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SECCION DE PINTURA

Informe acerca de la instancia de D. Enrique Simonet en solicitud
de que se dictamine sobre su categoria artistica.

Idem id. de la conveniencia de reunir en una sola las catedras de
Colorido y Composicion y de Paisaje de la Escuela especial de Pintura,
Escultura y Grabado, y que se nombre para el desempeiio de la misma
al Excemo. Sr. D. Joaquin Sorolla.

Idem id. de la instancia de D. Rafael de Palencia en solicitud de
que sean adquiridos por el Estado dos cuadros atribuidos al divino
Morales.

Idem id. de tres cuadros sometidos a tasacion y presentados por el
académico de ntimero D. José Esteban Lozano, a nombre de la viuda
del Sr. Arroyo, cuyos titulos son: La vision de Samuel, Una andaluza
v Un trigal.

Idem id. del ascenso a Comendador de nimero de la Orden civil de
Alfonso XII al Caballero de la misma Sr. D. José Cao Moure.

Idem {id. de la solicitud de D. José Nogué para que le sea adquirido
por el Istado un cuadro, de que es autor, que representa Los montes
Apeninos.

SECCION DE ESCULTURA

Informe acerca de la instancia de D. Gregorio Domingo en solici-
tud de que el Estado adquiera un busto en bronce de que es autor.
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SECCION DE ARQUITECTURA

Informe referente a una instancia y plano presentados por el exce-
lentisimo Sr. Duque del Infantado, Marqués de Santillana, patrono
de la capilla de Santiago de la catedral de Toledo, en solicitud de
autorizacion para realizar en ella obras segn proyecto del arquitecto
D. Vicente Lampérez. - ‘ ' .

Tdem acerca del expediente de modificaciéon de lineas del plano de
Ensanche de Valencia, en el sentido de reducir el ancho de la calle de
Santa Julia de 20 4 10 metros. N

Idem id. del proyecto de modificacion del plano de Ensanche de
Barcelona, referente a las alineaciones de la calle de Junquera, entre
la Mayor del Taulet y la playa. ’

Idem id. del proyecto para la rectificacién y mejora de la carretera
prolongacioén del paseo de Coldén, de Barcelona, llamada de Casa-Anta-
nez, solicitado por la Compaiia del ferrocarril M..Z. A.

SECCION DE MUSICA

Informe acerca de las obras de que es autor D. Antonio Amoroés,
tituladas Nociones tedricas de Solfeo, Elementos de Solfeo y Lecciones
manuscritas graduadas.

COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS

Informe acerca de la conveniencia de que sea declarado monumento
nacional el edificio arabe de Granada conocido por El Baiiuelo.

Idem id. de la conveniencia de la declaracién de monumento nacio-
nal a favor de la iglesia de la Sangre en Liria (Valencia). ’

COMISIONES ESPECIALES

Informe del Sr. Mélida acerca del folleto Exploracién de cinco dél-
menes del Aralar, por los Sres. Aranzadiy Ansoleaga.

Idem id. del libro titulado La casa y la vide en la antigua Sala-
manca, por D. Angel Apriiz.



SECCION DE PINTURA

INFORME

SOBRE LA CATEGORIA ARTISTICA DE D. ENRIQUE SIMONET
Ponente: SR. D. MARCELIANO SANTA MARria.

Excmo. Sr. Director general de Bellas Artes.

Exemo. Sefior:

Por la Direccion éeneral del digno cargo de V. E. se remiti6 a esta
Real Academia una instancia de D. Enrique Simonet, en la que soli-
cita un informe oficial que determine su categoria artistica.

Por el texto de la instancia ve esta Real Academia que el recu-
rrente fué atropellado por un tranvia, sufriendo graves lesiones que

. pusieron en peligro su vida.

La curacion de las heridas causadas al Sr. Simonet fué larga, per-
maneciendo en cama mucho tiempo, sin poder dedicarse a sus trabajos
artisticos. Esta situacién creada por las circunstancias, hace que el
Sr. Simonet pida a 1a Superioridad la determinacién de su categoria
artistiea, requeridz\t por el sefior Juez instructor, a fin de fijar con arre-
glo a ella la indemnizacién que corresponde por dafios y perjuicios.

A este fin, esta Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
manifiesta que el Sr. Simonet posee premios de primera clase, como
son medallas de oro en Exposiciones nacionales e internacionales, y
que, merced a estos premios, el Sr. Simonet desempefia una citedra en
la Escuela especial de Pintura, Escultura y Grabado, de esta corte, que
es el primer establecimiento docente que existe en la nacion.

Por todo lo cual, este Cuerpo counsultivo, ante la necesidad de in-
formar sobre la categoria de un artista, entiende que el Sr. Simonet es
conceptuado en la primera categoria oficial con arreglo a sus premios.

Lo que, con devolucién de la instancia, tengo <l honor de elevar a
conocimiento de V. E., cuya vida guarde Dios muchos afios.—Madrid,
30 de Octubre de 1918.—E1 Secretario general, ENRIQUE Maria Revu-
LLES Y VARGAS. ‘



INFORME ACERCA DE LA REUNION EN UNA SOLA DE LAS CA-
TEDRAS DE COLORIDO Y COMPOSICION Y DE PAISAJE, EN
LA ESCUELA DE PINTURA, ESCULTURA Y GRABADO '

Ponente: SrR. D. MARCELIANO SANTA MAR{A.

Hzxcmo. Sr. Director general de Bellas Artes.

Excmo. Sefior:

Esta Real Academia ha recibido la comunicaciéon que V. E. se ha
servido remitir para que sea cumplido el requisito que exige el Real
decreto de 6 del actual. . .

La Academia de Bellas Artes de San Fernando ve con satisfaccion .
el acierto de esa Direccién general al reunir en una sola las citedras
de Colorido y Composicion y de Paisaje, en la Escuela de Pintura, Es-
cultura y Grabado. :

Del profundo conocimiento que V. E tiene de las necesidades de la
enseiflanza, nace esa reforma extensamente razonada, que la Academia
acata y aplaude. ,

La fusion de las citadas clases en una sola, y la fundacion de la
residencia de wpaisajistas del Paular, se deben al celo demostrado
por V. E. al frente de la Direccion general de Bellas Artes.

En cuanto a la designaciéon hecha para el desempeiio de las citedras
reunidas, esta Academia se complace que recaiga en uno de nuestros
mas eminentes artistas, en D. Joaquin Sorolla Bastida, pintor medi-
terrineo, temperamento privilegiado que emociona con su prodigiosa
ejecucion, y que, debido a su magistral manera de interpretar la Na-
turaleza, serd el mejor profesor para regir ambas catedras reunidas.

Esta Academia poco ha de anadir a la fundamentada proposicion
de V. E., en la que de manera clara pone de manifiesto la fama del se-
flor Sorolla; pero estima pertinente y patridtico el anotar que la fama
justisima de este gran maestro se ciment6 en Espaila, para luego ex-
tenderse por todo el mundo, que sancioné y ratificé la opinion de nues-
tros artistas, reputandole un genio de la raza. .

También estima esta Academia de valor el ejemplo citado por V. E.
en su escrito, apreciando que al insigne maestro Domingo Marqués
debe la patria un gran despertar regional del arte pictérico.
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Esta Corporacion siente noble orgullo cuando se ensalza con jus-
ticia a los miembros que la integran, como acontece en la ocasién pre-
sente.

Esto es, excelentisimo sefior, 1o que la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando expresa ante la comunicaciéon que V. E. se ha ser-
vido enviar pro'poniendo se refinan en una sola las catedras de Colorido
¥ Composicion y Paisaje, de la Escuela de Pintura, Escultura y Gra-
‘bado, y que se nombre para el desempeiio de la citedra resultante al
Excmo. Sr. D. Joaquin Sorolla y Bastida.

Lo que, por acuerdo de la Academia, tengo el honor de elevar a co-
nocimiento de V. E., cuya vida guarde Dios muchos afios.—Madrid,
19 de Noviembre de 1918.—FE1 Secretario general, ENrR1QUE Maria Re-
PULLES Y VARGAS. "



SECCION DE MUSICA

INFORME

SOBRE LAS INSTANCIAS PRESENTADAS AL CONCURSO ABIERTO
PARA PROVEER LA PLAZA DE PROFESOR NUMERARIO DE
MUSICA DE SALON EN EL CONSERVATORIO DE MUSICA Y
DECLAMACION.

Ponente: Excymo. SR, D. ANTONIO GARRIDO.

Excmo. Sr. Director general de Bellas Artes.

Excmo. Seior:

Para dar cumplimiento a la orden de V. E. disponiendo que esta
Real Academia informe acerca de diez instancias documentadas de
otros tantos aspirantes admitidos al concurso anunciado.para proveer
la plaza de profesor numerario de Musica de Salon en el Conservatorio
de Misica y Declamacion de esta corte, se encomend6 a su Seccion
correspondiente el estudio y dictamen que se interesa, emitiendo ésta
el que la Academia ha hecho suyo en sesién celebrada el dia de ayer,
que, copiado 4 la letra, dice asi:

“Lamentables y coincidentes quebrantos de salud sufridos reciente-
mente por algunos de nuestros compaiieros, imponiéndoles prolongado
apartamiento de su actuacion académica, han motivado la consecuente
demora en el despacho de este expediente, que, asi por su génesis como
por la delicada materia que lo constituye, requeria la personal inter-
vencién del mayor nimero posible de Académicos. _

Restituidos, felizmente, los ausentes a sus habituales atenciones,
aunque con la sensible excepciéon del Sr. Tormo, no del todo restable-
cido todavia, confiése la reglamentaria ponencia al Sr. D. Manuel Man-
rique de Lara, quien, con la singular competencia que es fija caracte-
ristica de su ya dilatada y meritisima labor en asuntos de Arte, re-
dactd y presentd diligentemente su informe.

Convocada y reunida al efecto, la Seccién escuché con creciente in-
terés la lectura de ]la ponencia del Sr. Manrique de Lara, manifestando
su conformidad en muchos de los pasajes del notable escrito, si bien al
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final mostré su disentimiento en cuanto a la apreciacién de mérités y
designacion del concursante que, a su juicio, retine las mejores cuali-
dades para la obtencion de da citedra objeto del concurso.

Ante la diversidad de pareceres establecida entre la Seccion y el
ponente, anuncié éste su propésito de convertir el informe leido en
voto particular, en vista de cuya determinacién nombrdse nueva po-
nencia, que, inmerecidamente, recayé en quien tiene el honor de leer
estas cuartillas.

Explicado fiel y brevemente lo acaecido en la Seccién como causa
del voto particular y de esta nueva ponencia, s¢licito vuestra buena
voluntad, que habra de ser excesiva si os digndis escuchar con atencion
este necesariamente extenso informe, y, con vuestra venia, paso a en-
trar de lleno en el estudio del expediente.

En la Gaceta de Madrid del dia 22 de Noviembre de 1917 se publico
una Real orden dictada por el Ministerio de Instrucciéon ptblica y Be-
llas Artes, fechada el 20 de igual mes y afio, anunciando la provision,
por ¢oncurso, de la clase de Musica de Saléon (nosotros dirfamos de
cdmara) creada en el Real Conservatorio de Misica v Declamacion.

Se sefiala el sueldo que habra de disfrutar el profesor que se nom-
bre; se fija el plazo J‘impro-rrogable de veinte dias para la presentacion
de las instancias; se determinan las condiciones precisas para presen-
tarse a este concurso, que consisten en ser espafiol y mayor de vein-
titn aflos, y se designan como circunstancias preferentes en los con-
cursantes ser pianista compositor, haber escrito obras de la especia-
lidad (cuartetos, sonatas, canciones de caricter popular), ser critico
musical, publicista y haber dado conferencias de caracter oficial.

A este concurse acudieron, por orden cronoldgico:

Don Rogelio Villar y Gonzalez, quien, en instancia fecha 26 de No-
viembre del citado aflo, solicita ser admitido al concurso, alegando las
cualidades de pianista compositor, haber escrito obras de la especiali-
dad (cuartetos, sonatas, etc.), ser eritico musical y haber dado confe-
rencias de cardcter oficial, extremos que acredita con numerosos do-
cumentos que acompana.

El Sr. Villar, como se comprueba, retine todas las condiciones pre-
ferentes precisadas en la Real orden de la convocatoria del concurso.

Don Jacinto Ruiz Manzanares expone, en instancia de 1.° de Di-
ciembre de 1917, que ha obtenido un primer premio de piano y armonia
en el Conservatorio de Madrid ; que posee diploma de honor con medalla
de oro, que le concedio el Ateneo Mefcantil, de Valencia, por la compo-
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si¢ion de un concierto para pianc con acompailamiento de crquesta;
una menciéon honorifica con diploma, obtenida en el concurso musical
que celebré Le Figaro, de Paris, el afio 1902, por una composicion
para piano; que ha compuesto y publicado una sonata para piano, otra
para piano y violin; un ®uarteto para piano, violin, viola y violoncello;
otro para instrurhentos de arco, dado a conocer en conciertos publicos
en Madrid y en provincias por diferentes Sociedades musicales," con
aplauso de los auditorios y de la critica; que ha publicado varias me-
lodias de cardcter nacional, y armonizado una coleccién de canciones
populares para piano; que lleva veintitantos afios dedicado a la ense-
fianza, y que ha formado parte de los tribunales de oposiciones a cate-
dras de Miusica para Escuelas Normales y Magisterios de capilla; ha_
actuado como Opositor a la catedra de Armonia del Real Conservato-
rio, y ha sido propuesto por el tribunal calificador, en primer lugar,
para el desempeiio de la plaza de profesor especial de Musica y Canto
de la Escuela central de Maestros.

Obsérvase, desde luego, que el Sr. Ruiz Manzanares, en quien con-
curren muy estimables méritos artisticos, es pianista compositor.y ha
escrito obras de la especialidad.

Con fecha 9 de Diciembre presenté instancia D. Julio Francés Ro-
driguez, profesor supernumerario de violin del Real Conservatorio,
solicitando la plaza concursada, fundadc en ser profesor de violin y
demés instrumentos de arco en la primera escuela punicipal de sordo-
mudos y ciegos, profesor de wiola en 1a Real Capilla, por oposicion ;
profesor auxiliar interino del Conservatorio, primer premio de violin
en el mismo Centro y en el Conservatoric de Bruselas, primer viclin
concertino de las orquestas del teatro Real y Sinfonica, primer violin
de los conciertos de Musica de cimara verificados en el Salon Romero,
viola de los conciertos de Misica de cAmara celebrados en el teatro de
la Comedia por la Sociedad de Cuartetos de Madrid, director del Cuar-
teto Francés, que durante doce aiios di6 numerocsos conciertos en Ma-
drid y provincias; compositor de la musica de la zarzuela titulada
Ganarse la moza, autor de obras para violin y piano y otras para or-
questa, director de los conciertos de la Orquesta Sinfénica por ausen-
cia del maestro Arbos, sustituto de D. Jesas Monasterio en la cAtedra
de Musica de camara del Real Conservatorio, y caballero de la Orden
de Isabel la Catolica.

Harto popular es el nombre del maestro Francés, y de lamentar es
que, entre las muchas y relevantes cualidades artisticas que posee, no
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figure ninguna de las determinadas como preferentes para el concurso.

Don Abelardo Cuervo y Fernandez, conocido en el arte musical con
el seudonime de Corvino, el 11 de Diciembre elev) instancia al exce-
lentisimo Sr. Ministro de Instrucciéon pablica y Bellas Artes, mani-
festando:

1.2 Que el afio de 1909 fundo la agrupacion Cuarteto Espafiol, de-
dicado al cultivo de la Musica de camara, la cual agrupacion celebro
mis de trescientos conciertos, comprendiendo todos los géneros de di-
cha Mfusica de camara, trabajo, segin el exponente, no igualado por
ninguna de las agrupaciones existentes en Espaiia.

2.0 Que en 27 de Octubre de 1911 conquisté el Cuarteto de su di-
reccion el primer premio para esta clake de agrupaciones, creado por
el Estado, en la Exposicién de Artes decorativas, luchando con el
Cuarteto Francés. _ '

3.2 Que el 9 de Junio de 1913 obtuvo asimismo el inico premio de
Cuartetos en la Exposicion de Artes decorativas, enfrente del Cuar-
teto Renacimiento, de Barcelona.

Y 4.° Que son estas recompensas la mayor distinciéon hasta hoy
concedida a ninguna agrupacion de Musica de camara.

E1 Sr. Cuervo Fernandez, cuyo indudable mérito como fundador y
director del Cuarteto Ispaiiol es evidente y apréciase en todo su valor,
no es pianista compositor, no ha escrito obras de la especialidad (cuar-
tetos, sonatas, etc.), no es criticc musical, ni es publicista, ni ha dado
conferencias de cardcter oficial; no teniendo, por tanto, ninguna de
las condiciones de preferencia asi estimadas y exigidas por la Supe-
rioridad. ' "

Y, altimamente, D. Vicente Arregui, en 12 de Diciembre del mismo
afio de 1917, manifiesta que, consideriandose comprendido en las con-
diciones sefialadas, solicita ser incluide en el ntimero de los aspirantes
a la mencionada citedra. Acompafia su instancia de un.certificado ex-
pedido por el Excmo. Sr. Director general de Bellas Artes, en el que
acredita haber presentado en aquel Centro ministerial hoja de estu-
dios oficiales, hechos en el Conservatorio de Musica y Declamacion.
No explica a qué género de estudios se refiere. Certificados diversos, en
los que dice constar: ser autor de la obra Colén, en dos actos; de un
motete a cuatro voces, de un cuarteto para instrumentos de cuefda, de
una “Suite vasca” en cuatro tiempos, y de otras muchas composiciones,
entre Operas, poemas sinfénicos, poemas corales, melodias religiosas,
sonatas, oratorios, zarzuelas, operetas, ete., etc. Justifica también ha-
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ber side director del Orfeon Eco de Madrid; pensionado, por oposi-
éi(m, de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en Roma;
premiado por esta misma Academia con una mencién honorifica en
‘el concursc del afio 1905, y en el primero y segundo nacional del Es-
tado, correspondientes a los afios 1910 y 1911; profesor de Musica en
la Escuela Superior del Magisterio hasta la supresion de la clase; ju-
rado de Orfeones y Bandas en el Gran Concurso internacional de San
Sebastian (1908), en las oposiciones de pensionados por la Real Aca-
demia de San Fernando, en Roma (1909); en el concurso del Circulo
de Bellas Artes de Madrid (1915), y diferentes wveces en oposiciones a
premios de Armonia, Piano y Composicion, en el Conservatorio. Acre-
dita asimismo ser autor de variados articulos de critica musical, pu-
blicados en la Revista Musical y en el perioédico Bellas Artes, ya ex-
tinguido.

De las cuatro condiciones preferentes tantas veces enunciadas, con-
curren en el Sr. Arregui las de haber escrito obras de la especialidad
v ser critico musical.

Y aqui termina la primera parte de este concurso, en la cual el
solo candidato que retne todas las condiciones que la Real orden con-
vocadora declara de preferencia, es el Sr. D. Rogelio Villar y Gon-
zalez.

Corre el tiempo, expira el plazo consignado, y al mes justo de ha-
berse publicado la primera convocatoria, o sea el 20 de Diciembre si-
guiente, aparece una nueva Real orden en la Gaceta, que, entre otras
cosas de menor importancia, dice asi: “En vista de una instancia de
”D. Abelardo Cuervo y otros concurrentes al concurso para proveer
”una plaza de profesor numerario de Mtsica de Salén del Real Con-
“servatorio de Musica y Declamacién de esta corte, en la que solicitan
”que a las circunstancias preferentes establecidas por la regla 6. de
7dicho concurso se agreguen otras que deben poseer los que aspiren a
7plaza de tan alta significaciéon musical”, y, a vuelta de dos resul-
tandos y un considerando, resuelve que a las circunstancias preferen-
tes establecidas ya en este concurso, 6 sean las de pianista compositor,
haber escrito obras de la especialidad, ser critico musical, publicista
¥ haber dado conferencias de cardcter oficial, se sumeh, con igual ca-
racter de preferencia, las de haber sido premiado en concursos nacio-
nales del Estado, autor de composiciones musicales de importancia,
haber sido pensionado por el Estado o par la Academia de San Fer-
nando, ser instrumentista de arco que haya demcstrado en ptiblico su
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competencia, haber dirigido cuartetos y orquestas y prestado servicios
en la enseilanza de la especialidad objeto del concurso.

Acuden en solicitud de la precitada catedra, en el orden cronolo-
gico en que van relacionados:

Dofia Concepcién Martin y San Miguel, profesora supernumeraria
de Solfeo del Real Conservatorio de Musica y Declamacién, aduciendo
en su favor haber obtenido seis primeros premios, dos segundos y un
accésit en seis ensefianzas distintas, siendo una de dichas asignaturas
precisamente la de Musica de caAmara. En distintas ocasiones formo
parte de los Jurados nombrados para ejercicios pablicos de oposicién
a premios en la ensefianza del solfeo y del canto en el Cons.er'vati)rio;
‘ha obtenido el premio a la virtud y al trabajo, de la Fundacion San
Gaspar, instituido en la Real Academia Espaiiola, y ha sido profesora
suplente de Solfeo del Centro de Asturianos, y numeraria de Solfeo,
Canto y Piano, durante seis afios, en el Centro de Instruccién comer-
cial, incorporado a la Escuela Superior de Comercio.

Esta distinguida profesota, cuyos méritos son bien patentes, no
retine ninguna de las doce condiciones de preferencia é‘puntadas en la
nueva convecatoria.

Con la misma fecha que la Sra. Martin y ‘San Miguel (8 de Enero),
consigna D. Facundo de la Vifa ser profesor de piano y de composi-
cion, con los premios correspondientes a diehas asignaturas, cursadas
en el Conservatorio de Madrid ; haber compuesto varios poemas sinfé-
nicos, premiados algunos de ellos en concursos del Estado iy por el
Circulo de Bellas Artes; ser autor de la Gpera Almas muertas, pre-
miada también con mencién honorifica por la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, y de la titulada Hechizo romancesco, pre-
miada asimismo por unanimidad y con el tnico premio en la Exposi-
cion de Artes decorativas del afio 1913.

Algunas de las obras citadas fueron ejecutadas por las Orquestas
Sinfénica y Filarmoénica. También es autor del poema sinfoénico Sierra
de Gredos. '

El Sr. La Vifia, a las valigsas condiciones de pianista compositor
¥y autor en sus dos aspectos de obras de la especialidad y de las que
la convocatoria califica de importancia, une la de haber sido premiado
en concursos nacionales del Estado.

Doiia Maria Luisa Chevalier de Palacio, con fecha 9 del mismo mes
de Enero, solicita su admisién al concurso anunciado, fundando su
_instancia en las cualidades que posee de concertista, compositora, pia-
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nista que fué de la antigua Sociedad de Conciertos, creada y presidida
por D. Jestis Monasterio, y haber ejercido el cargo de vocal de tribu-
nales de oposiciones.

En una brillante certificacion académica que presenta, demuestra
haber sido recompensada con primeros premios en las asignaturas de

Solfeo, Piano, Armonia y Armonio, y con el segundo también de Piano,
en el Conservatorio. Desempeﬁ‘() en este Centro de ensefianza la clase
de Armonio, por enfermedad del profesor propietario, desde Enero a
Junio de 1894, y acompaila a su instancia un veluminoso &lbum, co-
leccionador de numerosos recortes de periodicos franceses y esi)aﬁoles,
encomiando justamente a la Sra. Chevalier de Palacio como muy no-
table concertista. . .

~ Don Jerénimo Jiménez promueve instancia el 14 de Enero, a la que
une su hoja de méritos.

Pensionado por la Diputacion provincial de Cadiz, hizo sus estu-
dios de violin, armonia, contrapunto, fuga iy composiciéon en el Con-
servatorio de Paris; ha dirigido durante varios afios compafiias de
6pera; ha sido maestrp concertador y director en el teatro Real, di-
rector de la Sociedad de congiertos La Union Artistica Musical y de
la Sgciedad de Conciertos, de Madrid, por espacio de doce afios; ha di-
rigido los conciertos en que han ejecutado obras los famosos concer-
tistas Sarasate, Manén, Paderewski, Rosenthal y otros. Es violinista,
v toca todos los demés instrumentos de cuerda y el piano.

Ha sido varios afios nombrado jurado para las oposiciones a las
plazas de pensionado por la Musica en la Academia espaiiola de DBe-
llas Artes, en Roma; jurado en las oposiciones de violin del premio
Sarasate y en las celebradas para proveer una catedra en el Conser-
vatorio; hallase en posesion de la cruz del Mérito naval, por méritos
profesionales; es autor de mas de ciento cincuenta obras musicales
(6peras, zarzuelas, obras de salon, canciones, valses, ete.), y es, por
altimo, Académico electo de esta Real Academia de San Fernando.

Este eximio veterano del Arte cuenta en su vida, consagrada total-
mente a la Misica, con notorios triunfos y resonantes éxitos, y puede
ostentar gallardamente, entre sus muchas y muy notables cualidades,
las marcadas oficialmente como preferentes, de ser pianista composi-
tor, autor de composiciones musicales, ser instrumentista de arco de

plblica competencia, y haber dirigido orquestas.
Person6se asimismo en este concurso, con instancia fechada en
16 de Enero, D. Joaquin Turina y Pérez, haciendo constar, y justifi-
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cando con documentos que acompafla, que estudié armonia, contra-
punto y violin en Sevilla; que perfeccioné el estudio del piano en Ma-
drid con el insigne Trago6, y en Paris con Moszkowski; que, bajo la
direccion de Vincent d’Indy, hizo estudios completos de composicion
en la Schola Cantorum, de Paris; que ha publicado numerosas obras
para piano, canto, cuarteto, quinteto y orquesta, v que es autor de la
comedia lirica Margot, felizmente estrenada en el teatro de la Zar-
zuela, y de las paginas musicales del milagro escénico Navidad, asi
como dec la partitura de La adidltera penitente, comedia de Moreto,
cuya refundicion fué estrenada, como la anterior, en el teatro de
Eslava.

. Ha publicado una Enciclopedia abreviada de la Musica; es critico
musical del periédico La Tribuna, de Madrid; ha dado conferencias
en el Ateneo de Sevilla; ha interpretado Musica de camara en Paris
v en Madi-i’d; ha dirigido la Orquesta Lamoureux, la Sinfénica y la
del teatro Eslava, de Madrid, y la del de Novedades, de Barcelona; se
ha dedicado particularmente a la enseilanza de la -c’o*mposici()n; concu-.
rri6 a dos oposiciones, a la vez, de las catedras de Piano y Armonia, y
formoé parte del Jurado en un concurso del Circulo de Bellas Artes.

En este excelente pianista, aplaudido frecuentemente como compo-
sitor y como ejecutante en Espaila y el extranjerc, a quien no ha mu-
cho auguraba la critica un brillante porvenir, siendo asi que ya tenia
conquistade un envidiable presente, concurren las cualidades reque-
ridas de ser pianista compositor, autor de obras de la especialidad,
critico musical, publicista, autor de obras de importancia, y haber di-
rigido cuartetos y orquestas.

Aqui da término la relacion de los nuevos aspirantes.

Los Sres. Villar, Arregui, Ruiz Manzanares, Francés y Cuervo
(Corvino) reprodujeron sus primitivas instancias.

Don Rogelio Villar, que asumia, como queda dicho, todas las con-
diciones estipuladas preferentes en la primera convocatoria del con-
curso, demuestra en su segunda solicitud participar, exftre las nueva-
mente exigidas, de las de haber sido premiado en concursos nacionales
del Estado, ser autor de composiciones de importancia, haber demos-
trado en piblico su competencia como instrumentista, y haber dirigido
orquestas. Justifica a la vez, debidamente: ser autor de buen ntmero
de obras de Mtsica de cimara, ejecutadas en los principales teatros de
Madrid y en el Ateneo por los Cuartetos Vela, Espafiol, Francés, Re-
nacimiento, Orquesta de Camara, de Valencia; 'Or/»questas Sinfonica
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y Filarmonica y otras corporaciones artisticas del extranjero. Haber
alcanzado el premio del Orfeo Catald en la quinta Fiesta de la Misica
catalana, en 1910; igual recompensa en los concursos musicales del
Estado el afio 1911 por dos cuartetos de caricter popular, en el de
obras de orquesta del Circulo de Bellas Artes los afios 1912 y 1913, y
en el del Estado, también en 1913. Haber dado durante el curso de 1911
a 1912 dos conferencias (publicadas) en el Ateneo de Madrid, por en-
cargo del Ministerio de Instruccion pablica y Bellas Artes, y en las
mismas condiciones celebré otras dos “Sobre el sentimiento nacional
de 1a Misica espaiiola”, también publicadas. Ser director de la Revista
Musical, critico de El Pais, colaborador sobre cuestiones de critica,
particularmente de conciertos de camara y sinfénicos, historia y es-
tética de la Musica, en I'ederacion Musical Espainola, revista Amigos
de la Musica, Boletin musical, Armonia, Musica, Arte musical, Lira
espanola, Mundo Grdfico, La. Esfera, Blanco y Negro, Nuevo Mundo,
Ecos musicales, Por esos Mundos, y fundador de La Espaiia musical.
Ser autor de las obras La Misica de lus Escuelas, Ensayos de critica
musical, La trilogia de Wagner, El anillo del Niebelungo, Cuestiones de
técnica y estética musical, Misicos espaioles, De Misica y de mas de
doscientas para piano y canto y piano, publicadas, asi como de las
Canciones leonesas, laudatoriamente informadas por la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando. Se han ejecutado sus obras de
camara para piano, piano y canto, cuartetos y otras producciones sin-
fonicas, en Paris, Berna, Bruselas, Roma, Viena, Berlin, Oporto, Ha-
bana, Buenos Aires, Dresde, Hamburgo, La Haya, Nueva York, Mosc1,
Petersburgo y otras importantes capitales. Es fundador, consejero y
profesor de la Universidad popular, habiendo dado numerosas leccio-
nes y conferencias de vulgarizaciéon musical en los Centros obreros y
populares de Madrid. Fué jurado en concursos de piano y de bandas
civiles y militares en la Exposicion oficial de Artes decorativas é in-
dustriales de los afios 1911 v 1913. Laureado en varios concursos ¢omo
y dedicado a la ensefianza del solfeo,

o

ejecutante y como compositor,
/piano’y armonia durante quince afios. Esta condecorado con la me-
dalla de oro del Instituto nacional de Prevision por sus trabajos sobre
cantos populares y escolares relacionados con la prevision.

El Sr. Arregui, quien con los citados Sres. Turina, y Villar, y Falla,
v Conrado del Campo 7y otros, forman brillante estado mayor entre
la victoriosa falange de jovenes compositores, se limita a reproducir
la primera instancia presentada, sin adicionar nuevas condiciones. a
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las ya expuestas en su lugar al ocuparnos en la primera parte del
CONCUrsoe. ' :

1 Sr. Ruiz Manzanares repite su anterior instancia, vigorizada
con las condiciones de ser critico, director de orquesta y alguna otra
saliente cualidad, aunque sin directa conexién con las que el Minis-
terio estima preferentes.

Don Julio Francés Rodriguez limitase a reproducir su solicitud
de 9 de Diciembre, que oportunamente analizamos, sin acumular nue-
vos méritos:

Y D. Abelardo Cuervo (Corvino), en 15 de Enero promueve nuevc:
instancia, en la que ratifica la anterior, asi como las alegaciones y pe-
ticiones en ella consignadas. Se referia el Sr. Corvino en su primera
solicitud a las circunstancias felices, y por la Seccion rectamente in-
terpretadas y apreciadas, de haber conquistado en 1911 el Cuarteto
de su direccion el premio Unico para esta clase de agrupaciones,
creado por el Estado en la Exposicion de Artes decorativas, y segui-
damente cunsig;naba también haber conquistado de nuevo, en igual Ex-
posicion, el afio 1913, el inico premio de cuartetos. Estas excepciona-
les recompensas, reveladoras, a todas lucés, de méritos sobresalientes v
positives, apuntadas quedan en la primera parte de este ya extensi-
simo y fatigoso informe, y no insistiria en ellas mis que para dedi-
carles las alabanzas que justar'n‘e«mte merecen, si el Sr. Corvino no se
considerara, como se deduce de su escrito, comprendido en el apar-
tado 1.° de la Real orden de convocacion (haber sido premiado en
concursos nacionales del Estado), condiciéon que muy gloriosamente
puede ostentar el Cuarteto Espafiol como tal agrupacidn, pero que de
ningtn medo es atribuible personalmente al Sr. Cuervo ni a ninguno
de sus dignos compafleros. Tratase de un premio indivisible, concedido
a la colectividad Cuarteto Espafiol, y hasta tal punto llega la unidad
de la recompensa, que el dia que la agrupacién premiada desapare-
ciera por una u otra causa, con ella desapareceria al mismo tiempo el
premio conquistado. Claro y evidente es que la parte prosaica del pre-
mio, la materialidad de la cantidad'a él asignada, es y debe ser dis-
tribuible en la forma que la agrupacién agraciada acuerde, asi como
sabido es que se puede, y de ello hay muchos casos, renunciar, sin que
la dejacién voluntaria del metdlico prive a la entidad recompensada
de la posesion honorifica del premio. Al establecer el propio Sr. Cuervo
en su instancia la correspondencia, a juicio de esta Secci6n, justa y
exacta, entre los premios obtenidos por el Cuarteto Espafiol v las me-
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dallas de honor y primeras medallas concedidas en las Exposiciones
nacionales a los pintores, escultores y arquitectos, deja del todo des-
cartada laidea de que esas medallas otorgadas a una agrupacion ten-
gan aplicacion personal, pues una vez admitida tan peregrina teoria,
igual valdria conceder una medalla a un grupo de artistas, como re-
partir tantas medallas como ntmero de ellos formara la colectividad
premiada. Es de advertir que la clase de agrupaciones a que nos veni-
mes refiriendo suele ser designada, sobre todo cuando en uno de los
artistas que la componen se reconoce una cualidad sobresaliente de
criterio artistico e interpretativo, con el nombre de esa persona, por
lo regular el primer violin (en Espaila, Vela, Francés, etc., y fuera de
ella, Rebner, Petri, Parent, §’Chorg Rosé, Hermann, Klinger, etcé-
tera, ete.), a veces el violoncello, y otras, como en el Cuarteto Marteau-
Bequer; ambos. Esta, digdmoslo asi, patronimica denominacién, ex-
plicaria de algtn modo que a la concesién del premio fuera permanen-
temente unido el nombre del director, por ser el mismo del de la colec-
tividad premiada; pero este no es el caso que nos ocupa, por cuanto la
notable agrupacion fundada y dirigida por el Sr. Cuervo no se conoce
bajo otro nombre que el de Cuarteto Espaiol, y con esta denominacion
ha lograde sus numerosos triunfos. , .

Corresponden, pues, al Sr. Cuervo (Corvino) las preferentes con-
diciones de ser instrumentista de arco, que ha demostrado en publico
su competencia, y haber dirigido cuartetos; y por separado de las
cualidades oficialmente sefialadas, recondcesele, entre otras, la de su
coparticipacién en los premios colectivos conquistados por el Cuar-
teto Ispaiiol bajo su inteligente direccion.

En presencia de tantos y tan prestigiosos artistas, es de lamentar
que, en cumplimiento de su deber, haya la Seccién de limitarse a pro-
poner un solo nombre. Todos los aspirantes a la citedra vacante son
publica y ventajosamente conocidos; todos, aclamados, han recibido
el aplauso que consagra, el homenaje que ensalza, la admiracion que
conforta y estimula.

Pianistas que dedican su existencia al absoluto dominio del -ins-
trumento auténomo por excelencia, al que Beethoven, Mendelssohn,
Chopin y Rubinstein, han dotado de toda una literatura plena de elo-
cuencia y de majestad, y al que Berlioz en “Lelio”, Saint-Saéns en su
maravillosa “Sinfonfa op. 78”7, y Vincent d’Indy en el “Chant de la
Oloche”, introducen en la orquesta, con la que estd llamado a colabo-
rar esplendorosamente.
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Compositores de sobresalientes merecimientos, cuyos nombres ilus-
tres ocupan, por derecho propio, preeminente lugar en los programas de
todas las fiestas musicales celebradas en los paises donde se rinde el
debido culto al arte divino de los sonidos.

Criticos reveladores de la belleza desconocida, sacerdotes de esa
critica que Pilo califica de “critica evocadora, de critica sugestiva; de
“la Gnica critica que interesa al estético; es decir, la que surge vi-
“"brante e inspirada de la impresion fuerte e inmediatamente sensc-
“rial y llena de imégenes, y comunica semejante impresion a todos
"los que por si mismos no serfan capaces de sentirla en toda su eleva-
7eibn 'y todo su poder”; de esa critica, decimos nosotros, reveladora
de la existencia de un criterio dispuesto a comunicar a cuantos inten-
tan asomarse al Templo del Ante los innumerables medios de expresion
que lo enriquecen, la diversidad de estilos con que cuenta, las distintas
ategorias que lo diferencian, el ponderable eclecticismo, ete., ete.,
iniciandolos a la vez en muchos de los secretos peculiares de los inicia-
dos, mediante los cuales se crea y desarrolla la cultura estética.

Publicistas y conferenciantes ptblicos, cuya mision, esencialmente
divulgadora, es prenda de conccimientos s6lidamente adquiridos, y
firme garantia del buen gusto estético que forzosa y necesariamente
han de transmitir a sus discipulos. \

Antiguos penswnados por la Real Academia de San Fernando, que,
triunfadores en la refiida lid de las oposiciones, llegaron a la Casa de
Espafia en la Ciudad Eterna, y alli, separados de los suyos, aislados
en el estudio y en el trabajo, hicieron honor a la lejana Patria, ganando
premios y laureles que ofrendarle.

'Instrumentistas de arce, esos ‘“virtuosos” del maravilloso violin,
soberano indiscutible de la orquesta, cuya maestria, valiente y primo-
rosa ejecucion, y completo dominio en el dificil colorido de la expre-
sion, sittialos en el encumbrado plano reservado a los solistas de nota.

Y han acudido también a este excepcional concurso excelentes di-
rectores de orquesta y de cuarteto, con pericia sobradamente probada
y repetidamente admirada y aplaudida.

Entre esta ilustre pléyades de artistas ha de designarse el candi-
dato a la plaza de profesor de Miusica de Salén del Real Conservatorio,
y comprometida y

o

perpleja wveriase esta Seccion informadora si, lo
mismo la mencionada Real orden de 20 de Noviembre que la también
aludida de 20 de Diciembre, ambas del afio 1917, convocadoras del
concurso, no fueran tan concluyentes y definitivas en sus términos, y

27
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manifiestamente claras y precisas en la determinacion de las condi-
ciones de preferencia a que ha de ajustarse la propuesta.

Ateniéndose, pues, exclusivamente a las condiciones del concurso:
apreciados con sano e imparcial juicio los expedientes de los diez con-
cursantes, sin mortificacion para nadie y con personal consideracién y
respeto para todos, la Seccién tiene el honor de proponer a la Superio-
ridad, para desempeilar la clase de Masica de Salon creada en el Con-
servatorio, al Sr. D. Rogelio Villar y Gonzéalez, en quien, con notorio
Iucimiento, concurren la mayor parte de las cualidades preferentes que
exige la convecatoria, sumando, desde luego, mas que ningtn otro con-
cursante, v que, coincidentalmenfe, ha dedicado una gran parte de su
vida al estudio de la Mtsica de cimara, en la que ha adquirido por
propio mérito justificado renombre.”

Dios guarde a V. E. muchos afios.—Madrid, 14 de Mayo de 1918
Bl Secretario general, ENRIQUE Maris REPULLES ¥ VARGAS.
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VOTO PARTICULAR

DEL SR. D. MANUEL MANRIQUE DE LARA.

Excmo. Sr. Director general de Bellas Artes.
Exemo. Sefior:

Por Real orden y con fecha 22 de Enero de 1918 se sirvio V. E. remi-.
tir a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, para informe
y propuesta individual, las diez instancias y respectivos documentos
adjuntos, de los aspirantes a desempeiar la ciatedra de Musica de sa-
16n creada en el Real Conservatorio de Musica y Declamacién por su
vigente Reglamento. e

El Académico que suscribe tuvo el honor de ser nombrado por la
Seccion de Musica ponente que informase y propusiese acerca del re-
ferido concurso; mas no habiendo obtenido tal informe y tal propuesta
la aprobacion de la Seccién, se ven ahora mantenidos por quien los
redacto, y elevados a manos de V. E. en calidad de voto particular.

Ante todo, el Académico que suscribe debe manifestar su extrafieza
por la sorprendente innovacion que el Reglamento del Conservatorio
establece al designar la nueva enseiflanza, vy lamenta que para ella no
se conserve la denominaciéon sancionada y tradicional de Musica de
camara. Esta forma, adoptada normalmente por el lenguaje literario
¥ vulgar, sobre ser tan legitima y castiza, cuando menos, como la nue-
vamente propuesta, tiene sobre ella la ventaja de evitar todo equivoco,
no sélo impidiendo que un dia, bajo su ambigiiedad, se pretenda acaso
inclufr la practica de la cancién, o séase del Lied, sino determinando
exactamente la indole de actividad musical a que esa denominaciéon
se refiere, por corresponder al género de musica abarcado por expre-
siones idénticas de otros idiomas europeos, ya latinos, ya sajones.

Las circunstancias preferentes establecidas para este concurso son
muy numerosas y diversas. Cinco fija solamente la Real orden de 20 de
Noviembre de 1917, referente a la primera convocatoria, Mas la Real
orden de 20 de Diciembre de igual afio, que, como consecuencia de de-
terminadas instancias y gestiones que en ella se expresan, modifica y’
aclara la Real orden anterior, amplia hasta doce el ntimero de circuns-
tancias preferentes. Tal modificacién y tal multiplicidad determinan
forzosamente que entre esas circunstancias de preferencia exista esen-
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cial desigualdad, que impide concederles idéntica significacién artis-
tica o suponer que técnicamente puedan aparecer equiparadas. Ante
tal evidencia, patente ya en la segunda Real orden modificativa, el
Académico que formula el presente voto particular tiene que conceder
menos importancia a la cantidad que a la virtualidad artistica de las
circunstancias preferentes satisfechas por los concursantes, alguna de
las cuales, por su indole esencial, seria suficiente en si misma para con-
trapesar y anular a aquellas otras que, en mayor nimero, pudiesen
serle opuestas. :

Naturalmente, todos cuantos aspirantes han concurrido a este cer-
tamen satisfacen, en mayor o menor grado, algunas de las circunstan-
cias preferentes propuestas. Asi, por ejemplo:

I. Dofna Concepcion Martin y San Miguel, cuyo expediente escolar
de nuestro Conservatorio, donde actualmente es profesora supernu-
meraria, comprende, entre otros, seis primeros premios, uno de ellos
por la practica del piano en la Musica de cimara, ha obtenido ademaés,
por la pureza de su vida y por su incesante actividad pedagogica, el
premio a la virtud y al trabajo, concedido por la Academia Espafiola,
como representante patronal de la fundacién San Gaspar.

II. Dofia Maria Luisa Chevalier de Palacio, que obtuvo igualmente
en el Conservatorio cuatro primeros premios y notas de sobresaliente
en las diez y seis asignaturas cursadas durante nueve afios de estudios,
fué ademds durante algtin tiempo pianista del Cuarteto Monasterio,
el glorioso iniciador dentro de Espaila de tal linaje de actividad den-
tro del Arte. .

ITI. Don Jacinto Ruiz Manzanares posee primeros premios de
piano y armonia, también de nuestra Escuela oficial, y, ademas de
ellos, diplomas y medallas en concursos provinciales y extranjeros; es
autor de diversas obras de cAmara 7y orquestrales; ha coleccionado y
armonizado numerosas canciones populares castellanas, y compuesto
asimismo otras varias de cardcter popular; a su labor de critico y co-
rresponsal de la Revista musical Hispano-Americana, une su practica
de la ensefianza técnica, proseguida durante veintisiete afios; ha to-
mado parte en conciertos como solista, como acompailante o como di-
rector de coros y orquesta; en las oposiciones para proveer la citedra
de Miusica en la Escuela Normal Central de Maestros, fué calificado
con el ntimero primero, e igualmente con el segundo en las dos oposi-
ciones a la catedra de Armonia del Conservatorio nacional en 1915
y 1918.
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IV. Don Rogelio Villar y Gonzalez, que ha obtenido en el Conser-
vatorio de Madrid primer premio de piano, es autor de mas de dos-
cientas obras para piano, canto y piano, contandose entre las pri-
meras la coleccién de composiciones sobre “Canciones leonesas”; ha
compuesto diversas cbras de camara y orquestrales, algunas de ellas
premiadas en concursos particulares y del Estado; es critico y cola-
borador de diversos periddicos y revistas, autor de diferentes libros de
divulgacion v de critica referentes al arte musical; ha dado diversas
conferencias de divulgacion artistica, practicado la ensefianza durante
quince aflos y sido jurado en numerosos certimenes y oposiciones.

V. Don Joaquin Turina cursé en Sevilla el estudio del piano, el
violin, la armonia y el contrapunto, perfeccionando después el piano
en Madrid y en Paris, y rehaciendo también en la Schola Cantorum,
de esta dltima capital, los estudios de composicion; ha compuesto y
publicado diversas obras para piano, canto, cuarteto, quinteto, sexteto
vy orquesta, e igualmente dado al teatro varias obras liricas; ha inter-
pretado como pianista Musica de camara con los mas afamados cuar-
tetos de Madrid, Paris y Bruselas; ha dirigido orquestas en Madrid,
Barcelona y Paris; ha sido conferenciante, critico, jurado y autor de
una Enciclopedia abreviada de la Miisica, en dos voliimenes.

VI. Don Facundo de la Vifia ha obtenido premios en las asignatu-
ras de Piano y Composicion en el Conservatorio de Madrid; es autor
de diferentes obras dramatiecas, algunas de ellas premiadas en concur-
sos particulares y oficiales, como la 6pera que obtuvo el premio Ginico
en el concurso musical incorporado a la Exposicién de Artes decora-
tivas de 1913, o como otra ¢pera que merecié una mencion honorifica en
concurso abierto por la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando; ha compuesto también diferentes obras sinfénicas, entre otras
los poemas “Juventud” y “Hero y Leandro”, premiados, lreépectiva-
mente, en la IExposicion nacional de Artes decorativas de 1910 y en un
concurso del Circulo de Bellas Artes.

VII. Don Vicente Arregui ha cursado sus estudios en el Conserva-
torio de Madrid, y ha sido, por oposicién, pensionado en la Academia
Espafiola de Roma, donde cumplié con favorables calificaciones sus
deberes oficiales en los envios; ha dirigido el Orfe6n Eco de Madrid

"y sido profesor de Musica en la Escuela Superior del Magisterio; ha
compuesto numerosas obras de camara, corales, sinfénicas, religiosas
'y draméticas, premiadas algunas por la Academia de San Fernando
" yen.los concursos anexos a las Exposiciones del Estado de 1910 y 1911,
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estando algunas de ellas, como las tituladas “El lobo ciego” e “Histo-
ria de una madre”, inspiradas por melodias populares espailolas; ha
publicado, en fin, diversos articulos criticos sobre obras e instituciones
musicales espafiolas. '

VIII. Don Jerémimo Jiménez, electo Académico de San Fernando,
estudio en Paris, como pensionado de la Diputacién provincial de Ca-
diz, violin, armonia, contrapunto, fuga y composicion, siendo autor de
més de ciento cincuenta obras musicales, Operas, zarzuelas, de ci-
mara, sinfonicas, ete...; ha sido director en el teatro Real y en otros,
de diversas compailias de opera y de zarzuela; director igualmente de
las orquestas Sociedad de Conciertos y Unién Artistico-Musical du-
rante doce afios ; ademds de ser violinista, toca los demds instrumentos
de cuerda y el piano; ha desempeiiado, por ultimo, muchas veces el
cargo de jurado en oposiciones y concursos.

IX. Don Julio Francés es primer premio de violin, obtenido en los
Conservatorios de Madrid y de Bruselas; concertino de las orquestas
del Real y Sinfénica; profesor de violin auxiliar interino y repetidor
en el Conservatorio, asi como de todos los instrumentos de arco en la
primera Escuela municipal de sordomudos y ciegos; profesor de viola,
por oposicion, en la Real Capilla y en conciertos de Mtsica de camara;
director del Cuarteto Francés durante doce afios; sustituto de D. Je-
stis Monasterio en la citedra de Misica de cimara en el Real Conser-
vatorio; director de la Orquesta Sinfénica, y autor de diferentes obras
dramditicas e instrumentales.

X. Don Abelardo Cuervo y Fernandez, conocido en el mundo del
Arte con el seudonimo de Corvino, que su sefior padre habia ya adop-
tado como cantante, es primer violin de la Orquesta Sinfoénica y di-
rector del Cuarteto Ispaiiol, con el cual, en el periodo que abarca
de 1909 a 1917, ha dado méas de trescientos veinte conciertos. En las
demas actividades que igualmente integran la Musica de camara, es
constante la labor del Sr. Corvino, que por ella ha contribuido y con-
tribuye incesantemente al conocimiento y difusién de gran ntimero de
obras maestras, tanto en las Sociedades constituidas para el exclusivo
culto del Arte, como en otros Centros, donde no es menos estimable y
util su divulgaciéon popular. El Sr. Corvino obtuvo una sancion oficial
para el mérito del Cuarteto Iéspaﬁol, que él dirige, conquistando, tras
refiida lucha, los tinicos premios concedidos por el Estado a las agru-
paciones consagradas a la ejecucién de la Mftsica de cAmara, en los
concursos anexos a las Exposiciones de Bellas Artes en Octubre de 1911
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v Junio de 1912, donde tuvo, respectivamente, como contrincantes al
Cuarteto Francés, de Madrid, y al Cuarteto Renacimiento, de Bar-
celona. '

Tales son, excelentisimo sefior, puntualmente extractados de sus
hojas de méritos, los que avaloran los antecedentes e historial de todos
los sefores concursantes. Todos éstos tienen, pues, merecimientosbpara
enaltecer y honrar cualquier puesto pedagdgico. Mas entre todos, en
relacion con la practica artistica de la Musica de camara, sobresale el
Sr. Corvino, cuya labor, realizada al frente del Cuarteto Espafiol, al-
canza, segin se ha visto ya, en un periodo de nueve afios, el enorme
ntmero de trescientos veinte conciertos, y representa una suma de tra-
bajo que, como el mismo Sr. Corvino afirma, no ha sido jaméas igualada
por ninguna de las agrupaciones similares que han existido o existen
en Espaila. ‘

Uniendo la calidad a la cantidad en esta copiosisima labor, el sefior
Corvino ha obtenido reiteradamente al frente de su Cuarteto las tinicas
1-ecom‘pensas"0ﬁciales concedidas en Espafia a ninguna agrupacion ins-
trumental de Mtsica de cimara, recompensas tan altas y de tal indole,
que colocan al Sr. Corvino y a su Cuarteto fuera ya de concurso, a
semejanza y equivalencia de los pintores, escultores y arquitectos que
ebtienen dos medallas de oro en Exposiciones oficiales del Estado, cuyo
mérito, por idéntica exclusion, queda ya reconocido como eminente e
indiscutible. :

Junto a esta labor oficialmente recompensada, existe ademas otra
que no tiene ni puede tener representacion documental legalizada, aun-
que haya sido constantemente sancionada por el éxito pablico, con la
cual el Sr. Corvino ha sido propagador potente e incesante de la cul-
tura artistica, segin aparece demostrado por las criticas de que el se-
fior Corvino ha acovmpaﬁédo sus instancias.

En la primera de éstas, de fecha 11 de Diciembre de 1917, declara
el Sr. Corvino categoéricamente que no es critico de Arte, ni ha dado
conferencias; y claro es que el Ministerio de Instruccion pablica, con
s0lo la estimacion de esa instancia y la rectificacion consiguiente que
representa la modificacion de la convocatoria hecha por la segunda
Real orden, de fecha 30 de Diciembre, parece indicar ya, de modo bien
significativo, que, al igual de lo expuesto en los primeros parrafos de
este voto particular, establece un necesario complemento y diferencia-
cion de las circunstancias preferentes anteriormente enumeradas, y ti-
citamente pospone determinadas de ellas a otras preclamadas con pos-
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terioridad. El mismo concursante Sr. Corvino, en su primera instancia,
afirma sagazmente y con claro juicio, que tales condiciones no son ne-
cesarias en modo alguno para merecer la catedra que solicita, por tra-
tarse de aptitudes enteramente distintas de las que debe poseer y pue-
den ser exigidas a un verdadero musico. Y, en realidad, como el sefior
Corvino manifiesta igualmente, para obtener la citedra de referencia
“no bastaria decirse critico ni dar confefrenycias, puesto que esto se po-
dria hacer detestablemente 'y llenar con ello las condiciones del con-
curso, ya que no hay forma fdcil de comprobar la bondad de dichos
trabajos, que se ejercen sin prueba alguna de competencia”.
El Académico que suscribe, segin puede desprenderse de los razo-
namientos Ijrecedentes, opina de acuerdo con las palabras copiadas, y,
en relacion con la ensefianza practica de la Misica de camara, pospone
toda actividad musical, aun con ser tan noble y elevada la del compo-
sitor, a la que se desprende de un ejercicio incesante y particularisimo
de ese linaje de composiciones musicales que determinan dentro del
Arte un género de sorprendente intimidad y rara belleza, sobre todo
en su forma, a un propio tiempo mis rica y mas pura que, a no du-
~darlo, es el cuarteto de cuerda. Por admirables y multiples que sean
los recursos del piano, que parece bastarse a si mismo aun enfrente de
la orquesta, es indudable que, si se excepttia su colaboraciéon en la
sonatd, constituye un elemento extrafio dentro del trio y del cuarteto,
donde sus métodos de articulaciéon y de expresion aparecen totalmente
ajenos a la articulacion y expresiéon de los instrumentos de arco. En
éstos, y solo en éstos, reside la representacion quintesenciada de la
Misica de cimara, y entre todos, destacando sus facultades melbdicas
predominantes, ejerce el violin su mision de soberano. Asi lo reconoce
v proclama el ilustre Gevaert, director que fué del Conservatorio de
Bruselas, con las siguientes palabras de su Tratado de Instrumenta-
cion (pag. 44, parrafo 46-1I1): “Le violon joue un role capital dans la
Musique de chambre.” '

Forzoso resulta, por consiguiente, reconocer al violin la mision
princi‘pal y predominante en la ejecucion e interpretacion de las obras
clasicas de determinado généro, como en el Conservatorio mismo la
habia reconomdo ya una tradicion de muchos afios, que, sin excepcion,
o con la fnica excepcion de una interinidad tranmtoma ¥ brevisima,
confio siempre a un violinista la citedra de Misica de cimara deQde
su creacién para que la regenta%e D. Jests de Monasterlo

De 10ual modo, en la ocasién presente connene no mterrumplr



— 221 —

la tradicion ya establecida, y confiar de nuevo esa citedra a uno de
los eminentes profesores que, tras haberse remontado al dominio mas
admirable del mecanismo del instrumento que es alma de la Musica de
camara, puede contribuir con su experiencia a perpetuar un estilo ad-
quirido en el culto de las obras maestras del arte universal.

Y reconociendo que tales cualidades concurren en D. Abelardo
Cuervo y Fernindez con mayor evidencia que en cualquier otro de los
concurrentes al presente concurso, el Académico que suscribe este voto
particular tiene el honor de proponerlo a V. E.; a fin de que se digne
designarlo para ocupar la citedra de Musica de cimara o de salén en
el Real Conservatorio. Dios guarde a V. . muchos afios. — Madrid,
14 de Mayo de 1918, —MANUEL MANRIQUE DE LARA.
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INFORME ACERCA DE LAS OBRAS TITULADAS «NOCIONES TEO-
RICAS DE SOLFEO», «ELEMENTOS DE SOLFEO» Y «LECCIO-
NES MANUSCRITAS GRADUADAS», DE D. AMANCIO AMOROS

Y SIRVENT.

Ponente: Sr. D. PEDRO FONTANILLA.
Bxcemo. Sr. Director general de Bellas Artes.

Exeme. Seiior:

Examinado el exped’i‘en“re promovido a instancia 'de D. Amanecio
Amords y Sirvent, profesor de Solfeo y Armonia del Conservatorio de
Valencia, en el que solicita sean declaradas de utilidad para la ense-
fanza, y de mérito en su carrera, las obras tituladas Nociones tedricas
de Solfco, Elementos de Solfeo 'y Lecciones manuscritas graduadas, de
que es autor, y que V. E., por decreto de 18 de Abril tltimo, se sirvio
disponer fuesen remitidas a esta Academia para su informe, tiene el
honor de manifestar:

La obra titulada Nociones tedricas de Solfeo es un pequefio volu-
men (18 por 11) de 48 piginas, con ejemplos grificos, donde, dividida
en tres cursos, con un apéndice cada uno, el\Sr. Amorés expone la
teoria djel solfeo.

El autor ha seguido en esta obra el ya tradicional sistema de pre-
guntas y respuestas, por estimar, sin duda, esta forma la mias asequi-
ble a la edad en que comtnmente se comienza el estudio de la musica.

La practica adoptada hoy en esta clase de obras, de exponer com-
pleta la teoria correspondiente a cada materia, por su evidente clari-
dad y precision, facilita al neofito, cualquiera que sea su edad, y sin
obligarle a realizar ninguna especie de esfuerzo memorista, la tarea de
asimilarse las ideas, que después encuentra resumidas en un cuestio-
nario colocado al final de cada capitulo. Otra ventaja no menos impor-
tante de este sistema, respecto del de preguntas y respuestas, es que el
que estudia puede expresar en su léxico propio el concepto que de cada
ma‘rena haya podido formar.

En lo que se refiere a las obras Elcmentos de Solfeo y Lecciones
manuscritas graduadas, por sus titulos ya con toda claridad se ad-
vierte que el autor no se propuso hacer lo que en el orden pedagégico
significa un tratado completo, sino mas bien, y como él mismo declara
en el proemio de la primera de las que aqui se mencionan, lo mismo
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que en el cuaderno destinado al segundo curso de las Lecciones ma-
nuscritas graduadas, fué su proposito, al escribirlas, el de que pudie-
sen servir-de preparaciéon para mas amplios y ordenados estudios, apor-
tando @ la enseinanza algo de lo mucho que en su larga prdctica ha
podido observar.

Y de que, desde este punto de vista, el Sr. Amoroés ha realizado
cumplidamente su propo6sito, son buena prueba las innovaciones intro-
ducidas en esta obra. Entre otras no tan interesantes, son de notar la
de incluir en la misma practicas y ejercicios de la escala natural del
modo menor, a la que el autor denomina escala sin modificar, para
diferenciarla de la melddica o alterada y de la propia o armoénica; la
de los graficos comparatives entre compases distintos y que se miden
con igual ntimero de partes, y la muy oportuna demostracion de los
unisonos en las diversas claves, que evita al solfista la confusion inde-
fectiblemente producida por la practica viciosa de todas ellas dentro
de una misma tesitura.

Por las razones expuestas, esta Real Academia entiende que Ele-
mentos de Solfeo y Lecciones manuscritas graduadas han de ser obras
eficazmente ttiles para la enseflanza del solfeo, en el concepto que su
autor, D. Amancio Amoroés, expresa en el pr(’)]ogol de la primera y en
el del primer cuaderno de las Lecciones, o sea el dedicado a las practi-
cas del segundo afio, asi como-que constituyen un mérito en la carrera
‘del mencionado profesor.

Lo que, con devolucién de los ejemplares de las obras remitidas,
tengo el honor de comunicar a V. E., cuya vida guarde Dios muchos
anos.—Madrid, 25 de Octubre de 1918.—E1 Secretario general, ENRIQUE
MAirfs REPULLES Y VARGAS.



:'COMTSION CENTRAL DE MONUMENTOS

INFORME

SOBRE EL EXPEDIENTE RELATIVO AL EDIFICIO LLAMADO
«EL BANUELO», EN GRANADA

Ponente: ILymo. Sr. D. VICENTE LAMPEREZ,
]

Excmo. Sr. Director general de Bellas Artes.

Exemo. Seior:

En cumplimiento de lo dispuesto por V. E., esta Real Academia ha
examinado el expediente incoado por la Comisién provincial de Gra-
nada relativo al edificio llamado “El Bafiuelo” en dicha ciudad.

Ha sido remitida al efecto una incompleta documentacién, consis-
tente en un plano, unas fotografias y una comunicacién del propieta-
rio, pedidos por esta Real Academia en 30 de Junio de 1916, y que son

a todas luces complementarios de un expediente, en el que constarian
el motivo y fines de su formacién. Por alguna referencia que contiene
lo ahora remitido, y por el informe que emitié la Real Academia de la
Historia en 10 de Marzo de 1916 sobre el mismo edificio, dedtcese que
lo que se solicitaba era su declaracion de “monumento nacional” y la
compra por el Estado.-Ambas cosas han sido favorablemente informa-
das por la Comision provincial v por dicha Real '‘Academia.

El Bafiuelo es, como su nombre indica, un edificio destinado a bafios
piblicos, levantado en Granada en los tiempos de la dominaci6n ma-
hometana, y, a lo que se cree, en el siglo XTI o en el XII. Anda en liti-
gio cuil fué su nombre, pues mientras algunos historiadores locales
opinan que se llamé baito de Chauze (del Nogal), de los Palacios o de
la puerta de Guadiz, otros entienden que esta Gltima es su verdadera
denominacién, pues la primera, que consignan documentos del si-
glo XV, se refiere a distinto edificio. Si el asunto ofrece interés desde
el punto de vista histérico y local, no en el de la apreciacién de su im-



— 225 —

portancia arquitecténica y arqueoldgica, que es el. que compete espe--.
cialmente a esta Academia.

Es cosa conocida, que la tienen todos los edificios.de bafios maho- .
metanos, como expresivos de una costumbre social generalizada entre
ese pueblo y transmitida al cristiano espailol con varia fortuna, pues
si hubo épocas de gran uso, como lo prueban los ordenamientos y fue-
ros de Zorita, Teruel, Tortosa y otros, fueron condenados en varias
ocasiones, segin sabemos por los rescriptos de Alfonso VI y de los Re-
yes Catolicos, ya fenecido el reino granadino.

Los edificios de bafios mahometanos tuvieron todos una disposici6én
andloga, y ostentaron gran lujo. Si lo primero podemos afirmarlo por
conservarse alin algunos ejemplares, lo segundo s6lo nos es dado sa-
berlo por los textos literarios. Poseemos uno expresivisimo y detallado,
bastante conocido por los estudios de los eminentes orientalistas se-
fiores D. Eduardo Saavedra, D. Julidn Ribera y D. Roque Chabds, en
el cuento aljamiado titulado “El bafio de Zarieb”, contenido en um
codice que fué del erudito zaragozano D. Pablo Gil y hoy posee la bi-
blioteca de la Junta de Ampliacion de estudios; y ha de advertirse
que, aunque se trata de un relato puramente novelesco, ha sido consi-
derado por la alta autoridad del insigne Saavedra como relato fiel y
hasta rigurosamente histérico de personajes y costumbres.

Sabido es que el texto describe unos bafios ptblicos en la Cordoba
del siglo X1, relatando las bases del contrato que celebraron el dueilo,
Zarieb, v los “menestrales” o maestros de obras. El edificio habia de
tener cuatro departamentos; otro para las abluciones rituales; una
sala alta, abovedada, con galerias alrededor, y en medio una piscina,
hecha con losas de marmol machihembradas, y tiendas a derecha e iz-
quierda de la edificacion principal ; las aguas, calientes y frias, circu-
larian por todas partes, por caflerias de cobre y de plomo, y se verte-
rian en las bafleras por surtidores de marmol o cobre; en figuras de
aves, leones, perros, gacelas y otros animales. Las paredes habian de
estar guarnecidas con azulejos de reflejos metélicos, con inscripciones
y pinturas de minio; las bdvedas, tachonadas de plata sobre fondo
de azul cArdeno, y los bafios tendrian adornos de manzanas, de bo-
las de oro y piedras y vidrios de colores. Aun rebajando de este cu-
rioso “pliego de condiciones”, como hoy le llamariamos, lo que sea
debido a la imaginacién oriental, siempre queda la certeza del lujo que
los bafios mahometanos espafioles tuvieron.

So6lo la envolvente de tanto esplendor conserva El Banuelo grana-
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dino; pero ella se ajusta al relato del cuento aljamiado, confirmando
su veracidad en cuanto a la disposicion, y permitiéndonos creer fun-
dadamente que igual certeza habria respecto a todo lo que hoy falta.
El ediﬁci('), situado en el nimero 37 de la carrera del Darro, ocupa una
superficie rectangular de 34 por 12 metros, aproximadamente. En-
trase hoy por una rencvada casa, cuya primera crujia contuvo acaso
unas tiendas que el cuento cita. Hay luego un patinillo, que bien pudo
ser el vestibulo o departamento de las abluciones rituales; al lado.
unocs pequeilos cuartos fueron, sin duda, para el portero y servicios
del bafio. Se entra desde aquél al departamento principal, cuya dis-
posicion es la caracteristica y comtn de todos los baiios mahometanos,
reduccion, como es sabido, de las termas romanas. Primero hay una
sala rectangular, que tuvo en un extremo sendas alcobas o alhamias,
con embocadura. de columnas y dos arcos de herradura cada una. 18]
destino de este lugar seria el de desnudado y descanso de los bafistas
(analogo al del epodyterium romano). Contiguo estd el departamento
principal: un salén bastante espacioso, con galerias laterales; forma-
das por arcos de herradura sobre columnas, cubierto aquél con boveda
en rincon de claustro, y éstas con medios caliones. Las columnas no
tienen basas; los fustes parecen aprovechados, ¥ los capiteles son de
estilo mahometano, inspirados en el Corintio o en el Compuesto, y de
gran antigiiedad, dentro del estilo. Hay uno romano; otro tiene una
inscripeion cufica, que dice: “En el nombre de Dios creyente v mise-
ricordioso: no hay fuerza sino en nombre de Dios el excelso. La dicha
y la felicidad. La defensa en el poder de Dios.” Las paredes estuvieron
revestidas de estuco, con ornamentacion pintada, representando una
fingida arqueria, y motivos vegetales en Tas enjutas. El pavimento esta
ahora cubierto: se sabe que es de baldosas. Seguramente bajo é1 estan
. los conductos del aire caliente, a modo de hipocaustun, que todos los
baiios mahometanos tienen. Este compartimiento era el de los baios
frios; el andlogo al frigidariun romano.

Sigue otra estancia rectangular, con alcobas, igual a la primera. En
el fondo hubo dos pequeiios departamentos rectangulares, que unos
suponen contuvieron las tinas para los bafios calientes, y otros, que
fueron bafieras privadas o particulares. Y embebidos en los muros es-
tdn los conductos de salida de humos de los hornos. Iiste departamento
era el de los bafios calientes (el caldariun romano). Al fondo hay otro
local, arruinado, donde estarian los hornos, segiin opiniones, aunque
otras creen que por alli estuvo la entrada principal, con una escalinata.
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La fabrica es de argamasa, ladrilio y piedra en alguna parte. Por
los (fa1~z\ctei'es’\constrilcti‘vos, por la forma de los arcos y por el estilo
de los capiteles, tiénese Bl Baiiuelo como obra de los siglos XT 0 XTI,
v, por lo tanto, por uno de los edificios mas antiguos que en Granada
se conservan, lo que le da mayor importancia.

La acrecienta la escasez de ejemplares, pues si hay restos de su clase
en Toledo, Zaragoza, Cérdoba, Murcia, Albaicin, Jaén, Valencia y Ben-
zalema (Zujar), en integridad suficiente para su aprecio y estudio, si-
quiera relativo, s6lo subsisten el ya conocidamente cristiano de Ge-
rona y los mahometanos privados de la Alhambra y del palacio de Al-
fonso XI en Tordesillas, y los publicos de-Palma de Mallorca, Alhama
de Granada y el granadino objeto de este informe.

Conveniente y justa es, por lo tanto, la declaracion de “monumento

" nacional” del Baiiuelo. Y no lo es menos su adquisicién por el Estado,
si ha de evitarse que desaparezca, ya a mano airada, como sucedio con
el ahﬁlbgo llamado de Las Tumbas, en la misma ciudad ; ya por el con-
tinuo desperfecto que sufre en su actual situacion y estado, muy la-
mentable. Y que el peligro es cierto, lo prueba este hecho. In 1878,
wuando el Sr. Contreras lo dibujé y reprodujo en su libro sobre los
monumentos arabes de Granada, Sevilla y Cordoba, estaban integros
sus elementos constructivos. En 1892 fecha de la publicaciéon de la
Guia del Sr. Gomez Moreno, que lo dibujo en ella, faltaba ya toda la
parte del patinillo de ingreso. En el plano que en 1916 ha presentado
el propietario, Sr. Iinriquez de Luna, han desaparecido ademas la al-
coba o alhamia del primer departamento, convertido en aljibe, y las
estancias de los bafios calientes o particulares del fondo. No es, pues,
aventurado asegurar que pronto no quedard nada, si no se protege v
defiende por quien puede y debe hacerlo.

Respecto del precio de 15.000 pesetas que en 1916 pedia el propie-
tario, la Academia no puede informar con verdadero conocimiento. In
principio, no parece exagerado; mas para dar un dictamen preciso
seria mecesario conocer los valores locales de la propiedad, asi como
si han experimentado variacion desde 1916, v si el edificio sufrié nue-
‘vos deterioros y ruinas: Parece, pues, necesario que, si el Estado
acuerda la compra, se haga mna tasaciéon por uno de los arquitectos
que el servicio de Construcciones civiles del Ministerio de Instruccién
publica tiene en Granada. Precisa también que, en el caso de la adqui-
sicion, dicho facultativo haga un deslinde concienzudo de la parte que
el Estado adquiere y de la que el propietario se reserva, pues dada la
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compenetracion de ambas, seguramente quedaran subsistentes servi-
dumbres que deben expresarse muy detalladamente, en evitacion de
futuros litigios.

Lo que, con devolucién del expediente, plano y fotografias, tengo
el honor de remitir a V. E. a los efectos oportunos. Dios guarde a V. E.
muchos aios.—Madrid, 5 de Noviembre de 1918.—E1 Secretario genc-
ral, ENRIQUE MARfA REPULLES Y VARGAS. )



INFORME PARA LA DECLARACION DE MONUMENTO NACIONAL
DE LA IGLESIA DE LA SANGRE, DE LIRIA (VALENCIA).

Ponente: TLmo. Sr. D. Jost RaAMON MBELIDA.

Excmo. Sr. Director general de Bellas Artes.

Excmo. Seiior:

Respondiendo la Comision provincial de Monumentos de Valencia
a los deseos de las Autoridades y demés entidades de Liria, acordo
incoar el oportuno expediente para proponer a esta Real Academia la
declaracién de monumento nacional a favor de la iglesia roméanica que
bajo el titulo de la Sangre se conserva en la mencionada villa; y acce-
diendo este Cuerpo artistico a los deseos expresados por aquella Co-
mision, y examinado el expediente remitido, ha acordado elevar & co-
nocimiento de V. E. el siguiente dictamen :

La peticion formulada por la Comision de Monumentos de Valencia,
de que sea declarada monumento nacional la iglesia de la Sangre, de
la villa de Liria, vino ya cumplidamente informada por el secretario
de dicha Comisién, D. Luis Tramoyeres Blasco, a cuyo trabajo acom-
paian una planta y tres 'fotograﬁas de la expresada iglesia.

De ella se ocup6 D. Teodoro Llorente en su obra Valencia, de la
coleccion Espaiia: sus Monumentos y Artes, su Naturaleza e Historia,
tomo I, y después D. Fortunato de Selgas en su interesante estudio
San Félix de Jdtiba y las iglesias valencianas del siglo XIII (Boletin
de la ‘Sociedad Espaiiola de Ercursiones, tomo X1, 1903; paginas 80
a 83).

Convienen los citados escritos en la antigiiedad e importancia de
la villa y del monumento. “La Edeta de los edetanos, la Laura de los
romanos y la Liria de los arabes, escribe el Sr. Tramoyeres, resiste la
accion destructora de los siglos para llegar hasta nuestros tiempos,
“conservando, no obstante, restos mas o menos visibles de aquellas re-
motas edades.”

Segtin fundada conjetura del Sr. Selgas, el sitio dominante, ocu-
pado por la iglesia, debi6 ser el mismo, o alguno proximo, donde hubo
un santuario romano, un ninfeo, de cuya existencia da testimonio
cierta curiosa lapida conservada en la casa rectoral, como también
existe otra.l4pida mgmana, sepulcral, en la fachada de la misma igle-

29
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sia. En el propio sitio se ¢ree tuvieron mezguita los moros, y alli fué
levantada la iglesia a raiz de la reconquista de Liria en 1252 por don
Jaime I, el Conquistador. Desde luego, hay pruebas documentales de

lvd

que veintitn ailos después de esa fecha, o sea en 1273, ya se celebraba
el culto cristiano en la iglesia de la Sangre, que sirviéo de parroquia
hasta que en 1642 fué conkagrada la actual. El Sr. Tramoyeres, ha-
ciendo constar, ante todo, que la antigiiedad sefialada a aquella fun-
dacion estd corroborada por “el estilo arquitecténico del propio mo-
numento”, hace detallada exposicion de los datos historicos a ella re-
ferentes, y quc no transeribimos por ser ello materia mas propia de
la Academia hermana a que por su institute corresponde.

Circunscribiéndose, pues, esta Academia al examen artistico de la
iglesia de la Sangre, es de notar, ante todo, segin oportunamente lo
hicieron los Sres. Selgas y Tramoyeres, que pertenece a un tipo de
construcciones religiosas importado a aquella region en el siglo X111,
por virtud de la conquista de D. Jaime I de Aragon, tipo arcaico re-
presentado por las iglesias de San Félix, de Jatiba; la del Salvador, en
Sagunto, y este de Liria, bien que la primera conserva notables restos
mas antiguos, v las tres han sufrido modificaciones en tiempos pos-
teriores. .

La iglesia de la Sangre, en Liria, es de una sola nave, con cabe-
cera rectangular, de muy poco fondo, y capillas laterales, rectangu-
lares también. Dicha nave forma un paralelogramo que mide de lon-
gitud, desde la entra‘dﬁl al testero, 31 metros, por 12,40 de ancho; y
de- altura hasta el vértice de la techumbre mide 12 metros. Hallase
esta nave dividida por cinco arcos apuntades, muy abiertos y de gran
desarrollo, pues arrancan de pilares que no tienen mas de 2,40 metros
de altura, “sistema constructivo, dice el Sr. Tl‘allld}'el"ES, de uso ge-
neral en la regién levantina”, donde “se aplicd también a los edificios
civiles, v ha durado hasta fines del siglo XVI”. Corresponden los ar-
cos a otros tantos macizos que terminan en forma de frontén, susten-
tadores de una cubierta a dos vertientes de madera, con cabrios apo-
vados en dichos macizos, y en los que a su vez apoyan los pares, lle-
nando los espacios la tablazon.

Iil sistema constructive, como se ve, es sencillo, econémico, adop-
tado, sin duda, por los pocos recursos con que se levantaron esas igle-
~sias, en las que la ausencia de bovedas hizo innecesarios recios muros
¥ grandes estribos de contrarresto, bien que este oficio hacen hoy los
muros divisorios de las capillas; y, en opinion del Sr. Selgas, fueron
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“al principio mas cortos; pero temiendo que no fueran bastante re-
sistentes para sufrir la presion de los arcos, o acaso con la idea de
cubrir la nave de boveda de cruceria, se les di6 mayor longitud, como
se ve perfectamente en el muro paralelo a la fachada que contrarresta
el primer arco, donde se perciben las aristas verticales de los sillares
de la esquina, que no se enlazan con los de la parte posteriormente am-
pliada, lo que sucede igualmente en las paredes laterales, sobre todo
en la del lado del Evangelio, que fué construida en tres trozos, cuyas
juntas se manifiestan claramente en la cara exterior”.

Por su parte, el Sr. Tramoyeres, abundando en la misma creencia
que el Sr. Selgas, escribe: “Una reforma general experimenté la igle-
sia de la Sangre hacia la mitad del siglo XIV. Los espacios entre los
pilares interiores de la planta primitiva se transformaron en capillas
cubiertas de bovedas de aristas, con sus correspondientes arcos de in-
greso. En los muros laterales de estas capillas, especialmente en las
del lado de la Epistola, se abrieron sencillos ojos de buey, algunos
transflorados por o-jli'vas, conforme se ve en el de la primera capilla,
lado derecho, la mas perfecta por su buen estado de conservacion.”

Y continta el Sr. Tramoyeres: “A semejanza de otras iglesias del
mismo tipo, carece de abside. La actual sacristia, adosada a la fachada
posterior, es un aditamento de época reciente, y destinado al solo ob-
jeto que hoy tiene. Justificalo el ventanal de medio punto, tapiado en
la actualidad, que se ve en el frontén exterior, y situado méas alto que
la ligera cubierta de la sacristia.”

Avalora especialmente a esta iglesia, en el aspecto artistico, la de-
coracion pintada de la techumbre, a lo que no prestaron toda la aten-
cion que merece, ni el Sr. Selgas, ni el Sr. Tramoyeres, sin duda por-
que la escasa luz que hay en el templo, que sélo la recibe por la puerta,
las sombras producidas por los arcoé, la acciéon del humo y el polvo,
‘debi6 impedirles apreciarlo. Segin nuestras noticias, esa decoracion
policroma, de colores blanco y rojo, azul y amarillo, consiste: en los
pares, en dibujos geométricos, de trazas mas o menos complicadas; en
los cabrios o correas y en la tablazén, con figuras, escenas de caza,
torneos, ete., todo ello bitn pintado, con mucho detalle, como puede
apreciarse por alguna tabla desprendida que se conserva suelta en
una capilla. Muy conveniente seria un detenido reconocimiento y es-
tudio, desde andamio-y con buena luz, de esta techumbre, posiblemente
obra de mudéjares, como la de la catedral de Teruel, que es casi coe-
tanea.
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Decoradas por anidlogo modo y en el propio estilo que la techumbre
debieron estar las paredes de la cabecera, segin los restos que se des-
cubren bajo el decorado barroco del fondo, ocupado por retablos del
siglo XVII.

Dos puertas tiene la iglesia, una del lado de la Epistola, en arco
de medio punto, sin adorno alguno, y a los pies la principal, que me-
rece atencibén, como rasgo caracteristico para la clasificacion del mo-'
numento. Es una portada en arco de medio punto también, formado
por archivoltas con finos baquetones en las aristas y molduras, sobre
columnillas no menos finas, tres a cada lado, con anchas basas de ga-
rras y capiteles de hojas estilizadas, formando doble cesta por cua-
drado, tipo de capitel muy usado en el reino de Aragdn, y con abacos
decorados con graciosa fronda corrida. Un trepado de cardinas fes-
tonea el medio punto exterior.

En cuanto a las demds particularidades y detalles, transcribiremos
lo que dice el Sr. Tramoyeres:

“Il coro, situado a los pies de la iglesia, es obra moderna. Cons-
truyose en la primera nave de la entrada, y se reduce a una tribuna
que comprende toda la seccién de fachada, sostenido por dos colum-
nas de piedra. ‘

”La torre de las campanas, colocada al lado izquierdo de la fa-
‘chada principal, corresponde también al primitivo tipo de esta clase
de fabricas en el reino de Valencia, esto es, planta cuadrada, sin adorno
ni resalte alguno en sus muros, y terminada por arcos de medio punto
para la colocacion de las campanas, coronindola un adarve, el arqui-
trador valenciano, de caricter defensivo; elemento muy en armonia
con el servicio que prestaban estas torres, verdaderas atalayas para la
vigilancia del campo, y refugio de los moradores en el probable y fre-
cuente caso de un imprevisto atdque de la hueste enemiga.

”Los materiales constructivos corresponden, como los caracteres
arquitectonicos, a la falta de recursos disponibles por los primitivos
pobladores de Liria y a una marcada sencillez en todos los elementos
de la fabrica. Los muros son de argamasa, formados por fuerte hor-
migon de arena ¥y cal, conforme al sistema mas en uso en la region va-
lenciana, no obstante la abundancia ‘de piedra en las cercanias de
Liria. A

"Los 4ngulos exteriores estan reforzados con sillarejos, empledn-
dose la piedra de talla en las pilastras y arcos de la nave, sin adorno
alguno de molduras.
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»De las doce capillas de que consta la iglesia, la mejor conservada
es, seglin tenemos dicho, la primera de la derecha. Subsiste el antiguo
retablo, pintado hacia el ailo 1390 por un artista valenciano, y debid
ser costeado por la familia que tenia el patronato de la ‘ca‘pilla, como
lo justifican dos urnas cinerarias colocadas en los tercios de ambos
muros laterales. E1 mal estado de los escudos heréldicos que se ven en
estas urnas y en la clave del arco, no permite sefialar la familia a que
pertenecieron ; pero sin duda fué de las mas principales de la villa.

»Las restantes capillas contienen retablos modernos, pero de pé-
simo gusto, indicadores del abandono en que se ha tenido aquel templo
desde el siglo XVII, en que fué relegado a la categoria de simple igle-
sia, y destinada exclusivamente a los cultos sufragados por la Cofra-
dia de la Sangre.”

En cuanto al caricter del monumento, entendemos que no le con-
viene el calificativo de roménico que le da el Sr. Tramoyeres, pues le
faltan los rasgos mas tipicos de ese estilo, 1y, por el contrario, los arcos
apuntados de la nave y ciertos detalles que en la anterior descripcién
no habran pasado inadvertidos, revelan la arquitectura del siglo XITIT,
que es la ojival en su primer estilo, con techumbre de madera, como
fué muy usado en el reino de Aragon, de lo que tenemos un ejemplo
semejante en la capilla de Santa Agueda, de Barcelona, donde también
se manifiesta un entramado idéntico sobre arcos apuntados. No puede
negarse que la portada de medio punto es una tradicién roméanica;
pero al estilo gotico corresponden las molduras de sus archivoltas, sus
finas columnas y su ornamentacion, y ello basta para dar fisonomia a
este monumento entre los de transicion del estilo roméanico al ojival,
que empezaba a desarrollarse. A lo cual, mirando al conjunto del mo-
numento, se unen las corrientes y practicas mudéjares, patentes en la
techumbre y generales en el antiguo reino de Aragon.

Curioso ejemplar de esa transicion y mezcla de estilos, es la iglesia
de Ia Sangre, de Liria: manifestacion regional valenciana de la arqui-
tectura del siglo XIII; interesante, por tanto, para la historia del arte
patrio en uno de sus periodos mas merecedores de estudio, y muy
digna, por consiguiente, de ser declarada monumento nacional. Dios
guarde a V. E. muchos afios.—Madrid, 13 de Noviembre de 1918.—E7
Secretario general, ENrR1QUE MAR{A REPULLES Y VARGAS.



INFORME SOBRE DECLARACION DE MONUMENTO NACIONAL
DEL MONASTERIO DE VERUELA

Ponente: ILyvo. SrR. D. VICENTE LAMPEREZ.
Excmo. Sr. Director general de Bellas Artes.

Excmo. Seiior:

La Direccién general de Bellas Artes, del digno cargo de V. E., re-
miti6 a informe de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
v ésta a su vez a la Comision central de Monumentos, el expediente
incoado para la declaracion de monumento nacional del antiguno mo-
nasterio de Veruela, en la provincia de Zaragoza.

Cabeza del expediente es un escrito de la Comision provincial de
Monumentos historicos y artisticos, fecha 11 de Mayo de 1909, firmado
por el presidente, el Sr. D. Juan Tejon, entonces Gobernador civil de
la provincia. En él se dice que no es necesario reseilar los méritos del
monasterio, por ser muy conoccidos; que, por fortuna, el edificio esta
al presente bien atendido, en el usufructo de los Padres de la Compa-
fifa de Jesus, que tienen alli establecido un Colegio de misioneros ; no
obstante lo cual, debe ser declarado monumento nacional, para futuras
eventualidades, quedando con ello bajo la tutela del Estado y la in-
mediata de la Comision provincial de Monumentos, sin cuya interven-
cion no podra efectuarse ninguna clase de obras, v que ello no gravara
el Erario publico, puesto que los PP. Jesuitas seguirian costeando la
conservacion del monumento. .

~ Alzase Veruela cerca del pueblo de Vera, en la falda del Moncayo.
Precédele una plazoleta, donde se yergue un bello pilar del Renaci-
miento, rematado con una cruz. Es aquel en cuyas gradas sentarase
tantas veces el insigne poeta Bécquer, cuando, huésped del entonces
abandonado monumento, escribiera alli los articulos “Desde mi celda”,
gala de la literatura espafiola del pasado siglo. Detris se abre el in-
greso al coto cerrado del monasterio, que cerca una muralla reforzada
con cubos redondos. Sobre la puerta se alza recia torre cuadrada, en-
tre dos cilindricas, obra, como todo el recinto, del siglo XVI, en cuyo
afo 44 la levantaba el abad D. Lope Marco. Ya dentro, hay un espa-
cioso compds, limitado a la derecha por el edificio conventual, y al
frente, por la iglesia. '
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El monasterio de Veruela fué una casa de la Orden del Cister. Su
fundacion constituye una pégina de la historia aragonesa. En 1134 mo-
ria el rey Alfonso I, el Batallador, dejando su reino en herencia a los
Caballeros del Temple, del Santo Sepulcro iy Hospitalarios de Jerusa-
lén. Mas los aragoneses, conscientes de su soberania, negironse a obe-
decer el extravagante testamento, decidiendo buscar por si mismos una
cabeza Uinica que supiese llevar la corona. El monje Ramiro, hermano
del Rey fallecido, y el noble D. Pedro de Atarés, Seior de Borja, se
disputaron el cetro. Vencié aquél, y despechado éste, buscé en la Re-
ligion compensaciones al desengaiio, decidiendo la fundaciéon en sus
tierras de un monasterio. Y como por entonces fuesen los monjes del
Cister los que usufructuaban esos beneficios, al monasterio de Scala
Dei, en la Gascuila, confié su 'piadosd idea el Sefior de Borja. La cual
se vié luego realizada, surgiendo Veruela, habitado por doce monjes,
bajo la direccién de Bertrando, abad de Scala Dei.

Las fechas de estos sucesos no aparecen muy fijamente determina-
das. El1 P. Angel Manrique, cuyos Anales cistercienses son de fe en los -
asuntos de la Orden, copia el documento de fundacion, en el que consta
la Era de 1183, o sea el afio de Jesucristo 1146 (tomo 11, pag. 49). Ma-
doz, cuyo Diccionario geogrdfico estd generalmente bien informado,
escribe que la fabrica se comenzd en 1146, terminindose en 1151, y
quedando incorporado el 1.° de Septiembre a la Orden del Cistér, que se
establecio alli el 10 de Agosto de 1171. Conforme con estas fechas, Qua-
drado afiade las de consagracion de tres altares, que ley6 en sendas ins-
cripciones, y son las de 1168 y 1183, v otra, 1211, de consagraciéon de!
altar mayor, de lo que deduce que la cabecera del templo no se terminé
hasta esa fecha. Y el Sr. Landa, moderno cronista de la casa, ha pro-
bado que el primer altar se consagré en 1173, y que el mayor no lo fué
hasta 1248, Merecen discutirse estos datos. Conformes todos en que la
obra se comenzase después de 1146, fecha de la fundacién, no es posible
que se terminase en 1151, como escribe Madoz, pues no hay entre ambos
afios plazo suficiente para tan grande edificacion. El establecimiento
" de los monjes en Agosto de 1171, ya establece una fecha de algin ade-
lanto en ella, pero no terminantemente la de conclusiéon de la iglesia,
pues sabido es que en la Edad Media se habilitaban para el culto en
cuanto estaba hecho el crucero. El afio 1173, que da el Sr. Landa como
el de consagracién de un altar, nos dice que por esa época ya habia una
parte del templo levantada. Y el 1248, de la consagracion del altar ma-
yor, cierra el probable ciclo de la construceién, aunque acaso no en la
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totalidad de los detalles. En resumen : parece probable el plazo de 1168
a 1248 para la obra de la iglesia.

El monasterio, tal como hoy se encuentra, se compone de partes
muy distintas, que, desde el punto de vista de su importancia artistica,
pueden agruparse en dos: una, la que forman la iglesia, el claustro y
la sala capitular; otia, el edificio conventual. Iste, varias veces re-
hecho y muechisimas modificado, carece de todo interés. Hay, pues, que
descartarlo para los efectos de este informe. Veamos el otro. La igle-
sia tiene una fachada simplicisima y severa. En su zona baja abre la
puerta, abocinada, eon cinco arcos de ligerfsimo apuntamiento, orna-
mentados, lo mismo que los capiteles de las columnas sobre que des-
cansan, con flores y dibujos geométricos apenas relevados del fondo.
La cierran hojas de madera, con interesantes alguazas de hierro. En-
cima hay un friso de arqueria ciega, ¥y mas arriba un gran ojo de bucy.
Circundando la iglesia se observan su sencillez robusta y expresiva;
lateralmente contrafuertes, y entre ellos, largas ventanas de arco semi-
circular; posteriormente se acusan las redondas capillas absidales, con
tajaroz de arquillos, la girola y la capilla mayor, de igual estructura
que las fachadas laterales, con la adieion de dos tnicos arbotantes, que
refuerzan los costados con rudeza que los hace aparecer como contra-
fuertes aligerados en su masa, mas que como verdaderos arcos de
transmisién de empujes: un esbozo de este sistema estructural. -

La iglesia, en el interior, es de soberana belleza. Antes que la inte-
ligencia desentraiie sus elementos, el dnimo siente la armonia de sus
proporciones, el caracter de severidad de sus lineas, el aplomo de la
estructura. Tiene planta de cruz latina, con tres naves, y otra de cru-
cero, en la que se abren dos capillas laterales, al modo roméanico; la
cabecera la forman la capilla mayor, la girola y cinco capillas semi-
circulares en ella. La estructura es francamente de transicién roméa-
nico-ojival. Los pilares son esquinados, con columnas s6lo en los fren-
tes ; los capiteles, muy sencillos, son de flora de poco relieve. Los apoyos
de la girola tienen planta de ntcleo cilindrico. Los arcos son de medio
punto en las naves bajas, y apuntados en la alta. Esta estructura de los
elementos sustentantes indica que al proyectarse y comenzarse la igle-
sia reinaba en absoluto el estilo roménico, en cuyo sistema borgofion
se inspiro, a saber: con bovedas de arista en las naves bajas, y de me-
dio cilindro en la alta. Mas durante !a ejecucion de la obra genera-
lizése el sistema de las bévedas nervadas, y el maestro, convencido de
sus ventajas, se acogioé a él; pero no estando preparados los apoyos
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para esa estructura, por la carencia de columnas para los arcos dia-
gonales, hubo de ingeniarse, haciéndolos salir en los enjarjes por me-
dio de afilamientos e incrustaciones indoctas, del burdo baqueton con
que se perfilan. Es, pues, un caso de transicién, no por combinacién de
elementos, sino por mezcla.

Todas estas circunstancias dan a la iglesia de Veruela categoria de
documento arqueolégico de la mayor importancia en el estudio de la
arquitectura romdnico-ojival en Espafia, para el que es absolutamente
indispensable el de las edificaciones de la Orden del Cister. Fué ésta,
en efecto, 1a que, por la proteccion de Alfonso el Emperador en Cas-
tilla, de Garcia Ramirez en Navarra, de Alfonso 1I en Cataluiia y de
Pedro Atarés en Aragon, trajeron a Espafia, con la sencillez preconi-
zada por San Bernardo en su Carta de Caridad, una de las primeras
manifestaciones de la transformacion arquitectonica del siglo XTI,
al mediar éste, todavia llena de sabor roménico; ya, al transponer
el siguiente, im.'pr*egnadas de la pureza del gotico primitivo. Y te-
niendo la Orden dos monasterios matrices, Clairveau y Citeaux, a sus
iglesias respectivas copiaron las espafiolas de los hijos de San Ber-
nardo, aunque dominando las imitaciones de ésta, caracterizada por la
cabecera con capillas en el frente, al modo roménico, a las de Clair-
veau, que cierra con girola. Tienen, en efecto, iglesias de aquella forma,
en Espuﬁa, los monasterios cistercienses de Huér-ta, Huelgas de Bur-
gos, Sandoval, Carracedo, Arroyo, Palazuelos, Meira, Armentera, Val-
de-Dios, Santas Creus, Rueda, Piedra, La Oliva, Iranzu, Leyre, Ovila,
La Espina, Sacramenia, La Sierra, Bujedo, Carrizo, Meldn, Acebeiro,
Vallbona y Santa Maria de El Real. Y, en cambio, tienen iglesia con
girola tan sélo (y prescindiendo del caso rudimentario de Gradefes) los
monasterios de Moreruela, Poblet, Veruela, Fitero y Osera, por lo que
resultan de mayor interés.

Entre ellas, Poblet y Veruela son las de mas fiel réproduccion de la
abadia madre de Clairveau, como sagazmente sefialo Street. La her-
mandad de ambas es evidente, hasta el punto de poderse aventurar la
idea de que sean obra de un mismo maestro (quiz4 un monje de Scala
Dei o de Fontfroide), que hacia la de Poblet entre 1162 y 1196, y la de
Veruela entre 1168 y 1211. Pero aquélla, un poco més antigua, conservo
en el conjunto la estructura borgofiona, y en lo que es de transicion
aparece llena de arcaismos, titubeos y barbarismos; mientras que en
la de Veruela las soluciones, si todavia indoctas, son un progreso en
la marcha de la arquitectura cisterciense hacia la meta de la estruc-

30
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tura ojival. Es, por lo tanto, la iglesia fundada por el noble Atarés un
jalon capital en ese camino. Y cuéntese que, como se ha dicho, por él
ha de marcharse para el estudio del arte gotico en Espaiia, pues no es
posible considerar las catedrales de Lérida y de Tarragona, y su claus-
tro, sin tener en cuenta el monasterio de Poblet; ni la catedral de Si-
giienza, sin Santa Maria de Huerta ; ni el gotico de la Alta Castilla, sin
las Huelgas de Burgos.

Sigamos ahora la apreciacién del monasterio de Veruela. Hacla el
lado sur de la iglesia, en la disposicién caracteristica de los del Cister,
estan el claustro y la sala capitular. Fundadamente puede suponerse
que hubo un claustro de estilo hermano al de la iglesia y contempo-
ranec suyo, de cuyo tiempo es la sala del Capitulo.

Se abre éste con un frente de cinco huecos de medio punto, con ar-
chivolta ajedrezada, sostenidos aéreamente por grupos de cuatro co-
lumnas. El interior tiene bovedas de cruceria, en tramos sostenidos
por cuatro columnas aisladas: todo bellisimo. El actual claustro ya no
es aquel primitivo, sino otro francamente gotico, con galerias de seis
tramos por banda, con grandes tracerias en los ventanales: obra muy
hermosa, que en sus lineas y elementos muestra ser del siglo XIV. En
el lado sur, avanza en el patio un eshbelto templete, de andloga com-
posicion que las galerias, que cobijo6 el lavabo de los monjes, frontero
al refectorio, seglin es usual en las casas del Cister. La relativa mo-
dernidad del claustro sobre la sala capitular, se observa indubitable-
mente en las columnas que sostienen los tramos delante del ingreso de
la sala, yuxtapuestas a la fibrica de ésta. ‘

Avaloran la iglesia y claustro de Veruela algunos elementos, como
son las-primitivas mesas de altar, sobre columnas, y los sepulcros del
infante D. Alfonso, hijo de D. Jaime el Conquistador; del fundador,
Atarés, y de su madre, D.* Teresa de Caxal; de los Lunas y de los Vi-
Ilahermosa, y de muchos abades y monjes, entre los que sobresale el
de D. Lope Marco, bella tumba de alabastro con estatua yacente, obra
del Renacimiento, que mandé labrar D. Fernando de Aragoén, Arzo-
bispo de Zaragoza.

Por todo lo expuestp, entiende esta Comision central de Monumen-
tos, y asi lo somete al parecer de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, que el monasterio de Veruela retne todos los méritos
y circunstancias exigibles para ser incluido en la lista de los “monu-
mentos nacionales”, ya por su belleza artistica e importancia arqui-
tectonica intrinsecas, ya por su gran interés como documento para el
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estudio de la ar‘quitectui‘a del Cister en Espaia y de la marcha y des-
arrollo de la transicion romdinico-ojival en nuestra patria. Con esta
declaracioén se reconoce su alta categoria, y se le pone bajo la vigilancia
e inspeccion de los organismos oficiales, fines ambos de mayor impor-
tancia atn que los materiales de conservacion. Los cuales, por otra
parte, estan al presente perfectamente atendidos por los Padres de la
Compailia de Jests, seglin consta en el escrito de la Comisiéon provin-
cial de Monumentos de Zaragoza. ‘ _

Pero es indispensable hacer una salvedad. La declaracion de “mo-
numento nacional” debe limitarse a las partes de interés artistico, a
saber: la iglesia, el claustro y la sala capitular, pues ni es legal ni
justo cargar al Istado, en su dia, con la inspeceion y conservacion de
lo restante del monasterio, que deberd siempre correr a cargo de la
corporaciom 0 particular que lo usufructuie.

+ Y de conformidad esta Real Academia con el dictamen de su Co-
mision central de Monumentos, ha acordado se eleve, como tengo la
honra de verificarlo, al superior conocimiento de V. K., con devolucion
del oficio de la Comision provincial de Monumentos de Zaragoza. Dios
guarde a V. Ii. muchos afios.—Madrid, 26 de Junio de 1918 —FE1 Secre-
tario general, ENr1QUE Marfa REPULLES Y VARGAS.



A la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

MOCION PROPONIENDO SE ACOMETA LA PUBLICACION DE LI-
BROS SOBRE LAS ARTES ESPANOLAS.

Al terminar el ultimo periodo académico tuve el honor de propo-
ner a esta Corporacién que, simultaneando las tareas informativas
que con tanto provecho para las Bellas Artes constantemente desem-
peiia, con las que pudiéramos llamar ejecutivas, acometiese la publi-
cacion de libros sobre las Artes espafiolas. Fundamentaba mi pro-
puesta en rdue nuestros Estatutos, en el apartado 1.° del articulo 2.°,
establecen ese trabajo como uno de los primordiales de su institucion;
en que con ello se afirmaria el siempre alto prestigio de la Academia,
siguiendo aquella ruta que mareo la Corporacion cuando, encargando
andlogas empresas a Jovellanos, Cean Bermudez, Caveda, Camara,
Barbieri y tantos otros, di6o a la estampa el Elogio de D. Ventura
Rodriguez, el Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las
Bellas Artes, las Memorias de la Real Academia, los Cuadros selectos
dc la Academia, el Cancionero musical de los siglos XV y XVI y algu-
nas més. Y, a mayor abundamiento, invocaba el ejemplo que nos dan
no s6lo nuestras hermanas las Academias de la Lengua y de la Histo-
ria, publicando Diccionarios, Memorias, Historias y otros libros, sino
algunos Centros, que, sin tener el glorioso abolengo y el legitimo re-
nombre de nuestra Corporacién, dan muestras constantes de vitalidad
-y de entusiasmo. .

Detallando més mi pensamiento propuse lo que creia imperioso
compromiso de honor de la més alta Corporacién de Bellas Artes en
Espafia: la ejecucion y publicacion de una Historia de las cuatro Artes
espanolas que nos integran, sintética, pero comprensiva de cuanto hoy
se sabe en las materias, en cuya investigaciéon tan enorme paso han
dado los sabios espafioles modernos. ’ }

Vergiienza y pena causa, en efecto, que para encontrar un cuerpo
de doctrina de conjunto sobre las Bellas Artes espafiolas, haya que
acudir a dos o tres libros, meritisimos, ciertamente, pero escritos por
extranjeros, y en idioma extraiio redactados. Hora es ya de que esta
Academia, donde, entre Numerarios y Correspondientes, se sientan los
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proceres de las Artes espafiolas, que en sus cotidianas tareas infor-
mativas dan constantes pruebas de su sabiduria en el amplio cuadro
de nuestra historia artistica, retinan en un corpus lo que fragmenta-
‘riamente derraman en obscura y mal apreciada labor. Y si algunos
Académicos, profesores de la técnica, yendo con su modestia mas alld
de la justicia consigo mismos, alegasen su inhabilidad para las tareas
de la investigacién y de la pluma, habria de objetirseles que junto a
ellos se sientan en cada Seccion otros Académicos que deben el honor
de serlo precisamente a.su eminencia en esas labores del estudio, 1a
critica y la redaccion. Unos y otros tienen bien probado su amor a las
Artes; y el honor, por todos nosotros solicitado, de ocupar uno de es-
tos sillones, exige nuestro esfuerzo intelectual en pro de la cultura ar-
tistica espafiola, por la que hemos ofrendado los mas elevados propo-
sitos en el acto de nuestra publica recepcion.

Mi pensamiento, asi razonado, merecié, como no podia ser menos,
la mejor acogida por la Academia; pero si hubo unanimidad casi ab-
soluta en cuanto al fondo, no en el punto concreto de cuél debiera ser
la publicacion que se acometiese. En luminoso y elevado palenque, di-
bujaronse varias tendencias (aparte de una laudable y oportunisima
derivacion que el Sr. Picon present6). Entendieron unos que debiera
cumplimentarse el olvidado acuerdo del Diccionario de Arte; opusie-
ron otros la conveniencia de abrir concursos para premiar y publicar
obras ajenas; creyeron algunos que debieran imprimirse los manuscri-
tos inéditos que posee muestro archivo, y apoyaron muchos mi pro-
puesta, por creer conveniente y posible la confeccién y publicacién de
und Historia, con gloria y provecho para la Academia. Digno de grande
alabanza me parece cada uno de esos proyectos, entendiendo que, todos
debieran llevarse a la practica, si la Academia tuviese arrestos y me-
dios para ello. Mas no siendo posible tan vasta empresa, y no habiendo
habido un criterio de mayoria que sea para mi un imperativo de aca-
tamiento, me creo en la libertad de insistir en mi pensamiento origi-
nario. Y habiéndose acordado en la sesién del 19 de Junio que al re-
anudarse lag tareas académicas trajese yo mi pensamiento estudiado,
entiendo que ha llegado la oportunidad exigida, por lo que tengo ‘el ho-
nor de presentar a.la Academia la siguiente proposicion :
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1. La Academia publicard una Historia, sintética en la forma, pero
amplia y completa en cuanto a la doctrina, de las cuatro Artes que la
integran, en lo que a Iispaiia se refiere. In ella se comprenderan tam-
bién las Artes industriales o suntuarias, como derivadas que son de las
tres plasticas principales.

2.0 Para la realizaciéon del pensamiento, la Academia podrd optar
por une de estos dos procedimientos:

@) La Academia en pleno encarga a cuatro de sus individuos, uno
por cada Seccion, de escribir por si mismos la parte C(‘)rrespondieni’e a
su Arte respectiva, asi como en tiempos anteriores encargd a Jovella-
nos, a Cean Bermudez o a Caveda la redaccion de aquellos libros c¢i-
tados; reservindose, claro es, la alta y definitiva inspeccion y unifi-
cacion del trabajo en la forma que estime conveniente.

b) La Academia, como Cuerpo colectivo, se encarga de la confeccion
del libro, que se publica con su nombre v bajo su alta autoridad.

Entiendo que el primer procedimiento, aunque tendria mas unidad,
exige un trabajo abrumador para sus redactores. El segundo repre-
senta mayor garantia y facilidad de ejecucion, por el aportamiento de
“varias y diferentes sabidurias, sin que sea un obstaculo la posible falta
de unidad, pues ésta puede obtenerse por el procedimiento que luego
se detallard, y la bibliografia artistica moderna nos da el ejemplo de
la Histoire de André Michel, eserita por numerosa colaboracién. En-
tendiendo, pues, que este es el procedimiento que debe seguirse, a él
refiero las bases que van a continuacion.

3. La Academia en pleno designara ocho individuos de su seno,
dos por cada Seccion, aunque elegidos libremente entre todos, que se
encargaran de estudiar un cuesticnario o programa previo, al que haya
de sujetarse luego, en materias v en extension, el libro. Cada una de las
partes de ese cuestionario pasard a conocimiento e informe de la Sec-
cion respectiva, la cual podrd adicionarlo o modificarlo con las obser-
vaciones que entienda pertinentes. ’

4.° - Aprobados los cuestionarios, se darda de ello cuenta a la Aca-
demia en pleno, la cual, a propuesta de las Secciones, nombrara los
individuos'de su seno que hayan de hacer cada parte, uno de los cuales
habra de ser de los que redactaron el cuestionario, para que pueda
asesorar a sus compafieros. B

5.0 Cada una de estas Comisiones determinard, a su vez, qué parte
habré de redactar cada individuo, segtin las respectivas especialidades.
Podran y deberdn cooperar a estos trabajos, previa su designacién por
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la Academia, los Académicos correspondientes especialistas en una ma-
teria o en una localidad, a lo que estan obligados. por el articulo 47 del
Reglamento.

6. Terminada la redaccion de cada division del cuestionario o ca-
pitulo, seguifz’x los tramites reglamentarios, hasta la aprobacion por
el pleno de la Academia.

7.° La publicacion de cada parte podrd hacerse inmediatamente,
obteniéndose asi tratados parciales de la Historia de cada arte, época
o estilo, con evidente provecho para los fines culturales que se propone
la Academia, y también para los econdémicos. O bien, si la Academia lo
entiende oportuno, los tratados parciales se avchivarin hasta estar
coneluida la Historia, para su publicacion en junto.

8.2 Cada uno de los ponentes vercibird por su trabajo los emolu-
-mentos que se acuerden, de conformidad con lo que disponen los ar-
ticulos 15 de los Estatutos y 54 y 55 del Reglamento. ’

8.2 Para las condiciones de la publicaciéon se observara cuanto pres-
cribe el capitulo-1I, articulos 62 a 69, del Reglamento de la Academia,
asi como los acuerdos que ésta tome, segiin las circunstancias finan-
cieras,  culturales y demis que a la sazén deban tenerse en cuenta, y
que al presente seria prematuro fijar.

*
* %*

Tal es el esbozo de bases que me permito someter a la Academia.
No se me oculta que la empresa que propongo tiene serias dificultades
y exige la buena veoluntad y el entusiasmo de todos; pero ambas cosas
las tienen bien acreditadas los Académicos. Y no ha de ser imposible
para esta Corporacion lo que otras ejecutan. Mas si a pesar de mis
optimismos la Academia entendiese equivocado o irrealizable mi pro-
posito, me someteria convencido a su superior criterio, queddndome la
satisfaccion de mi buen deseo, que espero reconoceran todos los sefiores
Académicos que benévolamente me han escuchado.

ViceENTE LAMPEREZ Y ROMEA
Madrid, 19 de Octubre de 1918.

Kl Sr. D. Vicente Lampérez, guiado por el plausible intento de que
la Academia continuara sus tradiciones al aumentar el caudal biblio-
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grafico de las artes espaiiolas, presenté ha poco una mocién enca-
minada a tal objeto, lo que, acogido con gran interés, pasé a la Cp—
mision nombrada, a fin de que emitiera informe sobre lo que esti-
mase mas apropiado para la realizaciéon de tan importante pensa-
miento. '

13sta ponencia, después de oir con gran atencion las manifeéstacio-
nes de todos y cada uno de los miembros de la Comision acerca de tan
interesante punto, reuniendo las distintas, pero undnimes opinio-
nes, estima la propuesta del Sr. Lampérez digna, bajo todos conceptos,
de ser acogida con el mayor entusiasmo en lo que de virtual tiene, y
de proporcionarle cuantas facilidades v recursos puedan aplicarse, no
solo en 1o que singularmente propone, sino, ampliando su alcance, po-
ner a disposicion de tal idea los valiosisimos fondos inéditos y agota-
dos que guarda la Academia en su Biblioteca y Archivo, sobre obras
clasicas acerca de nuestras artes, asi como los trabajos anteriormente
emprendidos y adelantados del Diccionario de términos de las artes,

del que ya cuenta con numerosisimas papeletas, que con un dltimo

avance pueden ser publicadas.

También se expuso, como medio de seguros resultados para la pro-
fusion de la cultura nacional artistica, el que anunciara la Academia
concursos sobre determinados temas, y elegir los mejores trabajos pre-
sentados, como ha ccurrido con alguno que recientemente se ha dado
a la imprenta, con notorio éxito.

Una historia, tan compendiosa como concreta, sobr'e la Escultura
espaifiola, se propuso como muy oportuna para el comienzo de ellos.
Aun se insinud la idea de la sorpresa.y admiracion que pudiera pro-
ducirse al publicar el resultado de los trabajos llevados a cabo por me-
ritisimos Académicos, sobre fondos artisticos de la Casa, en estos ul-
timos tiempos. Con todo esto habria materia sobrada para comenzar
en seguida las nuevas publicaciones, allanando asi lo que propone el
Sr. Lampérez de la colaboracion corporativa de las distintas Secciones
en trabajos propios de su especialidad, que, bajo un programa lo bas-
tante estudiado, permitiera llegar a términos de autorizadisimas pu-
blicaciones.

Nada, pues, se pierde de lo propuesto por el Sr. Lampérez, an-
tes se amplia y corrobora con otras propuestas, que pudieran servir
de ensayo y hasta de preparacién para mayores empresas.

La Comisién, por lo demés, reitera y recomienda la necesidad y ur-
gencia de emprender tales trabajos, tanto por su alta trascendencia,
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como para satisfacer legitimos anhelos de un publico ansioso de uti-
lizar los mas depurados medios para su cultura.

Asi, pues, si la Academia autoriza estos extremos, la Comisioén ten-
drda un verdadero placer en apoyarlos y formularlas hasta en sus mas

particulares detalles. .
La Academia, no obstante, decidird sobre todo lo que estime mas

conveniente.
Madrid, 26 de Diciembre de 1918.

31
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MEMORIA

SOBRE ORGANIZACION DE LAS ESCUELAS DE ARTES Y OFI-
CIOS, LEIDA POR D. MANUEL VILLEGAS BRIEVA EN EL PRI-
MER CONGRESO DE BELLAS ARTES CELEBRADO EN EL MES

DE MAYO ULTIMO

Encargado por la Academia de ofrecer un juicio sobre esta Me-
moria, que constituy6é una ponencia-en el Congreso de Bellas Artes re-
cientémente celebrado, cumplo gustoso el cometido, por tratarse de un
trabajo de muy serias condiciones, y que demuestra no soélo el intérés
de su autor por el desarrollo del Arte, cuanto por ofrecer el conjunto
de sus meditaciones encaminadas a patentizar la aplicacién tan fe-
cunda que pudieran tener en la produccion de las modernas industrias
entre nosotros, al contar ya con medios tan poderosos para hacer efec-
tivos sus propositos.

En tal concepto, bien puede estimarse el trabajo del Sr. Villegas
Brieva como obra de gran trascendencia y de los mayores efectos para
el desarrollo del Arte patrio moderno.

Su objeto es principalmente formular un proyecto de organizaciétn
de las ensefianzas de las Escuelas de Artes y Oficios, orientindolas en
el sentido de que sean concretamente aplicables a las industrias artis-
ticas y a los bellos oficios de Arte, y p‘iérdan su cardcter actual de Es-
cuelas de ensefianza general de dibujo y modelado.

Mas para que esta organizacién fuese comprendida y se estimase
bien su necesidad, el Sr. Viliegas Brieva hace unas atinadisimas con-
sideraciones previas en los capitulos que titula “IE1 Arte puro y el
Arte decorativo aplicados a la Industria” y “Las Tscuelas de Artes y
Oficios: su importancia artistica, social y econ6mica”, cuyas conside-
raciones estimamos tan importantes como el proyecto mismo ; pues en
el primero define, con una claridad completa, las diferencias esenciales
que necesariamente tienen que establecerse entre las ensefianzas del
llamado Arte puro y las de las Artes decorativas aplicadas a la In-
dustria, y en el segundo hace un resumen de las causas esenciales que
han contribuido al desarrollo alcanzado por las industrias artisticas

s
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en las principales naciones de Europa, y de los procedimientos pedagé-
gicos y organizaciones de estas enseflanzas empleados desde principios
del siglo pasado hasta el afio 1914, en que la guerra pasalizé todo pro-
greso educativo.

Demuestra después, con datos precisos del mayor interés, que en
Espafia pueden seguirse caminos semejantes y conseguir analogos re-
sultados, puesto que no se oponen a ello ni las cualidades del obrero,
ni aun las tan pregonadas penurias del Tesoro ptblico, para dotar es-
tas ensefianzas en el Presupuesto nacional.

Su valor social y econémico lo hace patente el Sr. Villegas Brieva,
poniendo el interesante ejemplo de Alemania en su lucha con Francia
a partir de 1la Exposiciéon de Londres del afio 1851.

Pone de manifiesto, con mesura y sinceridad de juicio, pero con
precisién y energi‘a; los vicios de organizacién de que adolecen estas
ensefianzas entre nosotros, debidos principalmente a que se ha legis-
lado para ellas sin plan fijo que seguir, y en muchos casos con la vista
puesta en la satisfacciéon de intereses particulares, méis que en el bien
de la ensefianza.

El plan de reformas propuesto por el Sr. Villegas Brieva tiene por
base dos puntos principales, que son: la divisién de estas ensefiangas
en tres partes ‘o grados, en el ultimo de los cuales, que es el mas in-
teresante, se darian las ensefianzas de los -oficios de Arte en las Iiscue-
las-talleres, finalidad a la que deberd encaminarse la labor de las Es-
cuelas de los dos primeros grados, que hoy se reducen a unas ensefian-
zas de arte de caricter general, sin aplicaciéon inmediata a los oficios.
Estas Escuelas-talleres cuya creacion pide el Sr. Villegas Brieva en
su proyecto, son de una importancia capital, porque de ellas se reco-
gerian los beneficios positivos de orden social y econdmico para la Na-
cion que estas Escuelas de Artes y Oficios tienen la misién de producir.

El segundo punto es la clasificacién de oficios de Arte y grupos de
oficios, segin las materias decorables y los materiales y procedimien-
tos empleados en su decoracion, los cuales divide en dos grandes agru-
paciones, que titula: “Decoracién de sﬁpérﬁcies” y “Construcciéon por
el relieve de los objetos de tres dimensiohes”, en los que estan inclui-
das todas las multiples manifestaciones de las Artes industriales.

Nos parece acertadisima esta forma de clasificar, porque en reali-
dad son ésas las diferencias esenciales que distinguen entre si a los
innumerables oficios de Arte que constituyen las Industrias artisticas.

Completan el interesante trabajo que nos ocupa unas indicaciones



de la forma en que pueden ser realizados estos proyectos, de las condi-
ciones del personal docente, material de ensefianza, locales y caracter
especial de sus ensefianzas en los tres grados, expresadas con la conci-
sion y claridad que se observa en toda la Memoria, y que revela en su
autor, a mas de un profundo conocimiento de.la materia, cualidades
de legislador, puesto que podria ser llevado a la Gaceta este proyecto
sin modificacién alguna. _ »

Las conclusiones con que termina la Memoria son consecuencia 16-
gica de la doctrina expuesta; y la necesidad de la inspeccién, tanto la
extraordinaria como la permanente, no necesita mas demostraciéon que
exponer, aunque sea con la prudencia que lo hace el Sr. Villegas Brieva,
los multiples cambios de organizacion sufridos por estas Escuelas, sin
haber conseguido aumentar su eficacia, lo que prueba el desconoci- '
miento de sus funciones y de sus defectos, por faltar ese organismo
inspector competente, y, por lo tanto, responsable, que hasta ahora so6lo
nominalmente ha existido como un cargo burocritico mis; y tan es-
caso concepto debi6 tenerse de su falta de actuacién, que ni se deter-
minan sus facultades. :

Tales son las ideas que sugiere principalmente la por tan varios mo-
tivos notable Memoria del Sr. Villegas Brieva, estimando que la Aca-
demia debe amparar estas fecundas iniciativas al tratarse de tema tan
interesante y de asunto que tan de lleno cae en la misiéon que le estd
encomendada.

La Academia, si asi lo estima, acordard, no obstante, 1o que crea
més oportuno.—Madrid, 9 de Diciembre de 1918.—E1 Ponente, N. Sun-
TENACH.



MISCELANEA

Lo guerra y Ins obras de arte.

Iista Real Academia ha recibido una circular del Ministerio de
Instruccién pablica y Bellas Artes de la Republica francesa, que se’
inserta a continuacién para conocimiento de todos los sefiores Aca-
“démicos :

“Paris, 15 de Noviembre de 1918.

Sefor:

El Gobierno de la Republica francesa ha instituido una Comision
encargada de asegurar la salvaguardia de las obras de arte que los
ejérecitos enemigos hayan podido arrancar, tanto a las colecciones pu-
blicas o privadas, como a los edificios religiosos y civiles.

Esta Comision solicita vuestro concurso, invocando las razones de
interés superior que pueden legitivnia.r este paso, y que parece deben

"atraer la adhesiéon unfnime de todos los que tienen empefio en de-
fender el patrimonio intelectual y el honor moral de la Humanidad.

El principio de justicia es inseparable de toda investigacion de be-
lleza como de toda obra de éiencia, v las mis elementales nociones del
derecho commin son aplicables tan estrictamente a los Estados y a las
Sociedades sabias o artisticas como a los particulares; un objeto pre-
cioso, un manuscrito raro, una obra de arte brillante o profunda, in-
debidamente sustraidos a una coleccion puablica o privada, no podia
ser aceptada o adquirida por unos y otros.

Existe aqui, segin nosotros, un deber de solidaridad y de justicia,
que nos permitimos recordaros, mas importante atin que una reivin-
dicacion de intereses personales.

Las vicisitudes de una guerra de cuatro afios han favorecido, en los
paises ocupados, el robo por la violencia o la dispersion, por el fraude,
de una cantidad de obras de arte que eran orgullo de antiguas ciuda-
des, o constituian los titulos de nobleza y el tesoro de recuerdos de
muchas familias.
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Estos despojos eran ofrecidos (tal vez ya lo hayan sido) a los esta-
blecimientos artisticos y cientificos o a los coleccionistas, ya por los
mismos autores de los robos, ya por intermediarios, que el tiempo hara
cada vez mas indirectos e inconscientes.

Sera facil, relativamente, para quien posea serios conocimientos en
cosas de Arte, reconocer, o al menos sospechar, la procedencia de al-
gunas de las obras robadas, y facilitar una equitativa restitucién, ayu-

" dando asi a la Francia a reconstituir una parte de este patrimonio de
arte y de belleza, que tan liberalmente ha puesto siempre ella al servi-
cio de todo el mundo. ' ‘

Por otra parte, 1a adquisicion de tales obras de arte, ;no pondria a
sus nuevos poseedores en muy delicada situacién de conciencia, y
practicamente no les expondria un dia u otro a legitimas reivindica-
ciones ?

Ademaés, que una obra notoria o sospechosa en razon de su caricter,
de su importancia o de su rareza, llevaria a vuestro conocimiento el
objeto de una proposicion, y os bastaria sefialar pura y simplemente el
hecho a los representantes de Francia acreditados en vuestro pais, o
directamente al servicio establecido en Paris a este fin (1).

Estas comunicaciones seran recibidas por nuestra parte con el mas
profundo reconocimiento, y no dudamos que obtendrin la aprobacién
calurosa de todos los artistas y sabios y de toda persona de honor, en
el mundo entero. !

Recibid, sefior, la seguridad de mi alta consideracion.—FEl Presi-
dente de la Comisiin, J. D’DSTOLRNELLDQ DE ‘CONSTANT.”

(1) Oficina de Intereses privados en paises enemigos y ocupados. Seccién
de las Obras de Arte. Ministerio de Negocios extranjeros, Parfs.



Sobre In ensefianza en Ins Bellas Arfes.

La ensefianza en las Bellas Artes, por su naturaleza especial, debe
acomodarse a normas bien distintas de las que rigen para las univer-
sitarias.

Al tratar de éstas en el articulo anterior, he dicho que aqui no te-
nemos regimenes de ensefianza propiamente dichos, sino regimenes de
exdmenes. Son de una u otra categoria, de uno u otro cardcter, orales
o0 escritos, sencillos o multiples, con alcances de exclusién o elimina-
¢ion o sin ellos, con benevolencias o rigores mas o menos acentuados,
pero siendo siempre esos ejercicios de prueba, y meramente de prueba,
los que dominan sobre lo fundamental, que es enseilar mucho y bien,
para que los exdmenes sean innecesarios, o sea su ultimo resultado el
aprobar justamente a muchos, en vez de que sean asimismo muchos los
desaprobados.

En las Bellas Artes el juego del examen tiene muchisima menos
aplicacion e importancia ; pero ya veremos c6mo la mania examinadora
y desaprobadora extiende su influencia no sélo a todos los estudios '
universitarios, hasta los més propios del laboratorio y a los de Escue-
las especiales de caricter cientifico y practico, sino a los de las de In-
dustrias y Artes y Oficios, que si no fueran puramente practicos y de
aplicacién, perderian su razoén de ser, y, por Gltimo, al de las Bellas
Artes, también contagiadas por el ineludible examen.

Empezaré por la Arquitectura, que es la que en sus ensefianzas
tiene mas contacto y mas trato con las de cardcter universitario, y me
adelantaré a decir que de todos cuantos Centros conozco, 'y he tenido
que conocer todos como Ministro del ramo, ninguno cumple con mas
rigor ni mayor benevolencia racional con los fines de ensefiar lo mejor
que se pueda, sin ensafiarse con la aplicacion de los ejercicios de
prueba. No obstante, en algunos casos pudiera atin perfeccionarse
desde estos puntos de vista. .

Il arquitecto es antes que todo un artista, y, por lo mismo, sus pro-
yectos deben ser antes que todo artisticos, quiero decir, bellos. Pero
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sus obras, bellas o no, necesitan construirse, y para ello tiene que saber
antes calcular su estabilidad.

Empezando por esto Gltimo, es evidente que no puede excusar el
conocimiento muy extenso y muy intenso de la Mecdnica aplicada a
las consh’uccio‘n‘es,' cosa de todo punto imposible si no conoce la Me-
canica racional, el Célculo infinitesimal, el Algebra superior y elemen-
tal y la Aritmética, asi como la Geometria descriptiva, para la repre-
sentacion grifica, y antes la Geometria analitica y la Geometria ele-
mental, plana y del espacio. , .

. Podrian suprimifse exdmenes en esta serie de asignaturas? ;Mu-
chos, pero no hay ni siquiera que intentarlo!

Si se parte del principio, aceptado unfnimemente, de que no so6lo
no se puede saber en las asignaturas de Mateméaticas una de categoria
superior sin saber las que le preceden, sino que dentro de cada una no
se puede llegar a las Gltimas teorias sin conocer las anteriores, basta-
ria examinar de Mecanica aplicada, llamese asi, o distingase con otro
nombre, porque el saberla llevaria consigo la demostraciéon de que se
sabra todo cuanto era preciso saber para llegar a ese resultado; pero
el ensayo que de ello se hizo en una Escuela especial, fué lastimoso!
Fué D. José Echegaray, cuyo asombroso talento llevaba siempre nueva
luz a los asuntos de que trataba, quien propuso el solo examen del
Calculo infinitesimal para el ingreso; pero jfué tiempo perdido! El
examen se llamaba de Célculo, pero era de lo que menos se examinaba.
Los examinadores no se resignaban a no tantearlos, con cualquier pre-
texto, en Algebra y Aritmética, y en cuanto sobre esto se les pregun-
taba..., ;se caian! Porque yva se ha visto en el articulo anterior, que
una cosa es estudiar para saber, y otra para examinarse; para esto hay
que hacer un estudio especial de memoria, y una preparacion sin otro
alcance que el de salir aprobado; y el que no se ha preparado asi, no
puede salir airoso de esas pruebas; ;y los que iban a examinarse de
Calculo, tenian que ser desaprobados en Aritmética y Algebra! Pero
ino era eso sodo! Habia ejercicios escritos, y decian los tribunales que
no se podia dejar pasar adelante a los que ignoraban casi por completo
la Ortografia; y, aparte el que no sé yo cuintos espaiioles serian capa-
ces de salir airosos. de exdmenes de Ortografia de cierto género, el caso
era que se les desaprobaba en Cdlculo... ;por no saber Ortografia!

No hay que empefnarse, por lo tanto, en luchar contra las realidades
de 1a vida, ni desde puntos de vista indudablemente racionales. Al fin
se llega, como ya he dicho, a los examenes por asignaturas y a ser los
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més recomendables aquellos que comprenden menos cantidad de ma-
teria ; porque, siendo ejercicios de pura memoria, serdn tanto més in-
atilmente dificiles, cuanto més inconsideradamente se amplien.

Resulta, pues, que, en lo que atafie a este grupo de asignaturas de
caricter matematico, sélo cabe recomendar las dos cosas que siguen:

1.2 Que en‘Arquitectura, como en las demds Escuelas especiales, se
limite la cantidad a lo que tales carreras de aplicaciéon necesitan, que
es inmensamente menos que lo que se necesita en la Facultad de Cien-
cias, donde se estudia la ciencia por la ciencia, y no para sus aplica-
ciones a éstas o a las otras ingenierias. El alarde que se ha hecho de
ensefiarse mejor y mds matematicas en esas Escuelas que en la Facul-
tad, es tan lamentable y contrario a los verdaderos fines de aquellas
carreras, como yo no sabria exagerar debidamente, si exagerarlo me
propusiera.

Y 2.2 Que por ninglin conceptoltengan caracter de eliminacion los
examenes practicos que preceden a los orales, cuando eso suceda, ;que
mejor seria que no sucediera! Bien estan esos ejercicios practicos como
modo de investigacion que el profesor emplea en su clase para averi-
guar el estado de sus alumnos, y, en su caso, para lo contrario de lo
que ahora sirven. Debieran servir para dar por aprobados a los que sal-
gan bien de esa prueba, sin pasar por el eramen oral, puesto que sin
saber la doctrina no puede saberse aplicarla, y si se aplica es demos-
tracion de que se sabe; pero no para darlos por desaprobados en el exa-
men oral, que es el que mas vale, sin haberlo realizado. ;Qué puede
justificar este dislate?

Una equivocacion aritmética y aun de concepto, puede dar por mal
hecho un ejercicio que con mas tiempo, mayor examen o consultas de
libros, que no pueden negarse a los examinandos, cuando las haran
después de acabada la carrera y se tomaran todo el tiempo que nece-
Sitén, resolverian admirablemente el problema, que, segn ciertos cri-
terios, han demostrado que no saben resclver, sin haber demostrado tal
cosa ni que se parezca a tal cosa. Aquello mismo que han hecho mal en
el ejercicio practico, podrin demostrar en el oral que saben hacerlo, y
dejar de ello convencidos a los examinadores. ;jPor qué privarles de
“ese modo de demostrar que saben lo que saben, aunque no hayan sabido
aplicarlp, por obeecacién, falta de tiempo u otras causas? Tal sistema
es inconcebible (jue se tenga por aceptable, cuando por ningtin concepto
es defendible. N ‘ . & ‘ ‘
., Vengamos ahora al grupo de asignaturas relacionado con la cons-

32



— 954 —

truccién. Para esto se necesitan muchas que sirvan de preparacion,
como la Mineralogia, Fitologia, Zoologia, Quimica y Fisica, para llegar
a conocer bien los materiales que se emplean en las obras, pétreos, ma-
derables o de cualquiera indole que sean, asi como los animales que los
destruyen y aniquilan ; para saber analizarlos, y para apreciar y ma- .
nejar las fuerzas naturales, con las que tiene que luchar el constructor
en todo momento, y proyectar en' consonancia. Vienen después otras
asignaturas, que sirven de unién a este grupo y al anterior, porque
manejan los materiales, cortindolos y aderezéndolos por procedimien-
tos asimismo materiales, pero también geométricos, como sucede en la
Estereotomia. Y, finalmente, vienen las propiamente llamadas de cons-
truccil()n, porque, sirviéndose de todas las anteriores, ordenan los ma-
teriales y los colocan en obra, y, en una palabra, construyen.

Ahora bien: si al examinar el grupo anterior, que mas se presta a
la supresién de exémenes, por la trabazén y dependencia que cada
asignatura tiene con las mas elementales que las preceden en el estu-
dio, hemos llegado a la conclusiéon de que no hay que sofiar con tal cosa,
sino acomodarse a las realidades de la vida, aceptando el examen de
cada una de ellas aisladamente, con mucha mas razén y por los mismos
razonamientos tendriamos que llegar en este grupo a las mismas con-
clusiones. Pero asimismo tienen aplicacion las dos recomendaciones
apuntadas arriba, que consisten en reducir a lo puramente indispen-
sable la cantidad de materia, y suprimir los ejercicios practicos con
caricter eliminatorio.

El arquitecto no necesita ser un mineralogista, ni un fitélogo, ni
un zoologista, ni un quimico, ni un fisico; sin muchas de estas asigna-
turas, aunque sea mejor saberlas que ignorarlas, pudiera pasar, sin
dejar por ello de ser un gran arquitecto; y no hay para qué decir que
sabiendo algo lo seria con més razon, y el ser desaprobado y contra-
riado por ello en la carrera, hasta el punto de poder hacerla impracti-
cable, no tiene justificacion posible. Pero ya que se estudien y de ellas
torpecido innecesaria y desconsideradamente en la carrera, limitese a
lo indispensable la cantidad de materia. La Mineralogia, Fitologia y

se examine, y en ellas se pueda ser desaprobado y por ellas verse en-

Zoologia, sélo le interesan desde los puntos de vista que dejo indieca-
dos: la Quimica, para poder por cuenta propia analizar algunos ma-
feriales o aguas; pero si de tal asignatura no supiera cosa alguha, no
dejarfa de poder ser tan buen arquitecto como lo han sido muchos que
no han tenido la més minima nocién de tales cosas; y la Fisica, cuyo
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conocimiento le es indispensable, es s6lo para sus aplicaciones en la
construcciéon. No podria, en efecto, proyectar sin conocer, y aun con
mucha extension, lo que es la luz, el calor, el sonido y la electricidad; .
pero solamente en sus relaciones con la construccién, no como ciencia
pura, que es propio de la Facultad de Ciencias, y no de las Escuelas
especiales. '

Cuanto a que en este grupo no deben tenerse examenes précticos,
anteriores a los orales, con caricter eliminatorio, sino, en todo caso,
para dar por aprobado, en vez de desaprobado, el oral, el cual debiera
ser inutil después del buen resultado del practico, y dejarlo para los
que en éste hubieran estado desgraciados, creo inutil repetir razona-
mientos que son aqui tan aplicables como arriba.

Y vamos ya con el tltimo grupo, que es el primero en importancia,
porque sirve esencialmente para prbyectar: el que se refiere no al
calculista, ni al constructor, sino al artista; el que comprende las
asignaturas relacionadas con la historia del arte de la Arquitectura
y el dibujo.

Y si yo dijera ahora que, siendo estos conocimientos tan funda-
mentales como los que mas lo sean en los otros grupos, son ademéis ca-
racteristicos de la carrera, y que, sin embargo, son los que deben so-
meterse menos a las consecuencias de un examen, pareceria que hacia
afirmaciones contradictorias; pero espero demostrarlo de la manera
mas concluyente.

Un alumno puede aprender en la Escuela todo cuanto haya de ha-
cerle falta en la practica de su profesion para el cdlculo de las resisten-
cias. Asimismo podrd aprender casi todo lo que en construccién nece-
site, y digo casi, porque de esto ird aprendiendo algo a medida que
construya, aunque tanto menos cuanto mayor sea su experiencia. Pero
icuindo dejard de aprender en Historia del Arte y en Arqueologia,
que de tales estudios se deriva? No s6lo aprende durante toda su vida,
sino tanto més cuanto mis viejo sea, y tanto mejor cuanto més sepa
y més extensos y sentados y digeridos tenga esos conocimientos. Bien
esta, por lo tanto, que se enseiie de esto cuanto se pueda, pero acomo-
~dandose al criterio indiscutible de que eso no se aprende en la Escuela,
sino en la prictica y el estudio de toda la vida, y que todo lo que no
sea proporcionar al alumno las lineas mas fundamentales y caracteris-
ticas que sirvan para encauzarlo, y donde quepan después, ordenfn-
dose dentro de ellas, todas las ampliaciones de cuantos conocimientos
adquiera, seria salirse de la realidad, empefiarse en regir lo futuro



de la vida y pretender dar en poco tiempo lo que necesita mucho, per-
turbando acaso el propio juicio del artista, puesto que el que forma en
definitiva de este ramo del saber, se habra de componer tanto del suyo
propio como de los demés, y de la apreciacién que haga por si mismo
tanto de los sucesos historicos y de la influencia de .las épocas, como
~de los monumentos artisticos y de los artistas que los concibieron.

Y, sentado esto, ; qué valor ni qué significacion puede tener el exa-
men, y menos ain la desaprobaci6én, en materia que sélo se empieza a
aprender? ;Se dird acaso que el objeto es averiguar si se saben o no
aquellas lineas generales de que he hecho mencién hace un momento?
Aparte el que eso es poca cosa para exponerse no a entorpecer, sino a
imposibilitar la terminacién de la carrera, ;qué alumno deja de saber
eso? Habrd muchos que no tengan aficion a las asignaturas de los otros
grupos; habri quienes las estudien con verdadera repugnancia y sdlo
porque les es indispensable para obtener el titulo de Arquitecto; pero
que no tengan aficién a lo que es caracteristico de la carrera, ;ni si-
quiera se concibe! La dejarin si no tienen aficién a esas cosas; pero si
la siguen y sienten por ella vocacién y entusiasmo, ;cémo no han de
estudiar con gusto lo que es en ella caracteristico, y adquirir con des-
embarazo y con agrado lo que baste para decir que se poseen esas lineas
generales a que me vengo refiriendo?

La realidad nos dice que un profesor verdaderamente emmente de
Historia del Arte, podria dar muchos cursos, en muchos afios, todos
diferentes, y, sin embargo, tiene que limitarse a lo que pueda decir en
un aflo, porque otra cosa seria impracticable; lo cual indica que con
ensefiar lo que pueda, dentro de las normas que examino, y avivar en
los alumnos la aficion y el entusiasmo, ha cumplido ampliamente con
su misioén, ¥y ni puede ni debe hacer mas.

Examinemos ahora el dibujo, que es por demds interesante en Ar-
quitectura.

No sé yo quién podra poner en duda la importancia que tiene para
el arquitecto el ser dibujante. ; Como que sin el eonocimiento del di-
bujo ni se concibe! Y, a igualdad de las deméas condiciones, el que sea
mejor dibujante ser4 mejor arquitecto. Y algunas veces s6lo-es esto
Mltimo por ser lo primero. '

Pero ;es el ser dibujante tan fundamental como algunos creen, de
-suerte que haya de examinarse de ello con el mayor rigor, para que el
Aque.no sepa dibujar mucho no pueda ser arqurteeto  Eso,’ de ningfin
.modo! :
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Al tratar de las otras bellas afte-s, en las que eso es mis indispensa-
ble, diré algo qué tendra también aqui alguna aplicacion; pero me li-
mitaré ahora a lo que con la Arquitectura se relaciona. '

Imaginemos que un arquitecto de los de mayor nombradia, ya por
haber perdido mucha vista, ya por inmovilidad de su mano derecha,
ya, en fin, porque su gran reputacion le proporciona tal cantidad de
trabajo, que le imposibilita de dibujar por si mismo los proyectos,
tiene que servirse de otros arquite‘cto‘s y dibujantes que le ayuden: es
claro que ya ha dejado de ser dibujante; per() ;habra dejado de ser
arquitecto? ; No conservard, sin embargo, su nombradia? ;No la acre-
centard acaso aun mas?

Decia antes que, a igualdad de las demas condiciones, es mejor el
que mejor ’dibuja; pero entiéndase bien que es a igualdad de las demas
condiciones, porque si eso no sucede, cabe igualmente imaginar un gran
arquitecto que no dibuje, como un gran dibujante que sea un malisimo
arquitecto.

; Como explicarse la aparente contradiccion que resulta de afirmar,
por una parte, que el dibujo es de la mayor importancia para el ar-
quitecto, y, de otra, que puede dejar de ser dibujante? De una manera
bien sencilla: basta fijarse en que una cosa es hacer materialmente la
operacién de dibujar, aunque sea indispensable para ello hacer jugar
al entendimiento, y otra, bien distinta por cierto, el conocer y sentir el
dibujo, no s6lo como tal dibujo, que ya es mucho, sino en sus relacio-
nes con los 6rdenes, estilos, modos de ornamentacion, y hasta con las
costumbres y modas mds en boga; hay que sentirlo en la armonia de
las proporciones, y, en una palabra, para componer. Y esto es lo de
mayor eategoria y lo que verdaderamente interesa al arquitecto, no lo
otro. ; Cuantos admirables dibujos son malos proyectos, y cuintos mal
dibujados lo son buenos! Por eso el profesor de Dibujo debe fijarse mas
en esta labor que en aquélla, enseiidndoles no para que se examinen,
sino para que aprendan lo que no puede ser materia de examen, ya
porque dificilmente cabe imaginar ejercicios de prueba sobre estados
del espiritu, y disposiciones de cultura o nativas, que no dependen del
uso de la mano, sino del sentimiento y de las facultades del alma, ya
porque nadie puede juzgar de cosas en que pueden diferenciarse tanto
unos hombres de otros, siendo ineludible el juzgar acomodandose cada
uno a su propia naturaleza y modo de sentir, cuando puede ser mejo:
que é1 aquel que le desagrada o no le satisface. Recuérdense ademas
los ejemplos que cité en el articulo que precedié a éste, sobre la facili-
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dad de juzgar equivocadamente en estos ejercicios, aunque parecen los
menos expuestos a error. '

Y, finalmente, si todavia hiciera falta decir mds, bastaria recordar
ahora lo que en otras ocasiones he dicho, en punto a la enorme dife-
rencia esencial entre las obras de Arquitectura y las del escultor o
pintor. En estos artistas lo principal, lo que hace que la obra de arte
sea maestra o no, es la intervencién, el toque de su mano; de suerte,
que si por cualquier motivo esa impresion desaparece del modelado
o de la pincelada, desaparece la obra artistica, y aunque todavia lo
fuera, no seria ya la de aquel escultor o pintor, sino otra distinta, de
valor artistico también diferente. Pero el arquitecto no ejecuta jaméas
cosa alguna por su mano: proyecta, inspecciona, dirige, organiza,
manda, transmite a todos su pensamiento en cuanto afecta a la rea-
lizacion de la obra; pero jamis coloca un sillar o mampuesto, o la-
drillo, maderas o armaduras, ni modela estatuas decorativas, ni pinta
paredes o techos: lo que en él vale es la invencion; la ejecucién es de
otros. Y si lo que ¢l dibuja ha de ser ejecutado por otros, s6lo puede
intentarse que se acomode en las lineas generales a su pensamiento,
sin prétender igual interpretaciéon en los detalles que dependen de la
mano de otros artistas; porque ninguna dificultad hay en admitir que
obras maestras de escultores y pintores no se acomoden al pensamiento
del proyecto, y lo desnaturalicen, mientras que artistas de menos cam-
panillas se acomodarian mejor y mas fielmente a la invenciéon arqui-
tectonica. ; Para qué, pues, empefiarse en detallar un dibujo que no ha
de' tener traduccién exacta en la obra? ;No serd mejor, y ademés lo
tnico realizable, el encomendar el dibujo, dandoles nérmas, a los en-
cargados de darles vida en la obra? No insisto ahora més sobre esto,
porque mas adelante se verd que lo que realmente caracteriza a las
Bellas Artes es la libertad, no restringida por nada, ya que para las
dependientes del dibujo o plasticas, ni se pueden ejercer cuando no se
poseen debidamente, ni pued'e evitar nadie que se ejerzan cuando el
plablico reconoce la competencia, sin necesitar colaciones de grados,
titulos, certificaciones, ni nada.

Aqui terminaria lo que a la Arquitectura se refiere, si no pareciera
thraﬁisimq que, dando yo tanta importancia a los modos de examinar,
no tratara de un examen de tanta importancia y trascendencia como
el de revalida, aunque ya he dicho sobre esto en otros trabajos lo bas-
tante para poderme pasar sin ello.

Ya he dicho que son indefendibles. Seis afios de grade de bachiller,
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tres de preparacion, seis de Escuela y alguno que por lo regular se
pierde, hacen diez y seis. Pues todo lo que sea poner en tela de juicio
el que pueda dejar de darsele el titulo a quien hayd empleado para
conseguirlo diez y seis afios, sin haber tenido antes medios de conocerlo
y ocasion de desengafiarlo, alcanza unos limites, no ya de crueldad,
sino de ferocidad, inverosimiles. Y si no se les puede negar el titulo,
cualquiera que sea el resultado de ese examen, ;a qué conduce el obli-
garles a hacerlo? ; Qué significa, ademés, ese examen? A los defensores
de las revalidas les he oido decir que no basta saber aisladamente las
asignaturas: que es preciso saber aplicarlas en junto; y declaro que
la indudable debilidad de mi razén no ha consentido jaméis tomar en
serio ese razonamiento. Que lo que yo aprenda de una asignatura no
me sirva para hacer de ello aplicacion, no ya dentro de esa asignatura,
‘sino en relaciéon con cuantos conocimientos pueda adquirir en el trans-
curso de mi vida, no tiene explicacién posible. ; O sabré mal, o aplicaré
bien lo que sepa cuando lo necesite! Recuérdese ahora lo que en otra
ocasion he dicho de aquellos exdmenes por grupos, en los cuales tienen
todas las asignaturas caricter eliminatorio: perdida la Gltima, se pier-
den todas las anteriores, ya ganadas,y en otra etapa de exdmenes pue-
den perderse estas mismas, ;que es cuanto puede decirse contra.ellos!
Porque, si inspiran confianza, asignatura ganada no debe perderse; y si-
unas veces se gana y otras se pierde, con lo cual dice que unas veces se
sabe y otras no la asignatura, es tanto como no decir nunca nada y
hacer perder toda confianza en pruebas semejantes. ; Y estos razona-
mientos son aplicables a las revilidas!

¢ Qué querrd decir, no estando obsesionados, el que en un ejercicio
de revilida haga un alumno un mal proyecto de Plaza de Toros, si no
les tiene aficién y se tiene prometido no proyectarlas jamés,. si puede
ser notabilisimo proyectando iglesias o teatros?

Imaginemos otra vez que un arquitecto de la mayor nombradia es
desafortunado al proyectar un monumento o alguna obra determinada,
cosa tan frecuente, que no sé yo si puede estar alguno libre de ese na-
tural contratiempo. ;Perderda por eso su excelente reputacion? Pues
si ese proyecto fuera el de revalida, ;qué hariamos con ese arquitecto?
. Negarle el titulo o quitdrselo? ;Y se ha de tratar peor al que tiene
menos medios para defenderse? ; Para qué insistir! .

Seria mucho més racional, si es que tales exAmenes quisieran man-
tenerse, el dejar.a cada alumno la libertad de elegir el argumento;
pero entonces.se caerfa en las mismas dificultades, para mf intolera-
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bles, de las tesis doctorales, tan encarnizada como injustificadamente
defendidas. Diré de esto lo puramente indispensable para combatir
este ltimo aspecto del asunto que examino, sin entrar en grandes des-
envolvimientos, una vez que, afortunadamente, ni en esta Escuela ni en
ninguna otra especial se ha tratado jamés de las tesis doctorales.

Y respetando mucho a las personas que lo defienden, muchas de
ellas de la mayor consideracién, aunque no fuera mas que porque son
excelentes amigos mios, me merecen tan poco respeto los razonamien-
tos de que se valen, que irresistiblemente me veo arrastrado a tratarlos
en broma. ;Serd acaso la influencia que ejerce muchas veces sobre el
Animo de las personas la armonfia imitativa de los vocablos? Porque
asi como cuando vemos empleada en los Cuerpos Colegisladores la pa-
labra quorum, que no es castellana, ni estd definida en nuestra legis-
lacion, ni hace falta para nada, parece que nos sueltan un globo hin-
chado, algo aparateso, corpulento, asombroso, que nos amedrenta, y,
sin embargo, s6lo se trata de lo que en el lenguaje ordinario llamamos
mayoria absoluta; asi también, cuando se pronuncia la palabra tesis,
nos imaginamos algo afilado, puntiagudo, sutil, algo de estilete, mejor
diria de florete, que nos hiela la sangre. Y si a éste vocablo se le afiade
el de doctoral, de la categoria de los ampulosos, como el de quorum, al
‘reunirse los dos, al unirse la delgadez con la obesidad, la miseria con
la esplendidez, y decir tesis doctoral, nés llenamos de asombro, y se
pregunta por muchos: “; Qué sera eso? ;Qué cosa tan grande, tan ex-
traordinaria, serd ésa?” Y, sin embargo, no se trata mas que de cosa
tan insignificante y conocida como el tema de un discurso. Discurso
que ha de versar sobre asignaturas que se acaban de aprobar, y tema
que se elige en ellas a gusto de cada uno, y claro esta que elegiran lo que
més y mejor sepan. Y si sobre un tema elegido por uno mismo no se
sabe hacer un discurso, no ha debido ser aprobado en la asignatura
correspondiente, asi como el saber hacerlo no tiene mérito ninguno.
'Y si no se hiciera bien, ;diria algo en contra del autor? ;Para qué
vale ese discurso? Los hombres mas eminentes, los que tienen una gran
reputaciéon como cultos y como oradores, llega un dia en que hacen uno
censurable, ;y no pierden por eso su reputacién! Pues ;qué discurso
bueno debe esperarse de los que salen a la vida intelectual en el pri-
mer trabajo de alguna importancia que dan a luz? ;Puede ser mas que
una cosa muy mediana? Y cuando fuera muy buena, ;dejara de ser ex-
cepcional y que no haya regla?

Servian esos discursos, en lo antiguo, como pretexto para dos co-
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sas: para pagar un impuesto con el titulo de doctor, y para una solem-
nidad académica, de lujo, en honor del nuevo doctorado. Lo primero,
o sea el pago del titulo, para nada necesita del discurso, y lo segundo
iba cayendo en desuso, porque no tenfa razoén de ser. Y ya se ha su-
primido, aungque temporalmente, puesto que se ha restablecido; pero
acabara por suprimirse definitivamente.

Recuérdese, ad®nas, lo del articulo precedente, y que tiene aqui in-
dudable aplicacién, relacionado con los examenes: tribunales, exami-
nandos, medios de examinar, objeto de tales ejercicios, ete., ete., que
demuestran la ninguna confianza que inspiran los juicios de los exa-
minadores ; y como esto no es mis que un nuevo y Gltimo examen, agra-
vado por las circunstancias de absoluta inutilidad que vengo apun-
tando, no necesito insistir en ello, remitiéndome a lo que alli dije. No
obstante, y para terminar, quiero hacerme cargo de cHéHmo se hacen esos
discursos, para que nadie, sabiéndolo, pueda ya concederles la menor
importancia; y para ello ganaré mucho tiempo si, en vez de razona-
mientos, cuento un sucedido en el que yo fui actor, y que es como
sigue: ‘

Habia terminado su carrera de abogado un hijo mio, y sélo le fal-
taba ese tri’lmite del discurso para hacerse doctor. Como yo soy el hom-
bre mas impaciente que ha nacido, le hice varias preguntas como és-
tas: “;Como va ese discurso? ;Cudndo lo empiezas? ;Te costard mu-
cho tiempo?” A todas contestaba invariablemente diciendo que no lo
dejaba de la mano. Pero lleg6 un dia en que lo apur’é de firme, y tuvi-
mos el didlogo siguiente: “; Cuéndo acabas ese dichoso discurso? ; Por
qué no te quitas eso de encima y te ves libre de una vez?”—“Ya estoy
con ello; pero no creas que se hacen discurscs como builuelos.”—“No
creo semejante cosa; pero si sé que un discurso de esos se hace en
veinticuatro horas.”—“Lo haras t4.”-—“Lo haré yo. ; Qué tema has ele-
gido ?”—“Tal.” Me moriria de vergiienza si alguna vez hubiera prome-
tido cosa que no cumpliera, por lo cual soy muy parco en prometer; y
tratandose de mis hijos, a quienes quiero dejar buena memoria, y a
quienes les sirve de ensefianza lo que ven en su padre, con mucha mas
razon. Asi es que madrugué al dia siguiente, y me di uno de los mayo-
res atracones de trabajo de mi vida; pero no me acosté sin decirle:
“Ahi tienes el discurso.” “Me reservo, me dijo, el ver mafiana si esto
es un discurso o una aleluya ; pero, de todas maneras, yo no he de pre-
sentar ni firmar cosa que no haga yo mismo.” Inttil es que diga lo mu-
cho que me satisfizo esa contestacién, y aun més el que se picd, y ter-

33
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min6 inmediatamente el suyo. Y el mio lo remiti a una Revista espe-
cialista en el ramo, que hizo con é1 un folleto. Pues jasi se hacen esos
discursos ! Porque si mi hijo no hubiera tenido tanto amor propio, ha-
bria aceptado el regalo; y a otros se los hacen otros parientes o amigos,
y a muchos, de los que conozco no pocos casos, se los hacen, segln pre-
cio convenido, escritores que se dedican a ese género de trabajos. Di-
cen, sin embargo, los defensores de tales discursog, que no puede re-
nunciarse a las tesis doctorales, porque demuestran la decisién de.
dedicarse a la investigacion cientifica, y otras zarandaj‘as-de este li-
naje, jque dan materia para reir de largo!

iNo! Sé6lo la Escuela de Arquitectura, entre las espec1a1es, ha te-
nido revalida, y, si no recuerdo mal, con algunos eclipses; pero ya ha
sido, afortunadamente, suprimida, y lo que hay que pedir y desear es
que no vuelva.

Cuando en el transcurso de una carrera como ésta se han sufrido,
no sé cuintos, pero de seguro que no bajan de un centenar de exime-
nes, jel pensar en uno nuevo y Gltimo del cardcter y condiciones del
que acabo de describir, digaseme si no es verdadera mania, o, si se
encuentra la palabra més benigna, chifladura examinadora!

Ya he dicho gue, de 1as cinco Bellas Artes, la Arquitectura es la
tinica que tiene parecido, intimidad y aun parentesco, con los estudios
universitarios, y que, por lo tanto, no era de extrafiar que se contagiara
‘con la mania examinadora ; pero las otras cuatro no tienen el mas mi-
nimo contacto con esos regimenes, y el de las enseflanzas en las Bellas
Artes no tiene para qué rozarse y menos depender del régimen de exé-
menes. ;Qué otro género de examen necesitan estos artistas, que el de
las obras que producen? ;Qué otro tribunal ha de examinarlas, si no
es para ciertos especialisimos fines, en los que se examinan por com-
) paraci‘dn, ademas de hacerlo por su mérito individual, que no sea el
ptiblico, por el que alientan y para el que viven? ;Quién les extiende
titulos ni grados para el ejercicio de estas profesiones? ; Nadie! ;Para
qué necesitan tales titulos? ; Para nada!)Y si los eximenes no tienen
por objeto averiguar como se hacen y consuman las carreras, para ex-
tender esos titulos, ;qué género de razonamientos podra justificar el
que se mantengan, cuando no s6lo no son necesarios ni siquiera con-
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venientes, sino que pueden ser, y en la mayor parte de los casos lo son,
entorpecedores y perjudiciales? Cuesta trabajo el pensar que también
en este linaje de los conocimientos humanos no s6lo se conserve el
examen, sino .que se haga de él el uso inmoderado que habremos de ver
muy pronto.

Empezaré por tratar de la Escultura y la Pintura, y las trataré a
la vez, ya porque existe una Escuela especial destinada a ellas, ya por-
que tienen tanto parecido desde muchos puntos de vista, que lo que di-
jera de la Escultura tendria que repetirlo para la Pintura. Las trataré,
pues, en conjunto, por lo general; y refiriéndome a la una o a la otra
cuando sea necésario, tendra mis variedad este trabajo, y no resultara,
por la repeticién de conceptos, tan empalagoso.

Empecemos por imaginar eémo se hacen, o, si parece esto exce-
sivo, aunque no lo creo, e6mo pudieran hacerse los escultores y pin-
tores. Imaginemos, pues, que algunos jovenes con disposicién para la
Escultura o la Pintura, se pdnen bajo la direccion de Benlliure o de
Marinas, de Moreno Carbonero o de Sorolla, y al cabo de cierto tiempo,
variable con cada alumno, no nos seri repugnante concebir estas dos
cosas: , '

1. Que, sin otros estudios ni mas conocimientos, llegarin a ser es-
cultores y pintores con sélo copiar modelos del natural, y si esos mo-
delos sqp personas, y su trabajo retratos, haran lo mis dificil que pue-
den hacer los artistas de esta naturaleza.

Y 2.2 Que si el tiempo se multiplica y la aptitud de los alumnos se
acrecienta, y llegan a ser verdaderos retratistas, no sélo llegarén a ser

" pintores y escultores, sino de la mis alta nombradia.

8i supusiéramos que Veldzquez, Goya o D. Vicente Loépez no bu-
bieran hecho nunca méis que retratos, y que no tuvieran ningan otro
género- de conocimientos relacionados con estas profesiones, por ha-
berse limitado a copiar del natural, ;no serian Lopez, Goya y Velaz-
quez, con toda su universal reputacién de extraordinarios pintores?
Conviene, antes de pasar adelante; salir al paso de valgo que pudiera
objetarse. .

Nadie, en sano juicio, podrd negar, ni siquiera poner en duda, que
“el saber no ocupa lugar”, y que, en igualdad de las demés condiciones,
el que sepa mAs serd mejor en el ejercicio de su profesién o carrera;
pero no por eso dejard de ser cierto que en estas bellas artes, por su
naturaleza especial, por el predominio que en ellas tiene la inspiracion
¥ el genio, se puede ser asombroso con escasos conocimientos auxilia-
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res, 0 con ninguno, y ser, en cambio, un mal artista, acreditado de
cultisimo. »

Por eso hay que distinguir bien estos conceptos que vengo expo-
niendo; y asi como de un gran pintor podra decirse que es un mediano
artista si, saliéndose de la estera del retrato, o, en términos generales,
de la copia del natural, desarrolla argumentos histéricos, por ejemplo,
y no acierta a componerlos, ni a situarlos en las épocas apropiadas, ni
a vestirlos con los trajes de esos tiempos, ni a someterse a las costum-
bres de los pueblos, no se podra decir que es a la vez mal pintor o es-
cultor, si pinta y modela admirablemente. El artista es muchas cosas
mis que escultor y pintor: la Pintura y la Escultura es el procedi- -
miento, el modo material, aunque artistico, de realizar sus concepcio-
ncs ; pero con ser esto mucho menos, incomparablemente menos, es tan
esencial en este género de obras, que, sin ser en ello eminentés, no lo
serdn jamds como artistas, a no elegir para el desenvolvimiento de sus
concepc\iones otra de las Bellas Artes; en la Pintura y Escultura no
podran brillar mas que siendo brillantes escultores o pintores. De ar-
tistas, si, de artistas; pero de artistas escultores y pintores trato ahora,
exclusivamente. ' .

Basta ya con haber dicho que valdra tanto mis aquel que tenga
mAas conocimientos auxiliares de estas bellas artes, para que sea de
aplaudir el que se les destine una Escuela especial, para: que en ella se
les ensefien lo mejor que se pueda asignaturas como la Perspectiva, la
Anatomia artistica, el Dibujo y Modelado del antiguo y Ropajes, el
Dibujo y Modelado del natural, el Paisaje, la Composicién y algunas
otras que no se enseflan y debieran enseflarse; pero otras, que ni si—
quiera se parecen a ést'a‘s, ni tienen nada que ver con los artistas de
este género, y sobre todo con la amplitud con que se dan, y mis atin
para ser indispensables como ejercicios para ingresar en la Escuela,
no pueden tener género alguno de disculpa. Notese que no digo justi-
ficacion, sino disculpa, por ser evidentemente cosa mala, como lo de-
mostraré al instante; pero aun pudieran pasar como conferencias que
sobre esas materias se dan, y que se oyen o no se oyen, y de las que se
saca mayor o menor partido; mas examinarse de ellas, ;jpara qué? ;A
qué pueden conducir, sino & aprobar o desaprobar? ;Y qué quiere decir
una aprobaciéon o desaprobacién en cosa que para nada se necesita, y
que lo mismo con uno que con otro resultado se habra de ser el mismo
escultor o pintor? ;No es esto verdadera mania examinatoria?

" Examinar ahora uno por uno algunos antiguos programas y méto-
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dos de las asignaturas, seria curiosisimo, y ademis muy divertido ; pero
para ello no bastaria un articulo: seria necesario un libro, y, afortu-
nadamente, no es hoy preciso, porque los inteligentisimos profesores
que forman actualmente el Claustro se cuidan mis de hacer artistas
ensefiindoles, que de los métodos para haceilos, y no tienen progra-
mas, ;7 explican cursos diversos; de suerte, que los mejores alumnos
son los que repiten mis cursos, porque quieren aprender mas y cosas
mas variadas. Hay que reconocer que la Escuela va por buen camino.

Fijémonos, por lo tanto, tan s6lo en las que se exigen para el in-
greso en la Iscuela, que es donde debe desearse alguna modificacion.
Lo primero que se ocurre preguntar es esto: “Pero ;para qué esos
examenes$ de ingreso?” ;No hemos visto que sin saber nada de lo que
en la Escuela se ensefia se puede ser un gran escultor o pintor? ;No
hemos visto que, aun cuando no se llegue a esas alturas, al pretender
ingresar en la Escuela del ramo se puede ser ya pintor o escultor, mas
o menos modesto, pero al cabo escultor y pintor? Pues ;a qué cosa ra-
cional conduce el exigir esas pruebas para que empiecen a ser lo que
va son? ;Para qué poner dificultades a los que quieren aprender los
conocimientos que han de auxiliarles, cuando se supone que habran de
ser, si la hora de ser ha llegado para ellos? ; Debe abrirseles de par en
par las puertas de la Escuela, y proporcionarles dentro las enseilanzas
que he mencionado, y estimularlos con premios, sean medallas, diplo-
mas o metdlico, pero bastando para ello lo que les vean hacer los pro-
fesores, sin ridiculos ejercicios de prueba, absolutamente innecesarios
y muchas veces dafiosos!

Y nada menos que cinco asignaturas se necesitan para ingresar en
la Escuela, a saber: Gramatica castellana, Aritmética, Geometria,
Geografia e Historia universal y pavticular de Espaiia.

Gramitica castellana. ; Para qué la necesitan estos artistas? Cierto
que todos los espafioles es conveniente que sepan Gramitica caste-
llana; pero, aparte el que se estudia desde las primeras letras en otros
Centros docentes, ;qué les quitard ni les pondra el saberla o no sa-
berla, para ser escultores o pintores? ;En qué fundar su importancia,

~para esos fines, hasta el punto de no poder ingresar sin ella en la Es-
cuela? De la Aritmética hay que decir lo mismo. Cada uno tendré
buen cuidado de aprender donde pueda lo que necesite para los usos
domésticos, y aun pudiera darse esa ensefianza en la Escueld para los
que quisieran aprenderla ; pero que no pueda ni ingresar en ella, ni ser,
por lo visto, escultor o pintor sin saber extraer raices o resolver pro-
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blemas de interés, es cosa que escapa a la mas afilada perspicacia. De
la Geometria no diré yo que no sea necesaria una pequeilisima<“parte
para la Perspectiva; pero siendo presidente del Circulo de Bellas Ar-
tes les expliqué a los pintores la perspectiva lineal en cinco lecciones,
sin haber necesitado mas Geometria que la semejanza de tridngulos, y
me dijeron varios, de los mejor reputados, que les habia bastado con
esas lecciones, y aun creo que sirvié algan tiempo de texto en la Es-
cuela, con beneplicito de los alumnos. ;Necesitan para algo cuadrar
superficies o cubicar volimenes? ;Y la Geografia? ; No estd en el mis-
mo caso? De la Historia no puede decirse lo mismo; pero ni debe ser
objeto de examen, y menos de ejercicio indispensable para el ingreso.
i Nada de exdmenes ni dentro ni fuera, pero menos para ingresar donde
no s6lo no se dehen poner obstaculos, sino que se les debe invitar y es-
timular para que ingresen! El que haya cursado esas asignaturas au-
xiliares encontrara posibilidades negadas a los que las ignoren; pero
como no podran saberlas todas de memoria, lo que queda es el recuerdo
de los textos que habran de ser consultados, en su caso, y esto lo haran
lo mismo, cuando tengan que salir de algin apuro en que los ponga al-
gln encargo, los que no las hayan cursado ni saludado jamas.

Aunque llegue a ser molesto pdr lo insistente, quiero que no quepa
duda sobre la radical diferencia entre estos estudios y los de cardcter
universitario. En todas las carreras se distinguen tres grupos de asig-
naturas, como hemos visto: las caracteristicas, las fundamentales y las
secundarias o casi de adorno, y es imposible tener el mismo rigor para
las unas que para las otras. En la de ingenieros de Caminos, Canales
y Puertos, por ejemplo, su nombre dice que son caracteristicas las de
carreteras, ferrocarriles, abastecimiento de aguas potables o de riegos,
y puertos y faros; fundamentales, las Matematicas, entre otras, y se-
cundarias, la Geodesia, la Quimica, 1a Geologia y otras, como el Inglés.
En la Escultura y Pintura lo caracteristico y fundamental es mode-
lar y pintar, y todo lo demas serd mas o menos conveniente, pero tan
secundario, que sin ello se puede llegar a ser, como hemos visto, nota-
Dbilisimo escultor o pintor.

Otro ejemplo. El mis opuesto, como yo soy, al abuso de los exiime-
nes, no puede caer en la exageracion de negarlos siempre y para todas
las carreras. El médico, al recibir su titulo, queda habilitado para cu-
rar enfermos, y son incalculables los dafios que puede causar a la
humanidad, si cae en un pueblo sin ningin otro compafiero que le
pueda ayudar en sus primeros pasos, sin material alguno quirtrgico
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ni cientifico, y acaso hasta sin libros. ;Como puede dejar de exami-
narlo el Istado de todas las maneras imaginables, teérica y practica-
mente, en las clases, en los laboratorios, en las clinicas y en todas
partes, para asegurarse de que estd debidamente instruido para el ejer-
cicio de esa profesion? Pero ;qué dafio pueden preducir 4 nadie, con
el ejercicio de las suyas, los artistas de que estoy haciendo mérito?

Habia renunciado al examen detallado de los programas de las
asignaturas de la Escuela; pero no tanto que no diga de alguna de
ellas algunas palabras en términos generales. La Perspectiva no puede
ser la misma para los escultores y para los pintores. Para éstos es la

perspectiva lineal; pero aquéllos necesitan la suya especial, la pers-
pectiva relieve.

Cuando elegi este tema para el discurso de mi recepcién en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, pregunté a nuestros mas in-
signes escultores en dénde la habian estudiado, y se manifestaron
sorprendidos, porque no la habian estudiado jamis en ninguna parte,
sin que eso hubiera sido obstaculo para producir admirables bajorre-
lieves. Y como los viejos ensefiamos algunas veces, mis que con lo que
hemos estudiado, con lo que hemos vivido, y se soportan mejor los
cuentos que los razonamientos, voy a contar lo que pasé en ciertas opo-
siciones para una pension de escultor en el extranjero, que podra ser-
vir de gran enseilanza. Cuantas veces se me ha ‘nombrado, como Con-
sejero de Instruceiéon publica, para presidir tribunales de exfmenes,
lo he renunciado, porque yo no he nacido, ni sé, ni quiero juzgar a
nadie, y hasta para juzgar en las Academias en los concursos a pre-
mios me resisto cuanto puedo; pero esa vez, no importa por. qué razo-
nes, no pude excusarme, y pasé por lo que voy a contar.

Tenian los concurrentes a esa oposiciéon que examinarse en cinco
ejercicios, que eran: Perspectiva, Anatomia, Bajo relieve, Alto re-
lieve y Proyecto de un monumento al aire libre. No se crea que las co-
sas extrafiisimas que voy a contar eran resultado de que el tribunal
no fuera competente y respetable; lejos de eso, todas las personas que
formaban el tribunal eran cultisimas, de talento reconocido y eminen-
tes artistas; pero jcuesta tanto refiir con las tradiciones! Se habian
hecho siempre esas oposiciones de cierto modo, y era forzoso acomo-
darse a las mismas pautas. Al hacerse el programa de Perspectiva les
dije que no podiamos hacerlo, para escultores, de perspectiva lineal,
sino relieve, y me dijeron que puesto que yo habia tratado ya de estas
cosas, me encargara de hacerlo, y lo hice. Pero al presentarlo les ma-
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nifesté que en Espaila, salvo en la Escuela de Arquitectura, y no siem-
pre, no se enseflaba eso en ninguna parte, y, por lo tanto, ninguno de
los examinandos podia saberlo; y como eran ejercicios con caracter
eliminatorio, y el que perdiera ése no podia continuar, ya sabiamos de
antemano que el premio no se adjudicaria a nadie; y como no era ab-
solutamente indispensable saber eso para ser escultor, no podriamos
salir del -apuro sino siendo yo el que les preguntara y el que contes-
tara, haciéndoles creer que contestaban ellos. Asi se convino, y asi se
hizo, no sin que me hicieran muchas sefias durante el examen, por lo
mucho que les ayudaba, jcuando no se podia pasar por otro camino!

Antes de empezarse los ejercicios tuvimos que aceptar otra.costum-
br:e, con la que no se quiso romper, que era la de publicar los pro-
gramas el mismo dia del examen, pare que no pudieran prepararse.

; Iis inconcebible! Se comprende que no haya programa y se les exija
que vayan a contestar a lo que se les pregunte, aunque sea cosa es-
tupenda; perc hacerlos precisamente para que sepan a qué atenerse,
y darlos en el momento de empezar el examen, que es cuando no pueden
servirse de ellos para nada, ;es cosa notabilisima !

~ Vino después el ejercicio de Anatomia, al cual le es aplicable cuanto
dejo expuesto, y del que solo quiero decir que se le llamaba Anammm
pictorica, no artistica, y era para escultores.

Siguié a éste el de Bajo relieve, y preguntaba yo a qué venia ese
ejercicio como preparatorio de otros, cuando era lo mas dificil de la
Escultura, lo que pudiera llamarse el doctorado de la Escultu ra, por-
que en €l se manejaba no s6lo el modelado, sino la composicion v mu-
chas otras cosas con dificultades consiguientes a una representacion
de objetos de tres dimensiones, defermadas de la manera que es forzoso
para producir esa obra de arte. Me dijeron que era para apreciar pre-
cisamente c6mo componian; y aunque era evidente que para tal fin
bastaba, y aun era mejor, un dibujo al lapiz, pasamos adelante.

Le Tlego6 1a hora al Alto relieve, y para ello se puso un modelo de
hombre desnudo. Tuve yo ocupaciones que me hicieron llegar tarde, y
cuando vi que se habian colocado los examinandos en torno del mo-
delo, pregunté: “; Como es esto, que para cada uno es un modelo dis-
tinto, seglin su colocacion, de suerte que para unos todo es escorzado,
y hasta quiza s6lo ve un puiio destacado a la distancia del brazo del
resto de la imagen, y otras no tienen que luchar con esas dificultades ?”
Las explicaciones es claro que no podian satisfacer; pero cuando pre-
gunté como se habia concretado el problema, vi que no se habia pen-
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sado en tal cosa, porque no se habia hecho nunca. En suma: la pers-
pectiva lineal se define dando el punto de vista, y la relieve dando el
punto de vista y el espesor del relieve, ;y se pretendia que se hiciera
éste sin haberle fijado las condiciones que lo definen! ; Asi obtuvieron
las mejores notas los que mejor modelaron, pero no los que mejor sen-
tian este género de perspectivas! Y digo sentian, porque ya he dicho
que la doctrina tenian que ignorarla todes.

Y del Gltimo ejercicio s6lo tengo que decir que un proyecto de mo-
numento al aire libre no es caracteristico de escultores, sino de arqui-
tectos. ;No hubiera sido lo tnico razonable examinarlos solamente de
un proyecto de monumento de caracter escultérico, en el que se ha-
brian podido apreciar todas las circunstancias de que se queria exa-
minar?

Algo hay que decir también de la perspectiva de los pintores; porque
siendo muy conveniente que conozcan la lineal, aun pudieran pasarse
sin la teoria de ella ; pero absolutamente no pueden pasarse sin la pers-
'pe(:tiva aérea, porque sin ella no hay pintura posible. Todo cuanto in-
terviene para la formacion de la obra pictorica es tan interesante, que
en faltando algo, desmerece y no puede ser perfec}ra ; pero si fuera dable
asignar mayor importancia a unas cosas sobre otras, diria que la mas
fundamental, la mas indispensable, es la perspectiva aérea. Entre los
varios elementos que se emplean para la ornamentacion de las habita-
ciones, el espejo tiene el privilegio de romper las paredes y agran-
darlas, dupliciandolas, por lo menos; si por uno de los lados tiene vis-
tas al campo, y por el otro no, bastard poner en éste un espejo, para
que se tengan vistas al campo simétricas por dos direcciones opuestas.
Pues las cbras de la pintura también rompen las paredes, también
hacen desaparecer el plano del cuyadro, por medio de la perspectiva
adérea, que da cuerpo a las figuras, y 1as rodea de atmosfera, y da a cada
término su valor, acercando las cercanias y alejando los lejos. No hay
obra pictérica si se da uno cuenta del plano del enadro: s6lo cuando
éste se borra hace la pintura una verdadera obra de arte. ;Y no se le
da, sin embargo, la importancia que merece!

(Seré yo tan desgraciado que, habiéndose acaso escrito mucho so-
bre el particular, y habiéndolo yo buscado con el mayor empefio, no
haya encontrado nada? Lo tnico con que tropiezo es con esta frase:
“Eso no se estudia ni se aprende: para eso se nace; el pintor QUe tiene
esa aptitud es un gran afortunado; pero nadie se la dard al que por su
constitucion artistica no la tiene.” Ya veremos después si esto puede

34
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tomarse tan al pie de la letra; pero por el momento quiero hacer ver
la necesidad inexcusable de resolver ese problema, si tuviera solucidu,
o‘de convencerse de que no la tiene, haciendo ver cémo se le reconoce
importancia cuando se examinan las obras de la pintura.

No habra fijado mucho la atenciéon sobre esto, en las visitas a las

ixposiciones, quien no haya oido decir, o se haya dicho a si mismo,
aun delante de autores con primeras medallas, cosas a éstas parecidas:
“Ise cuadro esta bien de color, pero es plano. Ese cuadro esti bien
de claroscuro y de sombras, pero no tiene relieve. Iise cuadro esta bien
compuesto, pero las figuras se atropellan. Ese cuadro esta bien de pers-
pectiva, pero se ve que estd dibujada en el cuadro; no hay aire, no hay
realidad, ete.” Y es que no basta acertar con el color: es preciso atinar
con la degradacion que produce la distancia, en relaciéon con el espacio
atmosférico que comprende; no basta sombrear, y menos con negros:
es preciso, ademas de sombrear con color, degradar las sombras segin
la posicién gue ocupen; no basta que la escena esté bien compuesta, y
aun repartida con arreglo a las disposiciones de la perspectiva lineal:
es preciso que no sea ésta desnaturalizada por el color, porque muchas
perspectivas lineales que harian un efecto admirable solamente dibu-
jadas, ya no se sabe lo que son cuando se les aplica el color, si no se
armoniza con ellas; tanto el color como la perspectiva lineal, alargan
o acortan las distancias, y es preciso que las dos se concierten y no se
contradigan. Y a todos estos defectos atiende, y tnicamente ella puede
atenderlos, la perspectiva aérea, que es el alma de la pintura. ;A qué
reglas geométricas puede acomodarse la pincelada que tiene el privi-
legio de dar expresion a un semblante? ;Como se copia una mirada,
sino por el sentimiento artistico? ;Coémo se copian, sobre todo, esos
mismos movimientos pasionales, cuando son ademis instanténeos, en
los que no puede tener fijeza ningtin modelo? ; Esa es obra puramente
del artista! Pero no por eso creo que puede asegurarse que es cosa en
¢l innata, y que nada puede conseguir por medio del arte para perfec-
cionarse en ello.

Ya he dicho con mas extensién otras veces, y no puedo repetirlo
ahora, que la copia exacta de los modelos es empresa imposible ; siendo
infinitos los matices que presenta al que los copia, tendria que dar in-
finitas pinceladas: el arte consiste en sorprender aquellas mas salientes
y caracteristicas que bastan para dar idea de la realidad; no puede
hacerse més que esto, y seria inatil hacer mas, porque seria innecesa-
rio, y porque tampoco ve més el ojo del que mira, por afinado que lo
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tenga. ;Y quién duda que, sin negar que para eso .hay aptitudes espe-
ciales, puede la experiencia y el contacto con verdaderos maestros per-
feccionar al pintor? Pues si la perspectiva aérea se funda en las de-
gradaciones de color que produce en los objetos la variable masa at-
mosférica que entre ellos se interpone; si es empresa de ver el color; si
también ahora el problema consiste en atinar con determinadas pince-
ladas, ;como puede caber la duda de que el contacto con los que tienen

“ese don o esa facultad desarrollada, ha de ensefiar a resolverlo? Si al
lado de-wn retratista se aprende a retratar, que es esto mismo y muchi-
simo mdis dificil, ;por qué al lado de un perspectivista aéreo no se ha
de aprender lo que él sabe y se le ve practicar? ;Por qué un pintor ha
de corregir a sus discipulos el dibujo, la composicion, el color, la pers-
pectiva lineal, y, en una palabra, todo, y no le lia de corregir la pers-
pectiva aérea, diciéndole cuindo se le echa de menos y haciéndole ver
lo que él haria, y tantear, después de verlo, la manera de enmendarse?
i Digase, sencillamente, que hasta ahora no se ha fijado en ello la aten-
cion, o se ha tenido por irresoluble! No tiene explicacion el que se re-
conozca que existe una perspectiva que se llama aérea, y asimismo que
tiene en la obra pictorica un valor excepcional, y que no se trate de
sacar partido de ella v de ensefiarla y de aprenderla.

En otros lugares he dicho, y a ello me remito, lo que es ver el mo-
delo, y como no basta verlo con los ojos de la cara, sino que hay que
mirarlo con los del espiritu, y de muchos modos ; también cabe ensefiar
y aprender a ver los modelos, y el pintar la perspectiva aérea no es ni
més ni menos que pintar lo que se ve, en este concepto, en el natural,
aprendiendo también a verlo y a copiarlo.

Con esto de ver el modelo se liga cosa tan interesante como el dibujo
de memoria, al que no le damos nosotros la importancia que ya se va
dando, y cada dia mis, en el extranjero.

Insistimos, con evidente desacierto, en decir que las Bellas Artes
solo prosperan a la vista y al contacto con la naturaleza, con el mo-
delo, ¥ que en faltando esto, se delira. '

Yo no puedo ya repetir aqui, por la extension que va adquiriendo
este trabajo, lo que dije al contestar en la Academia de San Fernando
al discurso de recepcion del Sr. Garnelo, que eligié este tema y lo des-
arroll6 de modo muy interesante; alli puede verse lo que dijimos sobre
esto; pero cabe resumirlo en poquisimas palabras para lo que aqui
hace falta.

No se trata de dibujar o pintar o esculpir de memoria, sin modelo,
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sino de sacar el mejor partido posible y todo el partido posible del
modelo, puesto que con modelo se dibuja de memoria. Parece esto con-
tradictorio, y no 1o es, porque en realidad esto comprende tres partes
diferentes, a saber: primera, ver, mirar y estudiar el modelo, hasta que
se fije en la memoria ; segunda, reproducirlo sin tenerlo a la vista, pero
teniéndolo en la ilil.‘:lgill&(fi(’)ll y viéndolo en ella, y tercera, confrontar
lo hecho asi, con el modelo, para ver la exactitud, aproximacion o des-
vio de lo hecho de memoria, con lo que debiera ser la copia. '
Y de todas suertes no se puede pintar sino de memoria, porque para
dar la pincelada hay que mirar al cuadro y dejar de ver el modelo, en
~un tiempo tan fugaz, tan efimero, tan instantineo como se quiera;
pero eso es hacer de memoria. Segin sea el desarrollo de ésta en cada
individuo y la educacién a que la haya sometido, ese tiempo fugacisimo
se convertird en minutos, dias o afios; pero no cambiard el cardcter de
ese modo de dibujar. Y no hay que pensar siquiera, sin saber pintar de
memoria, en reproducir las escenas, los movimientos, las expresiones
pasionales, que ningtn modelo puede retener en su rostro el tiempo
necesario para la copia, ni en crear fantaseando, que es donde se ve al
verdadero artista, y eso seria imposible sin relacionar el modelo que se
tiene delante con el que se tiene en el espiritu, tomando de uno y de
otro, y viendo al uno con los ojos de la caray al otro con los del enten-
dimiento. Tampoco se concibe un pintor que no bosqueje, y el bosque— )
jar s6lo se hace de memoria.

Resumiendo: nunca se encomiarﬁ bastante la importancia y nece-
sidad de vivir en contacto con los modelos y de copiarlos con la mayor
exactitud, porque solo asi se estudian debidamente, impregnandose de
ellos, y conociéndoleos tanto, que sea hacedero el reproducirlos de me-
moria. Pero la copia servil v material, ni es posible desde el punto de
vista de la exactitud acabada, ni conduce a la formaciéon de verdaderos
artistas. Para llegar a serlo interesa mucho mas que la vision ocular,
la visién espiritual a que por ella se llega, y hay muchas maneras de
ver los modelos, desde la pura vision ocular, hasta la purisima vision

“intelectual de la creacion artistica, por lo cual debe concederse al di-
bujo de memoria mucha mayor importancia de la que actualimente le
reconocemos, y hacerlo objeto de estudio muy excepcional y perseve-
rante en las Ilscuelas de Bellas Artes.

Aunque se vaya extendiendo este trabajo mucho mas de lo que yo
me proponia, no puedo terminar esta parte sin hacerme cargo de un
problema ya hace tiempo planteado, y que ahora es objeto de una aten-
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cion muy acentuada. Es tan interesante y tan grave, que si me propu-
siera dilucidarlo convenientemente, necesitaria para ello solo dar a
este estudio mayor extension que la que ya tiene; me limitaré, por lo
tanto, a plantearlo sucintamente.

:No es injusto, se dice, que los maestros en estas disciplinas, cua-
lesquiera que sean sus méritos y su nombradia, no tengan posibilidad
de aspirar, como los maestros de instruceién publica, aun los salidos
de la Escuela Superior del Magisterio, al desempeiio de ciertos cargos
del Estado? ;No seran algunos de aquellos maestros en las Bellas Ar-
tes de superior categoria intelectual que muchos de estos otros maes-
tros? ;No habra ocasiones en que sean preferibles, precisamente por
ser artistas, a cualesquiera otros en concurrencia con ellos? ;Por qué
han de ser unas veces pospuestos, y otras ni siquiera tomados en con-
sideracion? '

No creo que ninguna persona sensata deje de dar valor a estas que-
jas, ¥ que no las encuentre razonables. Pero ;se van a coivertir las
Iiscuelas de Bellas Artes, que deben ser manantiales de artistas, en
iwanantiales de funcionarios o de burocratas?

La sola enunciacion del problema basta para que salte a la vista
la dificultad de dilucidarlo, y se reconozca que no podria hacerse sin
dedicarle mucho espacio.

La solucion, sin embargo, me parece que estd comprendida entre
estos dos extremos: el Estado hard bien en dar valor a los méritos ar-
tisticos, haciendo que lo tengan, en cierto género de concursos, las me-
dallas, que ‘pudiéran adjudicarseles en las Escuélas de Bellas Artes,
en las Exposiciones y certimenes de toda indole, porque no puede ne-
garse a este género privilegiado de maestros, a estas categorias inte-
lectuales, lo que ciertamente les corresponde; pero ni el Estado ni las
Escuelas de Bellas Artes deben querer ni tolerar que se bastardeen los
fundamentos mas esenciales de estas enseflanzas, y que, debiendo vivir
éstas en regimenes de gran libertad, hayan de someterse al tiranico,
defectuoso y detestable régimen del examen.

En lo que precede me he extendido mucho més de lo que me propo-
nia; pero, en cambio, puedo ya ser muy lacénico en lo que siga.

Tocale, en efecto, el turno a la Musica, y no puedo detenerme mu-
cho en ella, por la serie de razones que voy a exponer. En primer tér-
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mino, mi intencién ha sido tratar de la ensefianza de las Bellas Artes
en general, y no de la que se dé en este o aquel Centro de cultura ar-
tistica, salvo en lo que se refiere a la Arquitectura, donde era forzoso
mirar a la Escuela del ramo; pero asi como al tratar de la Escultura
v Pintura no podia dejar de h‘a'cerme cargo de que habia también una
Bscuela especial de Pintura, Escultura y Grabado, no podria olvidar
ahora que hay en Espafia un Conservatorio de Misica y Deelamaci6n.
Y son tantos los conceptos musicales que se desenvuelven en ese Centro
docente, que el ocuparse con todos ellos no s6lo requerirfa un espacio
muy grande, sino que me sacaria por completo de lo que ha sido pro-
posito mio, como ahora diré. Para tratar, ademas, de muchos de esos
conceptos detalladamente, declaro mi absoluta incompetencia. De lo
que yo podria tratar seria de las lineas generales, del criterio general
dominante y del régimen interior del establecimiento, que no ‘es, re-
pito, mi proposito, con el cual estin mis ideas en abierta contradiccion;
pero tampoco querria aparecer como un criticon descontentadizo, que
a todo pone defectos, cuando me adelanto a declarar que hay en ese
Conservatorio muchas cosas buenas, y profesores excelentes, que po-
drian ser fundamento para cuanto quisiera edificarse, cualesquiera que
fueran las modificaciones que quisieran introducirse; y la mayor am-
plitud que, en mi sentir, debe darse a todo en ese establecimiento, siem-
pre desde el punto de vista de ensefiar més cosas y mejor, examinando
menos y por otros métodos.

Finalmente, y esta es la razén ‘pr‘in‘cipal, porque define mis propoé-
sitos, ya se ha visto como éstos se limitaban a examinar el punto con-
creto de si la ensefianza de las Bellas Artes, que viven de la libertad,
debia o no acomodarse mis o menos al uso o abuso del régimen de
nuestra instruecciéon ptblica, que se funda en la tirania del examen; y,
en tal concepto, sirve para la Musica casi todo lo que dejo expuesto
para la Arquitectura, Escultura y Pintura.

¢Donde estan, en efecto, los grados de doctor o licenciado, los ti-
tulos, o algo parecido, que se dan para el ejercicio de las profesiones a
que la Misica da margen? ;Y para qué los necesitan esos artistas? La
Misica y cuanto de ella se deriva puede estudiarse en el extran:]'ero
o en Espafia, fuera del Conservatorio o en é1; y cuando se hace en este
Centro, puede pedirse o no que se les extienda un diploma de capacidad
al fin de la carrera; pero en cualquiera de estos casos tiene tan escago
~-valor el diploma, como que pueden pasarse sin él, y no experimentan
-por ello el ms minimo contratiempo.
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El compositor se manifiesta en el momento de exponer una obra
musical suya, y entonces se examina de un golpe de cuanto fundamen-
tal o accesorio ha necesitado para llegar a aquella altura, y lo examina
el tribunal, siempre en funciones para las Bellas Artes, el pablico, que
es quien da o quita recursos econémicos y. reputaciones artisticas. Lo
mismo sucede con los instrumentistas, actores o cantantes: que se,
examinan de todo a la vez cuando se presentan como tales al publico,
en certamenes, conciertos o actos parecidos. Y no sélo se ve claramente
que, en realidad, no se necesitan otros eximenes que esos de fin de ca-
rrera, sino que deben aligerarse cuanto se pueda los que son secun-
darios, diferenciando como corresponde lo caracteristico y fundamen-
tal, de lo accesorio y de menor categoria. _

;Quién pregunta al compositor, instrumentista, actor o cantante,
dénde ha hecho sus estudios, en cuéntos afios, si ha repetido cursos, o
cosas de este fuste? ; No se concibe a esos artistas en el mis alto grado
de la nombradia y de la admiracion, sabiendo poca Estética, Historia
de la Mfusica, Indumentaria, Gramatica o Esgrima? ;No se concibe,
ademis, quiénes sepan mucho de estas cosas y de otras, siendo, sin em-
bargo, malos cantantes, actores, instrumentistas o compositores?

Por eso debe aspirarse a no abusar tanto como acaso se abusa del
examen, cuando la mayor parte de las asignaturas no son de la indole
de las universitarias, puramente teéricas, donde no se sabe lo que cada
cual lleva dentro si de algiin modo no se investiga, sino decididamente
précticas, en las que todo esta a la vista ya cuando componen, tocan,
representan o cantan. El Claustro de profesores los conoce a maravilla,
'y debe tenderse a queese Claustro reemplace al ptblico, en cierta me-
dida y para muchos fines, porque es cierto que es un pablico muy re-
ducido, pero también es mucho més inteligente. No se puede estar
siempre dudando del acierto del Claustro, buscando hasta exfimenes
de los que formen parte personas ajenas a él, como si fueran una
garantia para nada, supuesta la rectitud y competencia del profe-
sorado.

" Terminaré esta parte haciéndome cargo de algo que, para mi sentir,
es importante, y que no niego que podra parecer a algunos baladi. Me-
mos atn niego que pueda ser casi manfa mia; pero ;cémo no ha de
extrafiarse que se cree una clase de Esgrima, y nadie fije 1a atencién en
la lectura en piiblico? Doy yo a esto tanta importancia, que con el tema
de “Sobre la lectura” di una conferencia en el Ateneo de Madrid, en
el curso de 1913, que publicé la Asociacién de Inspectores de primera
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enseilanza, y alli puede verse, si no todo, mucho de lo que pienso sobre
el particular.

; Consistird la atencién que yo he prestado a esta materia en que
he tenido que leer mucho en publico, en que he 'jtropezado para ello con -
muchas dificultades, y en que me decian mis amigos que lo hacia muy
-mal? ; Consistira en que he visto a nuestros hombres mas ilustres fra-
casar cuando han tenido \que leer sus discursos de recepcion en las Aca-
demias o en cualesquiera otros actos piblicos? ; Consistira en que he
observado lo mismo en nuestros actores, que, salvo contadas exeepcio-
nes, no leen bien, o, por 1o menos, no leen tan bien como de ellos debia
esperarse? ;Consistird en que cosa tan necesaria, en los tiempos que
" corremos, no se estudia o ensaya en ninguna parte? Pues la lectura no
es la oratoria ni la declamacién ; pero tiene con las dos, y principal-
mente con la Gltima, mucho contacto y alglin parecido; y si a los ac-
tores se les proporciona €l conocimiento de la esgrima por si alguna
vez tienen que manejar las armas en la escena, no se me negara que
més frecuentemente tendrin que leer en el teatro y en actos donde se
solicite su concurso, precisamente porque se les supone con esa com-
petencia, y que, en suma, tienen que saber leer para si y para el pl-
blico. Y o se ha de afirmar, en mi sentir, gratuitamente, que debe re-
nunciarse a que eso se ensaye y practique en ninguna parte, o ha de
reconocerse que debe ir ese estudio unido al de la declamacién, ya que
no se hiciera de ello una asignatura especial. ,

¢ Y no serfa més propio del Conservatorio el baile que la esgrima?
Asombra el pensar la gran cantidad de familias que viven en Espafia
de la Musica, y la enorme suma de personas gue aprenden, casi sin
maestros, el solfeo y los instrumentos mas variados, populares o no.
;Por qué no afiadir, como secuela también de la declamacién, cosa tan
artistica, tan en boga ahora, y tan apta para proporcionar honrada
manera de vivir a muchas personas y familias, como el baile, que, con
su mimica especial, imita, interpreta y representa, no ya escenas de la
vida ordinaria, sino los mas encumbrados poemas musicales?

(Y quién ha examinado, ni para qué han necesitado del examen,
tantos como de 1a Mfusica viven?

Bien pudiera hacerse en algunos casos, por analogia con lo que he
dicho arriba de la Escultura y Pintura. También con la Mtsica sucede
que desean los profesores tener acceso a determinados cargos ptblicos,
v repito aqui lo que alli dije. Convertir las Escuelas donde se cultivan
las Bellas Artes en semillero de funcionarios ptblicos, de ningtn modo;
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pero dar valor a ciertos titulos o certificaciones expedidos por deter-
minados centros y con ciertas formalidades, asi como a premios obte-
nidos en la practica de la profesién, para que con ellos se pudiera
acudir a ciertos concursos, no solo no seria un dislate, sino cosa muy
razonable, sin que eso pudiera ser obsticulo para combatir abierta-
mente el abuso del examen en todo cuanto tenga con las Bellas Artes
fntima relacién, porque la naturaleza de éstas resueltamente lo re-

chaza.

Y s6lo me falta decir unas cuantas palabras de la Poesfa.

Ocioso parece decir de ella cosa alguna, desde el punto de vista a
que vengo dedicando mi atencién. ;Dudard alguno, en efecto, que,
siendo la més espiritual de las Bellas Artes, en el sentido de que es la
més inmaterial en los medios de que se vale para expresar sus inven-
ciones, vive tanto como la que més en la libertad? Al poeta se le con-
cibe volando; pero no sometido a ninguna disciplina, y menos a la es-
trecha, angustiosa y molesta del examen. El poeta sélo necesita del
genio para crear, y del iﬁgenio para moldear esas creaciones en la be-
lleza artistica, manejando el lenguaje, que es su modo de expresion.
i Ah! Pero nadie creerd que es lo mismo el poeta agreste, dspero, tosco,
que el civilizado, culto, pulido y fino. Cierto que con el genio crea; pero
de la nada s6lo Dios es poderoso para realizarlo, y no hay ingenio que
edifique sin cimientos y sin materiales, o con unos y otros defectuosos
o malos.

El saber agiganta la facultad creadora y la ennoblece, asi como el
conocimiento profundo del lenguaje pule y afina la expresion artistica
con que presenta sus invenciones. Por eso, si pudiera decirse, sin duda
alguna con alguna exageracién, que el poeta lo es sin el concurso de
nada ni de nadie, también puede decirse que lo es tanto mejor cuanto
mayor sea el trato y la familiaridad que tenga con la ciencia en gene-
ral, con sus compaflieras las Bellas Artes, y singularmente con las ma-
terias que se relacionan con ella dentro de si misma, y que contribuyen
a perfeccionar no solo el entendimiento, sino el instrumento de que se
vale para pensar y para dar representacion al pensamiento. Y por eso
también puede decirse a la vez que es el que més necesita de todo y de
todos. De niﬁguna ciencia deja de serle provechoso el conocimiento y B

85
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el estudio: la matemAtica, las ciencias morales 1y politicas, los fen6-
menos fisicos y quimicos, y el juego de las grandes fuerzas naturales,
de todo sabe sacar y saca partido, pero ‘singu]zarmente' de lo que abar-
can las facultades de Filosofia y Letras. Si ha de manejar el lenguaje,
;como ha de dejar de serle conveniente el saber algunas lenguas muertas
y vivas, Filologia, Gramatica, Poética, Estética y otras asignaturas de
este linaje? ;Y el trato con los poetas antiguos y modernos, leyendo a
los unos y hablando con los otros? Como se ve, es a la vez, y segin el
punto de vista que se adopte, el que necesita menos ciencia y el que
necesita més; y es bien dificil, aceptando lo Gltimo, poner de acuerdo
el tener que estudiar mucho, y el resistirse por su naturaleza a toda
disciplina. ; Hay, no obstante, una salida! Cabe acogerse a lo que he
defendido muchas veces, en tantas ocasiones como he hablado y escrito
sobre materias de instruccion pablica en Espaifia, que resumiré en po-
cas palabras. ‘

He defendido que las aulas deben estar abiertas a todo el mundo,
para que entre el que quiera, matriculandose o no, como alumno oficial
o libre, o como oyente, para examinarse o no, para pedir certificaciones
0 no, sin orden de prelacion en las asignaturas, ni traba de ninguna
indole. Porque hay muchos que no quieren carreras, ni titulos, ni cer-
tificaciones, ni nada ; pero quieren cursar y aprender asignaturas de-
terminadas o partes de esas asignaturas, explicadas por profesores de
mucha nota, y que atraigan estudiantes para fines especiales y que
ellos se saben, y que no interesan mas que a ellos. Isto es facilitar la
cultura, sacando el mayor provecho posible de los sacrificios que para
estos fines se impone el Estado, sin dafio para nada ni para nadie. Por-
que algunos dicen que esto traeria una complicacion burocratica, que
no se ve por ninguna parte. ; I2n qué perturba ese régimen el que no se
matricula y va de oyente? ;Y en qué perturba el que se matricula ?
Al indicar la asignatura en que quiere hacerlo, ;varian las anotacio-
nes que para ello se hagan porque tenga o no otras anteriores apro-
badas? Y aunque aiiadiera alg@in trabajo mas, ¢;no es mayor el bene-
ficio que se produce? En esa forma frecuentarian nuestros artistas los
Centros docentes; pero con 6rdenes de prelacién, caracteres de elimi-
nacion, asistencias obligatorias, faltas tolerables y ntmero de ellas
que excluyen de las clases, y tantas y tantas otras dificultades, no
piensan siquiera en acercarse a esos Centros muchos que, con mayores
tacilidades, los frecuentarian. ;Por qué sin ser bachilleres no han de
poder estudiar las asignaturas que quieran de ciertas Facultades?
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Bueno que para tener una carrera se exija un cierto ntimero de asig-
naturas 1y de grados; pero si s6lo quiere el interesado estudiar asig-
naturas sueltas, él sabra si esti o no en condiciones de estudiarlas y
aprenderlas, sin que el Estado se encargue de adivinarle y decirselo.

Y no digo méas. Porque creo que he demostrado lo que me proponia,
a saber: que admitiendo, como no puede menos de admitirse, la ne-
cesidad, imprescindible en muchos casos, en ciertas carreras y para
ciertos fines, del examen, es, por lo general, mas que inconveniente, per-
judicial, y que debe hacerse de él el uso mas mesurado y prudente que
se pueda; que en muchas ocasiones debe resueltamente proscribirse,
¥, finalmente, que donde menos debe dejarse sentir su influencia es en
la ensefianza de las Bellas Artes, porque su contextura y cardcter es-
pecial lo rechazan.

AMOS SALVADOR.
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y Marzo 1918.

Memorial de Ingenieros.—Octubre 1918.

Boletin de la Real Academia Espaiiola.—Octubre 1918,

Discursos leidos ante la Real Academia Espafiola en la recepcion
pablica del Exemo. Sr. D. Juan Armada y Losada.

Discurso leido en la solemne apertura del curso académico de 1918
a 1919 por el Dr. D. José Giral y Pereira.

Revista mensual de los coleccionistas y curiosos.

Los Concilios de Toledo en la constitucién de la nacionalidad espa-
fiola, discurso leido por D. Luis Calpena y Avila en el acto de su re-
cepcién en la Real Academia de la Historia.

Cultura Hispano-Americana.—Ano VII.—Ntmero 73.

Boletin de la Comision de Monumentos histéricos y artisticos de -
Navarra—Segunda época.—Afio 1918.—Tomo IX.—Cuarto trimestre
de 1918.—Ntimero 36.

Rogelio de Equsquiza, pintor y grabador, por Aureliano de Beruete
v Moret. .

Boletin de la Comision de Monumentos de Vizcaya.

Anales de la Real Academia de Medicina.—Tomo XXXVIII.—Cua-
dernos 2.°y 3.° ‘

_ Revista de la Academia de Ciencias Eractas, Fisicas y Naturales,
de Madrid.—Tomo XV.—Ntumeros 10, 11 y 12, correspondientes a los
meses de Abril, Mayo v Junio de 1917.

Idem id. id.—Tomo XVI, primero de la segunda serie.—Numeros 1
al 5, correspondientes a los meses de Julio a Noviembre de 1917.
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Ayuntamiento y familias cacerences, por D. Pablo Hurtado.

Anuario de la Escuela especial de Ingenieros de Caminos, Canales
y Puertos.—Curso de 1916-1917.

E1 verdadero escudo de Huesca, por Federico del Arco.

Primer Congreso de Bellas Artes organizado por la Asociacion de
Pintores y Escultores—14-21 Mayo 1918.—Memoria redactada por el
Secretario general D. Juan Espina y Capo. .

Libro de Bonifds, escultor stecentista, por Cessar Martinell.

Revista Filolégica Espaiiola—Tomo V.—1918.—Cuaderno 2.°

Boletin Airqueolégico—Organc de la Sociedad Arqueolégica ta-
rraconense.—Abril-Junio MCMXVIII. p

Coleccionismo.—Afio VI.—Numero 68.—Madrid, Agosto 1918.

Depois do terremoto.—Subsidios para a historia dos bairros oci-
dentais de Lisboa.—Volume I.

Boletin da ssequnda clase.~—Actas e pareceres, estudos, documentos
e noticias.—Volume XI.—Fascicule I.—Novembre e Marzo 1917.

Jornal de Sciencias matematicas, fisicas e naturais, publicado por
la Academia das Sciencias de Lishoa.—Tercera serie—Tomo I.—Nt-
mero 2.—Abril 1917.

Estudios de Arte prehistérico, por E. Hernandez-Pacheco.

Los grabados de la cueva de Penches, por Ii. Hernandez-Pacheco.

Semblanzas y recuerdos de los médicos mds prestigiosos del Cuerpo
facultativo de la Beneficencia provincial de Madrid fallecidos durante
estos ltimos afos, por el Dr. Simén Hergueta y Martin, y publicados
a expensas de la Excma. Diputacién de Madrid.

Bl Madrid de Alfonso XIII, por Antonio Velasco Zazo.

Discurso leido en la Universidad de Valladolid en la solemne inau-
guracion del curso académico de 1918-1919, por el Sr. D. César Man-
tilla Ortiz.

La ética de Aristételes—Traducida del griego, por Pedro Simé6n
Abril. .

La guerre allemande et le Cattolicisme—~—Album ntim. 3, publicado
por Mr. Alfred Baudrillart.

Los monumentos megaliticos de Espaiia, por Manuel de Saralegui
v Medina.

Fototipias de divulgacién de Higiene, editadas por la Comision
regia del Turismo.

Analecta Montserratensea.—Tomo 1.

La Pintura antigua, por Francisco de Hollanda.
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Catorce hojas del Mapa topogrifico nacional de Espaiia, publicado
por el Instituto Geografico y Estadistico.

La primera campa,ﬁa parlamentaria de D. Augusto Barcia Tre-
lles.—Cortes 1916-1917.

Boletin de la Real Academia Espaiiola.—Tomo V.—Cuaderno 24.-—
Octubre 1918.

De Covadonga.—Contribucion al XII Centenario, por D. Fermin
Canellas y Secades.

Numancia.—La Medicine de lo antigua Ibérica, por D. Mariano
Ifliguez y Ortiz.

Txcavaciones en extramuros de la ciudad de Cddiz. — Memoria
acerca de los resultados obtenidos en 1917, por D. Pelayo Quintero y
Atauri.

Discursoes leidos en la Real Academia de Ciencias Morales y Poli-
ticas en la recepcién del Excmo. Sr. D. Fermin Calbeton.

Santa Maria de la Sew d’Urgell, por Josep Puig y Cadafalch.

Indices generales de los veinticinco tomos anuales publicados
de 1893 a 1917 del Boletin de la Sociedad Espaiiola de Hxcursiones.

Ezxcavaciones en Bilbilis (cerro de Bambola, Calatayud ).4—1\Ie—
moria de las exploraciones y excavaciones practicadas en el afio 1917,
por el delegado-director, D. Narciso Sentenach. .

El Excmo. Sr. D. Teodoro A. Ladico y Font.—Notas biogrificas.

Trabajos de investigacion elaborados por los alumnos de la clase
de Historia del Arte, del doctorado de Historia, en el curso 1917-1918.

Cuaderno 3.° del tomo V de la revista Filologia Espaiiola.

Universidad Central de Madrid.—Anuario—Curso 1918-1919.

Discursos leidos en la Real Academia de Medicina en la recepeion
publica del Excmo. Sr. D. José Casares Gil. '

Discursos leidos en la Real Academia de Medicina en la recepeion
publica del Sr. D. José Goyanes Capdevila.

Museo arqueolégico-artistico del episcopado de Vich, por D. José
Gudiol.

Don Fernando le las Infantas, teclogo iy maisico—Estudio eritico
biobibliografico, por D. Rafael Mitjana.

Catalogue des imprimés de Musique des XVI et XVII si¢cles.—
Tomo I: Musique religieuse, por D. Rafael Mitjana.

Claudio Monteverde y los origenes de la épera italiana.—Confe-
rencia leida por D. Rafael Mitjana en el Centro de Estudios estéticos
de Uppsala en 7 Diciembre 1909.
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Estudios sobre algunos muisicos espainoles del siglo XVI, por don
Rafael Mitjana.

Nuevas notas al Cancionero musicel de los siglos XV y XVI pu-
blicado por el maestro Barbieri, por D. Rafael Mitjana. '

Bl maestro Rodriguez de Ledesma y sus lamentaciones de Semana
Santa —DREstudio critico biogrifico, por D Rafael Mitjana.

Estudio arquitecténico del Real Monasterio de Nuestra Seiiora de
Veruela, por D. José Maria Lépez Landa.

Anuario del Observatorio de Madrid.



OBRAS Y ESTAMPAS

QUE SE HALLAN DE VENTA EN LA

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Aritmdética y Geometria prictica de la Academia de San Fer-
NANdo: UN. tOMO €N A v cuv: « s onmumsnins s smnsnsnnons s sai
Adiciones a la Geometria de D. Benito Bails, por D. José Ma-
riano Vallejot un fomo en 4.°. .. .. . ittt A
Tratado elemental de Aritmética y Geometria de dibujantes,
con un apéndice del sistema métrico de pesas y medidas, pu-|
blicado por la Academia de San Fernando: un tomo en 8.°.. 2,00
Diccionario de Arquitectura civil, obra péstuma de D. Benito|
Bails: un tom ’
Diccionario hist

Guadalerzas

T.0s desastres de la guerra, de Goya, 80 ldminas.............
Los Proverbios, de Goya, 18 liminas.. R TR PR RRREEE 15,00

BIL %0 ia e g e nieivioge 6 08 G B E S0 R8s 500 B PTET I
21‘100 de los mads ilustres profesores de las Be-|
llas Artes en Espafia, compuesto por D. Agustin Cean Ber-:
mudez y publicado por la Academia de San Fernando: seis
tomos en 8.° mayor '
El arte latino-bizantino en Espaia, y las coronas visigodas de,
Guarrazar: ensayo histérico-critico, por D. José Amador de
los Rios.....
Discursos praclicables del nobilisimo arte de la pintura, sus|
rudimentos, medios y fines que enseila la experiencia, coni
los ejemplares de obras insignes de artifices ilustres, por|
Jusepe Martinez, con notas, la vida del autor y una resefa|
histérica de la pintura en la Corona de Aragon, por D. Va-§
lentin Carderera y SOlano.......c.oooueeinieeivenaenvanns 4
Memorias para la historia de la Acaden#ia de San I'ernando‘
y de las Bellas Artes en Espaiia, desde el advenimiento al
trono de Felipe V hasta nuestros dias, por el excelentxbl—;
mo Sr. D. José Caveda: dos tomos. .. c.ooovvirnevianen
Fxposicion publica de Bellas Artes ceclebrada en 1800 y SO~
lemne distribucién de premios a los artistas que en ella los
ohtuvieron, verificada por mano de Isabel 1T en 31 de Di-|
ciembre del mismo afio, con una limina en perspectiva: un,
cuaderno en 4.°
Pablo de Céspedes, obra premiada por la Academla, por don
Francisco M. Tubino. ........... oo i it ,
Cuadros selectos de la Academia, publicados por la misma:
cada cuaderno contiene cinco laminas, con el texto corres-
pondiente a cada una. Precio del cuaderno por suscripeion.

Idem id., sueltos
Teorfa estética de la Arquitectura, por Manjarrés............ l
Ensayo sobre la teoria estélica de la Arquilectura, por Ofale.
Cancionero musical de los siglos XV y XVI, transeripto y co-!
mentado por D. Francisco Asenjo Barbieri................ a
Rejeros -espaifioles, por D, Emilio Ordufia Viguera, obra pre—!
miada por la Academm en el concurso abierto con el Iegad()y

..........................................

..........................................

..........................................

ROSTICA PASTA
OBRAS Plas. Cis. | Plas. Cix.

3,50

2,00 3,25

2,00 3,25

..................................... 40,00

10,00

10,00

TNAYOT ¢ et eve e iierenan e nannarnens 1,50

5,00

2,50
20,00
I 15,00

ESTAMPAS , f
[ 50,00




Sumario del nimero 48.

Dictimenes aprobados y acuerdos tomados por la Real Academia en el cuarto
trimestre de 1918.

Informes de las Secciones: Seccion de Pintura.—Informe sobre la categoria
artistica de D. Enrique Simonet.—Informe acerca de la reunion en una
sola de las citedras de colorido y composicién y de paisaje, en la Es-
cuela de Pintura, Escultura y Grabado.

Seccion de Musica.—Informe sobre las instancias presentadas al concurso
abierto para proveer la plaza de profesor numerario de Miisica de Sa-
16n en el Conservatorio de Miisica y Declamacién. —Votg particular del
Sr. D. Manuel Manrique de Lara.—Informe acerca de las ‘obras tituladas
Nociones tedéricas de solfeo, Elementos de solfeo, y Lecciones manuscritas
graduadas, de D. Amancio Amorés y Sirvent.

Comision central de Monumentos.—Informe sobre el expediente relativo al
edificio llamado E! Basiuelo, en Granada.—Informe para la declaracién
de monumento nacional de la iglesia de la Sangre, de Liria (Valen-
cxa) —Informe sobre declaracién de monumento nacional del monaste-
rio de Veruela.

A la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.—Macion proponiendo
se acometa la publicacién de libros sobre las Artes espaiiolas.

Memoria sobre organizacion de las Escuelas de Artes y Oficios, leida por don
Manuel Villegas Brieva en el primer Congreso de Bellas Artes celebra-
do en el mes de Mayo tltimo.

Miscelinea.—La guerra y las obras de arte.—Sobre la enseiianza en las Be-
llas Artes.

Personal.—Defunciones.—Donativos.

BASES DE LA PUBLICACION

El Boletin de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando se publicara, por ahora, trimestral-
mente.

Toda la correspondencia relativa al BOLETIN se
dirigira al Secretario general de la Academia.

MADRID. — EST. TIP. ““SUCESORES DE RIVADENEYRA", PASEQ DE SAN VICENTE, 20



	N 048_000
	N 048_197
	N 048_198
	N 048_199
	N 048_200
	N 048_201
	N 048_202
	N 048_203
	N 048_204
	N 048_205
	N 048_206
	N 048_207
	N 048_208
	N 048_209
	N 048_210
	N 048_211
	N 048_212
	N 048_213
	N 048_214
	N 048_215
	N 048_216
	N 048_217
	N 048_218
	N 048_219
	N 048_220
	N 048_221
	N 048_222
	N 048_223
	N 048_224
	N 048_225
	N 048_226
	N 048_227
	N 048_228
	N 048_229
	N 048_230
	N 048_231
	N 048_232
	N 048_233
	N 048_234
	N 048_235
	N 048_236
	N 048_237
	N 048_238
	N 048_239
	N 048_240
	N 048_241
	N 048_242
	N 048_243
	N 048_244
	N 048_245
	N 048_246
	N 048_247
	N 048_248
	N 048_249
	N 048_250
	N 048_251
	N 048_252
	N 048_253
	N 048_254
	N 048_255
	N 048_256
	N 048_257
	N 048_258
	N 048_259
	N 048_260
	N 048_261
	N 048_262
	N 048_263
	N 048_264
	N 048_265
	N 048_266
	N 048_267
	N 048_268
	N 048_269
	N 048_270
	N 048_271
	N 048_272
	N 048_273
	N 048_274
	N 048_275
	N 048_276
	N 048_277
	N 048_278
	N 048_279
	N 048_280
	N 048_281
	N 048_282
	N 048_283
	N 048_284
	N 048_285
	N 048_286

