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D. VALENTIN DE ZUBIAURRE.






LA ausencia del finado Valentin de Zubiaurre en nuestra Corporacién
es para mi motivo de entrafiable y hondisima tristeza. Todos lamentamos
la pérdida de uno de los mds grandes artistas de la generacién que pudié-
ramos llamar “de Alfonso XIII”’; pero, ademds de la parte que me co-
rresponde como espafiol en el duelo nacional, he de advertir siempre la
sensacion dolorosa de haberse roto uno de los escasos vinculos que atin
me enlazaban con mi ya remota mocedad.

El recuerdo de Valentin estd inseparablemente unido al de un tiempo
que no por pasado fue mejor, sino porque era en él la vida mds facil
y menos angustiosa: a mis primeros escarceos por los campos de la lite-
ratura y del arte en los afios juveniles en que las emociones que despierta
lo bello se graban hondamente en el alma como si fuesen escritas con
un estilo sobre cera virgen. Unidos por una estrecha comunidad de ideales
me amé con carifio fraternal y fraternalmente le quise. Por esto en mis
palabras serdn mds copiosos los recuerdos personales que los escuetos datos
biogrificos y atn que los intentos ponderativos de la amplia y admirable
produccién de aquel estimadisimo compafiero.

All4 por los afios en que se iniciaba la primera década del siglo actual
se presentaron en mi Segovia nativa dos j6venes pintores hermanos por la
sangre y atin mds por su vocacién al arte y por su comin desventura.
Estos dos muchachos sufrieron lo que yo he llamado alguna vez “el susto
de Segovia”, esto es, el fuerte impacto que produce en almas sensibles
la primera visién de una ciudad maravillosa, acaso no muy conocida. De
los dos hermanos, Ramén, cuyo tema casi exclusivo fue la Vasconia mon-
taraz y marinera, no se dejé captar por el embrujo de Castilla y retorna
4 sus remeros, a sus campesinas y a sus versolaris, pero para Valentin los
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ocasos en que el incendio del poniente se refleja en las piedras milenarias
de la ciudad fueron una revelacién a la cual habia de ser fiel toda su vida.

En la plaza més sefioril, entre tantas como contribuyen al encanto
urbano de Segovia, habia un gran palacio en el cual se recataban tres
hermanos, dltimo vestigio de un gran linaje, dos de los cuales eran sordo-
mudos también. La llegada de Valentin, con su arrolladora simpatia per-
sonal, con el acervo enorme de sus impresiones y de sus recuerdos —habia
recorrido ya toda Europa—, fue un acontecimiento de singular trascenden-
cia. Fue, desde entonces, la vida mds grata en el viejo palacio de los
Condes de Cheste, verdadero museo de la ostentacién isabelina. EI Conde,
sordomudo, tuvo un compaiiero que abria a la limitacién de su desgracia
horizontes maravillosos e inesperados.

La tertulia en aquellas calendas fue el gran recurso en las ciudades de
provincia, carentes por completo de otro género de distracciones, En las
largas noches de invierno era grato conversar en torno al fuego. Conter-
tulio habitual de la casa de Cheste, trabé en seguida con el pintor sordo-
mudo estrecha amistad, que no se ha interrumpido por espacio de mds
de medio siglo. Me complacia extraordinariamente el ser comparero ha-
bitual en paseos y excursiones del artista ya famoso. Juntos gozamos de
la emocién de las villas segovianas —Sepilveda, Pedraza, Turégano—, en-
tonces adn intactas. Como conocia yo a fondo el lenguaje de los sordo-
mudos, servia de intérprete a Valentin en sus tratos y regateos para con-
tratar modelos. Por mi intervencién posaron para él incansablemente el
tio Romualdo, de Zamarramala —el anciano de crineo desnudo y relu-
ciente—, y la sefiora Basilia, de Segovia, que fueron sus modelos predi-
lectos en infinidad de lienzos reiterados.

El pintor pasaba en Segovia, en el Palacio de Cheste, donde contaba
con un buen estudio, varios meses al afio. A la noche, cansado él de pintar
y ambos de pasear, comentibamos nuestras impresiones cotidianas con la
discreta e inteligente sefiora de la casa. Valentin de Zubiaurre se nos apare-
cia entonces como un tremendo revolucionario. Adoraba a los primitivos
italianos y neerlandeses, al Greco, a los impresionistas de Francia y con
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menos pasién a Goya. Detestaba a Veldzquez y a Sorolla, de quienes decia
que no eran otra cosa sino maravillosas mdquinas fotogrificas desprovistas
de sensibilidad. En literatura eran sus idolos Baroja y Azorin y los her-
manos Quintero sus victimas predilectas. Valentin se hacia eco entonces
del ambiente de su generacién, que hoy nos parece tan moderada y cir-
cunspecta.

Afios mds tarde, en aquel Paris que precedié inmediatamente a la
Gran Guerra, en plena fiesta mortal y divina cuyo trdgico final auguraba
Ruben, fue Valentin mi guia y mi mentor. Sus tertulias en su estudio
de la calle de Cedaceros divertian en Madrid mis ocios de estudiante.
A ellas concurrian Juan Ramén Jiménez y Zenobia, el maestro Azorin,
Ricardo Gutiérrez Abascal —Juan de la Encina—y buen niimero de ar-
tistas y de escritores. Todo ello, tan cercano todavia, se ofrece a mi re-
cuerdo como un mundo hundido para siempre en los abismos de la Eter-
nidad.

Habiéndome dejado tentar demasiado de la peligrosa sirena de los re-
cuerdos juveniles, retornaré al objeto de mi disertacién: el recuerdo de
la vida y de la obra del artista desaparecido.

Valentin de Zubiaurre y Aguirrezabal, vasco por sus cuatro linajes,
naci6é en Madrid en el hogar de un gran musico, D. Valentin de Zubiaurre,
miembro que fue de esta Academia, Maestro de Capilla del Palacio Real.
Cuando nacié deseaba su padre ardientemente que continuase su tradicién.
Le hizo pasear sus manitas por el teclado de un piano y fue inmensa su
amarguara al ver la imposibilidad que la Naturaleza oponia a este anhelo,
ajeno de que la gloria esperaba al nifio por bien distintos caminos. A los
dos hermanos la dedicacién maternal les proporcion6 una educacién
tan perfecta que pudiera casi suplir sus deficiencias nativas y ambos fue-
ron artistas precoces. Un pintor sordomudo, Daniel Perea, famoso por sus
composiciones taurinas en La Lidia, les ensefi6 los rudimentos de dibujo.
Luego fueron alumnos de la Academia de San Fernando, uno de los luga-
res de Europa donde mejor se ensefiaba y se ensefia a pintar y a la cual
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cabe mucha parte en la fortuna de los pintores esparfioles, atin de los abs-
tractos.

Fueron muy prematuros sus éxitos en el dambito internacional, y de
ello fui excepcional testigo, pues solia servirles de intérprete en sus tratos
con criticos y marchantes extranjeros. No he de enumerar ahora la larga
serie de sus recompensas y de sus honores ni me es posible tampoco resu-
mir las criticas que entre 1910 y 1920 hicieron de su pintura los comen-
taristas mds reputados de Europa. Los hermanos Zubiaurre gozaron de la
fortuna propicia a cuantos artistas supieron encarnar los ideales de su ge-
neracién. En ellos, como en otros pintores de su tiempo, la influencia de
los literatos fue muy intensa. Precisamente por esta adaptaciéon a un am-
biente cultural y artistico, efimero al cabo, aquella estimacién universal
de su pintura ha decaido algin tanto; pero bien se puede ponderar lo que
hay en el arte de Valentin hay de permanente y de ejemplar.

Su temario, poco diverso, se reparte entre los valles recoletos del pais
vasco, esparcido de blancos caserios, visto a una luz templada por el am-
biente acuoso, como escenario de ancianos de recia contextura, de mozos
garridos y de doncellas de cara de manzana y ojos inocentes de paloma;
y como contraste, los paisajes lunares de la meseta, iluminados por la luz
inverosimil y exacta de los ocasos, en los cuales actiian viejos cubiertos
por la capa parda y ancianas de refajos de un amarillo limén. Las natura-
lezas muertas que sirven de accesorio a estas escenas son admirables y
estdn hechas con primor de primitivo. También pint6 Valentin excelentes
retratos impregnados de delicadeza y espiritualidad.

Dibujante certero, su pintura es siempre expresiva; se ha dicho pintura
de sordomudo, que hace hablar por signos a sus personajes, cuyas manos
son parlantes como las de los modelos de El Greco. El gran acierto de
Valentin de Zubiaurre fue la armonia admirable de sus composiciones,
como si latiera en el fondo de su alma un heredado ritmo musical que no
le fue posible percibir. Era un colorista exquisilo y delicado que fundia
sus personajes vy sus fondos en la luz dorada de los crepisculos castellanos
o en el ambiente gris verdoso de su amadisimo valle de Garay.
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jGran generacion es esta que vemos cada dia desflorarse y desapare-
cer! Si nuestra Espafia puede enorgullecerse de una de las culturas mds
excelsas de Europa, es, sin duda, por dos centurias: la que va de mediados
del siglo xvI a la muerte de Veldzquez y la que se podria contar desde
los afios de Fernando VII, en que atin pintaba Goya, a los de Alfonso XIII,
en que la gran abundancia de grandes pintores y de escritores excelsos
abruma a los que han de escribir la historia de estos periodos. Sintdmonos
orgullosos de la generacién de Valentin de Zubiaurre, de la cual vosotros
sois jalones fundamentales. Si pasa todo, aun la gloria humana, y nada es
permanente, ni siquiera el mundo sideral, nuestra tnica esperanza estd en
la suprema Misericordia, la que habrd acogido & quien conservé siempre
en su alma la profunda religiosidad que ha hecho tan fuerte a la raza
de Vasconia.
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NECROLOGIA
EUGENIO HERMOSO

POR
JOSE AGUIAR






D. EuceEnio HErmoOSsO.






SER&N mis palabras un elemento mds de expresién en el trance —ahora
repetido sin apenas reponernos de otras pérdidas tan entranablemente liga-
das a esta Academia— del fallecimiento del gran pintor Eugenio Hermoso.

Pocas vidas tan abnegadas y tan puras como la de nuestro ilustre amigo.
Sale de su Fregenal nativo ligado enteramente para toda la vida (pese
a los avatares de su existencia) a la entraha misma de su tierra extremefia
expresada en esa cohorte de sus figuras radiantes de humilde humanidad
florecida. Nada mds lejos del costumbrismo que a veces invade vanalmente
buena parte de la pintura de su hora juvenil. Si el arte es autenticidad,
¢hay algo mds auténtico que esa poesia plastica de Eugenio Hermoso?
A nada se liga mds que a la vida que es, ademds, su propia vida. Estaba
transido de esos nobles goces reiterados como oraciones y nuevos como si
descubriesen el mundo en cada sonrisa aldeana. Uno piensa que casi siem-
pre la puerta de los mds nobles dmbitos espirituales tiene dimensiones
humildes.

En todo caso su goce, el mehollo feliz de su arte, era la lealtad a la
vida en torno, transfigurada, sin quererlo ni saberlo, en el espejo de su
alma pura. Ni hubo, ni hay, ni habra otro camino para alcanzar la belleza
perdurable. Nada permanece, y menos la vida perecedera, como no sea a
través de la alquimia del alma. Era natural que su juventud entendiese
el mensaje de la juventud como un canto de la vida sana y fresca.

Su obra es eso en una dimensién tan natural como la de la flor silves-
tre o la del fruto en sazén. ;No hemos llegado a la aberracién de pare-
cernos, por una sensibilidad estragada y enferma, mds auténtico —es decir,
mas afecto al mundo del espiritu— lo teratoldgico por el simple hecho de
serlo... cuanto de verdad lo es, como si mundo no fuese més que un caos
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miserable? Crear y vivir también es algo mds que anegarse en las dimen-
siones mds oscuras y enfermas del alma humana.

Acaso la turbulencia de nuestra época, tan dspera y dramdtica en sus
confusiones, entregada a lo experimental, es decir, a lo incierto y move-
dizo, le dej6é una reaccicén de la que, sin embargo, no contaminé a su obra.
Jugaba un poco a la poesia burlesca en su dimensién mis inocente, pues
comprendia que la poesia mds alta estaba en su pintura.

No acusa Hermoso, ni aun en sus tdltimos dias, un momento de des-
mayo. Supera estoicamente las afecciones de la vejez y se encierra y sirve
a su mundo de artista sin el menor abandono, ajeno ya a las contingencias
de lo humano. Vivia en santidad sin saberlo. Se habia desprendido del
lastre de las pasiones y entraba antes de las grandes tormentas en la sere-
nidad de los puros. No podia su naturaleza tener resentimientos y asi lo
que hubiera podido serlo era como reacciones casi infantiles ante el des-
pego ajeno, incomprensible para él como una ingratitud de aquellos a quie-
nes deseamos darle todo.

Como sucede siempre en todo artista verdadero cualquier momento de
Ia obra de Hermoso (y atin msd en la de su adolescencia) su personalidad
estd patente. jCudnto ahinco y cudnta fe para superar el destino humilde
en estos anos en que el mozo presiente y ambiciosa un porvenir mds alto!
Sevilla le rodea y en Sevilla todavia se rinde culto al buen oficio. De este
periodo es esa figura de nifia del Museo de Cidiz, verdadero primor de
delicadeza. Ya en la juventud aparecen obras como esa Rosa del Museo
de Arte Moderno llena de candidez y de ternura. Enriquecen luego su obra
las composiciones mds ambiciosos, como La Juma, la Rufa y sus amigas,
o bien esas adolescentes de blancos trajes en un ambiente tan delicado como
el del mds fino Renoir, alternando con cuadros rientes y optimistas de
juventual al igual que de esas aldeanas que van 2 la fiesta y que se exhibe
también en el mismo Museo de Arte Moderno.

Paribola vital plena y arménica la que informa la vida de nuestro
pintor. Hermosas vidas las que tienen este signo de gracia en su propia
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humanidad. Quedard la obra de Hermoso. No importan los altibajos que
jalonan la fama aun en las figuras mds sefieras. Siempre habrd generacio-
nes que gocen de aquello que por humano y perdurable no puede perecer.
Las modas pasan. Toda obra queda sometida al juicio de la posteridad
y debe arrostrarlo antes de vivir en lo intemporal. La obra de Hermoso
superara todas las vicisitudes porque ha sido creada con elementos impe-
recederos de humanidad y de poesia.
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HOMENAJE DE NUESTRA ACADEMIA A SU SECRETARIO
PERPETUO EL EXCMO. SR. D. JOSE FRANCES






FUE solemnisimo y emocionante, no obstante su intima cordialidad, el
homenaje que nuestra Corporacién dedicé en la ultima sesién del curso
académico, celebrada el 25 de junio, a su Miembro Decano y Secretario
Perpetuo, Excmo. Sr. D. José Francés. El Serenisimo Director, S. A. R. Don
José Eugenio de Borbén y Baviera, lo inauguré con un discurso donde ex-
puso en términos sentidisimos lo mucho que la Cultura y el Arte, y de un
modo muy especial nuestra Academia, deben al Sr. Francés, pues consa-
gré a la misma el més fervoroso y eficaz servicio durante cuarenta afios
y que, por atender con exclusiva preferencia las labores académicas, fue
dejando, en mds o menos largos periodos, otras actividades literarias con
las cuales se habia granjeado bien justa nombradia.

Tras esto, S. A. R., en nombre de todos los Académicos numerarios,

ofrecié al Sr. Francés una placa de plata con la reproduccién en esmal-
tado relieve de la medalla emblema de nuestra institucién y donde figuran
grabadas las firmas autégrafas de la totalidad de todos cuantos la consti-

tuyen.

El Sr. Francés, sinceramente emocionado como pocas veces en su vida,
manifiesta que a lo largo de su existencia, bastante colmada de afios y de
todas las alternativas de dolor y alegria, de atenciones y desengafios
que pudieran halagar una vanidad transitoria o herir tristezas ya disipa-
das y remotas, este acto de hoy significa para él algo de enorme trascen-
dencia que nunca sabrd testimoniar del hondo agradecimiento a sus ca-
maradas. Ciertamente, por varias referencias, estaba enterado a medias del
proyecto de hoy, que con tanta generosidad como carifio han cumplido sus
compafieros de siempre, y expuso sus deseos para que no se realizara
porque siempre creyé que cuando una persona acepta el grato deber de
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servir plenamente a algo con mucho amor y que le honra, bien pagado
esta con ello. El acepté emocionadisimo este testimonio que suple incluso
en lo que significa su valor material de excepcional buen gusto v certera

sensibilidad, lo que mds importa, y que ha sido la obsesién de sus tareas
y deberes. Es decir, la afirmacién, el deseo de una cordialisima y es-

trecha confraternidad de todos los miembros de esta Real Academia, que
siempre, desde cuando en su juventud la veia remota e inaccesible hasta
ahora ya en los limites préximos de finalizar su vida, consider6 la mads
alta representacién del arte espafiol de nuestros dias. Precisamente en este
mismo mes se cumple el ochenta aniversario de su nacimiento; es decir,
que la mitad justa de su vida, como ha dicho generosamente el Serenisimo
Sefior Director, ha sido consagrada por entero a la Academia. Agradece,
asimismo, la alusién benévola del Sr. Director a su obra literaria, que,
en efecto, fue dejando un poco en sombra para dar toda la relativa luz
de su inteligencia a la Corporacion.

Evoca el Sr. Francés diversos aspectos biogriaficos en relaciéon con la
Academia, que recogeremos por extenso a continuacién. Recuerda que el
mismo dia que fallecié el Académico D. Alejo Vera se celebré su ingreso
en la Corporacién y expresa su pena de que al cumplirse la semana del
fallecimiento de D. Manuel Benedito se rinda a €l este homenaje. Por
tanto, la actuacion académica del Sr. Francés estd entre dos muertos ilus-
tres. Refiere una anécdota conmovedora. Al ingresar él presidié la sesién
académica el insigne compositor D. Tomds Bretén por enfermedad del
Director, Excmo. Sr. Conde de Romanones. El insigne miisico pregunt6
al Sr. Francés su edad y al decirle que tenia treinta y nueve afios ex-
clamé: “jCudnta gente va usted a ver morir!” Asi habria de ocurrir en
efecto, pues alcanza cerca del centenar la cifra de Académicos fallecidos
en estos cuarenta afios. Sefiala la presencia del Excmo. Sr. D. Francisco
Javier Sanchez Cant6n, pues ambos entraron siendo muy jévenes, en una
edad que no se consideraba era académica, y en la actualidad son los dos
miembros mds antiguos de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando.
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Al recibir la placa donde se grabaron los nombres de todos los Acadé-
micos, aquellos presentes a tan emocionante acto aplaudieron a quien en
vehementes términos, encendidos de gratitud, acababa de expresarse con
toda elocuencia.

Hoy la revista AcapemIA reproduce un grabado de aquella placa con
las firmas autégrafas de todos los miembros integrantes de la Corporacién
y juzga oportuno exponer a continuacién con el mayor detalle la vasta
y profunda labor del Sr. Francés a través de una vida consagrada al Arte
v al Trabajo.

DATOS BIOGRAFICOS

Don José Francés y Sdnchez-Heredero nacié en Madrid el 22 de julio
de 1883, en la calle de San Jorge, desaparecida en parte con el trazado
de la Gran Via de José Antonio, dedicado hoy a Victor Hugo el frag-
mento que resta. Tampoco existe ya la parroquia de San Luis, en la calle
de la Montera, en que se le bautizé, porque fue incendiada y destruida por
las turbas marxistas en el afio 1936. Los padres del escritor fueron D. José
Francés y Alvarez de Pererra, vallisoletano, y D.* Teodora Sdnchez-Here-
dero y Gonzilez-Posada, de Valencia, que murieron en 1938 y 1939, res-
pectivamente.

En su ascendencia estd notablemente Asturias, de donde fueron sus
dos abuelas y sus bisabuelos, y la predileccién del literato por esta her-
mosa regién de Espafa viene manifestada y sostenida desde su primera
conferencia, El teatro asturiano, hasta el libro Madre Asturias, pasando
por toda una serie de producciones narrativas de novelas y cuentos donde
se destacan La raiz flotante, Rostros en la niebla, La piedra en el lago
y una labor constante en favor de todo lo que significa cultura y arte as-
turianos.

Estudié la primera ensefianza en Madrid y Granada; el Bachillerato
en los Institutos del Cardenal Cisneros, de Madrid, en Leén y en Ciudad
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Real, gradudndose en el de Oviedo el afio 1900 y empezando en aquella
Universidad la carrera de Derecho, que luego no continué, consagrandose
por entero a los trabajos literarios.

Ya por esta época, en que tenia diecisiete afios, comenzé a publicar
en las revistas Gente Conocida y Alma Espafiola, en la que formé parte
de la Redaccién y donde cred la seccion “Visto y oido”, cuyas opiniones
independientes y de precoz ironia le ocasionaron algunos disgustos. Tam-
bién nos recuerda Cruz Rueda, en un amplio estudio biogrifico, que tra-
bajé junto a Blasco Ibdfiez en la Repiiblica de las Letras y La Novela Li-
teraria con actividades editoriales y de traduccién.

En 1903 public6 sus dos primeras novelas —Dos cegueras y Abrazo
mortal— y durante estos comienzos de su vida literaria preparé oposicio-
nes al Cuerpo de Correos, en el que ingresé en 1904 y fue jubilado en 1953,
donde alcanzé el mds alto puesto al ser nombrado oficialmente Bibliote-
cario Perpetuo del Palacio de Comunicaciones después de haber desem-
pefiado cerca de quince afios la jefatura de la Biblioteca y Museo de la
Direccién General.

En 1908 gané el primer premio del concurso de cuentos con su relato
Ley de amor, en lucha con Valle-Inclin, Pedro Mata y Rafael Leyda.
Desde aquella fecha el nombre literario de D. José Francés alcanza cre-
ciente popularidad y colabora simultineamente en las principales revistas
y peri6dicos espafioles e hispanoamericanos, como Nuevo Mundo, La Lec-
tura, Nuestro Tiempo, los lunes de El Imparcial, Blanco y Negro, etc., que
consolidan su rdpido y primordial prestigio de cuentista y de cronista lite-
rario. Asimismo inicia una labor de conferenciante, que es otra de sus gran-
des facetas a lo largo de méds de dos millares de disertaciones en Espafia y
en otras naciones de Europa.

Pocos escritores contempordneos presentan ante la critica y han mo-
tivado tan dilatada popularidad, con mds variadas facetas y una persona-
lidad més definida, fecunda y mitiple, como José Francés.

Desde sus comienzos literarios mostrs esa curiosidad cultural infatiga-
ble v esa produccién sostenida a lo largo de mds de sesenta afios de tra-
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bajo y de fervor por las letras y las artes, en las que habia de obtener
indudables éxitos.

Ya en plena juventud, apenas nacido a la literatura, Galdés descubria
en el escritor y artista un valor indiscutible que el tiempo habia de con-
firmar posterior y reiteradamente: “Ha de saberse —dijo— que aprecio
y admiro mucho a José Francés, a quien tengo por uno de nuestros mds
esclarecidos escritores asi en literatura como en arte.”

Y la Condesa de Pardo Bazin, otro gran novelista dilecto de Francés,
afirmé: “El poeta asoma siempre detrds del humorista y del impresio-
nista, cuya esencia de critico de arte y apasionado de la pintura ha im-
presionado al novelista. Para funcionar tan diversas aptitudes y ejercicios
es necesaria la tendencia general evidentemente artistica, que en Francés
lo avasalla todo.”

Por lo que se refiere a su bien destacada impronta de critico de arte,
desde su primer articulo de este género, publicado en 1904 en la revista
Nuevo Mundo, alcanza el periodo de maxima difusién y eficacia en La
Esfera, la gran revista de la que en 1914 fue uno de sus fundadores
y director artistico y en la que hizo famoso su seudénimo Silvio Lago,
nombre del pintor protagonista de La quimera, la gran novela de Emilia
Pardo Bazan.

Al aparecer en 1907 la publicacién El Cuento Semanal, que tantos
escritores novecentistas de mérito dio a conocer, José Francés publics EI
alma viajera, que revelé de manera decisiva la condicién creadora de gran
novelista. Fue en 1908 cuando Francés se revels, asimismo, como drama-
turgo con su primera obra escénica, estrendndola en el Teatro de Arte,
creado por un nutrido grupo de escritores sobresalientes y ya destacados
en aquel tiempo. A continuacién de ellos simultane6 su labor de cuentista
y novelista y la de critico de arte y conferenciante con la de autor dram4-
tico, cuya actividad mds definida duré hasta 1912.

Ya en el apogeo de su renombre publica La danza del corazén, novela
que le consagra defnitivamente y traducida pronto a varios idiomas, y el
libro Teatro de amor, recopilacién de sus obras teatrales.
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Un piblico cada vez mds ferviente y creciente sigue con atencién la
obra de Francés, difundida por la publicacién de La Novela Corta, la cual
ha fijado en la historia de la literatura espanola, durante el periodo fini-
secular del siglo XIX y principios del xX, una generacién no superada des-
pués de grandes narradores.

A la serie numerosa de novelas y cuentos publicados desde 1915
a 1925 se suman, entre otras obras admirables, las tituladas: Como los
pdjaros de bronce, La mujer de nadie, La raiz flotante y El hijo de la noche.

A partir de 1915 José Francés publica durante diez afios los doce
tomos de su obra capital, El aiio artistico, que fue declarada de utilidad
piblica por el Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes.

En 1922 se consolida de manera relevantisima la personalidad de José
Francés como critico de arte al ser elegido por unanimidad Miembro nu-
merario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando a pro-
puesta de los Académicos Mariano Benlliure, Miguel Blay y Mateo Inurria,
las tres Melladas de Honor de Escultura, para ocupar la vacante de don
Amés Salvador, el insigne politico y estadista.

Ingresé el dia 4 de febrero de 1923, leyendo su discurso reglamen-
tario, “Un libro de estampas”, y le recibié en nombre de la Corporacién
el pintor Marcelino Santa Maria.

Desde entonces, y aun mds desde el 19 de febrero de 1934, fecha en
que fue elegido Secretario General Perpetuo de nuestra Corporacién, a
ella, que tanto le debe, ha dedicado el Sr. Francés con generosa entrega la
segunda mitad de su vida y la predileccién fervorosa de sus actividades.

Y asi lo ha reconocido la Corporacién al tributarle un homenaje de ad-
miracién y gratitud haciéndole entrega de la referida placa de plata. Tes-
timonio de lo justo de este homenaje es cuanto significa la actuacién del
Sr. Francés en la Academia, de la que también es el decano de la Corpo-
racién y, por tanto, el primero de sus miembros como antigiiedad y niimero
uno igualmente de asistencias en el escalafén.

Desde 1925 ha actuado en la toma de posesién, en nombre de la Aca-
demia, de los pintores José Lépez Mezquita, Enrique Martinez Cubells,
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Juan Espina, Fernando Labrada, Elias Salaverria y Eduardo Martinez
Vézquez; los escultores José Clard, José Capuz, Victorio Macho, Jacinto
Higueras, José Adsuara y José Planes; el critico e investigador de arte
Luis Pérez Bueno; el mtsico Antonio José Cubiles, y el musicélogo José
Subird, como padrino de ellos y contestando a sus discursos de recepcién
con la semblanza y estudio pleno de la obra de cada recipendiario.
Y en 1961 pronuncié el discurso inaugural del Curso Académico del Ins-
tituto de Espana, de cuya Mesa forma parte, como Censor en represen-
tacién de la Real Academia de Bellas Artes.

Simultdnea de esta dedicacién a la Real Academia de San Fernando,
conviene resaltar otros aspectos de su infatigable labor en pro del arte
y de los artistas espafioles. Asi, en 1914, funda los Salones de Humo-
ristas, que se han venido celebrando anualmente hasta 1953 y a los que
concurrian caricaturistas, ilustradores y dibujantes de toda Espaiia e in-
cluso de otras naciones. Esta etapa de su fervor nunca desmentido ha
marcado una huella eficaz e indudable en la exaltacién y difusién del arte
dibujistico.

En 1928-29 fue Delegado del Ministerio de Educacién Nacional en
el Comité organizador de la Exposicién Internacional de Barcelona y Se-
cretario general del Jurado Internacional de la Exposicién de Arte Mo-
derno. Delegado de Espafia en el Congreso Internacional de la Propie-
dad Artistica y Literaria de Paris (1925), Presidente de la Comisi6n espa-
fiola en la Internacional de Artes Decorativas de Monza (Italia) y de la
Internacional de Amberes (1930); Presidente del Comité y Representante
oficial del Estado en la Exposicion de “Cien afios de Pintura y Escultura
espafiola” en Bélgica y Holanda; Organizador del Salén de Humoristas
Portugueses en Lisboa, Miembro del Comité organizador y Jurado de la
primera Bienal de Arte Hispano-Americano en Madrid, Presidente de la
seccién espafiola de la Bienal de Venecia, Miembro del Comité organizador
y Jurado de las Exposiciones Nacionales de Barcelona de 1942 y 1944,
Presidente de honor y ex-presidente efectivo de las Asociaciones de Pin-
tores y Escultores y de Dibujantes espafioles; Ex-presidente del Patronato
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del Museo Nacional de Reproducciones, Presidente del Consejo Nacional
de la Acuarela, Miembro correspondiente de la Academia Nacional de
Bellas Artes de Lisboa y Nacional de Artes y Letras de la Habana, Corres-
pondiente de “The Spanish Society of America” de Nueva York, Miembro
de la Galeria Cultural de la Academia brasilefia de Bellas Artes. Miem-
bro correspondiente de las Reales Academias de San Jorge (Barcelona),
San Carlos (Valencia) y Ciencias Histéricas y Bellas Artes (Toledo), del
Instituto de Estudios Asturianos (Oviedo), Socio de Honor del Real Circulo
Artistico de Barcelona, Circulos de Bellas Artes de Madrid y de Valencia,
de la Asociacién de Artistas Vascos de Bilbao, Circulo de San Lucas de
Barcelona, Asociacién de Grabadores Espafioles y de la de Escritores y
Artistas de Madrid.

Medalla de Honor de la Asociacién Amigos de los Museos de Bar-
celona, Hijo Adoptivo de las ciudades de Oviedo y Avilés, Presidente de
Honor y Protector del Museo Ampurddn de Figueras, Ex-presidente del
Jurado de varias exposiciones nacionales, Miembro de los Institutos de
Estudios Asturiano y Madrilefio, Académico de Honor de la Academia
Ibero-Americana Postal.

Mantenedor de los Juegos Florales de Murcia (1933), Oviedo (1935),
Calatayud (1935), Olot (1949), Oviedo (1951) y Avilés (1963).

Comendador de las Ordenes espafolas del Mérito Civil y de Africa.
De las Ordenes extranjeras Corona, de Italia; Leopoldo, de Bélgica; del
Meérito, de El Ecuador; del Signum Laudis, de Hungria, y Oficial de la
Legién de Honor, de Francia.

En 1941 se cumple para Francés una de las més gratas satisfacciones
de su vida de escritor al serle otorgado el Premio Nacional de Literatura
a su tragedia en prosa Judith, con cuya produccién el insigne poligrafo
torné de manera rotunda al teatro, género que le proporcioné ya ante-
riormente nobles victorias y legitima nombradia. Esta alta recompensa
literaria, que consagra definitivamente a un escritor en el caso de recaer
en el que ya tuviera un prestigio sélido y elevado, fue la primera que se
concedi6 desde la fecha del glorioso Alzamiento y también la primera vez
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que se otorgd el premio integro y unico, no bipartido, como en afios ante-
riores, y en menor concreto significado.

Concurrian al concurso un nimero nutrido de poetas que venian a esta-
blecer contacto con los valores jévenes recién revelados. Formaban el
Jurado Eduardo Marquina, Pedro Mourlane Michelena y Luis Escobar,
personalidades de legitima nombradia y competencia. La concesién de este
premio a Francés dio motivo, entre varios y elogiosos comentarios ajenos
(por ejemplo, el del maestro Azorin, quien afirmé textualmente: “Esta
Judith de Francés me hace pensar con delectacién en Tintoreto y en el
soncto de Lope”), a las siguientes declaraciones del autor en una entre-
vista periodistica: “De siempre en mi el ejercicio ilusionado del teatro
y también me enorgullezco del comienzo como ahora del retorno feliz
y bien auspiciado, porque no fue entonces inadvertido el hecho. Mi pri-
mera obra teatral, Cuando las hojas caen, se esirené hace treinta y cinco
afios, en 1909, y fui bien amparado. Porque en aquella tentativa, que
precedié en los albores de nuestro siglo a todas las exigencias de la sen-
sibilidad y el intelecto contra los negociantes literarios y los empresarios
mercaderes, mi modesto paso de comedia Cuando las hojas caen fue en
compaifiia nada menos que de Sor Filomena, de los Goncourt; Teresa, de
Clarin; El escultor de su alma, de Ganivet, y Mrs. Wuaren, profession’s,
de Bernardh Shaw. La critica de arte, esta absorbente sed de belleza que
consume toda mi vida para legitimo placear la obra ajena de los artistas
contempordneos, me alejé del teatro. No se me oculté la dificultad real
y la aparente audacia de acometer el tema biblico, que ha inspirado tan
extensa como desigual serie de obras literarias. Conozco bastantes versiones
teatrales de Judith. Las mds interesantes para mi son las de Hebbel y la
de Berstein. La de Hebbel luterana, fria, dspera, sin calor cordial, pero
magnifica; la de Berstein, mds humana, mds moderna y de mds bello
impulso, estd como envilecida por el récord proselitista del judaismo. Mi
Judith arranca de la entrafia vital e inagotable del tema. Una urgente an-
siedad mistica de sacrificio. Es Judith sin Holofernes, que no aparece en
escena. Mejor dicho, Judith antes y después de Holofernes. La tltima jor-

— 29



nada pone frente a frente a Judith y Nabucodonosor y profetiza el adve-
nimiento, dulcemente poderoso, de la Virgen Maria. Es la Judith catélica,
la ecuménica, como dijo de ella el ilustre escritor Antonio José Onieva.”

La Judith de Francés demuestra de un modo palpable, y acaso el mis
elocuente, su fusién entre el creador literario y el apasionado critico de
arte. No se olvide que Judith es uno de los temas que mayor niimero de
interpretaciones ha tenido en las artes plasticas universales y se ha testi-
moniado asi en los museos del mundo.

Es lo que ha sabido ver y definir exactamente uno de los biégrafos
y criticos del Sr. Francés: Federico Carlos Sdinz de Robles, el excelente
historiador de la literatura espafiola.

“Si he mencionado la calidad admirable de ecritica de arte que hay
en José Francés, es porque ella interviene decisivamente en su modalidad
de novelista. En efecto: en todas sus narraciones sobresale cuanto en el
escritor hay de inteligencia y de comprensién para las artes pldsticas. Los
paisajes descritos por Francés, sus retratos literarios de personajes, tienen
muchisimo de pintura, dibujo primoroso, colores vivos y bien empastados,
tendencia al claroscuro y al contraluz, medida en la perspectiva, preocupa-
cién por los detalles en la escenografia de fondo. Hasta punto tal, las
preocupaciones pictéricas, que algunas de sus novelas mds parecen suges-
tion de bellas estampas o salas de un museo en el que retratos, paisajes
y bodegones tuvieran cierta sugestiva armonia capaz de llevar a la ima-
ginacién del contemplador —lector— una sugerencia de vida inmediata.”
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REITERACION A DARIO DE REGOYOS
(1857-1913)

POR

JOSE FRANCES






EN una tarde radiante del octubre de 1913 se extinguia en Barcelona
la vida de Dario de Regoyos, nacido en Ribadesella el afio 1857.

Desde hacia varios antes la Muerte tenia celos de su vida y la incom-
prensién ajena roia su arte. Daba a sus ojos y a su alma el gozo andariego
de las tierras y las gentes hispdnicos y de las costumbres ibéricas con una
persistencia ardiente y siempre fresca para el fervor recién estrenado cada
mafiana, nunca agotado cada noche.

Tiempo, salud y fortuna se le fueron de entre las manos por la alegria
de ver, andar y contar. Y las formas, las luces, las horas inquietas y los
quietos sitios le correspondian con la misma ingenuidad de amor que
él ponia en solicitarles.

Frente a no escasos desejemplos de pintores que se enriquecen con la
pintura mendaz, este ejemplo de Dario empobreciéndose con la veraz pin-
tura tiene la gracia lirica de un romance seencillo para ser dicho al atar-
decido en abril, cuando mejor se siente el 4nimo propicio a desinteresados
y sosiegos sin codicia.

Arte mas bueno al pensar y al sentir no le hay en nuestra pintura de
paisaje entre la agonia del x1x y la epifania del xx.

La serenidad cantarina, el jugo tonal, la diafanidad pura, el enterizo
brio de estos pequefios lienzo, tablas y cartones—en que la luz narra
como el propio protagonista de los relatos pictéricos cuanto es grato de
oir, contemplar y evocar— fijan ya para siempre un estilo y un senti-
miento de clasicismo eternamente juvenil.

Es el gran milagro del contacto fértil y para lo eterno del impresio-
nismo francés con el realismo ibérico. Como antes —y también para siem-
pre— fue cosa de milagro el contacto de Renoir con el goyismo y de Manet
con Velizquez.
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Porque Dario de Regoyos —impetu nérdico, ansias girévagas, sed de
claridades— supo aprovechar lo que profetiz6 Charles Blanch. (*“jCon
qué seguridad se pintard una vez descubierta la ley de los complemen-
tarios!”’)

Esta seguridad la poseia Regoyos, habia sabido captarla en la limpia
y fragante revelacién de los impresionistas y de los neoimpresionistas. De
ellos aprendié la verdad palpitante y el panteismo cromadtico, el deleite
factural de obtener las formas por vibraciones y contrastes de los tonos,
el abandono de la perspectiva teérica por la perspectiva natural, en légica
consecuencia de la salida al aire libre, fuera del enrarecido ambiente y
limitado espacio del estudio con su academia y rancia luz norte.

Asi, Dario de Regoyos alcanza un brio y una brillantez cromaiticas
donde la sugestién imperiosa de la nota empapada de luz no excluye la
suavidad o la hondura del sentimiento, el espasmo de una sensibilidad
agitada, agudizada por la emocién sin freno acomodaticio.

Pero ese aliento lirico, esa verdad palpitante y el panteismo colorista
que encontramos, “‘a la espafiola”, en Regoyos, como en los mejores de
los impresionistas franceses o neoimpresionistas belgas, viene de mas lejos
en el tiempo y en las normas pictdricas.

Sin remontarnos a Jonghind y a Boudin, hay que retroceder hasta
Monet, no ya precursor o suceddneo, sino quien profundizé en el andlisis
espectral de los tonos, el que comprendié el paisaje moderno democrati-
zado, urbanizado, humanizado y mediatizado por toda suerte de vejimenes
a la grandiosidad de la naturaleza independiente, pero en cambio le dotan
de nuevas sugestiones lineales y coloristas, enriqueciéndola de motivos
ajenos a ella en otros siglos o insospechados y siibitos de afio en afio con
toda la policroma diversidad actual.

“Su obra —dijo Camille Mauclair— es la extraordinaria comproba-
cién de los descubrimientos hechos en éptica por Herlmholtz y por Chevreul.
Naci6 espontdneamente de la visién del artista y se encuentra con que es
una demostracién rigurosa de principios que el pintor no se cuidé proba-
blemente de conocer jamds.”
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Camino de las Neveras (Granada).



La carreta.



ASTURIAS

Muchachas avilesinas.

AVILA

Mujeres abulenses.



El principio fundamental del impresionismo es que, en el natural, las
lineas, las formas, las sombras mismas, se supeditan al calor, es decir,
a las vibraciones luminosas. Estas vibraciones luminosas constituyen los
siete tonos elementales del espectro solar que, proyectados aisladamente,
en lineas paralelas, son mezclados y fundidos en la retina.

A partir de aquel principio fundamental hay la secuela de otros como
la ausencia absoluta del negro, la frecuencia de sombras violdceas, la sus-
titucién de los valores por los colores y sobre todo la observacién, segin
afirma Francisco Monod, de tres fenémenos 6pticos primordiales: “La re-
flexién, que moviliza los tonos y crea entre ellos miiltiples cambios y mu-
tuas prolongaciones; la irradiacién, es decir, la expansiéon luminica y la
difusién del contorno de las superficies claras; la ilusién visual, por ulti-
mo, de los complementarios y la ley del ambiente simultdneo.”

Como una légica consecuencia, el impresionismo y sus derivados —neo-
impresionismo, divisionismo, puntillismo, sintetismo— expandieron hacia
el aire libre a los momentos gozosos de la tierra y el agua entregados
a la amplitud atmosférica que influye sobre ambos.

Este buen deleite visual, sensorial y sensual que produce el empleo
limpio de tales hallazgos pictéricos es el que nos causa la pintura de Dario
de Regoyos, su diafanidad radiante, su lirismo narrativo.

Pero si se encuentra pronta y noble la filiacién estética de Regoyos,
hay que buscar antes, y sobre todo, su filial procedencia fisica, su sangre,
sus nervios y su cerebro de raza septentrional.

Regoyos es nérdico, del norte hipdnico, que estd todo él jugoso y pe-
renne de ubérrima gracia, con verdes eternos, campos que sonrien, cumbres
-que culminan para la filosofia, mares bravos y danzas y cantos antiguos.

Regoyos nace en Asturias. Su padre era montaiiés, de Santander. Su
madre una asturiana de los Valdés, entrafiablemente astures. Luego, cuando
se define con la madurez plenaria, Regoyos se deja captar por Vasconia,
lo que en el fondo no es ni mds ni menos que una nostalgia de la tierra
matriz y nutriz. Asi, a lo largo de la obra total, ritmos y gamas responden
a curvas altas, valles hondos, cielos fuertes y candores montafieros —los
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Pirineos, los Picos de Europa— del bautismo y la confirmacién picturales.
Hoérreos y caserios, giraldillas y aurreskus, gaitas y chistus le mueven la
ternura y le alegran las afioranzas.

“Nuestro Dario”, le reclaman los vascos. Y los asturianos sonreimos
porque le sabemos nuestro.

Sin embargo, nada mds lejos de un “pintor de campanario”, de esa
aldeania terca que confina a ciertos paisajistas la demasiada ruralidad
nativa de su arte, como aquel darse a los caminos, las gentes, las costum-
bres, las fiestas, los pueblos y las calles ciudadanas de Espafia, tan rico
de relatos luminicos, que es la pintura de Regoyos.

Acaso porque él empezd a ver y a sentir a Espafia de vuelta. Como
también su verdadero estilo y su modo peculiar de ver y decir la luz y el
color es un estilo de vuelta y rectificacién, no de persistencia en el apren-
dizaje escolar.

Porque Dario de Regoyos empieza a dibujar y a pintar en la Escuela
de Bellas Artes de Madrid y después le ensefia Carlos Haes a traducir las
miradas hacia el paisaje con su concepto de ochocentista transplantado de
la himeda Flandes al reseco Madrid.

El padre de Regoyos —arquitecto y hombre de acaudaladas arrogan-
cias— da forma y fisonomia a dos grandes barrios madrilefios: los de la
baja burguesia de Argiielles y Pozas, asomados a El Pardo y a la Sierra,
de donde le vendria la muerte. Sus coetaneos, los pintores con rezagos de
la pintura de historia y primeros pasos hacia lo melodramético social de
fin de siglo, incuban generaciones de iconoclastas.

Y acaso mds que ninguno el mozo Darfo, sefiorito rico, con alma de
juglar infantil y de franciscano andariego, que oye pronto lo que Hamlet
define: “El destino llama a gritos.” A él le llama hacia Francia, uno de
los tres grandes paises de la pintura eterna (los otros, Espafia e Italia).

El Destino de Dario se va a acufiar como una pura, maciza, sin alea-
ciones, moneda de oro para ser unas veces cara y otra cruz (mds veces
cruz que cara) en Flandes.

El mozo grefiudo, de nifietas moriscas, de barba de Don Juan en un
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romance francés, tan hdbil en la guitarra como en los pinceles, es en
Bélgica donde aprende a olvidar lo aprendido. La Bélgica encendida de
literatos y pintores impacientes de la claridad nueva y el realismo nuevo
para dar el salto a unirse con los maestros del siglo xvi y del xviI sin
renegar del todo de algunos del xix.

Y Regoyos, a fuerza de ser, para poetas como Verhaeren, escultores
como Meunier, pintores como Van Reisselberghe y novelistas como Ro-
denbach, la evocacién fisica y verbal de Espafia, sinti6 resurgir de un modo
imperioso, de sacrificio entusiasta, de abnegacion filial, el ansia del re-
torno, de la reintegracién.

Espafia va a recobrarle, a dirsele con una elocuencia pldstica y externa
que sé6lo en él, apasionadamente, se cumple con intima ternura. Serdn
treinta, treinta y cinco afios de una humildad frenética en el fervor de ver
Espafia, de sentir Espafia, de madrigalizar, apostrofar, cantar, reprochar
Espafia. Y, sobre todo, de amarla. Con ese amor que sélo conocen los es-
pafioles de Espafia y que es tormento, glorificacién, ruina y holocausto.

“Monsieur Dario de Regoyos —dice Cocquiot en su libro Les Inde-
pendents— a eu raison de rester fidele a son pays, a Ulbere. Tous ses
paysages ont une saveur certaine, parce que dannée en année il a accentué
le caractére. C’est un pew comme d’un ami dont on ferait tous les ans le
portrait.”

Las rutas de Espafia, como los rasgos del rostro amado, no tienen para
él secretos. Ha ido muchas veces a pie, a caballo, en diligencias, en trenes,
de lineas secundarias y provinciales. Por Andalucia, por Galicia, por Gui-
plizcoa, por Castilla, por Aragén, por Navarra, por Extremadura, por
Catalufia. Ha convivido con los campesinos, con los obreros, con los gita-
nos, con las menestralas. Amaba las mafianas claras y los nocturnos tra-
gicos; los praderios hiimedos y las esteparias, las llecas planicies; le pla-
cia un huertecillo monjil al atardecer de otofio y una capea pueblerina
en la calenturienta fiebre julial...

Y ajeno, desdefioso, a la incomprensién y a la malevolencia de sus
compafieros, despreocupado de su cuerpo enfermo y de su bolsillo vacio,
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caminaba siempre, siempre, con su cajita de apuntes, sus cartones y su afin
de ver y anotar con palabras que tenian color y pinceladas que “hablaban’
lo que veian sus ojos negrisimos, un poco nublados ya de la gran melan-
colia desencantada.

Viajaba también Regoyos por las exposiciones nacionales. Se aventu-
raba entonces por comarcas inhdspitas, hostiles, donde él y sus cuadritos
se extraviaban y entristecian initilmente. Eran inadvertidos o —lo que era
peor— mal vistos; y ellos tan pequefios y él tan afable, tan propicio al
buen sonreir y al f4cil entusiasmo, encolerizaban como un insulto y hacian
reir como una broma.

Y, sin embargo, cuando el afio 1920, como prélogo a su exposicién
personal del Museo de Arte Moderno, se le consagré una instalacién inde-
pendiente en la Nacional del Retiro aquellas obras parcas de dimensiones
—FEntierro en Vizcaya, Pancorbo, Olot, Durango, Garden Parti en San Se-
bastian—, agrupandose y defendiéndose del contacto ajeno de los grandes
lienzos, los chillones marcos y las pintunras demasiado crudas o harto re-
fritas de los aledafios, cumplian un alto destino.

Reliquias humildes de un hombre humilde reunidas por rara coinci-
dencia en una exposicion retrasada, estancada de manera zafia en la his-
toria evolutiva de la pintura espafiola, aquellos cuadros, a pesar de su
verdad recogida, sencilla y plenos de candor inteligente, seguian pare-

ciendo revolucionarios y de vanguardia excéntrica en 1920, cuando ya
Dario de Regoyos era un cldsico del paisaje, un cldsico a la manera de

Monet y Sisley y Pissarro al otro lado de los horizontes geogréificos y es-
pirituales de Espafia.

Porque los otros cuadros ajenos que le rodeaban parecian haber sido
pintados cuarenta o cincuenta afios antes. Y siendo sélo él el artista muerto
de la Exposicién Nacional, era quien parecia vivir con moceril brio, cua-
jado de augurios, mientras los demds diriase que murieron de viejos y de
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agotados hacia mucho tiempo y sus obras se habian de ensefiar con un
guia que se equivocase a lo largo de las salas retrospectivas, enmohecidas
de cosas péstumas.

Refiere Mourlane Michelena que en cierta ocasién le leia a Regoyos
unos versos de Francis Jammes. “Eran Las Gedrgicas cristianas. El poeta
mds ingenuo de la tierra evocaba el aire de un dia de Corpus, el color
blanco y los verdes hiimedos del Pirineo. Y Dario nos decia sonriendo
con su adolescencia perdurable: —Es mi arte, es mi arte, jverdad?”

Exacto. Con aquella misma alma virgiliana, con idéntica agraria obse-
si6n, con igual fobia de las ciudades tentaculares —y que Dario de Re-
goyos expresaba en sus cartas, en las notas marginales de sus dibujos—
iba copiando nubes, frondas, aguas, prados, senderos y la gran mufieque-
ria humana saltarina, procesional o en aisladas siluetas como indices
negros en los labios del paisaje.

Sin darse cuenta, acaso, de que unos drboles altos estremecidos por
la caricia de “una luz limén” (Olot) ; las olas “espumando entre el verde
vidrioso del agua, incomplementario de nieve rosa” (Vuelta de las bar-
cas) ; una “sublevacién de bolas de granito” (Mafiana en El Escorial) ;
“los gestos de unos olmos embozindose o desembozdndose con sus capas
verdes en una atmésfera envuelta de madrugada’ (Carretera de Vallado-
lid) ; “los trajes rosa, lila, pajizo, verde oliva bajo el azul del cielo que
siendo aéreo es liso y duro como un mdrmol pulimentado” (Jardin en
Cérdoba) ; el “viaraje que queda fijo en la gente que vive al sol, enveje-
ciéndola antes de tiempo” (Mendiga de Castilla) ; el nocturno “tropical”
(Plaza de Catalufia) ; “el nocturno para conspirar” (Puerta del Sol), de
el Madrid de 1900; las mozas lentas y tristes que inician su danza arcaica
al pie de un hérreo y a los primeros maullidos de la gaita con un hiera-
tismo de friso cldsico (Romeria asturiana); el revuelo de unas faldas
de ayer en la neblina rosa y azul de un jardin olvidado de hoy (Fiesta en
San Sebastidn) ; un carrito verde de urbano cometido que va por una
calle medio vacia con orgullo de personaje (Durango); un entierro al-
deano reptando en el camino estrecho y en el crepisculo invernizo como
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un calogrio en el cuerpo humano —“el anochecer como el amanecer son
horas de pintores”—, cuando la luz empieza a faltar y el alma se hace
chiquita ; el castillo fulgurante de La Mota, en Miranda; las torres esbel-
tas de la Catedral siluetindose por sobre la plaza Mayor de Burgos, una
tarde de invierno; el fuerte testimonio mudéjar del dsido de San Juan de
Sahagiin, y los 6palos y perlas de la playa de la Concha en La infancia
de una rey, todo esto, en fin, eran testimonios de fe de una vida espar-
cida, derramada y extasiada a mayor gloria del arte y era el mds sensible

relato pldstico que un —magnifico y humilde al mismo tiempo— pintor
finesecular del siglo xix ha hecho de su patria.
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FALSIFICACION Y AUTENTICIDAD EN EL ARTE

POR

FRANCISCO DE COSSIO






E ha visto ahora, en Paris, el proceso de Schecroun, un buen pintor
que no pudiendo vender sus cuadros abandoné la pintura para dedicarse
a la disipacién. Un compafero suyo de libertinaje, también aficionado a
la pintura, le propone un buen negocio: el de falsificar cuadros de pin-
tura contemporanea.

En estos tltimos tiempos ha habido muchos casos famosos de falsifi-
caciones. Como ejemplo curioso de falsificacién se cita, cuando la pintura
contempordnea no alcanzaba tan grandes precios como ahora, el de Vla-
minck, que por puro juego pint6 un Cezanne y, pasado el tiempo, el pro-
pio Cezanne lo reconocié como obra suya.

Ya en estos dias la pintura moderna, difundida publicitariamente por
los negociantes distribuidores de obras artisticas, en convivencia con ex-
pertos transformistas, ha llenado el mundo, principalmente el del délar, de
pintura falsa que pasa por verdadera, y que los mismos llamados expertos
certifican que lo es.

De vez en cuando surge en los periédicos la noticia de que ha apare-
cido un falsificador. Asi como el de los lienzos holandeses de Goering.
Hans de Meegeren habia falsificado hasta quince maestros holandeses, con
cuyas falsificaciones gané dos millones de délares, mas otro tanto que
ganaron los intermediarios que, de acuerdo con el pintor, conocian el
secreto.

Una comentarista espafiola, Pilar Nervion, tratando de este asunto,
desde Paris, formula las siguientes preguntas: “;La critica y los mar-
chands saben reconocer realmente lo bueno y lo malo de la pintura mo-
derna? ;Son capaces de distinguir a un genio de un vulgar copista o de
un pintor mediocre? ;La publicidad es capaz de obrar el milagro del
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lanzamiento de un pintor como si se tratase de la marca de un refrige-
rador?”

Lo cierto es que hoy, a impulsos de la moda, quien tiene dinero se
afana por comprar lo que se lleva, y no por gusto personal, sino por una
imposicién publicitaria. Después, que lo adquirido sea auténtico o falsifi-
cado, es lo de menos. ;Acaso muchos de los cuadros que vemos hoy
en las exposiciones no pudieran juzgarse falsificaciones de los mismos
artistas que los pintan? Algunos criticos de Arte han acusado a Picasso
de copiarse a si mismo y de falsificarse a si mismo para venderse como
auténtico.

En este escandaloso proceso del pintor Schecroun se ha visto que en
sus falsificaciones empez6 por un Leger y continué por Picasso, Mird,
Picabie, Braque, Menessier, Pollok... y asi hasta ochenta lienzos que le
valieron veinticinco millones de francos.

¢Por cudntos ojos de expertos pasaron estos cuadros recibiendo certi-
ficados de autenticidad? Y de estos expertos, ;quiénes eran ignorantes
y quiénes cémplices? Lo cierto es que vivimos en unos tiempos de falsi-
ficacién y del mds absoluto desprecio a la autenticidad. Una gran parte
de la critica artistica se mueve en un circulo de tépicos y de frases
oscuras con la pretensién de que parezcan profundas, y que hoy, por lo
que respecta a la pintura moderna, teniendo quienes la hacen la aspira-
cién de halagar a una minoria selecta, de tanio imitarse los unos a los
otros, lo que consiguen es constituirse en un grupo mayoritario y que pu-
diéramos decir, gregario.

Las mayorias no pueden nunca ser selectas, y en este género de pin-
tura, si surgiese un genio, se veria inmediatamente confundido con millo-
nes de mediocres embadurnadores de telas, y todo este conjunto constituye
una mayoria de artistas desviados de los principios, de las reglas y de la
disciplina. Ya, en lo mis préximo, la llamada pintura abstracta no ha
creado una escuela, sino una moda, rebasando los anteriores “ismos” en
un verdadero movimiento andrquico cuyos siniomas en estos momentos
es el de desaparecer por saturacién.
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Si recorremos el proceso de la evolucién del Arte advertiremos que
la palabra “academia” no ha significado nunca congelacién e inmovilidad,
sino continuidad. Un gran museo nos da la norma para discurrir sobre
la evolucién de los modos y las modas artisticas. A veces un salto inopi-
nado nos hace pensar que se ha tratado con él de romper la constante, mas
al cabo del tiempo advertimos cémo el movimiento de un artista que
trat6 de quebrar esta linea moderada de evolucién, y que no fue com-
prendido y aun recibi6 de los tradicionalistas el calificativo de revolu-
cionario, como sujeto independiente, cuando tiene verdadero talento y no
digamos si posee genio, en el curso del tiempo se incorpora a la cons-
tante del Arte, su influencia se deja sentir por muchos artistas y llega un
dia a conquistar el museo, siendo un elemento importante para definir que
no puede existir tradicién sin evolucién.

Mas estos movimientos se han producido por esfuerzos aislados de per-
sonalidades que trataban de afirmar su propio cardcter, y entre ellas unas
fracasaban y otras, pasados los afios y aun los siglos, eran reconocidas
con admiracién y asombro.

En el llamado arte abstracto no hay individuos, sino multitud. Todos
aspiran, incluso los que no saben ni dibujar ni pintar, a vender pintura.
Y existen unos negociantes intermediarios que para no deshacer el mer-
cado por la cantidad seleccionan de estos pintores unos cuantos de cada
pais, lanzan a la publicidad a estos seleccionados, y a los demds los aban-
donan y aun se rien de ellos. Los criticos mds avisados y sagaces conocen
este juego y aun se prestan a él. Y quizd en ningln momento se han des-
arrollado tantas fé6rmulas confusas en torno a una expresién estética ex-
travagante, para definir lo abstracto. Se falsifican, de una parte, cuadros
y, de otra, se plagian criticas. La moda prende pronto entre todos los
improvisados que, careciendo de elegancia, quieren ir vestidos con modelos
de maniqui.

Por fortuna, estos continuados escindalos de falsificaciones han creado
el pdnico en los grandes distribuidores de tales manifestaciones insensa-
tas v se han conmovido los mercados.
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Muchos de los que adquirian esta pintura como inversion de capital
piensan ya que han hecho un mal negocio.

Entre tanto los grandes museos del mundo siguen inconmovibles, con
millones de espectadores, y en ellos alcanzamos una perspectiva para poder
determinar, en un proceso de siglos, con relacién al arte universal, lo que
pasa y lo que permanece.



INFORMES Y COMUNICACIONES






EL PARAJE HISTORICO-PINTORESCO DE COVADONGA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 25 de junio, y iltima del
curso académico 1961-62, se tomé el acuerdo de hacer suya la Corporacién una
propuesta, ciertamente muy adecuada, de su miembro numerario D. Luis Menéndez
Pidal, quien adujo la conveniencia de que se remediara el error, en la declaracion
de Monumento nacional otorgada a Covadonga en 1884, de no estar incluidos en
ello la Cueva, el Santuario ni el grandioso paisaje de aquel lugar histérico, recuer-
do vivo de la iniciacién de la Reconquista, que se cierra en Granada con la rendi-
cion de la ciudad.

Al llevarse a cabo los trabajos de reinstalacién del culto en el templo natural
de la Santa Cueva, lugar histérico de la epopeya de Covadonga, el arquitecto direc-
tor de las obras inicié su actuacién, recabando la plena intervencién y el superior
consejo de las Reales Academias de la Historia y de Bellas Artes, dando por segura
la proteccién como Monumento nacional en tan histérico lugar.

En vista de lo manifestado se ha consultado el expediente relativo a Covadonga,
con motivo de particulares informes sobre las importantes obras que viene reali-
zando en aquel Real Sitio el Patronato de dicho Santuario, y se ha podido compro-
bar que la declaracién de Monumento nacional sélo afecta a la Real Colegiata de San
Fernando, edificio del siglo xvi1, donde se conservan dos sepulcros romdnicos cuya
informacidén gréfica consta recogida en la magnifica publicacién de los «Monumen-
tos Arquitecténicos de Espafa».

Por otra parte, la Real Academia de la Historia ya ha reclamado ante el Estado
para que sea ampliada la declaracion de Monumento nacional a la histérica y Santa
Cueva, con las demés partes del Santuario y a todo el lugar de Covadonga, prote-
giendo asi al histérico conjunto de posibles variaciones que puedan alterarlo atin
mas de como ahora esta.

Esta Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en su primera sesién del
curso 1962-63, celebrada el dia primero de octubre, ha acordado sumarse a la ges-
tién realizada por la Real Academia hermana, pidiendo se amplie la declaracién
de Monumento nacional a la Cueva y al Santuario, con todo el lugar de Covadon-
ga, asi como declarando Paraje histérico-pintoresco a todo el conjunto paisajistico
comprendido dentro del horizonte visible desde el lugar de Covadonga.
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LA CIUDAD DE ALCUDIA (BALEARES)

Esta Real Academia, en su sesién celebrada el dia 22 de octubre de 1962, acor-
dé aprobar integramente el dictamen de la Comisién Ceniral de Monumentos, sien-
do ponente el arquitecto y Académico correspondiente D. Gabriel Alomar, relativo
al expediente incoado, a propuesta de la declaracién de Monumento histérico-artis-
tico del conjunto constituido por los restos de las murallas y las Puertas de Xara
v de San Sebastidn, de la ciudad de Alcudia.

De los dos recintos amurallados de la ciudad de Alcudia, el medieval (siglo x1v)
y el de los siglos xvI-xvir, el segundo puede decirse que ha desaparecido totalmente,
salvo uno de sus baluartes.

Pero el primero, que es precisamente el de mayor valor arqueolégico e histd-
rico, aunque muy maltratado en algunas partes, se conserva en condiciones de poder
ser restaurado y reconstruido en su totalidad, si bien en algunas partes la recons-
truccién deberia consistir simplemente en la reexcavacion del foso, dejando al des-
cubierto la base existente de los muros y cubos.

La declaraciéon de Monumento histérico-artistico de las murallas de Alcudia
(consideramos que no debe hacerse distincién entre las dos puertas que se citan y
los restos de las murallas, ya que todo forma un conjunto completo), que en 26 de
octubre de 1961 la Comisién Provincial de Monumentos ha solicitado de la superio-
ridad, tiene un antecedente al que no podemos menos de referirnos en esta ponen-
cia. Se trata de las exposiciones que esta misma Corporacién, y con el mismo fin,
dirigi6 a la Real Academia con fechas de 4 de mayo de 1871 y de 23 de diciembre
de 1889, exposiciones que tienen el alto valor de haber sido redactadas e ir susecri-
tas por el que era vicepresidente de' la Comisién Provincial en aquellos afios, don
José Maria Quadrado.

Estas comunicaciones, que no reproducimos por su excesiva extensién y que-
constituyen un extraordinario antecedente, se hallan reproducidas en un apéndice:
del tomo referente a las Islas Baleares de la Coleccién Espaiia. Sus monumentos y
artes. Su naturaleza e historia, de Piferrer y Quadrado, pags. 1167, 1168 y 1169..
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El resumen de las mismas es el siguiente:

La primera «exposicién» o comunicacién de la Comisién Provincial de Monu-
mentos de Baleares, dirigida a la Real Academia de San Fernando (1871), denun-
cia el hecho de que las venerables murallas de Alcudia han sido puestas a la venta
(es de suponer que por el Ramo de Guerra) y subastadas por lotes. Después de
hacer historia de estas murallas, Quadrado, con su brillante e inconfundible estilo,
se extiende en unas consideraciones que no han perdido actualidad sobre la defensa
de nuestros monumentos, y pide a la Academia que «con la eficacia de su celo y el
poder de sus atribuciones» logre se suspendan los efectos de esta lamentable venta.

En la segunda exposicién (1889) la Comision comunica a la Real Academia que
las murallas de Alcudia, por R. O. de 29 de marzo de 1876, fueron cedidas por el
Ministerio de Hacienda al de Fomento y puesias por éste, en calidad de monumen-
to, al cuidado de esta Comisién Provincial, pero sin conceder a la misma fondos
de ninguna clase para su conservacion. Y pide se recabe auxilio al Gobierno para
evitar su ruina.

De esto se deduce que ya existe una declaracién virtual de Monumento nacional
de estas murallas, datando nada menos de hace ochenta y seis afios, aunque no
hayan figurado nunca en la lista oficial de monumentos nacionales ni histérico-ar-
tisticos.

Esta declaracién virtual ha sido en cierto modo confirmada por la acertada res-
tauracién de la Puerta de Xara, que por el Ministerio de Educaciéon Nacional fue
llevada a cabo hace unos afios, y por la consignacién existente en el presente afio
para la de la Puerta de San Sebastian.

Hay, por lo tanto, un gran sector de las murallas medievales (14 torres) que,
con la excepcién de los lienzos, une las Puertas de San Sebastidn y de Xara miran-
do hacia el Norte, que, si bien en estado ruinoso, se conserva totalmente, incluso
con su foso. Este sector representa casi la mitad del perimetro total. En él puede
decirse que no existe ninguna torre completa. Pero muchas de ellas podrian ser res-
tauradas con un coste minimo; hay otras, en cambio, de las cuales no existe mas
que la parte baja. Y lo mismo podria decirse de los lienzes de muro y del camino
de ronda.

Otro sector, el situado entre la Puerta de San Sebastian y la iglesia parroquial
(cuatro torres), que ha desaparecido totalmente, por lo menos en apariencia, ya
que, enterrados bajo el actual nivel del suelo, existen los zdcalos de las torres y

el foso.
Del tercer sector, el situado entre la iglesia parroquial y la Puerta de Xara
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(siete torres), se conservan en muy mal estado, pero restaurables, varios lienzos y
alguna torre, aparte de la parte baja de las otras y el foso, enterrados.

Del recinto moderno (siglo XviI) no subsiste mas que un baluarte, el de San
Fernando, relativamente en buen estado y sin necesidad de ser restaurado.

Consideramos que se impone urgentemente la redaccion de un plan de ordena-
cion urbanistica de la poblaciéon (que no se halla en estado de desarrollo), en el
cual se tenga primordialmente en cuenta la conservacion del recinto integro.

En relacién con el programa de actuacién de este plan debe formarse un plan
de restauracion y consolidacién de las murallas, plan que debe llevarse a la reali-
dad de una manera escalonada y ordenada.

Por todo lo expuesto, esta Real Academia considera de absoluta conveniencia
la inclusién de las murallas de Alcudia en el Catalogo de Monumentos Historico-
Artisticos. La declaracion debe comprender el conjunto del recinto medieval, in-
cluidas aquellas partes que han desaparecido o casi desaparecido aparentemente,
pero se conserva en el subsuelo actual la base de los lienzos de muro y de los cu-
bos de fortificacion y el foso excavado en la roca arenisca, y el baluarte de San
Fernando, el unico que se conserva de la fortificacién de los siglos xvI-xviI

Y por dltimo, en vista del estado de ruina activa de los lienzos de muro y cubos
que miran al Noroeste, y al mismo tiempo del estado de extraordinario desarrollo
turistico de toda la comarca en la cual Alcudia se halla emplazada, la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando reitera la absoluta conveniencia de inclusién
de las murallas de Alcudia en el Catdlogo de Monumentos Histérico-Artisticos, y
que tal vez se pueda acordar por la misma y la Direccién General de Urbanismo
la conveniencia de redactar un plan de ordenaciéon urbana de la ciudad de Alcudia
y la restauracién escalonada y puesta en valor de sus murallas.

Todo lo cual se puso en conocimiento del Ilmo. Sr. Director General de Bellas

Artes.
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ENSANCHE DE UNA CALLE DE ORENSE

La Direccién General de Bellas Artes remitié con fecha 23 de octubre del pre-
sente aflo (y recibida aqui el 27 de dicho mes) la peticién del Alcalde presidente
del Ayuntamiento de Orense, de 15 de junio pasado, en la que expone el plan de
ensanche de la calle del Obispo Carrascosa, bien demolicndo la fachada del Pala-
cio Episcopal, que es Monumento histérico-artistico, bien creando una calzada para
peatones, transformando en pasadizo o soportal la zona baja del mismo edificio
comprendida entre la plaza Mayor, la Casa Consistorial y la zona de Arcos, que
hoy constituye jardinillo al pie de la huerta del Palacio.

Figuran en el expediente los planos del arquitecto del Patrimonio Artistico, se-
fior Pons Sorolla, para habilitar como Museo Antropologico el Palacio Episcopal,
los oficios dirigidos al Alcalde por el sefior Director del Museo, y su contestacién;
el informe del arquitecto y el escrito de remision de todo ello por dicho Director
al General de Bellas Artes.

Designado ponente el Excmo. Sr. D. Francisco . Sinchez Cantén, miembro de
la Comisién Central de Monumentos, emitié el dictamen que esta Real Academia,
en la sesion plenaria del dia 12 de noviembre, aprobé con absoluta unanimidad.

«Del estudio del expediente se saca la conclusién de que lo que pretende el Ayun-
tamiento nada o muy poco resuelve, por cuanto el ensanche de la calle seria inefi-
caz, puesto que al cabo de ella estd la de Colén, del mismo ancho, con lo cual, a
su salida, se reproduciria el problema. Son argumentos suficientes para que el pro-
yecto no se realice la mutilacion del edificio (con la que no sblo se perderian loca-
les necesarios, sino que desapareceria el hermoso patio de ingreso al Museo), uno
de los rincones més interesantes de la ciudad, y la inutilidad del sacrificio del es-
pacio destinado a Museo, en tanto no se ensanchase la mentada calle de Colén, so-
bre lo cual no existe proyecto.

»Si el derribo de la fachada tiene en contra razones de tanto peso, la perfora-
cién del edificio para un paso mediante soportales tampoco es admisible, porque
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no evita la pérdida de salas en la planta baja, sin duda necesarias, ademas de ser
obra muy costosa segtin el informe del arquitecto.

»Por otra parte, si por un grupo de comerciantes de la vecindad se ha suscitado
la conveniencia de las soluciones modificadoras del Palacio Episcopal —venerable
monumento medieval, el més notable de los que Orense posee fuera de la Catedral
y del puente—, hay enfrente la opinién de artistas, escritores y profesores opuestos
a la reforma, expresada al Ilmo. Sr. Director General en escrito de 31 de mayo.»

Con arreglo a ello, esta Real Academia de Bellas Artes de San Fernando opina
en contra de la peticién del sefior Alcalde de Orense y en favor de que se lleve a
término la habilitacién para instalar debidamente en el Palacio Episccopal el Mu-
seo Arqueolégico, para cuyo destino fue adquirido a la Mitra el edificio.

Por todo lo cual, y de acuerdo, segiin se dice, con el informe aludido de la Co-
misién Central de Monumentos, considera que no procede acceder a lo solicitado
por el Ayuntamiento de Orense.

Asi se comunicé el 13 del mismo mes de noviembre a la Direccién General de
Bellas Artes, adjuntando el expediente completo de referencia.
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LA CUEVA PREHISTORICA DE MALTRAVIESO (CACERES)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 26 de noviembre de 1962
fué aprobado por unanimidad el siguiente dictamen de la Comision Central de Mo-
numentos, siendo ponente D. Alvaro Cavestany, miembro correspondiente en Céce-
res, relativo a la cueva prehisiérica de Maltravieso (Cdceres), situada a 1.400 me-
tros del recinto urbano de la mencionada capital:

Tuvo lugar el importante hallazgo en el afio 1951, en terrenos del devénico, a
través de alguna de las diaclases puestas de manifiesto con ocasién de las explota-
ciones de yacimientos calizos que son frecuentes en la zona. A partir de entonces
han ensanchado, consolidado y avalorado el descubrimiento las tenaces y valiosas
investigaciones llevadas a cabo por los profesores Martin Almagro y Carlos Calle-
jo, conservador este ultimo del Museo de Céceres, y a cuya prontitud y celo en acu-
dir a la caverna descubierta se debe sin duda la actual conservacién de tan excep-
cional resto prehistérico.

Tiene la gruta actualmente una longitud de 105 metros, y su anchura alcanza en
algunos sectores los 17 metros.

Es de destacar en primer término su interés paleontolégico. Representa —a jui-
cio del catedritico sefior Hernindez Pacheco— una forma de erosion tipicamente
carstica f6sil muy antigua, excepcionalmente conservada en virtud de un proceso
estalactitico débil, como consecuencia de haber quedado las galerias a muy poca
profundidad bajo la superficie del terreno.

Las brechas osiferas que presenta, muy consolidadas, con cemento calizo del pe-
riodo cuaternario, acentiian muy especialmente ese interés.

En el orden de los hallazgos merecen ser anotados diversos restos fésiles de ani-
males —ciervos, osos, rinocerontes, caballos, hienas, algunos de ellos, como se ve,
actualmente extinguidos en la Peninsula. Ademis, crdneos humanos calificables
como muestras fuera de serie. Y, finalmente, ejemplares de cerdmica: algunos, tos-
cos y exentos de decoracién, como pertenecientes, sin duda, a los primeros tiempos
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del neolitico; otros, con decoracién incisa, y alguna pieza que recuerda la ceramica
dolménica, con materias propios de la cultura megalitica occidental ibérica.

Pero donde el interés de la cueva de Maliravieso se hace excepcional es en el
dominio de la pintura rupestre. Fue ya en 1956 cuando el apasionado arquedlogo
Carlos Callejo, adentrandose en la gruta —tras vencer las dificultades que la pene-
tracion ofrecia—, dio con un reperiorio de pinturas que ensancha asombrosamente
el horizonte del descubrimiento.

Responden esas pinturas a cuatro temas: huellas de manos, lineas de puntos,
una cabeza de ciervo o de caprino y, finalmente, una serie de signos retiformes,
trianguliformes, etc., de dificil interpretacién. Todo ello con tierra rojiza oscura,
tal vez significando color de vida, como en otras cavernas se utilizaba tierra negra,
que pudiera significar color de muerte.

Las manos humanas, que suman hasta treinta y una figuras, aparecen pintadas
en negativo, por el procedimiento de ponerlas sobre la pared y difundir —soplando
tal vez por una cafia o hueso vacio— la pintura en todo su contorno.

Un curioso detalle se observa en esas manos pintadas de Maltravieso: todas ellas
aparecen faltas del dedo mefiique. El fenémeno es tan absolutamente peculiar que
solo se habia registrado hasta ahora en otra cueva pheristorica: la de Gargas, del
Alto Pirineo. El paleolitico nos ha legado manos pintadas y grabadas, manos dere-
chas e izquierdas, manos en positivo y negativo; pero solamente en Gargas y en Mal-
travieso de CAceres vemos estas manos mutiladas, tanto pertenecientes al brazo de-
recho como al izquierdo. Y estimamos ser detalle que abre un portillo apasionante
a la ciencia arqueoldgica, ya que en los signos primitives todo tiene, como es sabido,
su valor ritual. La creencia, por ejemplo, de que en determinadas etapas de las cul-
turas primitivas la mano derecha pudo representar lo 1til y la mano izquierda lo
sagrado, o también, respectivamente, el beneficio y el maleficio, recibird nueva luz
al abrirse a nuestros ojos esos descubrimientos de manos mutiladas de ambos lados
en las dos cuevas a que nos referimos; algunas més pequefias, que pudieran ser fe-
meninas o mas bien de nifios que asistian a los sitios de los mayores en actos de
iniciacion.

De todas maneras, las pinturas de Maltravieso y las de la cueva francesa de
Gargas difieren en un importante detalle. Las de Gargas presentan mutilados varios
dedos y sélo una o dos falanges en cada uno, existiendo opiniones de que fueron
hechas con manos afectadas de alguna enfermedad, como la lepra. En cambio, las
de la cueva de Maltravieso tienen cortado a cercén tnica y exclusivamente el dedo
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mefiique. Esta mutilacion afecta absolutamente a todas las manos figuradas, reve-
lando un claro rito de cardcter religioso o magico.

Por este motivo la cueva de Maltravieso es la tinica en el mundo donde se puede
estudiar este rito paleolitico de la amputacién del menique.

Se enriquece la gama pictérica ademds, como hemos dicho, con pinturas de pun-
tos vy una cabeza de cérvido. Prolijas puntuaciones en negro, sin alineaciones defi-
nidas; signos trianguliformes —alguno serpentiforme o retiforme—, curvas concén-
tricas, etc.

Especialmente por este acervo de pinturas rupestres cuaternarias, realmente im-
pares —sin olvidar tampoco su interés paleontologico y el primitivismo de los ha-
llazgos—, el tesoro pictérico de Maltravieso enriquece decisivamente el escaso ni-
mero de monumentos de esta clase en Espafia, que con sus veinte mil o mds afios
de existencia representan un valor del pasado, sobre los hombres extremefios del
cuaternario, que nos llena de admiracién.

Por todo ello esta Real Academia de Bellas Artes de San Fernando considera
que la cueva prehistérica de Maltravieso, de Céaceres, sea declarada Monumento
historico-artistico nacional y no arqueolégico, segiin solicitaba la Comisién Provin-
cial de Monumentos de la mencionada provincia, y envia el expediente original al
Ilmo. Sr. Director general de Bellas Artes.

— 87



LA IGLESIA DE SANTO TOME EL VIEJO, DE AVILA

En lo sesion celebrada por esta Real Academia el dia 26 de noviembre de 1962
fue aprobado el acuerdo de la Comisién Central de Monumentos, adoptado en la
misma fecha, siendo ponente el Excmo. Sr. D. Manuel Gomez Moreno, relative a
la propuesta hecha por el Excmo. Sr. Gobernador civil de la provincia de Avila,
siguiendo indicaciones de la Alcaldia de la misma ciudad y en su calidad de Presi-
dente de la Comision Provincial de Monumentos de aquella provincia, acerca del
tnadecuado servicio, como garaje y estacién de gasolina, de la iglesia de Santo
Tomé el Viejo, de Avila, para que dicho templo sea declarado Monumento na-
cional.

La susodicha iglesia de Santo Tomé fue parroquial desde antes de mediar el
siglo X11, en paridad con las de San Vicente y San Pedro, conforme al estilo roma-
nico. En 1540 sufrieron enormes mutilaciones sus tres naves y se le agregd una
cabecera que, al parecer, quedd incompleta. En el siglo xviu fue trasladada la pa-
rroquial a otra iglesia, quedando ésta, para servicio de la Catedral, convertida en
«panera del Cabildo». Como tal, se la incluy6 entre los bienes nacionales enajena-
bles cuando la desamortizacién del siglo XIX, y, por consecuencia, fue vendida en
piblica subasta.

De lo primitivo quedan los muros de hacia Qeste, Norte y Sur, por dentro;
sélo arranques de las arquerias divisorias de sus naves, reducidos a las columnas
extremas, y ademds un arco transversal en cabeza de la nave lateral izquierda, de
obra romanica, con capiteles de hojas hendidas y talladas. Sobre todo ello destacase
la portada occidental, semejante a la de San Vicente en su costado de Norte, con
cuatro columnas cuyos capiteles llevan arpias y grifos, archivolta de morcillon y
otras con series de rosetas, segiin arte abulense tipico. Lo del siglo xvi fueron pa-
rejas de arcos escarzanos con moldurajes semigéticos y columnas déricas entre sus
naves, que se repiten por cabecera de la iglesia, con arranques para bévedas de
cruceria sobre jarjas cilindricas que tal vez no llegaron a completarse.
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En sintesis, lo que merece categoria de monumentalidad es su portada, digna
de conservacién en ambiente digno; para lo demas, el costo que representa la re-
cuperacion del edificio, con cese de la industria que en €l se desarrolla ahora y las
obras de reparacién indispensables, parece desproporcionado a su valor artistico;
sin embargo, merece tal sacrificio, por parte de las fuerzas locales, la nueva utili-
zacién que se proyecta. Salvo dicho argumento, la declaracion de Monumento his-
torico-artistico para la ex parroquial de Santo Tomé, de Avila, pudiera ser acep-
table.

Todo lo cual, en cumplimiento del acuerdo adoptado por esta Real Academia,
se manifesté a la Direccion General de Bellas Artes, adjuntando el expediente com-

pleto de referencia.
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CONJUNTO TALAYOTICO DE S’ON OMS, DE PALMA DE MALLORCA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 3 de diciembre de 1962
fue aprobado el dictamen de la Comisién Central de Monumentos, siendo ponente
el Excmo. Sr. D. Joaquin Maria Navascués, de declaracién de Monumento histé-
rico-artistico a favor del conjunto talayético de So’n Oms, en Palma de Mallorca.

Dicho expediente consta de los documentos que a continuacién se mencionan:

12 Oficio del sefior comisario de la Zona de Levante del Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional, fecha 14 de junio de este afio, elevando a la
Direccién General de Bellas Artes la propuesta de que se trata.

2. Memoria descriptiva del referido conjunto y propuesta de declaracion, fe-
chada en el mismo dia.

3.0 Seis fotografias del tGmulo «escalonado».

4.° Dos hojas con planos y alzado del conjunto y del timulo.

Esta Real Academia considera que tanto por los argumentos de la Memoria pre-
sentada por la Comisaria de la Zona de Levante cuanto por la elocuencia de las
fotografias y documentos gréificos que figuran en el expediente, considera que es
justa y razonada la propuesta de incluir en el Catialogo Monumental de la Nacion
el conjunto talayético de So'n Oms, que asi, conservado con la categoria que se
merece y preservado de este modo de amenazas destructivas, aumentard el inven-
tario de estos monumentos balearicos con uno de los méis notables de los conocidos
hasta ahora. Estos de So’n Oms, con su notable cimulo «escalonado», y los demas
existentes en aquellas islas, constituyen el marco arquitecténico singularisimo y ca-
racteristico de la cultura de los pobladores indigenas de aquel archipiélago medi-
terraneo y espaiiol, la cual, en épocas prehistoricas o en los albores mismos de la
historia occidental, produjo las asombrosas y maravillosas esculturas de bronce, las
cabezas de toros de Castig, que hoy son gala del Museo Arqueolégico Nacional y
que representan una de las mas geniales creaciones del arte antiguo universal.

Tan singular como esta produccién escultérica es esa antiquisima arquitectura
balear, aun contando con posibles influjos de otros grupos insulares mediterraneos,
y en ella destaca ahora el conjunto monumental, llamado «talay6tico», de So'n
Oms, en el término municipal de Palma de Mallorca, que con su magnifico e im-
presionante timulo «escalonado» alcanza méritos muy holgados para ser declarado
Monumento histérico-artistico, como se ha propuesto.

Asi se comunicé a la Direccion General de Bellas Artes, adjuntandole el expe-
diente de referencia.
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IGLESIA DE SAN ESTEBAN PROTOMARTIR, DE URRIES (ZARAGOZA)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 3 de diciembre de 1962
fue aprobado el dictamen de la Comision Central de Monumentos, siendo ponente
el Excmo. Sr. D. Joaquin Maria Navascués, relativo a la propuesta formulada por
el Comisario de la 3. Zona del Patrimonio Artistico Nacional, de acuerdo con ia
Diputacién Provincial de Zaragoza vy referente a la iglesia de San Esteban Proto-
martir, de Urries (Zaragoza).

El expediente consta de estos documentos:

1. Informacién del sefior cura encargado de la iglesia de San Esteban, de
Urries.—2.° Plantas y alzados de la misma iglesia.—3.° Cuatro fotografias de las
pinturas que cubren el abside de la iglesia.—4.° Oficio del sefior comisario de la
3.* Zona del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, fecha 11 de
julio de 1962, remitiendo a la Direccion General de Bellas Artes, en cumplimiento
de acuerdo de la Excma. Diputacién Provincial de Zaragoza, los documentos an-
teriores y formulando la propuesta de que se trata.—5.° Resolucion de la Direccién
General de Bellas Artes, fecha 21 de julio del mismo afio, por la que se remite a
informe de la Academia la propuesta susodicha.—6.> Certificacion de la Diputa-
cién Provincial de Zaragoza.

Urries estd situado al norte de la provincia de Zaragoza, en las Cinco Villas,
a unos 10 kms. hacia el noreste de Sos del Rey Catélico. Su iglesia parroquial, a
la que concierne la propuesta, estd dedicada a San Esteban Protomértir. Su fabrica
es una amalgama de ampliaciones sucesivas del nicleo originario, romanico. Este
templo primitivo, embebido en las construcciones posteriores, constituye hoy en su
mayor parte la nave central, que cierra en la cabecera con el abside antiguo, pro-
visto de una ventana central.

Segiin la informacién que consta en el expediente, la mala conservacién del te-
jado provocd en febrero del afio pasado el hundimiento de parte de la béveda. Esta
circunstancia fue aprovechada por el seflor cura para lograr la restauracién total
del templo, y fue la coyuntura que ocasioné el descubrimiento de las pinturas mu-
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rales que cubren el abside, incluso el derrame de su ventana. Probablemente, los
antecedentes que de la existencia de pinturas andlogas en otras iglesias de la regién
tenia el sefior cura, y su sospecha de que las hubiera también en su templo de
Urries, fueron la causa de que no hayan desaparecido en el curso de las obras.

Las pinturas de Urries, que cubren el abside de la iglesia de San Esteban, re-
producen escenas del Génesis y del Nuevo Testamento. Son géticas. Y con inde-
pendencia de su andlisis y estudios ulteriores, es evidente, seglin lo prueban las fo-
tografias, que vienen a afiadir un conjunto nuevo a los que produjeron las escuelas
pictéricas que adornaron tantas iglesias del Alto Aragén y de Navarra. Su conser-
vacidn y su proteccién contra atentados de cualquier clase que las pudieran hacer
desaparecer son a todas luces aconsejables, y es digna del mas caluroso elogio cual-
quier iniciativa que pretenda garantizar aquéllas.

Por ello, y teniendo en cuenta que la Excma. Diputacién Provincial de Zaragoza
recaba para si el cuidado de las pinturas susodichas al proponer la declaracién de
Monumento provincial de interés histérico-artistico de la iglesia de San Esteban
Protomértir, de Urries, incorporandola asi al tesoro artistico de la provincia, en-
tiende que debe declararse como se pide, y asi lo manifiesta esta Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.

Asi se comunicé a la Direccién General de Bellas Artes, adjuntandole el expe-
diente de referencia.
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LA CASA DE CONTRERAS, DE SEGOVIA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 18 de febrero de 1963
fue aprobado el siguiente dictamen, emitido por la Seccion de Arquitectura:

«La Direccién General de Bellas Artes, a propuesta de la Comisaria General de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, remite a esta Real Academia un pro-
yecto para la construccidn de Escuelas del Magisterio, asi como de dos escuelas gra-
duadas anejas para nifios y nifias en la ciudad de Segovia, declarada Conjunto
monumental, con el fin de que esta Corporacién emita el reglamentario dictamen.

Sobre este proyecto ya se formulé por esta Real Academia un detallado informe
con fecha 29 de noviembre de 1961, y por esta causa no es necesario referirse nue-
vamente a los antecedentes histéricos y artisticos relativos a la casa del Adelantado
Rodrigo de Contreras, existente en una parte del solar sobre el que han de cons-
truirse las escuelas, ni insistir sobre consideraciones de otros 6rdenes, ya expues-
tas en aquel dictamen y que seria ocioso repetir. Pero si es conveniente recordar
los puntos fundamentales a que puede reducirse el dictamen aprobado por la Aca-
demia en aquella fecha, y que eran los siguientes:

A) Proponer que se realice por los arquitectos de Zona del Patrimonio Artis-
tico la exploracion de las fachadas de la casa de Contreras para comprobar si
existen elementos de la edificacién antigua ocultos bajo los revocos recientes.

B) Exponer al Ministerio el deseo de esta Real Academia de que dicha casa
sea respetada, restaurindola de modo que pueda formar parte, como una depen-
dencia, de la nueva Escuela del Magisterio en proyecto.

C) Aconsejar la modificacién de las fachadas proyeciadas, no en cuanto a su
estilo, pero si en cuanto a sus masas, lineas, proporciones y color, estimando que
ninguna de las dos soluciones presentadas por el arquitecto autor del proyecto eran
aceptables por las razones que en aquel dictamen se exponian.

En el proyecto que ahora se somete de nuevo a la consideraciéon de esta Acade-
mia se han atendido s6lo en parte las observaciones que se formulaban en el citado
dictamen. En primer lugar, se conserva y restaura la casa de Contreras, suprimién-
dose acertadamente la tercera planta, afiadida en fecha reciente, y habilitindose el
resto para la instalacion de la Inspeccién Provincial de Ensefianza Primaria.
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La composicién y tratamiento de sus fachadas a base de ventanas con rejas en
su planta inferior, que se reviste de piedra de Segovia, y de balcones en la supe-
rior, que se enfoscard con esgrafiado de tipo segoviano, puede considerarse correc-
ta. En el interior se restaurard el patio, del siglo Xv1, conservandose su disposicién
y caricter original.

La casa de Contreras asi restaurada formara con el resto de las escuelas un con-
junto de edificios repartidos sobre el irregular y accidentado solar, en el que se
agrupan, en primer término, esta historica casa con el gran volumen de las Escue-
las del Magisterio, y, en la parte posterior y mas baja, las dos edificaciones desti-
nadas a escuelas graduadas. El edificio de mayor importancia en todos los aspectos
es el destinado a Escuelas del Magisterio para hombres y mujeres. Presenta su fa-
chada principal a la plaza de Colmenares, dando frente a la iglesia-museo de San
Juan de los Caballeros, el eje de cuya portada se hace coincidir con el eje de la
fachada de la nueva Escuela ante el edificio, a la que se accede por una escalinata
de piedra. Dicha lonja, que se pavimentara con losas de piedra granitica y recua-
dros de canto rodado, precede a un pértico que ocupa la primera crujia de la
planta baja y que se prolonga, por un pértico abierto, hasta enlazar con la caso de
Contreras. Todo ello, tratado en forma sobria y moderna, armoniza bien con el ca-
récter de la ciudad.

No puede decirse lo mismo del resto de la fachada principal, compuesta a base
de una grande y poco justificada vidriera central de toda la altura del edificio, y de
dos cuerpos laterales con amplias fajas verticales en las que se alternan, casi con
igual valor, las de los huecos con las de los macizos, lo que, aparte de constituir
una composicion poco grata, da lugar a la incorrecta solucién de las pilastras extre-
mas y acentia la ya excesiva altura del edificio, con evidente dafio de orden esté-
tico para el ambito y para el volumen de la frontera iglesia de San Juan de los Ca-
balleros; todo lo cual convierte en inaceptable el trazado de dicho cuerpo superior.

Maés admisible puede considerarse la fachada posterior de este bloque, trazada
con mayor sencillez de lineas, aun cuando quizd con una excesiva superficie acris-
talada en los huecos de las escaleras laterales. Seria conveniente modificar la cu-
bierta, trazindola a cuatro aguas en vez de las dos proyectadas, con lo que mejo-
raria la silueta del edificio y armonizaria mejor con la casa de Contreras, con la
‘que constituye un conjunto.

El problema estético que presentan los edificios destinados a escuelas graduadas
de nifios y nifias es de menor importancia, tanto por su situacin, en la zona maés
baja y retirada del solar, como por su menor altura, aun cuando indudablemente
podrian ser objeto de mejora, en cuanto a su composicion y caracter, si se resol-
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viesen las cubiertas a cuatro aguas en lugar de a un agua, como se proyecta; si se
les diese una fisonomia més acogedora y si no se acusasen al exterior los elementos
verticales de la estructura, con lo que la ordenacion de huecos, apaisados en exce-
so, y la composicion general del conjunto se haria mas clara.

Como resumen, puede consignarse que el conjunto de las edificaciones proyec-
tadas, tanto en su traza como en su ordenacién sobre el terreno, adolece de exce-
siva rigidez. Probablemente, una mayor flexibilidad en la agrupacién de los edifi-
cios y en su composicién, subdividiéndoles en otros de menor altura, permitiria
conseguir una arquitectura que, ademds de plegarse mejor a las exigencias topo-
graficas del terreno, estaria mas en armonia con la fisonomia y tono de las edifica-
ciones segovianas.»
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CONJUNTO HISTORICO-ARTISTICO DE VALLADOLID

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 18 de febrero de 1963
se aprobé el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos, siendo po-
nente D. Francisco Mendizabal, Académico correspondiente de Valladolid, relativo
a la declaracion de Monumento histérico-artistico a favor del palacio de los Vive-
ro, cdrcel vieja y zona comprendida por la colle de la Plateria, plaza del Ochavo
e iglesia de la Vera Cruz, solicitada por el Ayuntamiento de Valladolid:

«Vistos todos los escritos, informes, comunicaciones, fotografias, dictdmenes, et-
cétera, que obran en el expediente, esta Real Academia tiene el honor de exponer:

1> El palacio de los Vivero, conocido secularmente asi, pertenece al Estado.
Detalladamente consta en el informe del director del archivo de la Chancilleria, con
transcripcion de los documentos pertinentes.

En dicha casa, siendo propiedad entonces de Juan Pérez de Vivero, tuvo lugar
el matrimonio de los Reyes Catdlicos, a la sazén principes de Castilla y Aragén, en
19 de octubre de 1469.

La casa de Pérez de Vivero, confiscada por la Reina Isabel y ratificada la con-
fiscacion por su hija D.* Juana en 5 de noviembre de 1505 (véase la copia del do-
cumento que se inserta en el expediente), paso a ser, desde el mismo tiempo de los
Reyes Catélicos, asiento de la Real Chancilleria de Valladolid, hasta la supresion
del alto tribunal en 1835, continuando en dicha casa la Audiencia territorial hasta
€l 10 de mayo de 1961, en que, al pasar la Audiencia a nuevo edificio y cumplién-
dose 6rdenes de los Ministerios de Justicia y Hacienda, aquél entregé a éste el refe-
rido palacio por medio de sus representantes el presidente de la Audiencia territo-
rial y el delegado de Hacienda de Valladolid.

2> Es de advertir que después de esta cesion ha habido otra. El 22 de junmio
de 1961 el Ministerio de Justicia puso a disposicién del Departamento de Educa-
cién Nacional «el edificio denominado palacio de los Pérez de Vivero», que habia
sido solicitado para fines de la Direccién General de Archivos y Bibliotecas, hacién-
dose la entrega oficial el 13 de febrero de 1962, segiin acta firmada en dicho dia
por el delegado de Hacienda de Valladolid y el director general de Archivos y Bi-
bliotecas, en representaciéon de los Ministerios respectivos. En virtud de esta cesién
la Direccion General de Archivos ordené obras inmediatas para la consolidacién
del edificio y encargd proyecto al Sr. Arenillas, arquitecto del Patrimonio Nacional.
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3.2 Sélo por el hecho de haberse celebrado en tal casa el matrimonio de los
Reyes Catélicos, la casa o palacio de los Vivero merece ser declarado Monumento
histérico; pero en lo referente al mérito artistico ha de afadirse que en cuanto al
arte de aquel tiempo no queda mas que la puerta de entrada, el artesonado de su
zaguan y la embocadura de su escalera principal. El edificio, reformado, renovado,
reconstruido, adaptado a multiples necesidades a través de cinco siglos, estid hoy en
trance de ruina, como se asegura en los dictimenes técnicos del arquitecto munici-
pal y otros que se acompafian en el expediente.

La construccién vecina, antigua cércel de la Chancilleria, posterior a ésta, y des-
pués de suprimida la Real Chancilleria y hoy en propiedad del ramo de Guerra
para prisiones militares, no justifica la consideracién que se pide.

Por todo lo expuesto, esta Real Academia considera atendible la peticion del
Ayuntamiento de Valladolid sobre declaracion de Conjunto histérico-artistico de la
«calle de Plateria, plaza del Ochavo e iglesia de la Vera Cruz.»
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C RONICA DE L A ACADEMIA






Nuevo Director de la Academia

Vacante esta Direccién por falleci-
miento del Excmo. Sr. D. Modesto Lé-
pez Otero, acaecido el 23 de diciembre
ultimo, se celebré el dia 4 de febrero
una sesién extraordinaria para proce-
der a la correspondiente eleccién, pre-
sidiéndola el Exemo. Sr. D. Federico
Moreno Torroba. El Censor, Excelenti-
simo Sr. D. Francisco J. Sanchez Can-
ton, enfermo en cama, rogdé que se le
considerara presente en esta sesién. Por
varios motivos no les fue posible asis-
tir a los Sres. Benedito y Zuazo.

El Excmo. Sr. Marqués de Lozoya
pide la palabra y manifiesta que, reuni-
dos los presentes para cambiar impre-
siones de acuerdo con la indicacion del
Sr. Presidente interino, y teniendo en
cuenta ademas la opinién y criterio de
los Académicos no presentes en aquel
acto, se deberia proponer, y asi se
acorddé por unanimidad, que fuera ele-
gido por aclamacién el Serenisimo Se-
fior Infante de Espafia D. Eugenio de
Baviera y Borbon. Esta resolucién fue
acogida con una salva de aplausos.

Pasa S. A. R. a ocupar el sillén pre-
sidencial. El Sr. Moreno Torroba ex-
presa la satisfaccion de la Academia
por esta designacién y pone de relieve
las cualidades que caracterizan al de-
signado, el cual siempre habia cumpli-
do plenamente el eficaz servicio a la
Corporacién como Académico de nii-
mero, con puntual asistencia e inter-

venciones atinadas en las Juntas ordi-
narias y demds trabajos en cuantas Co-
misiones habia tomado parte. Afiade
que ahora, por primera vez, ocupaba
la Direccién un miembro de la Seccién
de Misica. Todo ello significaba ufania
y legitima esperanza, por cuanto el
nuevo Director responderd a su méxi-
mo prestigio personal y artistico para
mayor gloria de nuestra Academia.

El Serenisimo Sr. Infante dio las
gracias a los Sres. Académicos y pro-
nuncié a continuacién un discurso de
emocionada sencillez. Tuvo palabras de
gratitud y elogio a la memoria del se-
fior Lopez Otero, cuya acertada auto-
ridad estaba nutrida de exquisito tacto,
y manifesté cudn dificil habria de ser
la tarea de sustituirle, tras lo cual pi-
di6 a todos una colaboracién y una
asistencia constantes para realizar este
nuevo cometido.

Largos aplausos acogieron sus pala-
bras y todos los presentes desfilaron
para felicitar a S. A. R y estrechar su
mano.

Eleccién de nuevos Académicos

Para cubrir la vacante producida por
fallecimiento del Exemo. Sr. D. Modes-
to Lopez Otero, en segunda votacion,
celebrada el 8 de abril, fue elegido por
unanimidad, para la Seccién de Arqui-
tectura, D. Francisco Iniguez Almech.
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El otro candidato, D. Manuel Martinez
Chumillas, retir6 su candidatura des-
pués de la primera votacién.

* * *

Para cubrir la vacante producida por
defuncion del Exemo. Sr. D. Valentin
de Zubiaurre, en sesiéon de 22 de abril
quedd elegido Académico por unanimi-
dad, en la Seccién de Pintura, D. Ra-
fael Pellicer y Galeote, cuya propuesta
habian firmado los Exemos. Sres. Don
Manuel Benedito, D. Julio Moisés y
D. Luis Menéndez Pidal.

Recepcién del nuevo Académico

Sr. Orduna

Nuestra Corporacién celebré una se-
sién publica y solemne el dia 7 de abril
para recibir al nuevo Académico de la
Seccién de Fscultura, Exemo. Sr. Don
Fructuoso Orduna, a quien, segin pa-
labras del Secretario perpetuo, sefior
Francés, se le puede considerar como
ejemplo de poderosa reciedumbre no
s6lo como hombre, sino también como
artista. Su discurso de recepcién, pleno
de espiritualidad, de vigor y rigor es-
téticos, tenia aquella simpatica claridad
y aquella sencillez de conceptos y de
expresion que lo hacian mas atractivo.
Versaba sobre «La necesidad de las
Bellas Artes en la vida humana». Refi-
riéndose no sblo a las artes plasticas,
sino de un modo muy particular a la
miusica, le dedicé parrafos llenos de
exaltacién profunda. «;Cémo compen-
sar —dijo—al arte de la musica los
bienes que nos proporciona? ;Qué po-
demos decir de esos magnificos con-
ciertos, que para mi son completamen-
te figurativos, donde se forma un mun-
do ideal que con tanto placer habita-
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riamos?» Tras lo cual ensalzb la dpera,
recordd el teatro Real y lamenté no ha-
ber alcanzado a oir al roncalés Julidn
Gayarre, cuyos restos reposan «bajo el
hermoso y emotivo mausoleo del sin
par Mariano Benlliure». Porque el se-
fior Orduna habia nacido también en
El Roncal...

Al contestarle en nombre de la Cor-
poracion el Exemo. Sr. D. Enrique Pé-
rez Comendador, puso de relieve las so-
bresalientes cualidades del Sr. Orduna
y la legitima experiencia que supone
para nuestra Academia en la estirpe
que ha de afrontar en ella la turbulen-
cia de tendencias y contradicciones ac-
tuales. Y en las problemas de sereni-
dad, equilibrio e imparcialidad sera
uno de los elementos mas valiosos, efi-
caces y leales.

Este folleto se cierra con una lista de
las principales obras escultéricas debi-
das al recipiendario. Entre ellas una
estatua, de cinco metros de altura, de
D. Alfonso XIII, con destino al Para-
ninfo de la Ciudad Universitaria, que
le habia encargado el Ministerio de
Educacién Nacional y se encuentra de-
positada en ese Centro para su fundi-
cién; la estatua ecuestre del Generali-
simo Franco, situada en la plaza cen-
tral del Instituto «Ramiro de Maeztu»,
y la estatua del jurisconsulto romano
Papiniano, que se puede ver en la fa-
chada principal del Palacio de Justicia
de Madrid.

El Académico numerario
D. Valentin de Zubiaurre

A las pocas semanas de fallecer nues-
tro inolvidable Director, D. Modesto
Lopez Otero, nuestra Corporacién ha
sufrido una nueva pérdida: la del Aca-



démico numerario D. Valentin de Zu-
biaurre y Aguirrezabal. En efecto, este
admirado pintor cerré los ojos para
siempre el dia 24 de enero. Su entierro,
verificado al dia siguiente por la tarde,
significé una auténtica manifestacién
de dolor a la que no solamente acudie-
ron todos los Académicos residentes en
Madrid, sino varias personalidades y
representaciones. Presidié el duelo el
Sr. Subsecretario de Educacién Nacio-
nal en representacién del Ministro del
Ramo. El cuerpo del difunto recibi6
sepultura en el patio tercero del Perpe-
tuo Socorro, niimero 155 de la fila ter-
cera de nichos, del cementerio de San
Justo y Pastor.

Doce dias antes el Sr. Director Ge-
neral de Bellas Artes, en unién de otras
personalidades, entre ellas el Secretario
perpetuo de nuestra Corporacién y va-
rios Sres. Académicos, habia entregado
al admiradisimo pintor la Medalla de
Honor, concedida en la Exposicién Na-
cional de 1957. El acto se verificé en
el domicilio del Sr. Zubiaurre por ha-
llarse enfermo, pues el retraso se debia
a distintas v anteriores dilaciones. El
Sr. Director leyé ahora el acta de la
concesion de la Medalla y pronuncié
un breve discurso, tras lo cual el ho-
menajeado agradecié emocionadamen-
te la atencidn.

En la sesion necrolégica de la Aca-
demia, celebrada el dia 28 del mismo
mes, se dio cuenta de los pésames re-
cibidos, y a continuacién el Sr. Mar-
qués de Lozoya, en representacién de
la Seccion de Pintura, pronuncié la
oracién necrologica reglamentaria, que
el Pleno escuchdé con gratitud emocio-
nada y unanime sentimiento. Su texto
aparece en las primeras planas de este
namero.

D. Valentin de Zubiaurre habia su-
cedido a D. José Garnelo en la Acade-
mia. Elegido el 22 de enero de 1945,
tomé posesién en 21 de junio del mis-
mo aho, versando su discurso de re-
cepcién sobre el tema «Los pintores
mudos». Era hijo de D. Valentin de
Zubiaurre, compositor y maestro de la
Real Capilla, que habia sido nombrado
Académico de niimero de la clase de
profesores al crearse la Seccién de M-
sica por Decreto de la Reptiblica de 8
de mayo de 1873, y falleci6 el 13 de
enero de 1914. Y aquel pintor recibié
la Medalla corporativa que habia os-
tentado este musico durante mas de
cuarenta ahos.

El Académico numerario
D. Eugenio Hermoso

Transcurridos tan sélo seis dias des-
de la defuncién del Sr. Zubiaurre, otra
dolorosa pérdida de un estimadisimo
miembro numerario afligié a nuestra
Corporacion. El Sr. Hermoso venia so-
portando, con noble entereza y constan-
te testimonio de servicio a nuestra Cor-
poracion, una prolongadisima dolencia.
Sintiése stibitamente agravado en la
maniana del 2 de febrero. Trasladado
con urgencia & la Clinica de la Concep-
cién, desgraciadamente no pudo salvar-
se su existencia y dejo de existir en la
tarde del mismo dia.

Consideraron sus intimos amigos y
compaiieros D. Enrique Pérez Comen-
dador y D. José Aguiar que no era fac-
tible el traslado del cadaver a la casa
donde el Sr. Hermoso vivia desde mu-
chos afios atrds, y rogaron que se ins-
talara la capilla ardiente en la Biblio-
teca de nuestra Corporacién para rea-
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lizar la despedida del duelo y traslado
del cadaver a Fregenal de la Sierra,
donde habria de ser inhumado, como
asi se hizo.

Durante la mafiana del siguiente dia
y primeras horas de la tarde gran ni-
mero de Académicos y personalidades
oficiales testimoniaron su condolencia a
la hija y familiares del finado. A las
cuatro de la tarde se despidié el duelo
en el portal de nuestro edificio, v tres
horas y media después se llevé el fére-
tro a la estacién del Mediodia. Acom-
pafié el cadaver hasta su ultima mora-
da el Sr. Pérez Comendador, designado
por nuestra Academia para ostentar la
representacion de la misma en todos los
actos de homenaje y condolencia de las
autoridades provinciales y municipales.

El Sr. Hermoso habia sido elegido
Académico de niimero el 4 de marzo
de 1940 e ingresé el 17 de febrero del
afio siguiente, versando su discurso de
recepcion sobre el tema «Gran Capitén
(Francisco de Zurbaran)».

En la sesion del lunes, 4 de febrero,
el Sr. Director concedié la palabra a
D. José Aguiar, quien en nombre de la
Seccién de Pintura pronuncié un dis-
curso necrolégico que acoge el presen-
te niimero de AcApEMIA. Esas palabras
fueron oidas con undnime sentimiento
v asentimiento por los asistentes a la
Junta plenaria, y en seguida se levantd
la sesion ordinaria en sefial de duelo.

En la sesion de siete dias después el
Sr. Pérez Comendador leyé una comu-
nicacion referente al entierro del sefior
Hermoso. Fue escuchada con emocién
v el Sr. Director propuso que lo publi-
case la revista ACADEMIA, acordandose
asi. He aqui el texto de esta comuni-
cacion:
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«Artista de espiritu franciscano, des-
de la juventud hasta su dltimo dia vi-
vié Hermoso en el estudio que algunos
de ustedes conocen en la calle de Al-
magro. Muchas escaleras, poco espacio
e inadecuado para recibir el Gltimo ho-
menaje de cuantos le queriamos, que
somos muchos; creo que todos.

Para Hermeso la Academia fue como
su casa familiar; sin la Academia, a
la que asistié con asiduidad ejemplar
hasta el altimo lunes de su vida, ha-
briase quedado en su pueblo la mayor
parte del afio. Se lo of decir méas de
una vez, como le of alabarla mucho
cuando recordaba que su gran amigo
Lépez Mezquita fue traido a esta casa
desde el hotel en que murio.

Agradezco, pues, y lo agradezco so-
bre todo en nombre de Rosarito, la in-
separable hija de Hermoso, y en nom-
bre de sus paisanos, que los sefiores
Francés y Sanchez Cantén, a los que
por las circunstancias tocaba resolver,
accedieran en seguida, sin la menor ob-
jecién, a mi sugerencia de traerlo a la
Academia e instalar en ella la capilla
ardiente. jCuéntos elogios y gratitud
ha cosechado nuestra Corporacién con
este motivo!

Algunos familiares vy amigos hubi-
mos de vencer no pocas dificultades
hasta poder sacar el cadaver de la Cli-
nica de la Concepcién, en que muri6;
dificultades soslayadas en parte después
de una conversacién mia con el doctor
Jiménez Diaz, gran admirador y amigo
de Hermoso.

Sélo a las dos y media de la magru-
gada —habia fallecido a las siete de la
tarde— pudimos, por calles heladas y
la nieve sobre mnosotros, traerlo a la
Academia. Le acompafisbamos Rosari-
to, la sefiora de Aguiar y la mia, con



el pintor Luis Mosquera, que en todo
momento, y hasta dejar el féretro en el
tren, nos ayudé y tuvo su coche a nues-
tra disposiciéon. En la Academia se nos
unieron otros familiares y amigos.

Anoto que el personal de esta casa
que hubo de intervenir cumplié debida-
mente, muy en particular el portero,
Francisco Martin Aller, y su esposa,
que se desvivieron por atenderlo todo
y a todos.

Ya conocen los Sres. Académicos
cémo, pese a la crudisima tarde inver-
nal, la concurrencia a la capilla ardien-
te fue numerosisima en la hora anun-
ciada, cuatro y media, para la conduc-
cion del cadaver. Esta, debido a la
inclemencia atmosférica, se retrasé has-
ta las ocho para transportarlo por fe-
rrocarril. A dicha hora, contadas per-
sonas ya en la Academia, sacdbamos el
féretro a hombros el escultor Gabino
Amaya, los pintores Lézaro Lozano,
Amador y yo.

Parti en el tren funebre con Rosarito
y dos amigas suyas, transbordamos en
Mérida, y en Zafra, tras nuevo trans-
bordo, se nos unié el Ayuntamiento de
Fregenal de la Sierra, pueblo natal de
Hermoso, presidido por el Alcalde, don
Manuel Gonzéilez Bermudo.

Todo muy penoso; mas... jqué emo-
ciones de toda indole!

iQué impresion dolorosa y gozosa
cuando, sacando el féretro del tren, se
nos arrebatd por mozos campesinos,
como Hermoso lo fuera un dia, que,
graves y conmovidos, alados los brazos
endurecidos en la gleba, lo Ilevaron en
volandas casi dos kilémetros a través
de un campo suavemente quebrado, de
clara hermosura, en el que los almen-
dros en flor anunciaban la naciente pri-
mavera! Otros mozos, encuadrando el

grupo, portaban las grandes coronas de
flores vivas, y, pese al vacio carrito fii-
nebre tirado por una mula, a cuya mar-
cha sonora nuestro paso se acompasa-
ba, los que seguiamos no podiamos
hacernos a la realidad de que aquello
era una comitiva funeral. Divisiabase al
final de la empinada cuesta el pueblo
blanco; sobre él grandes nubes negras,
y en la gélida tarde el viento silbaba
y hacia que las copas de los olivos se
inclinasen al paso del cortejo, rindien-
do homenaje a quien tanto los amé. Si,
Hermoso, que frecuenté mi casa, no pi-
saba el umbral sin antes llegarse al
olivo de mi jardin, del que delicada-
mente juntaba una rama a sus labios;
seguidamente acariciaba la higuera...

Doblaban las campanas y no logra-
ban entristecernos al paso por la de cal
blanquisima «calle de Eugenio Hermo-
so», empedrada ain porque €l aborre-
cia el cemento. Los balcones todos lu-
cian colgaduras blancas y un pequefio
crespon negro en el centro. Era como
una extrafia procesion, y uno pensaba
que tanta blancura reflejaba el gozo de
ser recibida su alma pura en el cielo.

Y luego, en aquella su casa que él
convirtid en museo —su museo—, im-
primiéndole nobleza y sencillo sefiorio,
bajo una de esas nifias por él pintadas,
de ojos redondos, grandes y maravillo-
sos, que rien siempre, alegriandonos,
fue colocado el féretro...; la vida y la
muerte, juntas; el espiritu y la mate-
ria que lo albergd, separados. Y todos
lloraban... Pero aquello no era para
llorar, sino para meditar y maravi-
llarse.

Un responso, y seguidamente la ex-
trafia procesién recorre de nuevo la
«calle de Eugenio Hermoso», su gloria
frexense, hasta la parroquia; iglesia
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grande, mas andaluza que extremefia,
rebosante de la humanidad pintada por
el artista: mozos morenos y cejijuntos,
muchachas triguenas arreboladas como
las nubes en la tarde, nietas de la Juma
y la Rifa; gafianes, cabreros y zagales,
esta vez los corazones apretados, sin
risa ni bullicio. Y estaban los viejos y
las viejas, los de su tiempo; el sefio-
rio, las autoridades provinciales y lo-
cales, y el grupo de fieles amigos de
alla; y la Academia, que mientras él
estuviera no podia faltar; y Rosario,
muy rodeada, pero sola en la semios-
curidad bajo el pilpito.

Misa de Corpore insepulto, funeral
muy solemne; y de nuevo la comitiva,
Eugenio siempre sobre hombros y bra-
zos rudos y amorosos, esta vez con cle-
ro y cruz alzada, por entre la muche-
dumbre, hasta la salida del pueblo.
Ante nosotros desfilan los hombres de
Fregenal: labradores y menestrales, pe-
quefios burgueses y sefiores; cabezas
raciales, hermosas; pero ninguna lle-
gaba a serlo tanto como fue la del pin-
tor, pues que sus rasgos habianse de-
purado y ennoblecido por el cultivo del
espiritu y un consciente amor de la
naturaleza.

Y seguimos a pie el camino empina-
do del cementerio humilde, alla en lon-
tananza. Frio, mucho frio en un campo
bellisimo de horizontes abiertos. Las
nubes galopan ahora arreboladas, y el
viento silbante ayuda de nuevo a los
olivos a inclinarse ante Hermoso por
ultima vez.

Llegados al camposanto, le entraba-
mos un pintor, un poeta, un critico y
un escultor, mientras los pajarillos, las
esquilas y la campana lejana ponian
en la escena su nota musical. Y pesa-
ba, pesaba como si llevasemos la tie-
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rra extremena sobre nuestra propia pe-
sadumbre.

Mientras el humilde nicho —peque-
fio para el féretro, pequefio para la
grandeza que ha de albergar— era en-
sanchado, en derredor del artista inani-
me se arracimaban los nifios; sus me-
jillas rosadas, sus redondos y grandes
ojos atonitos, que esta vez no rien.
Hermoso, a través de la transparente
tapa funeraria, parecia sonreir. Los
nifios, sus nifies; los mozos, los suyos;
las muchachas endomingadas, de casta
presencia; las viejas y viejos, que por
el arte del que se fue permanece-
rin siempre jovenes jocundos; algunos
amigos devotos, la Academia y el sol,
que se extinguia, le deciamos: «Hasta
luego.»

Penoso, conmovedor, bellisimo. Eran
las seis de la tarde del 4 de febrero de
1963. Cuarenta y siete horas hacia que
el pintor Eugenio Hermoso, quiza en
olor de santidad, habia entregado su
alma a Dios.»

El Académico correspondiente
D. Martin S. Noel

En la sesién celebrada el dia 4 de
marzo se dio cuenta del fallecimiento
del arquitecto D. Martin S. Noel, co-
rrespondiente en Buenos Aires de esta
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, quien obtuvo en el afio de
1921 el Premio de la Raza.

Inicié sus estudios de arquitectura
en Francia, y en 1910 obtuvo el diplo-
ma de arquitecto en la Escuela Espe-
cial de Arquitectura de Paris, incorpo-
réndose después a la Escuela de Bellas
Artes de dicha capital.

En 1912 hizo un detenido viaje por



Espafia y llamaron poderosamente su
atencién Andalucia y Castilla. Mucho
le debe el arte espafiol, pues gracias a
su influencia y buen gusto comenzé a
despertarse en la Argentina el amor ha-
cia nuestro arte antiguo, construyéndo-
se casas y palacios de estilo colonial.
Lo atestigua la publicacién «Contribu-
cion a la Historia de la Arquitectu-
ra Hispano-Americanay, trabajo intere-
santisimo y muy documentado, leido
por el arquitecto Sr. Noel al incorpo-
rarse a la Junta de Historia Numisma-
tica Americana.

El arquitecto Sr. Noel era una rele-
vante personalidad, Presidente de la
Academia Nacional de Bellas Artes y
miembro de la Academia de Historia
Argentina. Como arquitecto ejercié con
gran brillantez su profesién en toda la
Republica del Plata, proyectando gran
niimero de edificios de cuidada distri-
bucién y muy digna arquitectura. Fue
el autor del pabellon de la Republica
Argentina en la Exposicion de Sevilla,
y en su Universidad, en 1929, dio un
curso de Historia del Arte Colonial
Hispano Americano. Era colaborador
del diario La Nacién, y uno de sus ul-
timos trabajos estuvo dedicado al Mu-
seo de Arte Espafiol en Buenos Aires,
pues era uno de sus mayores anhelos.

Se hizo constar en acta el sentimiento
de la Corporacién por el fallecimiento
de tan ilustre personalidad, acordindo-
se transmitir este pesar a los familiares
y organismos culturales argentinos de
que formaba parte.

El Académico correspondiente
D. Joaquin Vila Puig

En la sesion de 11 de marzo el
Secretario perpetuo, Sr. Francés, dio

cuenta de que habia fallecido en Ingla-
terra, donde residia y llevaba padecien-
do con cristiana resignacién una enfer-
medad incurable, el ilustre pintor y
miembro correspondiente de nuestra
Corporaciéon D. Joaquin Vila Puig.

Trazé a continuacién la silueta del
finado, cuya personalidad relevante le
colocaba entre los primeros paisajistas
de nuestro pais. Tras los maestros de
la generaciéon anterior, Joaquin Mir,
Santiago Rusifiol y Eliseo Maifrén, po-
dia considerarsele como el més legiti-
mo maestro de nuestros dias en aquel
género pictérico. Ademés se distinguié
por su perfecta caballerosidad y la no-
bleza espiritual ante sus compaiieros y
competidores de arte. Tanto estimaba
figurar entre los miembros correspon-
dientes de nuestra Academia, que siem-
pre lo hizo constar asi al frente de los
titulos y distinciones recibidas en su
larga carrera artistica. Retirado de ban-
derias, cendculos y partidismos, vivia
plenamente consagrado al cultivo del
arte y al culto de su hogar.

La Academia hizo constar su senti-
miento por tan sensible pérdida.

Su Santidad el Papa Juan XXIII

El fallecimiento de este Sumo Ponti-
fice, acaecido el 3 de junio y precisa-
mente a la hora en que nuestra Corpo-
racion estaba celebrando su sesién or-
dinaria semanal, ha conmovido profun--
damente a todo el orbe. En la sesién
siguiente el Sr. Director de nuestra
Corporacién, S. A. R. D. José Eugenio
de Baviera, consagré a la memoria de-
aquel Papa unas palabras sentidisimas
para evocar la significacién universal
que habia tenido el fallecimiento y re-
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cordar cuantisimo ha impresionado en
todos los aspectos de la vida social,
desde las mas altas magistraturas y je-
faturas de Estado hasta las muchedum-
bres que constantemente, durante los
largos dias de lucha con la muerte, no
cesaban de mostrar su dolor y sus sen-
timientos ante el sufrimiento de una de
las mas excelsas figuras del Pontificado
a través de los siglos.

La Academia hizo constar en acta la
méas profunda condolencia y dirigié
una comunicacién de pésame al Exce-
lentisimo Sr. Nuncio Apostélico en Ma-
drid.

En el centenario del Conde
de Romanones

El Exemo. Sr. Conde de Romanones
dejo una huella imborrable en nuestra
Corporacién, a la cual habia pertene-
cido desde el afio 1907, en que tomd
posesién después de haber sido elegido
Académico de niimero como sucesor de
la Medalla que ostentara con anteriori-
dad D. Francisco Silvea, hasta su de-
funcién en septiembre de 1950. Elegido
en 1910 Director de la Corporacién,
fue reelegido otras doce veces consecu-
tivas.

Al cumplirse en el afio actual el cen-
tenario de su nacimiento, la Academia
celebré el dia 30 de mayo, bajo la pre-
sidencia del actual Director, S. A. R. el
Serenisimo Sr. D. José Eugenio de Ba-
viera y Borb6n, una sesién conmemo-
rativa publica y solemne. Acompafia-
ban a S. A. R. el Exemo. Sr. Subsecre-
tario de Educacion Nacional, en repre-
sentacion del Sr. Minisiro; el Director
de la Real Academia de la Historia,
Exemo. Sr. D. Francisco Javier San-
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chez Cantdn, que también es Censor de
nuestra Corporacién; el Director de la
Real Academia de Ciencias Morales y
Politicas, Excmo. Sr. D. José Maria de
Yanguas y Messia, y los miembros de
la Junta de Gobierno de la Real Aca-
demia de San Fernando: Secretario
perpetuo, Excmo. Sr. D. José Francés;
Tesorero, Exemo. Sr. D. José Yarnoz,
y Bibliotecario, Exemo. Sr. D. José
Subird. Asistieron numerosos miembros
numerarios de nuestra Corporacién y
algunos de otras Academias hermanas.
En el estrado ocupaban sitios de pre-
ferencia los Sres. Condes de Romano-
nes y de Tebas y Marqueses de Santo
Floro en representacién oficial del pro-
hombre a quien se dedicaba este home-
naje, y a cuya familia pertenecen;
S. A. R. el Infante D. Alfonso de Bor-
bén, el Ministro Sr. Gual Villalbi, los
ex Ministros Sres. Ruiz Giménez v La-
rraz, el Sr. Soler y Diaz de Guijarro,
en representacion del Excmo. Sr. Al-
calde Presidente del Ayuntamiento de
esta capital; el Presidente del Consejo
Nacional de Educacién, Sr. Ruiz del
Castillo; el Secretario perpetuo de la
Real Academia de la Historia, Sr. Gui-
llén, v varios miembros del Instituto de
Espafia.

Las primeras filas del salén fueron
ocupadas exclusivamente por los fami-
liares del Sr. Conde de Romanones:
Senoras Duquesa de Pastrana, Duquesa
de Andria e hija, Condesa de Romano-
nes, Duquesa de Yebes, Marquesa de
Santo Floro, Marquesa viuda de Villa-
bragima y Sr. Marqués de Villabragi-
ma, Sr. Marqués de Alonso Martinez,
sefioritas Miriam y Natalia Figueroa,
miembros del Cuerpo diplomatico y
representaciones de entidades artisticas
y literarias. Una extraordinaria concu-



rrencia colmaba el salén de actos y las
graderias adyacentes.

Intervinieron en el acto tres diser-
tantes pertenecientes a las tres Corpo-
raciones académicas que habian conta-
do entre sus miembros numerarios al
Excmo. Sr. Conde de Romanones, des-
arrollaindose la sesion en el siguiente
orden:

El Excmo. Sr. D. Juan Zaragiieta y
Bengoechea, Secretario perpetuo de la
Real Academia de Ciencias Morales y
Politicas, desarrollé el tema «Vida mu-
nicipal y vida politica segin el Conde
de Romanones». El Excmo. Sr. D. José
Francés y Sanchez-Heredero, de nues-
tra Academia, trazé una «Evocacién di-
rectorial del Conde de Romanones». El
Excmo. Sr. D. Francisco J. Sanchez
Cantén present6 en su discurso al Con-
de de Romanones como «Historiador y
Académico de la Historiay.

El Sr. Zaragiieta destacé en su dis-
curso la caracteristica del Conde de Ro-
manones como la de un politico de ac-
cién plenamente adicta a la dinastia y
que defendié a D. Alfonso XIII frente
a la Repablica. Aludié a los tres vold-
menes de sus Obras Completas, que
constituyen el repertorio de toda la po-
litica espafiola durante el siglo xIx.
Acentué que la vida municipal signifi-
¢6 para el Conde de Romanones el na-
cleo de la nacién, aportando gran ni-
mero de datos y testimonios del propio
Conde en trabajos suyos a lo largo de
una existencia accidentada y entusias-
ta, cuyos ideales mantuvo con la méxi-
ma atencion y en el ejercicio de la po-
litica.

A continuacién el Sr. Francés pre-
senté una amplia evocacién directorial
del Conde de Romanones, tanto en

cuanto se refiere al amor bien demos-
trado durante el periodo de mas de
cuarenta y cinco afios de actuacién
académica, desde su primer discurso de
ingreso hasta la serie de obras de ca-
racter intimo y personal, como las titu-
ladas Observaciones y Recuerdos y Re-
flexiones y Recuerdos, que eran el mis
acabado retrato espiritual de aquella
gran figura que hoy tiene ya positivo
valor historico, en la que predominé la
apetencia literaria y artistica, de la que
supo dar pruebas relevantisimas. Ya en
su discurso de toma de posesién como
Académico numerario, el dia 26 de
mayo de 1907, «Misién del Estado en
las ensefianzas de las Bellas Artesy,
hasta los postreros afios de su vida,
mostré aquel fervor artistico que ofre-
ci6 siempre la circunstancia de una
misién tan exacta y justa para presen-
tir con extraordinaria intuicién profé-
tica el futuro. La circunstancia de con-
vivencia académica con el Conde de
Romanones permitié al disertante afia-
dir la demostracion de como el agudo
espiritu suyo, su buen gusto estético de
coleccionista y su noble seguridad para
mecenazgo y orientacién, de positiva
importancia, dieron un valor noblemen-
te directorial a su labor constante y
apasionada en pro del arte espaiiol de
su tiempo. Terminé aludiendo a la do-
nacién de dos cuadros de su coleccién
particular, tan importante, en la que
figuraban obras de los maestros clési-
cos, hasta las de una exquisita selec-
cion de lo actual, evocando el gran
lienzo Comiendo en la barca, de Soro-
lla, y su retrato, original de Eduardo
Chicharro, que presidia el estrado del
salon de actos y que considera como
una de las mas fieles interpretaciones
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de aquella gran figura, tan plena de
sentimientos, voluntad y energia.

Por dltimo, el Sr. Sanchez Cantén,
Director de la Academia de la Historia
y Censor de nuestra Corporacion, des-
cribié con positiva amenidad y atra-
yente interés la faceta de «Historiador
y Académico de la Historia», tema que
tuvo el encanto de los recuerdos perso-
nales y del trato asiduo con el Conde
de Romanones. Consideré que para éste
la politica era su segunda naturaleza,
hasta tal punto que apasionaba verle
manejar con inteligente y segura aten-
cion los hilos de las elecciones acadé-
micas. Sefialé asimismo las indiscuti-
bles dotes literarias de penetrante ob-
servacién, de estilo claro y siempre
atrayente en una serie de biografias
que seran siempre de imprescindible
consulta para cuantas personas deseen
buscar la realidad viviente y la im-
pronta invariablemente histérica de fi-
guras, antiguas o contemporineas, de
nuestra nacion. Ante todo elogié cum-
plidamente su damirable labor consa-
grada al Cardenal Gil de Albornoz,
fundador del Colegio de Bolonia, don-
de el Conde habia realizado su plena
educacién cultural. Dicha obra significo
su discurso de ingreso en la Rreal Aca-
demia de la Historia. Tanto de ella,
con su positiva importancia, como de
otras mas, como «Maria Cristina de
Habsburgo y Lorena, la discreta Re-
gente de Espafia», y el agudisimo estu-
dio de la personalidad de «Sagasta el
politico», cit6 el Sr. Sanchez Cantén in-
teresantes fragmentos.

Seguidas las tres disertaciones con
sumo interés por el nutrido auditorio,
al final de cada una resonaron grandes
aplausos.
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Un Decreto sobre eleccién
de Académicos numerarios

Afecta este Decreto a todas las Aca-
demias que integran el Instituto de Es-
pafia y aparecié en el Boletin Oficial
del Estado el dia 29 de marzo. Dice su
predmbulo que, dado el caracter nacio-
nal de estas Corporaciones, podran
pertenecr a ellas con aquel carécter las
personas sobresalientes en las distintas
especialidades que las Academias fo-
mentan, aun sin residencia en Madrid;
sobre todo al considerar el creciente
nimero de trabajo y de investigacion
diseminados por todo el dmbito de la
nacién, en el cual se cultivan a veces
especialidades no desarrolladas en la
capital de Espaiia, ya que, por otra
parte, es ahora mucho mas ficil efec-
tuar viajes con los mayores medios de
comunicacién existentes. Por todo ello,
a propuesta del Ministro de Educacion
Nacional y previa consulta al Instituto
de Espafia v deliberacién del Consejo
de Ministros en reunién celebrada el
dia 8 de aquel mes, se dispuso lo si-
guiente:

«Articulo primero. El requisito de
residencia en Madrid establecido en los
Estatutos de algunas de las Reales Aca-
demias que componen el Instituto de
Espafia, como condicién para el cargo
de Académico numerario, podra ser
dispensado por acuerdo de la propia
Corporacién.

»Articulo segundo. La eleccion de
los Académicos no residentes en Ma-
drid se regira por las normas genera-
les establecidas por los Decretos de 14
de mayo de 1954 y 4 de febrero de
1955.»

Este Decreto lleva la fecha de 14 de
marzo de 1963.



Se coment6 este Decreto en una se-
si6n plenaria y se convino en la nece-
sidad de fijar el criterio de las Bellas
Artes respecto al niimero de plazas que
podrian fijarse para proveerlas con per-
sonalidades residentes fuera de Ma-
drid.

El centenario del pintor Sorolla

En la sesion de 11 de febrero se
acordd atender la comunicacién del se-
fior Director general de Bellas Artes, el
cual solicitaba que la Academia pres-
tase las obras de Sorolla existentes en
nuestro Museo, cuyos titulos son Comi-
da en la barca y Jugando en el agua,
para figurar en la proyectada Exposi-
cién oficial del centenario del naci-
miento de aquel gran pintor levantino.

Asisti6 el Marqués de Lozoya a los
actos celebrados en Valencia para con-
memorar aquel centenario, con asisten-
cia del Sr. Ministro de Educacién Na-
cional, Director general de Bellas Artes
y otras autoridades y personalidades de
gran relieve. Después de un solemne
acto religioso en la catedral se hizo una
visita al cementerio donde reposan los
restos de aquel gran artista, y se depo-
sitaron en su tumba coronas de flores.
Por la tarde se inauguré en la Sala
Real de la Diputaciéon Provincial una
Exposicién de obras de Sorolla; figu-
raban interesantisimos trabajos origi-
nales de la época juvenil, y causé sin-
gular impresién la serie de acuarelas,
reveladoras de lo que mas adelante ha-
bria de significar la pintura del maes-
tro dentro de las més altas realidades
del arte espafiol. Al otro dia se inaugu-
16 la Exposicién reunida en el Ayunta-
miento, habiéndose agrupado alli un
-extraordinario conjunto de pinturas

pertenecientes a museos y colecciones
particulares. La Real Academia de Be-
llas Artes de San Carlos celebr6 una
sesién publica y solemne, y el Sr. Mar-
qués de Lozoya pronuncié una confe-
rencia para relatar cumplidamente lo
que fueron la vida y la obra de Soro-
lla, evocando las etapas culminantes de
ambas.

Homenaje a la memoria
de D. Andrés Ovejero

La Asociaciéon de Becarios y Resi-
dentes de la Escuela de Capacitacion
Social de Trabajadores organizé una
exposicion-homenaje y un acto acadé-
mico en memoria del que fue miembro
numerario de nuestra Corporacién, don
Andrés Ovejero. Formaban parte del
Jurado un representante de la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad
de Madrid y el Director de Promocién
Social, siendo solicitado el nombre de
un Académico para unirse a estos dos
sefiores.

La Academia, en sesion de 27 de
mayo, designé al Excmo. Sr. D. José

amén Aznar.

En la sesién siguiente se leyd el ofi-
cio remitido por dicha Escuela de Ca-
pacitacién para dar cuenta de la inter-
vencién del Sr. Camén Aznar, pues su
disertacion tuvo la profundidad y gala-
nura habituales en él, alcanzando asi el
homenaje su maximo relieve. A conti-
nuacién el Sr. Camén Aznar dio cuen-
ta de los actos celebrados en aquella
sesi6n solemne y realzé nuevamente los
admirables rasgos caracteristicos del
Sr. Ovejero Bustamante, asi como tam-
bién su extraordinaria e inolvidable la-
bor como Director de la Escuela de
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Capacitacién Social de Trabajo aun
después de cumplida su jubilacién ofi-
cial.

Felicitaciones, designaciones
y otras noticias

En la sesi6n de 14 de enero, el Cen-
sor, Sr. Sanchez Cantén, propone que
se haga constar en acta un voto de gra-
cias por la labor, verdaderamente ad-
mirable y extraordinaria, que durante
afios viene realizando el Académico
Excmo. Sr. D. José Yarnoz Larrosa al
frente de la Tesoreria de la Corpora-
cién, como lo ha comprobado una vez
maés el balance que en la misma sesion
se acababa de conocer, el cual acuséd
indudablemente una situacién grata y
alentadora. Por tanto, considera que es
de la mayor justicia enaltecer la tarea
del Sr. Yarnoz, digna de los mayores
elogios. El Pleno aprobé con absoluta
unanimidad esa felicitacion.

* * *

En la misma sesién fue leido el in-
forme del Excmo. Sr. Marqués de Lo-
zoya sobre el trabajo titulado «Notas
sobre pintura y pintores de los siglos
XVI y XvII en Guatemalay, del cual es
autor el aspirante al Premio de la Raza
D. Ricardo Toledo Palomo, de acuerdo
con la convocatoria de 3 de mayo de
1961, vy se acuerda la concesion de
aquel Premio.

* * *
En la sesién de 21 de enero se da
cuenta de que el Consejo de Adminis-

tracién del Patronato Nacional para la
celebraciéon del IV Centenario de la
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Fundacién del Real Monasterio del Es-
corial habia solicitado la designacién
de un representante de la Academia
para formar parte de la Junta Asesora
que tratard este asunto. Queda designa-
do el Excmo. Sr. D. José Camén Aznar.

* * *

El 16 de marzo se inauguré en la
Sala Fortuny una Exposicién de pintu-
ra original del artista que firma sus
trabajos con la palabra «Baviera». Se
trata de la Princesa Cristina de Bavie-
ra, hija del Director de nuestra Acade-
mia. Todos los miembros de la misma
fueron invitados al acto de la inaugu-
racién y acogieron muy satisfactoria-
mente aquella manifestacién artistica,
digna de elogio.

#* * *

En sesién de 1 de junio se felicita a
Moreno Torroba por haberse celebrado
un homenaje ptiblico en el Retiro con
motivo de haberle sido otorgada la Me-
dalla de Madrid. En aquel acto se to-
caron obras de Moreno Torroba y éste
prometié escribir otra produccién neta-
mente madrilefia.

* * *

El Académico de la Seccion de Es-
cultura Excmo. Sr. D. Enrique Pérez
Comendador ha sido agraciado por la
Academia Nacional de Bellas Artes de
Lisboa con el titulo de Académico co-
rrespondiente. Pocas semanas después
se dio cuenta de que este mismo artista
habia sido nombrado miembro titular
del Instituto de Cultura Hispénica, de
todo lo cual se congratuld nuestra Aca-
demia.



Una insigne personalidad que habia
sido Académico numerario de nues-
tra Corporacién, D. Cesireo Fernandez
Duro, dejé alto recuerdo de su memo-
ria. A principios de este afio se han
trasladado sus restos al Panteén de
Marinos Ilustres de San Fernando. Con
este motivo el Almirante Secretario ge-
neral del Ministerio de Marina solicit6
una representacién de nuestra Acade-
mia en aquellos actos finebres, y se
acordd designar para ello al Académi-
co numerario D. José Aguiar y al Aca-
démico correspondiente en Cédiz don
César Pemartin.

Habiendo solicitado el Ayuntamiento
de Madrid la designacién de un miem-
bro de la Seccién de Arquitectura para
formar parte del Jurado que habra de
dictaminar el concurso de proyectos
convocado para erigir un monumento
al poeta D. Juan Maragall y Codina, en
la sesién de 27 de mayo fue designado
el Excmo. Sr. D. Luis Moya Blanco.

Ante el proyectado teatro
de la Opera

Merced a la generosidad y entusias-
mo de la Fundacién March, se va a
proceder en Madrid a la construccién
de un teatro de la Opera dada la situa-
cién del viejo teatro Real, cerrado des-
de hace muy cerca de cuarenta afios y
cuya reconstruccién por cuenta del Es-
tado se halla pendiente atin de termina-
cién.

;Cudl sera la utilizacién del teatro
Real en el porvenir? Sobre este proble-

ma traté nuestra Corporacién desde
hace mas de dos lustros.

Ahora vuelve a plantearse el caso,
adquiriendo gran difusién, tanto en la
prensa como en los comentarios publi-
cos, ante la espléndida actitud de Ia
Fundacion March. De ello traté tam-
bién nuestra Academia en la sesién del
dia 15 de abril, interviniendo de un
modo muy especial los Sres. Espla,
Cort y Yarnoz. Segiin el Sr. Cort, ini-
ciador del debate, el teatro Real debe
servir para teatro de Opera, dadas sus
condiciones magnificas en tal sentido;
conviene que la Academia exponga
nuevamente su criterio para que, si se
puede renovar esa aplicacién, prepa-
rarse de manera eficaz en el propésito.

Contest6 el Sr. Espla exponiendo sus
puntos de vista, manifestados por él
ante la Junta Consultiva del Ministerio.
Si el nuevo teatro ha de tener mayor
aforo que el teatro Real, es preciso es-
tudiar lo relacionado no sblo con su
edificacién, sino con su sostenimiento.
Comparando con lo que sucede en to-
dos los teatros de 6pera en diversas na-
ciones, la subvencién de sostenimienty
del de Espafia es inferior a la de los
mas pequefios de Europa. Hay que pen-
sar lo que cuestan el atrezzo, el deco-
rado, la maquinaria, los coros, el cuer-
po de danza, etc. Tiempos atras, solo
levantar el telén para representar La
Dolores costé 300.000 pesetas. Podria
aprovecharse el teatro Real para Sala
de conciertos, Conservatorio, Escuela
de baile, etc. Por considerar un propé-
sito inutil que se alce el nuevo teatro
en las afueras de Madrid, se ofrece a
redactar un escrito que podria remitir-
se a la Direccion General de Bellas
Artes.

A su vez el Sr. Cort interviene de
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nuevo sobre el tema y sus derivaciones.
Las operas habran de permanecer va-
rias veces en el cartel. Madrid, aunque
grande en su superficie, no lo es tanto
en la calidad de las gentes. Y el Estado
«debe mantener sus deberes de fomento
artistico y procurar que, aquello que
habia significado el rango de una im-
portantisima aportacién privada, tam-
bién debera tener una logica y amplia
consecuencia estatal.

Insiste el Sr. Espla en el heche de
que, tratandose de grandes poblacio-
nes, no es tan sélo un publico especial
y adinerado el que asiste a las repre-
sentaciones teatrales, y que una gran
masa popular se veria dificultada para
asistir estando el edificio lejos del cen-
tro de Madrid. Habrd que procurar el
-esireno de Operas espafiolas actuales, a
la vez que seguira teniendo importan-
cia decisiva el antiguo repertorio, como
sucede en todos los pafses. Al audito-
rio, en general, le interesan obras an-
‘tiguas, como Aida, Rigoletto y La Bo-
héme, siendo éstas precisamente las que
permiten sostener los gastos.

El Sr. Yarnoz cree que se podria re-
solver por partida doble el problema
planteado: terminar el teatro Real y
crear el que se proyecta ahora y en el
que se gastaran millones. Dicen algu-
mos que los teatros de 6pera han de ser
pequefios, y el Real tiene 2.100 locali-
dades. También deberia hacerse una
gran Sala de conciertos con unas seis
mil plazas por lo menos. Ahora el Mo-
numental, con sus tres mil localidades,
resulta insuficiente. Refiere luego que,
seglin datos recogidos de una persona
bien enterada, podria calcularse en
cincuenta millones de pesetas el mante-
nimiento de una temporada, siendo
esto, segin el Sr. Cort, lo que cuesta
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limpiar la via piblica tras una nevada,
sin que a pesar de ello queden limpias
del todo las calles. Por otra parte, si
bien es cierto que los ruidos del Metro
e incluso los de circulacién de superfi-
cie perjudican las méas maravillosas
condiciones aciisticas del teatro Real,
también habri andlogos inconvenientes
en el proyectado teatro, con la agravan-
te de que alli los produciri el ferroca-
rril. E insiste en que pudiera terminar-
se la reconstruccién del teatro Real,
conservando su cardcter y tradicion, y
construir el otro edificio consagrando
una capacidad méixima para conciertos
y presentando una adecuada sencillez
arquitectonica.

Traslado de estatuas madrilefias

El Sr. Menéndez Pidal, en la prime-
ra sesién del actual afio, lamenta que
se haya procedido a cambiar de empla-
zamiento uno de los monumentos mas
importantes d¢ Madrid, repitiéndose el
caso de los Reyes Catolicos, pues ha
sucedido ahora lo mismo con la estatua
de Bravo Murillo, que se alzaba en la
plaza de Bilbao. En ambos traslados se
sustituyé el basamento artistico por
otro que, ademds de sencillo, es inade-
cuado, adquiriendo mayor gravedad en
el caso presente, toda vez que en la obra
—una de las mejores de D. Miguel
Angel Trilles, ejecutada para enaltecer
la memoria de Bravo Murillo—se ha
prescindido en todos los sentidos del
valor artistico del monumento. Cree
que la Academia deberia manifestar su
desagrado protestando contra ello; exi-
gir que al emplazar en el nuevo sitio
este monumento se haga con toda inte-
gridad, tal como existia durante mu-



chos afios, v finalmente advertir al
Ayuntamiento que en casos similares
sea consultada siempre la Academia.
La Junta, por absoluta unanimidad,
aprueba la propuesta del Sr. Menéndez
Pidal.

A la comunicacién dirigida con tal
motivo contestd el Ayuntamiento razo-
nando las causas que estimaba perti-
nentes para aquel traslado. Se acordé
contestar poniendo de manifiesto, en
términos generales, que se deberian
respetar los monumentos madrilefios si
tienen un valor histérico y responden
a una trayectoria tanto artistica como
evocadora de grandes figuras naciona-
les. Ademés insistié en que deberia ser
atendido y consultado previamente a la
Academia tdo propésito de traslado y
modificaciones de los monumentos exis-
tentes de nuevas construcciones monu-

mentales. _
“La politica en las Artes”

Sobre este tema deliber6 amplia-
mente nuestra Corporacién durante va-
rias sesiones, iniciando los debates el
Sr. Pérez Comendador en la sesién de
25 de febrero al recordar una propo-
sicién suya hecha en la sesién de 5 de
noviembre anterior. Se acuerda redac-
tar los conclusiones derivadas de dicha
proposicién en los debates subsiguien-
tes. Fechada el 25 de febrero, la fir-
man los Sres. Cort, Lafuente Ferrari,
Espla, Pérez Comendador, Aguiar y
Cossio. A cuatro puntos se podian re-
ducir las reflexiones aducidas en esta
moci6n, y el Sr. Director juzgd conve-
niente remitir una copia de la misma
a cada miembro de la Corporacién,
como asi se efectia.

El Sr. Censor, en sesion de 4 de
marzo, manifiesta que en opinién suya

tal escrito debe ser estudiado y contras-

tado en todos sus puntos, y que con-
vendria abrir un amplio debate antes
de proceder a la resolucién convenien-
te. Lo mismo opinan los Sres. Camén
y Yarnoz. Fl Sr. Aguiar afiade algunas
razones a lo expuesto en la mocién pre-
sentada, pues la Academia no puede li-
mitarse a emitir dictdmenes e informar
consultas.

En la sesién del 16 de marzo inter-
vinieron los Sres. Camén, Aguiar, La-
brada, Espld v otros. Finalmente, a
propuesta del Sr. Director, se acuerda
que el Sr. Censor redacte el escrito su-
primiendo todo lo que pudiera derivar
a un sentido polémico y exponiendo de
una forma concreta v adecuada los ar-
gumentos en que habri de apoyarse la
peticion que debera dirigirse al Go-
bierno.

Fue leido en la sesién de 25 del mis-
mo mes aquel nuevo escrito, y, tras al-
gunas intervenciones, queda aprobado
sin modificacién alguna.

Breves notas musicales

Entre las defunciones de mausicos
importantes acaecidas durante el pri-
mer semestre del afio actual, ocupa lu-
gar sefaladisimo la del compositor
Francis Poulenc, que fallecié el 30 de
enero en Paris, ciudad que le habia
visto nacer en 1899. Ocupé sefialadi-
simo lugar en aquel movimiento mu-
sical francés, del segundo decenio de
nuestro siglo, conocido bajo la deno-
minacién de «Los Seisn, a imitacién
de «Los Cinco» rusos. Como composi-
tor, una de sus obras mas difundidas
es la oOpera titulada Didlogo de Car-
melitas, que data de 1958. Produjo
obras escénicas, gran variedad de com-
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posiciones instrumentales y unas veinte
colecciones de melodias sobre poemas
de Ronsard, Apollinaire, Cocteau, Mo-
réas y otros. También cultivé la misica
religiosa, destacandose en este campo
una «Misa» compuesta en 1937 y un
Stabat mater de catorce afios después.
Sobre su produccién habian influido
Chabrier, Debussy, Ravel y Strawinsky.

Pocas semanas después bajéo a la
tumba Fernand Maillet, que se habia
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conquistado notoriedad al frente del
grupo coral puesto bajo la designa-
cién «Los pequefios Cantores de la
Cruz de Maderay.

No habian de transcurrir muchas se-
manas cuando Portugal sufrié una pér-
dida sensible con la muerte de Pedro
Freitas Branco. Y también por enton-
ces falleci6 en Basilea el hiingaro Fe-
renc Feisay. Ambos habian brillado
como directores de orquesta.
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