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NECROLOGIA
DON ANTONIO JOSE CUBILES RAMOS

POR

" JESUS A. RIBO






Don AnTonio Josg CuBiLEs Y Ramos






E L fallecimiento de este insigne pianista y antiguo miembro numerario
de nuestra Academia produjo una impresién profunda, y asi lo manifies-
tan los parrafos de nuestra “Crénica” dedicados a esa pérdida irreparable.

Como se ha resuelto dedicar una sesién piiblica y solemne a su memo-
ria en el préximo curso, nos limitaremos aqui a presentar su curriculum
vitae epilogado con notas espigadas en su discurso de recepcién académica.

Afio 1894. Naci6 en Cidiz el dia 15 de mayo.

1906. En el mes de octubre comenzé sus estudios en el Conservato-
rio de Misica y Declamacién de Madrid pensionado por S. A. R. Dofia
Isabel de Borbén.

1909. En noviembre obtuvo Primer Premio en los concursos musica-
les organizados por el Circulo de Bellas Artes de Madrid.

1911. Primer Premio de Armonia en el Conservatorio de Madrid
y Premio Extraordinario Estela, consistente en un piano vertical de dicha
marca.

1912. Con una pensién ampliada prosigue sus estudios pianisticos en
el Conservatorio de Paris.

1914. Termina sus estudios musicales en el Conservatorio de Paris
con un Primer Premio y obtiene ademds el Premio Extraordinario Pleyel
(anejo a ese Primer Premio, consistente en un piano gran cola de aquella
marca).

1916. Profesor supernumerario de piano, por oposicién, en el Con-
servatorio madrilefio. Este afio (el 9 de abril) estrena en el Teatro Real
de Madrid, con la Orquesta Sinfénica que dirigia el maestro Arbés, la
obra musical Noches en los jardines de Espafia, de Manuel de Falla.



1920. Académico de Honor de la Real Academia Hispano-Americana
de Ciencias y Artes de Céadiz.

1922. Ilustra musicalmente, desde marzo a mayo, nueve conferen-
cias a cargo de Mr. Coindreau sobre el tema “Historia del arte musical
en el piano, en Francia, desde los clavecinistas hasta la época contempo-
rdnea’, celebrindose estos actos en el Conservatorio de Madrid.

1926. Por concurso de méritos entre los profesores supernumerarios
del Conservatorio de Madrid se le designa Catedrdtico numerario.

1930. Socio de Honor del Circulo de Bellas Artes de Madrid.

1932. Caballero de la Legion de Honor de Francia.

1937-1938. Jefe del Departamento de Musica de la Delegacién del
Estado para Prensa y Propaganda en Salamanca y de la Direccién Gene-
ral de Propaganda del Ministerio de la Gobernacién en Burgos.

1941. Por concurso de méritos es nombrado Catedritico de la ense-
fianza de “Virtuosismo del piano” en el Conservatorio madrilefio.

1942. El dia 2 de febrero toma posesién solemne, que finaliza con
un concierto, de su plaza de Académico numerario de nuestra Corpora-
cién, para la cual le habian elegido el 22 de abril de 1940, y ocupa el
puesto vacante por defuncién de D. Enrique Fernindez Arbés.

1962. Es nombrado Director del Conservatorio de Madrid y perma-
necerd en este puesto hasta su jubilacién.

El Sr. Cubiles obtuvo, entre otras distinciones, la Gran Cruz de Al-
fonso el Sabio, la Medalla de Oro del Trabajo por sus méritos como con-
certista y pedagogo y varias condecoraciones mds. Desde su juventud pro-
digé los concientos, acogidos con el mayor entusiasmo tanto en las prin-
cipales ciudades de nuestro pais como de otras extranjeras, asi europeas
como de otros continentes.

Al recibirlo solemnemente nuestra Corporacién, su discurso versé sobre
el tema “Del intérprete musical”, sembrando alli juicios que tienen actua-
lidad permanente. Le contest6 el Secretario perpetuo, D. José Francés,
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quien dijo entre otras cosas dignas de atencién estas que reproducimos
aqui gustosamente para finalizar este articulo necrolégico:

“Hay en las confidencias de José Cubiles, respecto de su concepto del
intérprete musical, concretas afirmaciones: la repulsa del empleo de la
maestria técnica como recurso de ficiles éxitos, propios de una exhibicién
de malabarismo circense; la personalidad animica en la interpretacién,
contraria a un frio cédigo interpretativo y a una receta manual y senti-
mental para cada autor; la intuicién musical, en fin, que no excluye la
cultura concreta o de diversa amplitud, tan necesaria a todo artista creador
o ejecutante.

De estas afirmaciones es ejemplo viviente José Cubiles y su estilo de
interpretacién pianistica. No descompone ni histrioniza la figura ni los
ademanes. Evita, sin esfuerzo, por innata sencillez temperamental, las acro-
bacias musculares y los desplantes de danzarin histérico, que suelen ser
pobres piruetas de otros pianistas.

Conoce seguramente desde los preceptos de Cramer a los prejuicios
fénicos de Erik Satie. Habrd oido muchas veces los consejos de postura
y digitacién aprendidos por otros en Hummel y en Moscheles, y al entrar
en las selvas huracanadas de Beethoven, donde tantos irrumpen como lefia-
dores forzudos; al penetrar en las neblinas chopinianas, donde muchos se
mueven a la manera de pierrots ebrios de agua azucarada; sabe el peligro
de usar mds los pies que las manos, las sirtes del rubato y los romadizos
sentimentales que causa el exceso de piantos liricos lanzados a las lunas
de cartén.

José Cubiles ha logrado tener aquel dominio de sus nervios que des-
defia la vanidad externa y evita el desequilibrio excesivamente recalcante
de los brazos, que entrega al torso a movimientos casi epilépticos.”






BARBIERI ANTE LA NOVISIMA SECCION MUSICAL
DE LA ACADEMIA

POR

JOSE SUBIRA






NOTA PREVIA

EN nuestro Boletin corporativo (ntimero del segundo semestre de 1953)
expuse de un modo parcial este asunto. Recordé alli que la jovencisima
Reptiblica Espafiola, por iniciativa del Presidente del Poder Ejecutivo
Don Emilio Castelar mediante un Decreto de 8 de mayo de 1873, habia
creado la Seccién de Misica en la “Academia de Nobles Artes”, la cual
pasaba a ser “Academia de Bellas Artes”, y por otro Decreto de veinte
dias después se nombraron los doce miembros que habrian de constituir
la nueva Seccién, recayendo la eleccién sobre los siguientes sefiores: D. Hi-
larién Eslava, D. Emilio Arrieta, D. Francisco Asenjo Barbieri, D. Jests
de Monasterio, D. Valentin Zubiaurre, D. Juan Maria Guelbenzu, D. Ma-
riano Vizquez, D. Baltasar Saldoni, D. Rafael Hernando, D. Antonio Ro-
mero, D. José Inzenga y D. Antonio Maria Segovia.

Vuelvo ahora sobre igual tema, para ampliarlo, transcribiendo en orde-
nacién cronolégica variados manuscritos oficiales y epistolares de positivo
interés musical, juridico, administrativo y psicolégico, con lo cual que-
dardn complacidos los deseos de algunas personas a quienes interesa este
aspecto histérico, y, por otra parte, contribuirdn a deshacer un error, con-
signado en letras de molde, al afirmar que Barbieri cre6 la Seccién musi-
cal de la Real Academia de Bellas Artes y la primera Comisaria de la
Misica. Esos documentos dicen asi:
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Oficio ministerial. Membrete: «Poder Ejecutivo—Ministerio de Fomento.—Ins-
truccién Puablica.—Negociado 3.°»

Excmo. Sr.:

Atendiendo al mérito y circunstancias que concurren en V. E. el Go-
bierno de la Reptblica, por Decreto de esta fecha, ha tenido a bien nom-
brarle a V. E. individuo de la Seccién de Misica de la Academia de Bellas
Artes. Lo digo a V. E. para su conocimiento y satisfaccion.

Dios guarde a V. E. muchos afos.

Madrid, 28 de Mayo de 1873.

E. Chao (rubricado).

S.” D. Francisco Asenjo Barbieri.

II
Respuesta de Barbieri:

Profundamente agradecido al sefialado favor que V. E. me ha hecho
nombrdndome individuo de la Seccién recientemente creada en la Acade-
mia de Bellas Artes, debo hacer presente a V. E. que, consagrado toda mi
vida al estudio y prdctica del divino arte de la Miisica, creo, no obstante,
que atin no he llegado a reunir todas las condiciones necesarias para con-
siderarme digno del respetable titulo de Académico; y aunque una ciega
vanidad me aconsejara olvidar lo mucho que me falta para sentarme por
derecho propio en tal alto puesto, hay en mi otras ideas que me obligan
a no aceptarlo por ahora.

La principal es la siguiente: Yo, que tantos y tan inmerecidos premios
debo al piblico que oye de continuo mis composiciones, antes de ser Aca-
démico deseo merecer otros; quiero concurrir al premio de Roma, y tam-
bién a los certdmenes artisticos y literario-musicales que sin duda fundari
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la Seccién nuevamente creada. Por consecuencia, si yo perteneciera a la
Academia, por este mismo hecho me hallaria imposibilitado de optar a sus
premios, y como éstos tienen para mi el mayor atractivo, ruego a V. E. se
sirva relevarme del puesto académico a que tan generosamente se ha dig-
nado ascenderme, sin que por esto crea V. E. que olvidaré nunca el gran
favor que le debo y le agradezco de todo corazén.

Dios gue. a V. E. m.* a.’

Madrid, 10 de Junio de 1873.
F. A. B.

Excmo. Sr. D. Eduardo Chao, Ministro de Fomento.

II

Membrete tachado en parte: «Academia de «Tres Nobles Artes de San Fernan-
do» y sustituidas estas seis palabras por «Bellas Artesy.

Tengo el honor de poner en su conocimiento que nombrado por el Go-
bierno de la Repiblica individuo de la Seccién de Musica creada en esta
Academia seglin Decreto de 8 del mes pasado, ha acordado que tenga
efecto su posesion el dia treinta del corriente a las ocho y media de la

noche en su salén de juntas.
Dios guarde a V. E. muchos afios.
Madrid, 17 de Junio de 1873.

El Secretario General, Juan Bautista Peyronet (rubricado).

Sr. D. Francisco Asenjo Barbieri.

IV

Membrete ministerial.

Tengo el honor de poner en conocimiento de V. S. que, habiendo re-
nunciado el cargo de individuo de la Seccién de Miisica creada en esa
Academia, no me es posible asistir a la toma de posesién a que usted me
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cita (esta palabra sobre la tachada “me invita”) en su oficio del 17 del
corriente.

Dios gue. a V. S. muchos afios.

Madrid, 30 de Junio de 1873.

F. 4. B.

Illmo. Sr. D. Juan Bautista Peyronnet, Secretario Gral. Interino de la

Academia de Bellas Artes.

Membrete: «Poder Ejecutivo.—Ministerio de Fomento.—Direccién General de
Instruccién Piblica—Negociado 3.°»

El Excmo. Sr. Ministro de Fomento me dice con esta fecha lo siguiente:

“Illmo. Sr.: El Gobierno de la Repiblica, no obstante las razones
alegadas por D. Francisco Asenjo y Barbieri, ha tenido a bien no admi-
tirle la dimisién que del cargo de individuo de la Seccién de Misica de
la Academia de Bellas Artes ha presentado, porque muy merecedor a esta
distincién, son necesarios sus servicios para la vida artistica de la nueva
Seccién, a fin de que su ilustracién, celo y actividad contribuyan a dar
a sus trabajos el impulso y desarrollo que el divino arte necesita y la
opinién publica espera de los nuevos Académicos; y confia que el Sr. Bar-
bieri sabrd en su patriotismo y amor al arte que cultiva con tan general
aplauso, sacrificar sus intereses personales en beneficio de aquél.” Lo que
traslado a V. E. para su conocimiento y demds efectos.

Dios guarde a V. E. muchos afios.

Madrid, 20 de Junio de 1873.
El Director General interino, P. de Victoria ¥ Ahumada (rubricado).

Sr. D. Francisco Asenjo y Barbieri.
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VI

Membrete: «Academia de Bellas Artes». Nota autégrafa de Barbieri: Recibida

el 7 de julio.

Con fecha de 20 de junio préximo pasado, dice el Director General
Interino de Instruccién Pidblica al Excmo. Sr. Presidente de esta Acade-

mia lo siguiente:

(Aqui se reproduce al pie de la letra el oficio anterior y el documento
finaliza con las férmulas de ribrica.)

Lo que traslado a V. S. para su conocimiento.

Madrid, 4 de Julio de 1873.
El Secrt.® gral. int.°, Juan Bautista Peyronnet (rubricado).

Sr. D. Francisco Asenjo Barbieri.

VII

Manuscrito autégrafo de Barbieri:

Con fecha 20 de Junio del corriente afio contesté a la citacién del
Sr. Peyronnet diciéndole que habiendo renunciado al cargo de individuo
de la Seccién de Misica de esa Academia de que V. E. es digno Director,
no queria yo ser Académico, pero vistos los términos en el Gobierno se
ha negado a admitir mi renuncia (términos que ya V. E. habrd leido en
la “Gaceta” de ayer) no creo que seria digno insistir en ello. Asi, pues,
he decidido tomar posesién del referido cargo. Al efecto empezaré a ocu--
parme en escribir el discurso de costumbre en tales casos en todas las Aca-
demias de Espafia y del extrangero, y en cuanto lo haya terminado tendré:
el honor de tomar las 6rdenes de V. E. para la celebracién del acto. Entre--
tanto ruego a V. E. se digne escribirme su conformidad con la presente

— 19
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comunicaciéon a esta su casa, Plaza del Rey, n.° 5, cuarto 3.° de la iz
quierda.

Dios gue. a V. E. m.® a.
Madrid, 5 de Julio de 1873.

Francisco Asenjo Barbieri (rubricado).

Excmo. Sr. Director de la Academia de Bellas Artes.

VIII

Contestacion al anterior escrito (Membrete que dice: «Academia de Bellas
Artes»):

Recibido el atento oficio de V. S. fecha 5 del corriente en que parti-
cipa a esta Academia su resolucién de no insistir en la renuncia que habia
hecho del cargo de individuo de la Seccién de Miisica creada en la misma
y para la que fue nombrado por el Gobierno; debo manifestar a V. E. que
para su presentacion no es preciso discurso alguno, sino que, como se ha
verificado con sus dignos compafieros, puede asistir a la primera reunién
que la Academia celebre después de vacaciones a cuyo efecto recibird V. S.
el oportuno aviso por la Secretaria general.

Dios guarde a V. S. muchos afios.

Madrid, 8 de Julio de 1873.
El Director, Fed. de Madrazo (rubricado).

Sr. D. Francisco Asenjo Barbieri.

IX

Borrador autbégrafo de Barbieri:

Tengo el sentimiento de confesar a V. E. que no he comprendido bien
su oficio fecha de ayer, contestacién al mio de 5 del corriente. Por esto
vuelvo a molestar la atencién de V. E. para rogarle se sirva decirme cate-
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goéricamente si se me permitird o no tomar posesién del cargo de Acadé-
mico en sesién publica y con todas las formalidades de costumbre. Ruego
también a V. E. que me conteste a la mayor brevedad posible, porque de
su contestacién dependen varias determinaciones que me son urgentes.

Dios gue. a V. E. m.* a.°
Madrid, 9 de Julio de 1873.

F. A. B.

Excmo. Sr. D. Federico de Madrazo, Director de la Acad.® de Bellas
Artes.

X

Contestacion al anterior oficio (Hay un membrete impreso: «Academia de Be-
llas Artes»):

Contesto al oficio que sirve V. S, dirigirme con fecha de ayer, y me
sorprende en verdad que no haya V. S. comprendido que, siendo Acadé-
mico de nmero, no necesita tomar posesién del cargo en sesién publica,
como los Académicos electos.

Del mismo modo que se invité a V. S. y a sus dignos colegas a asistir
a la dltima Junta antes de las presentes vacaciones, la Academia ha invi-
tado siempre a los Académicos de niimero por derecho propio a tomar
asiento entre los demds y asistir a las sesiones. Asi, ni mds ni menos,
tomaron asiento también los Académicos nombrados por el Gobierno en
1.2 de Abril de 1846, segiin consta del acta de instalacién de 19 del mismo
mes, cuando reformé los antiguos Estatutos, y asi, repito, lo han tomado
después los supernumerarios que han entrado a ocupar las vacantes de
nimero cuando les ha correspondido.

Por consiguiente, cuando en la Seccién de Misica haya alguna vacan-
te, entonces el que sea elegido por la Academia para llenarla tomard pose-
sién de su plaza en sesién piblica y de la manera que disponen nuestros
Estatutos.

Creo que con esto no pdrd menos de comprender V. S. que no habia
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entendido bien, quizds por su excesiva modestia, que es V. S. tan Acadé-
mico de nimero como los demds, de las cuatro Secciones, que lo son.

Por lo demds, no dejardn de presentirsele a V. S. ocasiones en que
leer producciones de su docta pluma cuando la Academia reanude sus
tareas.

Dios guarde a V. S. muchos afios.

Madrid, 10 de Julio de 1873.

El Director, Fed. de Madrazo (rubricado).

Sr. D. Francisco Asenjo Barbieri, Académico de niimero.

XI
Borrador autégrafo de Barbieri:

Sélo por pagar a V. E. la deuda de cortesia contesto a2 su muy expre-
sivo y galante oficio de ayer, pues por lo demds no trato de discutir sobre
esa nomenclatura, arbitraria hoy, de académicos de nimero y académicos
electos; y digo arbitraria, porque V. E., en su gran sabiduria, no puede
haberse olvidado que la antigua y benemérita Academia de San Fernando,
con sus reglamentos y pricticas del afo 1846, pertenece a la historia, y
que la nueva Academia de Bellas Artes atin no tiene Reglamento apro-
bado por el Gobierno ni, por consecuencia, précticas legales.

Sabido esto, yo, que me precio de muy humilde y cortés, pero que al
propio tiempo quiero para las Artes en general todas las honras que se
merecen, antes de tomar posesién de mi cargo académico traté de expe-
rimentar bien hasta qué grado llegaba la fraternidad en esa Academia de
que V. E. es digno Director.

Ahora que he conseguido mi objeto, y que las explicitas declaraciones
de V. E. (con su poquito de ironia y todo) no me dejan rastro de dudas,
veré lo que me convenga determinar. Entre tanto s6lo me permitiré corre-
gir el lapsus calami que ha cometido V. E. en el sobre de su precioso
oficio, tituldndome “individuo de nimero” cuando V. E. sabe perfecta-
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mente que hasta que haya tomado posesiéon no seré para esa Academia
sino tan sélo el Don Francisco Asenjo Barbieri incluido en el Decreto de
28 de Mayo del corriente afio.

Por lo demds no olvidaré nunca el favor que V. E. me ha hecho con-
testando tan pronto a mis comunicaciones; favor que le agradezco en el
alma, aunque esto y siempre mucho mis se puede esperar de su probada
cortesia.

Dios gue. a V. E. m.* a.*
Madrid, 11 de Julio de 1873.

Fran.” Asenjo Barbieri (rubricado).

Excmo. Sr. D. Federico de Madrazo, Director de la Academia de Be-
llas Artes.

XII

Borrador autégrafo de la carta dirigida por Barbieri al Ministro:

Profundamente agradecido a V. E. por los términos extremadamente
galantes en que se negdé a admitir mi renuncia al cargo de individuo de
la Seccion de Musica de la Academia de Bellas Artes, comunique al Sr. Di-
rector de la expresada Academia mi pensamiento de tomar por fin pose-
sién del dicho cargo, significindole al par mi deseo de que el acto tuviera
efecto en sesién piiblica y con las formalidades de costumbre en todas las
Academias de Espafia y del extrangero. El Sr. Director se ha negado a
acceder a mi deseo fundindose en précticas del afio 1846, y quiere sélo
darme posesién del cargo en sesién ordinaria. No haré sobre esto los co-
mentarios que se alcanzan a cualquiera, porque hasta saber que la Acade-
mia de Bellas Artes no es la Academia de San Fernando, y que, por lo
tanto, mal deberd regirse aquélla por los reglamentos de ésta, anulados
por el hecho de haber mandado el Gobierno de la Repiblica que se pro-
ceda a su reforma, para introducir en ellos cuanto sea pertinente a la mo-
derna Seccién de Misica.
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Serfa muy aventurado suponer intenciones malévolas de parte de los
antiguos académicos; pero aunque ellas no existan, no se podrd negar que
la Seccién de Misica queda muy rebajada en el hecho de obligarla a suje-
tarse a una ley derogada, ley que impide a los individuos de aquélla le-
vantar la voz para dar piblico testimonio de las glorias de su arte en el
acto publico de su recepcién académica.

Lejos de mi la idea de hacer ostentacién de ningin género, porque de-
masiado conozco lo escaso de mi talento; sin embargo, no puedo avenirme
de buen grado a penetrar en la Academia por un portillo y en la oscuridad
de la noche, porque aunque mi humilde personalidad menos que eso me-
rece, no asi el Arte que profeso, el cual creo que no debe nunca entrar
en la Academia sino por la puerta principal y a la clara luz del sol del
mediodia, aunque no sea mds que para que el pablico vea la importancia
que da el Gobierno de la Repiblica al civilizador Arte de la Misica, Arte
que ya tantos y tan grandes favores le debe.

Por estas razones me atrevo a rogar a V. E. se sirva ordenar al Sr. Di-
rector de la Academia de Bellas Artes que, no obstante lo que pueda ser
consignado en el nuevo reglamento que para ella se estd redactando, deje
al arbitrio de todos y de cada uno de los individuos de la Seccion de M-
sica al tomar posesion de sus cargos, por esta sola y tnica vez, en la forma
que tengan por conveniente, ya sea juntos o separados, y en sesién publica
u ordinaria. De esta manera podrd corregirse en parte la falta cometida
con los que, tal vez sorprendidos, han tomado posesién de una manera ex-
tralegal, y en cierto modo inconveniente, y los que no la hemos tomado
podremos igualmente ingresar en la Academia con todo el decoro debido
a nuestro Arte.

Favor que espera de la bondad de V. E., cuya vida gue. Dios m.* a.*

Madrid, 11 de Julio de 1873.

F. A. B.

Excmo. Sr. Ministro de Fomento.
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XIII

Carta de D. Federico de Madrazo:

Sr. D. Francisco Asenjo Barbieri.

Mi apreciado amigo: No lleve V. a mal que le devuelva su comunica-
cién de ayer. Después de haberle dado de oficio la contestacién categérica
que me pidié respecto de su deseo de tomar posesién de su plaza de
Académico solemnemente, no puedo ya como Director aceptar una réplica
en forma oficial en asunto tan de mi competencia como la observancia
de los Estatutos.

Prolongar oficialmente una polémica de esta categoria, en que veo con
disgusto que se va interesando el amor propio por el sesgo que da V. a lo
que sin ser cuestionable, quiere que sea objeto de cuestién, ademds de
ceder en perjuicio de mi autoridad como Director, compromete la misma
posicién de V. para con la benemérita Academia, cuyos reglamentos y préc-
ticas entiendo que pertenecen a la Historia y cuya poca fraternidad cree V.
tener ya experimentada.

Puede V. como amigo decirme todo lo que guste; que yo también dis-
curriendo con V. amistosamente le manifestaré lo que se me ocurra. Si en
este terreno quiere V. que razonemos, sirvase tener presentes estas nuevas
explicaciones.

Los Estauttos, Reglamentos y pricticas de la Academia subsisten en
cuanto no se opongan al Decreto que da nueva forma a dicha composicién.
Cuando el Gobierno haya aprobado la reforma que estd haciendo en los
Estatutos vigentes, pasardn éstos, y también los Reglamentos y précticas,
cuando les llegue su turno, al gran arsenal de la Historia; pero no hasta
que esto se verifique, porque alguna ley ha de tener entre tanto la Corpo-
racién por donde regirse.

La distincién entre Académicos electos y Académicos de niimero no
es s6lo de esos Estatutos que V. supone derogados; tiene su raiz y su base
en el buen sentido, superior a toda ley escrita, dado que si la Academia
ha de seguir eligiendo por si misma los individuos con los que en lo
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futuro se renueve personal, electos serdn siempre los que merezcan de ella
tal distincién, y numerarios esos mismos electos después de entrar en plaza
de nimero.

Pero V. incurre en una notable contradiccién queriendo por una parte
que no tengamos ya Estatutos, ni Reglamentos ni practicas legales, y as-
pirando por otra a que se le dé posesion con los requisitos que esas prac-
ticas, esos Reglamentos y esos Estatutos determinan. Tampoco se ha he-
cho V. cargo de que en circunstancias extraordinarias en que el Gobierno
interrumpe el precedente normal y regular de la Academia relativo a la
designacién de su personal, faltando la libre eleccién no hay motivo para
que al designado de orden superior se le sujete a las mismas ceremonias
establecidas para pasar de la categoria de electo a la de numerario. Asi lo
ha entendido siempre la Academia; asi lo verific6 cuando la Corpora-
cién fue reformada en tiempo del ministro Burgos; asi se viene practi-
cando siempre que algunos de los que quedaron excedentes en aquella
época por no caber en el niimero fijo de 36 Académicos que sefialé el
Gobierno, ingreso en wvacante de antigiiedad; asi se ha hecho ahora con
los dignisimos compafieros de V. nombrados por el Gobierno para formar
la nueva Seccién de Musica, sin que ninguno de ellos lo haya repugnado,
y aun pesindole mucho a la Academia perder el discurso de recepcién de
alguno muy preclaro en letras y en conocimientos de todo género. En todos
estos casos la ritualidad ha sido la misma: el nuevo Académico, nume-
rario por ministerio de la ley y no inferior en categoria a ninguno de
nosotros los antiguos Académicos, ha ocupado su sillén sin solemnidad
de ninguna especie. ;Cémo podia yo, siendo el guardador de los Estatutos
y practicas de la Academia, autorizar a V. para que, constituyendo una
excepcién inmotivada, hiciese lo que ninglin Académico no electo por la
Corporacién ha hecho jamds?

La honra que se merece el Arte, la fraternidad académica (probada
por nuestra parte por la eleccién que hemos hecho del Sr. Hernando para
Secretario de la Comisién reformadora de los Estatutos), la humildad y
cortesia de que V. blasona nada tienen que ver con el punto que tratamos.
Menos atin otros saetazos que en su oficio me dispara, como el supuesto

— 27



lapsus calami (que no es tal lapsus, como tampoco lo es el que V. me
llame a mi Director), de lo que hago caso omiso por no hacer ya esta
carta demasiado molesta.

Celebraré que estas explicaciones le satisfagan y me repito, con este
motivo, su affm.’ y apasionado amigo y servidor,

Fed. de Madrazo (rubricado).
Sébado 12 de Julio de 1873.

X1V

Borrador con tachaduras, correcciones y adiciones de la extensa carta dirigida
por Barbieri a Madrazo. Se lo ha transcrito en su redaccién definitiva. Los niimeros
intercalados en el texto corresponden a los puntos controvertidos por Madrazo en
la carta siguiente:

Sr. D. Federico de Madrazo.

Mi querido amigo: No sélo no he llevado a mal que V. devuelva mi
iltima comunicacién al Director de la Academia (porque esto ya me lo
esperaba), sino que antes al contrario me alegro mucho de ello, porque
ha dado motivo a la amable carta confidencial que me envié V. ayer, a la
cual voy a contestar por puntos, con toda la franqueza debida a un artista
tan distinguido y a un amigo tan carifioso y tan querido mio como es V.
Pero antes me conviene enterar a V. de algunos pormenores relativos a mi
participacién en este lastimoso asunto académico.

Hace mucho tiempo, cuando Balaguer (a quien no conozco) era Minis-
tro de Fomento, vinieron a mi casa Arrieta y Soriano Fuertes a decirme
que dicho Ministro habia dispuesto crear una Seccién de Misica en la
Academia de San Fernando, y que con este objeto habia pasado una con-
sulta a dicha Academia, cuya consulta deberia contestarse por individuos
de la misma, entre ellos Amador de los Rios. Dicho esto, me rogaron que
les acompafiase a ver a Amador y a inclinar su d4nimo en pro de la idea
del Ministro. Contra mi voluntad fui con ellos donde querian, y al hablar
del asunto al dicho Amador, éste se subié a su cdtedra, tom6 la palmeta

28 —



y con su tono dogmatico nos hablé en tal sentido que pudimos quedar con-
vencidos de que la Academia era completamente hostil a la admisién de
la Musica en su seno.

Querian mis compafieros que yo siguiera acompafidndoles a ver a otros
de los ponentes de la Academia, pero me negué a ello porque nunca he
querido que los favores a mi Arte sean mendigados, sino hechos por lo
fuerza de la razén y la justicia, y mdxime cuando tal mendicidad podria
traducirse por un deseo de ser académico, que no tenia, ni tengo ni tendré
jamads.

Dejé, pues, las cosas en tal estado, y cuando ni pensaba que habia
Academias en el mundo, me hallé sorprendido por el Decreto de 8 de mayo
de este afio, y luego por mi nombramiento de Académico en compaiiia de
otros once seflores muy apreciables, pero entre los cuales sélo a tres o
cuatro considero aptos para el caso, si bien todos son artistas distin-
guidos (1).

Entonces no ignora V. la polvareda que se levanté entre los antiguos
Académicos, y no s6lo en el seno de la misma Academia, cuyas sesiones
se han traslucido, sino individualmente por las tertulias, cafés, plazas
y calles no ha habido menosprecio que no se haga ni majaderia que no
se diga del arte de la Musica y de los que lo profesamos; y no es esto lo
peor, sino que hasta se nos ha insultado oficialmente en una protesta que
la Academia elevé al Ministro (2), protesta redactada por el Académico
no artista Amador de los Rios y por otros Académicos cuyos méritos para
ser tal consisten en haber comprado una estatua (3).

En estas circunstancias yo, aunque encerrado entre mis libros viejos
y mis solfas nuevas, no dejé de enterarme de lo que ocurria, y como tengo
un cardcter que no me permite dejarme ultrajar por ningtin estilo, y como
al propio tiempo soy muy amante de las artes pldcticas y tengo verdadera
amistad con muchos de los que profesan, no queriendo verme expuesto
quizds a dar algin escindalo en el seno de la Academia, prefiero renun-
ciar a la gloria de pertenecer a ella. Hice mi renuncia formal en términos
para que me la admitieran, y en el intermedio supe que nueve de mis
compafieros habian tomado posesién a cencerros tapados, en la oscuridad
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de la noche, sin que ‘el Director les dijera ni una palabra cortés de bien-
venida (4) ni les leyera al menos el Decreto en virtud del cual habian sido
nombrados; hechos que, aunque quieran disculparse por inadvertencia o
descuido, dados los antecedentes no habrd quien no los traduzca por
menosprecio del Arte misico y de sus representantes en aquel solemne
momento. Asi, al menos, lo consideran todas las personas sensatas, y yo
con ellas.

El ministro no quiso admitir mi renuncia, y su negativa estaba redac-
tada en tan pomposos e inusitados términos que, al par que me ruboriza-
ron, me obligaron a no insistir en mi propésito, y al efecto escribi mi
primera comunicacién, no a V., mi amigo, sino al Director de la Acade-
mia, al dignatario oficial, de quien no podia sufrir el menosprecio que
aguantaron mis compafieros; razén por la cual quise explorar el campo
antes de empeflarme en la batalla. No podrd V. decir con razén que yo
sea culpable del sesgo que ha tomado este asunto ni de que en él se inte-
trese el amor propio (5), porque V. ha sido quien, con las reticencias y las
pullas de su oficio del 10, ha dado motivo a ello, pues yo he tenido muy
buen cuidado, en los que antecedieron a él, de no salirme un dpice del
terreno de la convivencia y del respeto ,si bien he sido tan seco y termi-
nante como el caso requeria. Pero V. sin duda se creyé que yo tenia
furor por lucirme, y no comprendié que, lo que yo quiero, nada es para
mi; todo es para el Arte que represento, al cual veo ultrajado y pisoteado
por las otras Artes que constituyen la antigua Academia (6), las cuales
sin duda se han olvidado del precepto de Vitubrio, nec musicus, ut Acaris-
toxenus, sed nec amusos, y tratan hoy a la Misica como a un trapo viejo.

Pero V. dice que no le permiten otra cosa los Estatutos, Reglamentos
y précticas de su Academia; sobre esto le diré que estd V. equivocado,
porque desde el momento en que el Gobierno decreté que en dichos Esta-
tutos vy Reglamentos se introdujeran las modificaciones exigidas por la
creacién de la Seccion de Misica (articulo 4.° del Decreto de 8 de Mayo),
desde ese momento, repito, aunque no se consideraran derogados los Esta-
tutos antiguos en lo que respecta a la Pintura, Escultura, Arquitectura y
Gravado (sic) no hay todavia ninguna ley para la nueva Seccién de Mii-
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sica, es completamente extralegal o arbitrario que ésta se rija por las
leyes de aquélla; y lo que la sana razén, el derecho o la conveniencia
aconsejaban en este caso era que la Academia hubiera dado posesion a los
individuos de la Seccién de Misica hasta que se hubieran reformado los
Estatutos (7) o si convenia ddrsela antes debié consultar previamente al
Gobierno sobre la forma en que debia efectuarse el acto.

Dice V. que incurro en notable contradiccién diciendo que no tie-
nen VV. Estatutos, y queriendo luego que me den posesién con arreglo a
ellos; en esto padece V. otra gran equivocacién, porque lo que yo he dicho,
y tal vez no me he explicado bien, es que no hay ley para la Seccién de
Misica (8), segiin acabo de demostrar; y en cuanto a mi forma de pose-
sién, vuelva V. a leer mi oficio de 5 de Julio y verd V. que lo que digo
terminantemente no es citando la antigua Academia de San Fernando en
particular ni la nueva de Bellas Artes, sino refiriéndome en general a las
costumbres de todas las Academias de Espaiia y del extrangero, por lo
mismo que sé que atin no hay ley especial para el caso.

Dice V. que ninguno de mis dignos compafieros ha repugnado la forma
de su toma de posesién, pero yo tengo noticias en contrario y podria tam-
bién hacer consideraciones que mds son para habladas que para escritas,

No pretendo que se hagan conmigo excepciones, pero si debe tomarse
en cuenta que el hecho de entrar no sélo un individuo, sino un Arte entero
en una Academia de Bellas Artes es perfectamente excepcional y por esto
s6lo merece mayor consideracién.

Desengéfiese V., amigo Madrazo, en la ocasién presente la Academia
de San Fernando es mal tendedero (9) y no ha sabido disimular el dis-
gusto con que ha visto entrdrsele por las puertas la Musica, esta carifiosa
hermana cuya compafiia no sélo no la es perjudicial, sino al contrario
muy necesaria en muchos casos. Al fin es el arte ciencia de la Armonia.
Crea V. que cuando en la Academia se halle bien sentada la Miisica no
se construirdn palacios para congresos en los que no se oiga la palabra
del orador, ni teatros afénicos, ni se presenciardn cuadros o estatuas en
que se representen figuras tocando al revés los instrumentos misicos, ni
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se leerdn discursos llenos de desatinos respecto la estética, la historia y la
prictica de la musica (10).

Por lo que a mi particularmente concierne, repito a V. que no tengo
deseos de ser académico, y menos en las actuales circunstancias, porque
estoy convencido de que las Academias, en general, si bien como cuerpos
consultivos del Estado pueden prestar algin servicio, por lo demds de nada
sirven para el progreso de las ciencias y las artes (11), antes al contrario,
suelen crear obsticulos a la libre manifestacién del genio, v sino di-
game V. lo que hemos adelantado desde el siglo xv1 acd. ;Dénde estdn los
arquitectos que hagan otra Casa del Ayuntamiento mejor que la de Sevilla?
¢Dénde se esconden los escultores y los pintores que hayan ido més ade-
lante que Berruguete y Veldzquez? Asi es que lo hice de veras mi renun-
cia, pero ya que me veo en el caso de ser académico a pesar mio, no con-
sentiré que mi entrada en la Academia sea de una manera callada y ver-
gonzante, y esto no por mi, sino porque después de lo ocurrido la Misica
no debe entrar sin su poquito de bombo y platillos (12). Por eso he con-
sultado al Gobierno antes de ayer, y si no accede a lo que deseo, me quedo
muy fresco en mi casa y Cristo con todos.

Para probar la fraternidad académica me dice V. que han nombrado
Secretario el Sr. Hernando. Que sea en hora buena; pero como esto no
destruye nada de lo que antes he demostrado, todavia queda por ver si las
artes pldsticas de la Academia tendrdn valor para plastecer los agravios
hechos al arte de la musica (13).

Para concluir esta especie de libro, que no carta, me haré cargo de la
indicacién de usted cuando dice que mi proceder compromete mi posicién
para con la Academia, lo cual no comprendo cémo puede ser, porque yo
ni quito ni pongo Rey, ni trato de desacreditar a los académicos como mu-
chos de ellos nos desacreditan; antes al contrario, saben todos mis amigos,
y en las mismas oficinas del Ministerio, que a mi no me ha parecido bien
que se meta a la Misica por fuerza en la Academia de San Fernando; pero
ya que el Gobierno lo ha hecho, creo que usted mismo y cualquiera otro
Académico celoso de la dignidad de su arte, si estuviera en mi lugar, haria
lo que yo y quizds mds. Como quiera que sea, tengo el valor de mis con-

32 —



vicciones, voy derecho por el camino de la justicia, y en la rectitud de mi
conciencia nada me asusta, venga de donde viniere. Sélo sentiria que pu-
diera usted figurarse ni remotamente que esta cuestién tenga algo de per-
sonal contra usted, a quien admiro mucho como artista y quiero muchisimo
como amigo.

En cuanto me desocupe un poco iré a ver a usted y charlaremos; entre
tanto, dispense usted lo desalifiado de este vuelapluma y perdone si en él
se ma ha escapado algo que pueda parecer contrario a la buena amistad
que le profesa su affmo. amigo y servidor,

F. A.
Julio 13/73.

XV

Carta autografa de Madrazo a Barbieri:

Sr. D. Francisco A. Barbieri.

Mi querido amigo: He recibido con gusto su franca y afectuosa carta
de ayer, y no pudiendo por falta de tpo. contestarla con toda la latitud
que yo desearia y ella se merece, me voy a permitir hacerlo del modo
siguiente. Le remito a V. la carta en calidad de devolucién, porque me
alegraré conservarla (sintiendo no haber podido hacer lo mismo con cierto
graciosisimo romance firmado Carderilla), y escribo las siguientes notas
que corresponden a los niimeros sefialados con ldpiz rojo:

(1) Creo que en esto tiene V. razon.

(2) Es de todo punto equivocada semejante suposicién, a no ser que
sea insulto calificar de Arte Divino a la Misica, como se hace en la Re-
presentacién de la Academia al Gobierno a que usted alude y que he de
tener el gusto de hacerle leer para que se asombre de la malicia con que
han faltado a la verdad los mismos amigos que han servido de correos
entre la Academia y los misicos.

(3) Si se refiere V. a cierto Académico diplomético, tengo entendido
que no tuvo parte ninguna en aquella representacion, la cual, por otra
parte, es, como digo a V., un verdadero modelo de dignidad y cordura.
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(4) En vista del absoluto desprecio con que acogi6é el Gobierno las
dos razonadas y respetuosas comunicaciones de la Academia, en que no
hay, repito, ni una sola palabra ofensiva para los miisicos, no podia ni
debia decir el Director que la presidia —no D. F. de M.°— que recibia
la Corporacién con jubilo y entusiasmo la reforma impuesta. Sucedié lo
que sucede siempre en ocasiones semejantes, que la excesiva dureza y ar-
bitrariedad con que se impone una reforma, refluye en perjuicio de las
personas inofensivas, y aun simpdticas, en esa reforma interesadas; y por
esto, al ajustarse el Director de la Academia a la prictica constante de
recibir en Junta ordinaria y hacer participes desde luego de las tareas del
Cuerpo a los Académicos que lo son por ministerio de la ley y no por
eleccién, se limité a presentar a la Academia y a los individuos de la
nueva Seccién de Musica, procediéndose en seguida al despacho ordina-
rio. Es cierto que no hubo entusiasmo ni expansién en el acto, y no habia
porque manifestarlo tratindose de una sesién ordinaria; pero tampoco
se hizo @ cencerros tapados y en las sombras de la noche, sin una palabra
cortés de bienvenida. Todas estas son exageraciones sugeridas a VV. con
menosprecio absoluto ajenas a la verdad por adocenados entremetedores.

(5) No siendo la Academia la culpable de ese sesgo, dado que, se-
giin dejo demostrado, nada ha hecho de irregular después de la violencia
con que ha sido tratada por el Gobierno, es claro que si V. hubiese pro-
cedido como los Sres. Eslava, Monasterio, Segovia y otros de los nuevos
Académicos no habriamos tenido cuestién alguna de amor propio y decoro
que ventilar.

(6) Recriminacién vana e infundada: V. verd las representaciones
de la Academia y caerd de su burro. Supongo que se estima V. demasiado
para aludir a confidencias de gentes oficiosas y a charlas de café.

(7) Creo que estd V. equivocado. En la recepcion de los Académicos
los Estatutos dispondrdn siempre lo mismo, que es lo que aconsejan el
buen sentido y las pricticas de todas las Academias nacionales y extran-
jeras. El reformar los Estatutos antes de dar entrada en la Academia a la
Seccién de Misica, hubiera sido perjudicial a ustedes y, por ende, poco
galante y nada fraternal. Tampoco habia para qué consultar al Gobierno,
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porque la Academia sabe lo que debe hacerse en estos casos, que no pueden
ofrecer duda.

(8) La misma razén que dicta la ley para las otras Secciones exige
que esto se aplique a la de la Misica, una de las cuatro de que se com-
pone hoy la Academia de Bellas Artes.

(9) No persista V. en su lamentable equivocacién. Nuestro disgusto
o, por mejor decir, nuestro resentimiento no nace de tener en nuestra
compania a V. y a otros dignisimos profesores del Arte musical; nace
del desprecio con que el Gobierno nos ha tratado imponiéndonos por un
acto revolucionario una reforma que combatiamos con las armas de la
razén y de la cortesia.

(10) Cuando en la Academia se halle bien asentada la Misica, su-
cederd lo que siempre ha sucedido: que se seguirdn haciendo obras malas,
medianas y buenas; y éstas serdn las menos.

(11) Me suena algo a wvulgaridad (“passez-moi le mot”) eso de que
crean obstdculos, &. Si atendiese siempre el Gobierno a lo que informan
las Academias, jcudntos mamarrachos menos se contaran!, jcudntas bar-
baridades se evitarian! Por lo demds, existiendo Academias en Europa,
he visto grandes pintores y grandes escultores y arquitectos, cuyos nom-
bres no cito por no ser prolijo y porque no le son a V. desconocidos. El
retroceso del Arte en determinadas épocas no puede atribuirse a la exis-
tencia de las Academias. También con las Academias se dan tiempos de
gran florecimiento, y, si su argumento de usted fuese valedero, serviria
también para afirmar que desde que se habla el Castellano, el Italiano o el
Francés, no se ven artistas como Polygnoto, Apeles, Phidias o Ictinus, y
que, por consiguiente, son inttiles las lenguas Italiana, Castellana y Fran-
cesa.

(12) Bombo y platillos. En la Academia nunca existié esa préctica,
y alli, créalo V., se trabaja mucho, y a veces se han evitado atrocidades,
cuando los Gobiernos han tenido el buen sentido de escucharla, y todo sin
bombo.

(13) Como no ha habido tales agravios pueden ser plastecidos por las
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Artes pldsticas, y si los hubiera habido, cosa que seria de sentir y que
no tendria defensa, mejor serd no meneallo.

Usted, querido amigo, se propone sin duda entrar en la Academia
lanza en ristre, quiero decir que desea ver humillada a la Academia can-
tando en sesién publica una solemne palinodia. Desista usted de tal pro-
pésito; no se diga que en vez de la Armonia nos viene la Camorra.

Cumplidos estos amistosos desahoguillos, doy punto a mis notas y con-
cluyo manifestdndole que tendré un singular pdacer en ver a usted para que
charlemos, quedando siempre suyo affmo. y apasionado amigo y servidor,

Fed. de Madrazo (rubricado).
14 de Julio de 1873.

XVI
Borrador de otra carta de Barbieri a Madrazo:

Sr. D. Federico de Madrazo.

Mi querido amigo: Veo que nuestra discusién llegaria hasta el dia
del Juicio final, y que todavia con el candil colgado del ombligo segui-
riamos discutiendo. Por esta razén concluyo ahora y digo: Si la Academia
se vio agraviada por el Gobierno fue porque a la primera consulta que
éste la hizo se puso fosca y se nego a tender los brazos a su hermana la
Miisica, faltando asi a lo que reclamaban la opinién piblica, la conve-
niencia y la propia historia de la Academia, porque ya recordard V. que
la primera voz que se levanté pidiendo la entrada de la Miisica no salié
de ningin Gobierno ni de ningin misico, sali6 de la Academia misma y
por boca de D. Antonio Gil de Zirate en la contestacién que dio a Pagniucci
en nombre de la misma Academia cuando los musicos ni sofidbamos si-
quiera en aspirar a tal honor.

Desde entonces acd los estudios estéticos han tomado muchisimo vuelo.
Las obras de Lammenais y de otros grandes filssofos escritores sobre Be-
llas Artes se hallan sobre todos los pupitres. La Miisica en todos sus ra-
mos ha hecho grandisimos adelantos en Espafia y la opinién publica ha
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echado de menos en la Academia la presencia de la Misica, que es entre
las Bellas Artes la en que mads indispensable es la belleza ideal, madre
comin de todas.

A este movimiento universal quiso oponerse la Academia, renegando
al par de sus propias opiniones manifestadas expresamente, y ha sucedido
lo que no podia menos de suceder.

Quéjese, pues, la Academia de si misma, pero no se queje del Go-
bierno ni mucho menos de nosotros los musicos en quienes ella quiere
ahora desahogar su bilis, pero que no puede desahogarla con el Gobierno.

Esta es en el fondo la pura verdad; en cuento a la forma, podra ser
verdad también que la Academia (como Corporacién) no nos haya insul-
tado, pero si es cierto, y muy cierto, que nos ha menospreciado y ademds
casi todos sus individuos andan por ahi diciendo a voz en grito pestes de
nuestro Arte y de nosotros.

Decia no sé qué filésofo: “No quiero tanto que mi hijo sea bueno
como que lo parezca.”

A todas las personas extrafias a la cuestion les parece que se nos vili-
pendia, y esta sola apariencia debe ser bastante para que miremos mds
por la honra y por el decoro de nuestras personas.

Supone V. que yo quiero entrar en la Academia con la lanza en ristre.
i Qué mal me conoce V.! Si llegara a entrar (que es muy dudoso), como
quiero hacerlo es tinicamente con dignidad; y si llegara a levantar la voz
seria para cantar las glorias de las artes del dibujo, pagando asi los malos
tratamientos de que estd siendo victima el arte de la Musica: esta seria
mi tnica y mds sangrienta venganza.

Siento mucho que haya V. traido a cuento el famoso “peor es me-
neallo”, porque esto me hace pensar que si se repartieran los papeles de
tan graciosa escena, a la Academia le podia tocar el de Sancho Panza,
porque lo que es a mi nunca me asusté el ruido de los batanes.

Pero basta de tiroteos.

Digame V. cudl es ese romance mio que me recuerda y si lo tengo se
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lo enviaré. Y tenga V. la bondad de no disparar excelencias en los sobres
de sus cartas, porque entonces creeré que no es V. tan amigo mio como lo
es es siempre suyo afmo.,

B
Julio 15/73.

XVII
Nota de Madrazo escrita a lapiz y dirigida a Barbieri:

Mi estimado amigo:
Este es el romance que copié porque me gusté. Si V. quisiera man-
ddrmelo de su pufio y letra, se lo agradeceria su afmo. a.,

F. de M.

XVIII

Carta autbégrafa del Sr. Peyronnet a Barbieri:

Sr. don Francisco asenjo Barbieri.

Mui Sr. mio y de toda mi consideraciéon: No debe V. extrafar no
haya contestado a su comunicacién semi-oficial referente a la papeleta de
citacién que como Srio. interino de la Academia le mandé para la Junta
de antes de hayer (sic); deseaba no proceder por mi, sino con la aproba-
cién de la Academia, y esperé dar cuenta a la Sesion esponiendo (sic) la
razén que tenia para haber hecho uso de las papeletas antiguas, puesto
que no hay fondos para hacer unas nuevas, y no debia enviarlas con ta-
chas, porque no es posible, como V. a personas oficialmente dignas mandar
documentos en tal forma, y ridiculo si se hubiera encabezado con la fér-
mula que han usado los Gobiernos en papel de sello, titulos, &, que en
los cambios politicos han dicho habilitado para tal o cual suceso.

Estas consideraciones y mui especialmente las de compafierismo de que
soy mui celoso me contuvieron en remitirle la contestacién que habia pre-
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parado para leerla en la Academia, y asi fue, que como le habian dicho
a V. sus compafieros, este incidente quedé terminado, y claro es que mien-
tras no se acabe la tirada habrdn de utilizarse las dichas papeletas que
tienen el cardcter particular, lo que nadie ha extranado.

Celebro tener ocasién de poder ofrecer a V. mi consideracién y res-
petos por esta su casa, Progreso, 16, bajo, disponiendo como guste de su
atento seguro servidor y comp.°,

Juan Bautista Peyronnet (rubricado).

Su casa, 24 de Setiembre 1873.

XIX

Borrador autbgrafo de Barbieri:

Sr. D. Juan Bautista Peyronnet.

Muy estimado sefior mio: Acabo de recibir su apreciable y atenta
carta confidencial fecha de ayer, y aunque estimo en lo mucho que valen
las explicaciones que contiene, me permitiré, no obstante, contestar a ellas
con toda la franqueza propia de mi caricter.

Como V. tal vez ignora la muy larga correspondencia (primero oficial
y luego amistosa) que ha mediado entre D. Federico de Madrazo y yo
aproposito del deplorabilisimo y candente asunto de la entrada mia y de
la de mis compafieros en la Academia, no es extrafio que no cayera en la
cuenta de las ofensas que me inferia en el acto de mandarme su oficio
impreso de citacion.

Si Vd. hubiera estado en antecedentes habria comprendido: 1.° Que
yo no habria podido ir a la Real Academia de San Fernando, porque no
pertenezco a ella, sino a la Academia de Bellas Artes. 2.° Que atin a ésta
no podria asistir a Junta ordinaria sin haber tomado antes posesién.
3.° Que en el terreno que me hallo colocado no puedo admitir de oficio
el tratamiento de Sefioria que V. me daba, sino el mds superior que tengo
como Caballero Gran Cruz. Y, en fin, que no podia menos de herirme
la circunstancia de llegar a mis manos el oficio de V. hasta sin sobre.
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Todo esto unido a la consideracién de que la Academia no puede ca-
recer de escribiente en su Secretaria, y que no es posible que esté tan
pobre que no tenga 20 6 30 reales que habria costado tirar las papeletas
necesarias, me hizo el efecto que a V. o a cualquiera persona celosa del
decoro suyo y de su Arte se hubiera hecho en mi lugar.

Yo comprendi, por consiguiente, que todo ello significaba el deseo que
al parecer tiene la Academia o su Director de humillar a los individuos
de su Seccion de Misica, y como yo, ni siquiera en apariencia, puedo tole-
rar que se me humille por nadie, por eso he tomado la actitud que V. ha
visto.

Por lo demsd, y fuera de este asunto en el que atin no estoy oficial-
mente satisfecho, diré a V. que yo, aunque no tengo el honor de conocer
a V. personalmente, por las buenas noticias que de V. tengo estimo a V.
mucho como caballero y muchisimo como artista y no tengo con V. resen-
timiento alguno personal.

En cuanto a mi personalmente, como V. tampoco me conoce, no sabe
que yo, si bien en asuntos del decoro de mi Arte soy hasta exagerada-
mente susceptible, en lo que atafie a mi persona soy la humildad misma,
porque conozco lo poco que valgo y merezco.

Con este motivo tengo el honor de ofrecer a V. mi persona y casa,
declardndome de V. atento y seguro servidor q. b. s. m.

Set.c 25/73.

XX

Carta de D. Hilariéon Eslava a Barbieri:

Excmo. Seifior:

Como V. E. es uno de los que han cooperado al buen resultado de la
cuestion de toma de posesién de la Seccién de Misica en la Academia
de Bellas Artes, tengo el honor y la satisfaccién de remitirle el siguiente
oficio que he recibido y que dice asi:
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“Excmo. Sr. = Nuestra Academia en sesién ordinaria de 29 de Setiem-
bre préximo pasado, se ha enterado de las atentas comunicaciones de los
individuos de nimero Excmo. Sr. D. Emilio Arrieta y Sr. D. Antonio Ro-
mero y Andia que manifestaban su propésito y deseo de verificar su
recepcién piblica y solemne en sesion extraordinaria y con lectura del
correspondientes discursos, como es costumbre y practica en ésta y las
demsd Academias. La nuestra, después de una amplia discusién, ha decla-
rado que siendo la Seccién de Musica de nueva creacion, y habiendo sido
sus individuos nombrados por el Poder Ejecutivo en uso de sus facultades
supremas, podrd constituir la Seccién por primera vez, son desde el mismo
momento Académicos de nimero en todo el pleno goce de sus derechos
de tales, con asiento, voz y voto en sus juntas, y no tienen necesidad de
sujetarse a la formalidad de la recepcién que se hace con los electos en la
forma ordinaria para darles posesién de su plaza. Los doce individuos de
la Seccién de Miisica estdn ya en posesién de las suyas desde el dia 30 de
Junio dltimo, y el sujetarlos a este nuevo acto lastimaria sus legitimos
derechos, suponiéndolos incompletos. = La Academia, sin embargo, deseosa
de reconocer a su nueva Seccién toda la importancia que merece, ha acor-
dado celebrar una sesién puablica y extraordinaria, consagrada exclusiva-
mente a solemnizar su agregacién, y en ella podrd uno de los Académicos,
elegido por la Seccién, pronunciar un discurso alusivo al objeto, que se
imprimird y repartird segiin costumbre. = Todo lo que pongo en cono-
cimiento de V. E. por acuerdo de la Academia para los fines consigna-
dos. =Dios guarde a V. E. muchos afios. Madrid, 3 de Octubre de 1873. =
El Secretario gral. = Eugenio de la Cimara.”

Yo espero, pues, que V. E. quedard completamente satisfecho de la
honrosa solucién que con su concurso ha tenido este asunto, y que asis-
tird desde luego a las sesiones de la Academia, contribuyendo con el celo
y talento que le distinguen al progreso de las Bellas Artes y muy princi-
palmente de la Musica que tenemos el honor de representar.

Estos sentimientos no son s6lo mios, sino de todos los individuos de
nuestra Seccién, que asi lo han manifestado en la sesién ayer celebrada
y que yo tengo el gusto de transmitir a V. E.
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Saluda a V. E. cordialmente y se ofrece a sus 6rdenes como buen
compafiero y amigo

Q. S. M. B,
Hilarion Eslava (rubricado).

Exemo. Sr. D. Fra}_n."" A. Barbieri.

XXI
Borrador autbgrafo de la respuesta de Barbieri al oficio anterior:

Excmo. Sr.:

Enterado de la amabilisima comunicacién de V. E. fecha de ayer, en
la que se incluye el traslado de un oficio dirigido a V. E. por el Secre-
tario general de la Academia de Bellas Artes, con fecha del 3 del co-
riente mes, dando a V. E. conocimiento de un acuerdo tomado por dicha
Academia en sesién del 29 de Setiembre préximo pasado, acuerdo rela-
tivo a la toma de posesién de los individuos de la Seccién de Miisica.

Enterado igualmente de lo acordado por V. E. y demds sefiores aca-
démicos de la Seccién de Misica en su junta celebrada antes de ayer,
y de los trminos altamente carifiosos y satisfactorios con que V. E. me
ruega que asista desde luego a las sesiones de la referida Academia:

Tengo el honor de contestar a V. E. que no habiendo yo tomado pose-
si6én de ninguna manera del cargo de académico para que fui nombrado
por el Gobierno de la Reptiblica, no ha podido menos de causarme extra-
fieza que la Academia de Bellas Artes me considere, desde el 20 de Junio
iltimo, en posesién de dicho cargo, v cuando a la sazén precisamente ella
tenia conocimiento oficial de mi renuncia presentada, que més tarde no
fue admitida.

No obstante ahora no trato de discutir este punto, por mds que pa-
rezca muy nueva y peregrina la legislacién asentada por la Academia de
Bellas Artes de que los cargos que el Gobierno confiere no necesitan de
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la formalidad de toma de posesién, porque ésta va envuelta en el nom-
bramiento; legislacién que choca con la general costumbre.

No discutiré, repito, sobre el particular porque conocida la resolucién
de la Academia de solemnizar en sesién piblica la agregacién de nuestra
Seccién de Musica, leyéndose en dicha sesién un discurso en nombre de
ésta y otro de contestacién en nombre de las otras Secciones de la misma
Academia, en esto va envuelta una idea muy digna y conciliadora que
dejard a nuestro Arte y a nuestras personas en muy buen lugar, siendo
también provechosa a la Academia, porque acallard la general maledi-
cencia, destruyendo los malévolos comentarios hechos sobre el particular.

Todo esto, pero mds principalmente el ruego que V. E. y mis dignos
compaiieros me hacen, es lo bastante para que yo, dejando a un lado toda
otra pretensién y todo resentimiento, venga por fin a la Academia de Bellas
Artes.

Asi, pues, esta noche tendré el honor de asistir por primera vez, para
que V. E. se digne presentarme después de haber dado lectura a la Aca-
demia del presente oficio y traslado de él al Sr. Secretario general para
que lo haga constar en el acta de la sesién, segiin deseo y ruego a V. E,
muy encarecidamente.

Dios guarde a V. E. m.* a.*

Madrid, 13 de Oct.e de 1873.

Excmo. Sr. D. Hilarién Eslava.
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UNAS NOTAS EPILOGALES

Con este manuscrito autégrafo de Barbieri quedé zanjada por fin, y a
gusto de todos, la espinosa cuestion que habia promovido tan amplia con-
tienda.

El glorioso compositor que veintidés afios antes habia creado la “zar-
zuela grande”, dando a la escena Jugar con fuego, escribié el discurso
que, en nombre de la nueva Seccién, habria de leer en sesién solemne
y publica el 10 de mayo del siguiente afio, y que versaria sobre el tema
“La unién de las Bellas Artes”. Recogié lo expuesto afios atrds por D. An-
tonio Gil de Zarate sobre la necesidad de que en esta Corporacién estu-
viese representada la Misica, mientras que por Francia ya merecia tal
consideracién desde los tiempos del Consulado, y que ahora, merced al
Gobierno de la Repiiblica, habia ocupado ese debido lugar, pues el De-
creto que habia creado esta Seccién declaré textualmente que esta “Expre-
sién adecuada y perfecta de los mds intimos y delicados sentimientos del
espiritu humano, a la vez que instrumento poderoso de educacién para los
pueblos, la Musica, tan desarrollada en nuestros tiempos, tan apreciada
por todas las naciones cultas, tan rica en genios ilustres y obras inmor-
tales, es merecedora de la proteccién de los Gobiernos libres, vivamente
interesados en la proteccién del arte bello, a que va intimamente ligado
el progreso de la especie humana.” Recordé Barbieri a los grandes pensa-
dores y doctrinarios y creadores de las Artes pldsticas, a la vez que en-
salzé a los grandes tedricos y précticos de la Miusica Espafiola. A partir
de entonces, desde su ingreso, el disertante resalté por ia actividad, el celo
y la cultura sobre sus colegas de la promocién inaugural en esa rama de
la Corporacién que algo mds tarde. tras la restauracién mondrguico. se
denominaria “Real Academia de Bellas Artes de San Fernando”. Y falle-
ci6 a los veinte afios de haber leido acue! memorable discurso.
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l irl‘ estudio de la musica espanola no puede ignorar uno de sus prin-
cipales focos de produccién: las capillas musicales de catedrales y cole-

giatas. El esplendor que la misica brinda a los divinos oficios obligé a
los cabildos a cuidar este tema con diligencia y minuciosidad. Cualquiera
que se haya asomado a un archivo catedralicio ha podido percibir las ri-
validades entre los distintos cabildos por atraerse a los mejores misicos,
la enorme seriedad y dificultad de las oposiciones, la magnificencia con
que se retribuyen algunos servicios, los continuos desembolsos en la cons-
truccién y “composiciéon” de los érganos, la laboriosidad en la prepara-
cion de villancicos y otras expresiones del fervor musical, incluso la pre-
ocupacién por la ensefianza de la musica en sus colegios de seises, etc.
Cristalizados va en el siglo xv, todavia los cabildos del xvir y del xvir
siguen heredando la misma exigencia musical.

La voz de un cantor, por ejemplo, ha de ser “de adaptable calidad,
adornada de las cualidades de sana, dilatada, clara y sin vicios..., altos
y medios brillantes, el lleno competente, los bajos suficientes..., el arte
de cantar y su ejecucién correspondientes a la voz” (1). Se exige a un
tafiedor ‘“‘destreza, gusto y delicadeza..., buen método de tocar, buen tono
y disposicién para perfeccionarse en el instrumento, estar completamente
instruido en misica de Facistol”, tafer tres instrumentos y ensefidrselos
a los seises (2). Y nada digamos de la construccién de un érgano, en donde
presupuestos, trazas, escrituras, peritajes, reconocimientos, fianzas y otras
muchas minuciosidades han originado tantas obras maestras tan bellas

como sélidas.

(1) Actas Capitulares de la Catedral de Toledo, libro 89, folio 44 v.°, Cabildo de 25 de mayo

de 1793.
(2) Idem, libro 90, folio 132 v.°, Cabildo de 29 de octubre de 1796.
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Todo ello es tan costoso que hace exclamar a Ponz, dolido: “Si es
ridicula mi proposicién (la de tener cada una de las catedrales del Reyno
4 su servicio un Arquitecto, escogido entre los mejores, para la acertada
direccion, y gobierno de sus obras) no encuentro que lo sea menos el pro-
veerse las catedrales de un Sochantre, de un Maestro de Capilla, de un
Tenor, de un Tiple, de un tafiedor de violin, 6 de otros instrumentos, como
con gran dispendio, con gran aparato de concurrentes, y oposiciones, vemos
que las iglesias se proveen continuamente” (3).

Bien es cierto que, entre tanto esplendor, ya desde los comienzos del
siglo xviir se vislumbran sintomas de decadencia, que el hdbil Ponz apro-
vecha inmediatamente para su argumento: “No quisiera decir, lo que es
demasiado cierto, que d veces suelen servir para cantar, como decia cierto
critico, al son de la chacona el Miserere, y para poner en ayre de tonadilla
de teatro una lamentacién, 6 un funeral”; y traduce a continuacién los
otros dos versos del terceto de Salvador Rosa, el “critico” a quien aludia
antes:

«Las visperas gruiiir, ladrar la Misa,

rebuznar Gloria, Credo y Padre Nuestro.»

Para acabar rematando el asunto con una insidiosa anecdotilla: “En
quanto al tedio de la miisica, yo se de cierto Canonigo, que habiendo oido
cantar 4 los musicos setenta y seis aleluyas (las fué contando), en donde
solamente sefialaba una el breviario, enfurecido se levanté de su silla,
arroj6 el bonete, y escapé del Coro echando chispas.” No van por ahi los
tiros. Lo que verdaderamente le duele a Ponz es que se gasten “de mil 4
dos mil doblones, y acaso mas que anualmente se suelen consumir en una
capilla [y que no se saque] un decente salario para aquella armonia [la

Arquitectura] que es mas durable, mas necesaria, y acaso mas del agrado
de Dios” (4).

(3) Viage de Espana, tomo III, carta 1.2, 9
(4) Idem, id.
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La decadencia, sin embargo, es cierta, y de ella nos hablan todos los
espiritus lacidos de la época, como Feijoo, Eximeno y Jovellanos. No se
trata ya de que en los villancicos se hayan “trobado coplas directamente
ofensivas a un misico, de que se originé discordia entre este y el que las
canté” (5); ni siquiera de que un Cabildo se lamente del hecho de que
en las Ofrendas “usa la Musica algunas tocatas profanas”, o que se utili-
cen en los divinos oficios, como acusaba Ponz, “arias hechas para el tea-
tro”. Aun cuando se sopesa la “dificultad de poner regla fija que sefiale
sensiblemente hasta donde puede llegar el gusto y modulaciones de la mu-
sica sagrada, y quando excede, y pasa 4 ser theatral” (6), la degenera-
cion debe ser terrible cuando se llega a plantear no sélo la reforma, sino
aun el quitar la misica, tal y como insinuaba Ponz: “Se excité la especie,
que muchas veces se ha tocado, sobre si se ha de quitar enteramente la
Musica, o reformarla en el modo que parezca mas conveniente” (7).

Pues bien, en medio de esta situacién paradégica de brillantez y deca-
dencia hemos de situar un documento interesante que encontré reciente-
mente en el archivo de la Colegiata de Toro. Se trata de una polémica
entre el sochantre y el organista a propésito de la organizacién musical de
los divinos oficios, y de la que, entre bastantes minucias e incluso erudi-
cién “a la violeta”, podemos extraer aclaraciones sobre el status de ambas
funciones en la musica sagrada dieciochesca. Si comparamos estas disqui-
siciones puntillosas con las recias Constituciones Sinodales promulgadas
en el siglo xv o los que Jaime Moll llama “estatutos del maestro can-
tor” (8) del mismo siglo, un dejo de melancolia nos asalta. Era esta una
época de profundas crisis musicales, preludiando la reforma tridentina,
pero de las cuales surgi6 la vitalidad musical catedralicia que creé nues-
tra polifonia y a nuestros polifonistas: el mismo Salinas, antes de ense-
flar en la Universidad de Salamanca, trabaja para las catedrales de Si-
giienza y Ledn... A finales del xvii, con el reformisme ilustrado en fra-

(5) Actas Capitulares de la Catedral de Toledo, libro 72, Cabildo de 9 de enero de 1759.

(6) Idem, libro 71, Cabildo de 7 de agosto de 1757.

(7) Idem, libro 74, Cabildo de 23 de agosto de 1763. El subrayado es mio.

(8) Jamme MoirL: «El estatuto del maestro cantor de la Catedral de Avila del afo 1487», en
Anuario Musical, XXII (1967), pags. 89 y sgs.
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caso, las capillas eclesidsticas siguen aportando ensefanza, oficio, hasta
misicas estimables, pero sin genialidades. Es Espafia, no sélo su musica,
la que estd en decadencia,

Entre la Catedral Primada —de cuyo archivo he extraido los ejemplos
anteriores— y la humilde Colegiata de Toro puede pensarse que existen
demasiadas diferencias para que el planteamiento sea védlido. No es asi.
Elevado el noble edificio a Colegial desde mediados del siglo xv, son los
siglos xviI y xviir los de su mayor esplendor “litargico”, llegando a su-
mar en ocasiones hasta medio centenar las personas que sirven su culto.
Dependiente del Obispado de Zamora y dirigido por un Abad, su Cabildo
lo componen canénigos de oficio (Magistral, Doctoral, Lectoral, Peniten-
ciario...), beneficiados, capellanes... (9). Cifiéndonos a su musica, el coro
cuenta en estas fechas con un 6rgano del siglo xvii —“MDCLXVI” reza
en su caja, hoy lo tnico que resta del instrumento— y otro de principios
del xvii, recientemente restaurado (10). En cuanto a su “Capilla de mi-
sicos”, es discretamente numerosa, y de su composicién da fe un libro de
pagos (11) a ella exclusivamente dedicado, y cuyas primera y tltima par-
tidas resumo ahora:

En el mes de mayo de 1751 se pagan al tenor Pedro Tejedor, al orga-
nista Francisco Villagarcia, al tenor Manuel Garibai y al sochantre Ma-
nuel Machado ochenta reales de vellon a cada uno, cincuenta al wvajo
Manuel Casares, cuarenta al contralto Manuel Machado y al violén Fran-
cisco Ligero, y veinte al violin Antonio Ulloa, por un total de 470 reales

(9) F. Casas v Ruiz pEL ArsoL: Monumentos artisticos de Toro: La Colegiata. San Se-
bastidn, 1950.

(10) Por D. Ramén G. de Amezia, quien ha publicado alguna documentacién sobre los mis-
mos. Estda colocado en el crucero, sobre la puerta de la sacristia, tras el derribo del coro en la
también reciente reforma de la Colegiata. Vid. R. G. pe AmezOa: Perspectivas para la historia
del ¢rgano espaiol. Madrid, 1970, pags. 66 y sgs.

(11) «Libro que en birtud de lo acordado / por este Ill° Cabildo de la Insigne Ig> /
Collegial desta Ziud. de Toro se hizo / para el Gobierno de el pagamento de / la capilla de
Musicos y demas Mros. / De ella, con cuio dcuerdo esta / mando, por dho. IIL.° Cabildo se /
Paguen mensualmente en su Sala Ca / pitular con asistencia de los Sres. / Abad y Comis.e y
Maiordomo / Desta Fabrica, que al presente / Son los Sres. Dr. Dn. Luis Berndo. / de Fron-
toura y Fonseca, Abad; / Dn. Antonio Merino, canonigo, y Juan / Manso Xill Maymo. que dio /
principio en el mes de Maio / De 175L.»
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de vellén. Aparte se les abona trece fanegas de trigo, dos a cada uno, a
excepcion del contralto, el violin y el “vajo” que reciben una.

En el mes de abril de 1775 se abonan al thenor Joseph Arbiol y al
contralto Simén Delben 110 reales de vellén a cada uno, 140 al sochantre
Thomds Martin, 80 al organista Francisco Garcia, 71 al sacristdin mayor
Joseph Lorenzo, 70 al bajon Santiago Hernidndez, 51 al biolin Manuel
Machado y 25 al giiida de bajén (sic) Antonio Sagin y al nifio de coro
Andrés Thejedor. Importa toda la mesada 682 reales de vellén, pero sin
el aditamento de las fanegas de trigo. No hay mds rastros de libros seme-
jantes en el archivo, aun cuando se puede seguir la pista de la composi-
cién de la Capilla de musicos en las correspondientes datas de marave-
dises y de granos.

Si en algin sitio la misica estaba destinada a brillar, ese era la Co-
legiata de Toro, en cuyas dos fachadas principales se esculpieron dos series
de Ancianos del Apocalipsis fundamentales para el estudio de nuestra
organologia medieval. Sobre su importancia ya llamé la atencién D. Ma-
nuel Goémez Moreno en su Catilogo monumental... (12), rivalizando con
las series mds conocidas del Pértico de la Gloria y de Santo Domingo en
Soria. Vielas, vihuelas de arco, violones, zanfonas, arpas, salterios de cafio
entero y de medio cafio, latides y timpanos forman un bello conjunto
de cuerdas en la arquivolta exterior de la portada norte, todavia del
siglo x11. Ya en el xii1, la fachada occidental o principal nos muestra
del siglo x11. Ya en el x111, la fachada occidental o principal nos muestra
una seleccion mds variada de instrumentos, desde el gran arpa del Rey
David, pasando por los cuatro dngeles musicos de las médulas de las jam-
bas (doble aulos, vihuela de arcos, etc.) y los dieciocho ancianos de la
sexta arquivolta, que tafien laides, vihuelas de arco, violones, salterios,
arpas, zanfonias, monoaulos, siringa, caramillo, érgane portitil de veinte
tubos en dos hileras, tambores y campanas, amén de los tres reyes misi-

(12) M. Gomez Moreno: Catdlogo Monumental de Espana. Zamora. Madrid, 1927, pagi-
nas 211 y 212,
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cos en la arboleda celestial de la orla, los trompeteros del Juicio Final
y algin otro (13).

Pero no nos engafiemos. Todo esto puede marcar un punto de partida,
mas la verdadera causa que origina tal vitalidad musical en una vieja
ciudad son las vastas propiedades y rentas de la Colegiata: “Casas, tierras,
foros, hornos, derechos de pesca en tramos del Duero, primicias, diezmos,
subvenciones y censos”, tal como nos dice el erudito F. Casas y cualquiera
puede comprobar en su archivo. La guerra contra el francés, primero, y
la Desamortizacion, después, modificardn este statu quo que conecta a
Toro con las mds ilustres catedrales.

Mas no se crea que el caso de Toro es tinico, La vida musical de casi
todas las colegiatas, e incluso de simples parroquias de villas y pueblos,
fue hasta la Desamortizacién riquisima, dindose en ellas el triple aspecto
de esplendor del culto divino, exigencia vanidosa de no quedarse atrds
respecto a las iglesias vecinas, y escuela de aprendizaje musical directa-
mente conectada con los colegios de seises y nifios “cantorcicos”. Asi, por
ejemplo, una de las obligaciones del Maestro de Capilla de la Colegial de
Pastrana es el “dar dos lecciones cada dia a la hora sefialada por el Dean
y Cabildo de canto de érgano y de canto llano & los Mozos de Coro, & los
Prebendados y Cantores de nuestra Iglesia, y 4 todos quantos quisieren
saber cantar residentes en nuestra villa de Pastrana” (14).

Las Constituciones de esta Colegiata contienen datos preciosos sobre
la delimitacién y funciones de los oficios musicales que aprovecharemos
luego y que nos hablan de su intensa vida musical. Pero no me resisto a
dejar pasar sin mencién la muy discreta coleccién de libros de miisica que
todavia guarda su archivo, coleccién ya inventariada en el siglo xvir y en

(13) Aunque poco preciso en la descripcién de los instrumentos, es obligado punto de par-
tida el trabajo de Bartolomé Chillon «La portada del Juicio Final de la Colegiata de Toron,
folletén de El Correo de Zamora, diciembre de 1938.

(14) «Constituciones / de la Iglesia Colegial / de la Villa de Pastrana, / dadas y ordena-
das / por Ruigomez de Silva y de Mendoza, / Duque Tercero de Pastrana, / Patrén de dicha
Iglesian (1610). Aunque en el archivo de la Colegiata se guardan el original y sendas copias
antiguas, cito por la impresién gue de ellas realizé en Madrid, 1817 (pdg. 52), Ibarra, impresor
de Camara de S. M., lo que, ademds, demuestra su vigencia durante mas de dos siglos.
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gran parte donacién de los Mendoza: misas y magnificas de Morales y
Palestrina, “Jusquin”, Navarro, Ceballos, Gabriel Ferndndez, Francisco
Guerrero o Sebastidn Lépez de Velasco, ademds de canciones de Ministri-
les, chanzonetas y los inevitables libros de canto llano, salterios, antifonas,
pasionarios e himnos (15). Y sin hablar, claro, de su precioso 6rgano ba-
rroco (Domingo Mendoza, 1705), joya actual de la iglesia que no des-
merece de sus cuadros y tapices y alrededor del cual se tejeria toda la rica
madeja musical (16).

Otra Colegiata con vida musical interesante es la de Antequera. Un
acuerdo de su Cabildo sobre la Capilla Musical (17) nos proporciona
datos que hoy nos parecen increibles: Los dias en que “la misa maior se
a de cantar a Papeles y con trompas o clarines, y en los mismos ha de
hauer concierto con dhos. instrumentos”, son la Circuncisién, Reyes, Pas-
cua de Carnestolendas, Jueves Santo, Encarnacién, Pascua del Espiritu
Santo, San Pedro, Pascua de Resurreccion, Asuncién, Natividad de N.* S.2,
Santa Eufemia, la Concepcién, segunda Pascua de Navidad “y siempre
que el Cabildo vaia fuera de su Yglesia 4 alguna funcién extrahordina-
ria”’, amén del dia de San José en que se acuerda ‘“‘haia concierto de vio-
lines siempre que no se cante el Himno compuesto por el Maestro de Ca-
pilla Zamora”. Todo ello presidido, naturalmente, por el espéndido érgano
de Fr. Francisco Alexo, Observante de San Francisco, de 1734 (18), y
algunos otros instrumentos concretamente especificados en diversos acuer-
dos capitulares. Véase, por ejemplo, esta nota que haria las delicias de
Nicanor Zabaleta: “Preguntados por el instrumento del harpa, y su nezes-
sidad, uniformemente dixeron [se] necessitaba para los acompafiamientos
y aun ser mas util que el clave; por ser mas facil de portar, y menos

expuesta 4 quiebras” (19).

(15) Vid. Apédice II. Segiin un papel del archivo, titulado «Ad futuram et tristem rei me-
moriam» y fechado en 1852, se fundé esta Colegiata en 1569, comenzaron los oficios divinos el
2 de febrero de 1573, se reedificé en 1639 y se extinguié en 1852, fecha en que pasa a ser pa-
rroquia.

(16) R. G. pE AmezUA: Op. cit., pigs. 66 v sgs.

(17) Actos Capitulares, libro XXV, Cabildo de 2 de marzo de 1766.

(18) R. G. pe AmEzUA: Op. cit.,, pags. 74 y sgs.

(19) Actos Capitulares, libro XXIV, Cabildo de 24 de enero de 1760.
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Pero incluso en simples parroquias, sin el obligado lujo que un Ca-
bildo exige, se detecta inmediatamente idéntica preocupacién. Asi en un
inventario de la de Pedrahita encontramos variados “libros de canto llano
y facistol”; un “realexo o horganito pequefio [que] sirbe para las pro-
cesiones, que consta de Dos rrexistros, lleno uno y flautado otro”; un
modesto repertorio de instrumentos miisicos, como ‘“dos sacabuches, el
uno nuebo y el otro viexo, las barillas de este buenas y el pabellén mal-
parado, dos baxones uno biexo con su tudel que no se usa el otro es bueno
con el qual se toca en las festibidades, una chirimia de tiple, un baxon-
cillo de tenor con su tudel y guarnizion de yerro, otra chirimia de tiple
viexo sin boquin, un clavicordio nuebo sin cuerdas, con su caxa y cubierta
de pino y sus clavixas”; y, claro es, el “horgano mayor con tres fuelles,
que se compone dho. organo de lleno, quincenas, flautado mayor, menor,
trompetas, embudillos (sic), medio rexistro y todo se usa, el qual estd
pintado de diferentes colores con sus tapas de liengo pintadas de distintos
colores, del remate con una xara y agugenas de talla con sus quatro bolas
por Remate” (20).

Podriamos seguir asi, pero creo que estos ejemplos bastan para demos-
trar lo que anotdbamos: que la vida musical barroca espafiola no es pri-
vilegio exclusivo de las grandes catedrales. Quedan muchos pequefios ar-
chivos sin investigar y sin sus datos no puede abordarse con seriedad una
verdadera historia de la misica en Espafa.

El documento de la Colegiata de Toro se origina en una larga acusa-
cién del sochantre D. Juan Manuel de Miguel Alvarez, fechada el 21 de
julio de 1795, contra el organista de la misma D. Angel Garcia. Dirigida
al Cabildo, el abad o presidente manda al organista que responda en el
término de ocho dias, y éste lo hace mds brevemente: el dia 25 siguiente.

El sochantre acusa al organista de un “empefic caprichudo” por dar

(20) «Ynventario de los vienes y Ala / xas, Plata, hornamentos / y otras cosas y adber /
tencias fecho en el / Afio de / 1697». Piedrahita, Archivo Parroquial, cajén n. 13,
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una entonacién excesivamente alta al canto de 6rgano. El problema plan-
teado es quien debe subordinarse a quien: si el 6rgano al sochantre o
éste a aquél. En abono de su tesis, el sochantre comienza recordando que
su oficio es el heredero en el coro del antiguo cantor, a quien los cano-
nistas llaman “Primicerios, velut primi in Coro, et primi in Cantu, y en
unas Iglesias llaman Chantres por corrupcién de este Cantu; en otras lla-
man Capiscol por su dignidad —caput cori—; y por los Sinodos de Co-
lonia Cori Episcopi, esto es, intendente o inspector de! Coro”. Recuerda
el demandante que “al oficio de cantor, a quien antiguamente era aderente
la dignidad y con ella la Potestad Juridica, pertenezia presidir el Coro,
corregir, multar, castigar... y que por eso en sefial de potestad juridica,
conservan aun... un vdculo de plata que llaman vdculo cantoral”.

Desgraciadamente no he podido examinar los antiguos estatutos de la
Colegiata de Toro por el desorden que reina en su archivo. Los que esta-
ban vigentes en 1832, cuando se reforman por tltima vez, databan del
afio 1585, por lo que seria interesante estudiarlos ya que estaban vigentes
en este pleito. Y atn hubo otros anteriores. En los de 1832 (21) toda la
autoridad del Coro y de la Colegiata se centra en el Abad y el Cabildo.
No nos dan mucha luz sobre el tema porque toda la musica es personal
contratado, ‘“dependientes asalariados por la fibrica, de ahi que sus
obligaciones y derechos no se recojan en los estatutos. Los enumera el ar-
ticulo 224: Pertiguero, organista, bajonista, maestro de capilla, subchan-
tre, salmistas o cantores, mozos de sacristia, sacristin mayor y menor y
caniculario. Entre los canénigos con dignidad no existe el chantre. Por
ello debemos bucear en los estatutos de colegiatas gemelas para aproxi-
marnos al problema.

Asi, en los ya citados de la Colegial de Pastrana, a la dignidad de
chantre (22) la vemos ya desdoblada en dos vertientes: es el director del
coro desde el doble dngulo litiirgico y musical, pero exclusivamente como
dignidad, no como experto en musica. Es, pues, un inspector encargado

(21) «Estatutos / para el buen gobierno / espiritual y temporal de la Real é Insigne / Santa
Iglesia Colegial / de la Ciudad de Toro». Imprenta de Vicente Valdecillo, Toro, 1836.
(22) Edicién citada, pags. 48 y sgs., constitucion XXII.
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de que se cumplan las obligaciones de cada cual, da posesién a los pre-
bendados y organiza el colegio de seises.

Al maestro de capilla corresponde “regir el Facistol en todos los dias
[que haya] misica de canto de érgano..., componer y ensefar villanci-
cos”, y dar la leccién de canto que ya hemos citado a todos los residentes
en Pastrana que quisieran (23).

Al organista “pertenece tafier el érgano..., y la guarda y custodia del
6rgano y de los demds instrumentos que nuestra Colegial tiene de pre-
sente” (24).

Al sochantre, por tltimo, “corresponde el buen gobierno del coro, re-
gistrar los libros..., regir el facistol [no cuando haya misica de érgano,
que ya vimos corresponde al maestro de capilla], encomendar a los Pre-
bendados lo que han de cantar en los Divinos Oficios, y dar el tono”,
amén de otras minucias litirgicas extramusicales (25).

Es decir, que ya vemos perfiladas tres responsabilidades distintas:
Cuando se canta sin 6rgano e instrumentos (el canto llano) quien dirige
“y da el tono” es el sochantre. Si hay misica de canto de 6rgano, dirige
el maestro de capilla. El organista simplemente tafie su instrumento, pero
se sobreentiende que lo hace conforme a unas reglas, a unos tonos que ya
estin preestablecidos y que el de Toro —lo veremos— se cuida muy bien
de senalar.

No conozco los estatutos de la Colegiata de Antequera, pero si dos
acuerdos capitulares dieciochescos que prueban una vez més la importan-
cia que el Cabildo concedia al tema. El primero, de 13 de agosto de 1763,
“Decreto sobre la Capilla de Musica” (26), es un muy interesante regla-
mento interior que se completa el 16 de enero de 1768 con un “Plan para
el Govierno de la Capilla de Musica” (27). Al maestro de capilla, que
es el director de la misma, “perteneze disponer la situazion que hayan de
tener asi las vozes como los Ynstrumentos en todos los actos de la Ca-

(23) Edicién citada, pdgs. 52 y sgs., constitucion XXV.

(24) Edicién citada, pag. 53, constitucion XXVI.

(25) Edicién citada, pdgs. 55 y sgs., constitucién XXVIII. El subrayado es mio.
(26) Archivo de la Colegiata de Antequera, libro XXV de Actas Capitulares.
(27) Idem, id.
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pilla..., y el hacer que usen los Yndividuos de ella de los Ynstrumentos
que cada uno supiese, sin distinzion en esto, sino segun le acomodare para
sus composiciones”. Adn mds; “Aunque el Maestro no toca el Ayre, ni
el compas de las Oberturas o Conciertos que se tocaren en la Yglesia o
fuera de ella, si advirtiere algun exceso o irregularidad en dicho compds
o ayre podrd y deverd dar de ello parte al Sr. Comisario para que se
ponga el remedio correspondiente.” Para la parte econémica y burocritica
hay un cargo de contador, pero sin menoscabo de la direccién del maestro.
Ahora bien, el problema sigue en pie puesto que el organista no es
un instrumentista mds y el canto llano en el coro sigue regido por el so-
chantre. Por ello no es extrafio, aunque si curioso y sintomdtico, el que
también en Antequera se haya dado el mismo problema que en Toro: el
tipico altercado entre organista y sochantre. Asi, en el Cabildo de 11 de
noviembre de 1761, se discute “Sobre tono y cuerda del Choro”:
“Propone el Sr. Faxardo algunas differencias, y alteraciones entre el
Sochantre y organista sobre tono, y cuerda del choro, y haver oydo 4
algun profesor, que assegura suena el Choro regularmente tres 6 quatro
puntos mas bajo del termino que debia llevar, de que sin duda resultardn
las disonancias, y desentonos que motivan dichas desazones, que es bien se
corten. Y enterados dichos Sefiores de la propuesta cometieron a su Sefio-
ria el Preposito tome informe al Maestro de Capilla, é instruido se recon-
venga al Sochantre al fin de que regle el tono, y cuerda del Choro” (28).
Como vemos, aun desaparecida la dignidad de chantre a efectos musi-
cales, es él quien rige la disciplina del coro. Cuando ha desaparecido del
todo es el abad, presidente o prepédsito quien tiene la ultima palabra. Pero
el problema se complica: Si en Toro o en Antequera —y en algiin otro
sitio que futuras investigaciones encontrardn— surge la discordia es por-
que el maestro de capilla no rige ya el facistol en el canto de érgano, como
en Pastrana. En Toro ni siquiera aparece en la polémica, que se plantea
al menos sin él. En Antequera dnicamente informa como experto, pero
no manda. La Capilla de Musica se ha ido convirtiendo en un cuerpo de
esplendor al margen del verdadero oficio litargico: sus servidores —can-

(28) Idem, libro XXIV de Actas Capitulares.
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tores y ministriles— no son dignidades eclesidsticas, no cantan los oficios,
sino las musicas extralitirgicas —villancicos, chanzonetas, tocatas...—, y
estas miusicas, tocadas del italianismo de la época, han ido perdiendo gra-
vedad religiosa. Ese estadio hibrido del canto de 6rgano también ha de-
generado en terrible decadencia, que no terminard hasta la reforma de
San Pio X. Y ha quedado en verdadera “tierra de nadie”. Este es el ver-
dadero fondo de la cuestién.

Que esto no era asi lo vemos en el espléndido estudio del P. Lépez
Calo sobre la musica de la catedral granadina en el siglo xvi. El maestro
de capilla, ademds de componer musica y de instruir a los seises, dirige
la capilla musical, direccion que se concreta en llevar el compds cuando
la capilla canta canto de érgano (como luego en Pastrana), ser el respon-
sable de 1la misma (como mds tarde en Antequera) y cuidar los libros de
canto de 6rgano (29). En cambio al oficio de sochantre —que desempe-
fiard en realidad las actividades musicales que la Ereccién encomendaba
al chantre— corresponde dirigir el canto llano llevando el compds y en-
tonando, ensenar el canto llano, cuidar los libros de coro y velar por el
buen orden de los oficios (30). Reproduce el autor un interesantisimo do-
cumento del archivo de la catedral en el que se resume el oficio de so-
chantre (1531), y en el cual leemos tajantemente, entre otras cosas, que
“todo el bien y congierto del coro estd en el sochantre..., a quien ninguna
persona le va a la mano... en lo que toca a la entonagion ni abaxar o
subir el tono del coro”, y una de cuyas misiones es cuidar de que el di-
vino oficio “no vaia alto ni baxo, sino en buen tono” (31).

Es lastima que el P. Lopez Calo no aborde en su extenso estudio el
problema de las obligaciones y derechos del organista, quizds por falta de
documentacién en el archivo. Pero lo que es indudable es que si cuando
el maestro de capilla dirige el coro (canto de érgano) no se alude para
nada a los problemas de entonacion es porque no entona él, sino los ins-

(29) J. Loeez Cavo, S. J.: La miisica en la Catedral de Granada en el siglo XVI. Gra-
nada, 1963, tomo I, pags. 124 y sgs.

(30) Idem, pags. 52 y sgs.

(31) Idem, pags. 287 y 288, donde se reproduce entero.
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trumentos. Es decir, el 6rgano, con quien tienen que acordarse los demds:
bajones, al menos, en el canto de érgano, y todos los demds en sus pro-
pias musicas.

Perfilado asi el problema, tomemos de nuevo el hilo del discurso que
habiamos interrumpido al sochantre de Toro. Tras apuntar su herencia
de la dignidad del chantre, aborda una larga disquisicién tendente a de-
mostrar que lo esencial en el coro son las voces, y que el 6rgano y “la
misica” son invencién posterior y largamente discutida, lo cual hasta
cierto punto es cierto. Recoge toda la fastidiosa erudicién del P. Nasarre
(Escuela Misica), a quien cita abundantemente, junto al P. Ignacio Ra-
moneda (Arte de Canto llano), de quien se declara discipulo, y al P. Pe-
dro Carrera (Explicacién al Canto llano, Ceremonial de los PP. Carme-
litas Descalzos). Su tesis se resume asi: Demostrado que el canto es an-
terior y mds esencial que los instrumentos, puesto que “la Misica, Organo
y demds instrumentos se introduxeron para acompafar al Coro, y que el
Coro no es para acompafiar al érgano”, estd claro quien debe subordi-
narse a quien.

Ya es un sintoma que se apoye en tres tratadistas tradicionales y ar-
caizantes, aunque es bien sabido que las teorias del P. Nasarre prolongan
su influencia durante toda la centuria. Su célebre Escuela Misica (Zara-
goza,1723-24), de interés en ciertos detalles organolégicos, habia sido ya
completamente superada por las novedades de los jesuitas expulsos (Ar-
teaga, Eximeno, etc.) y aun las anteriores del P. Soler (Clave de la mo-
dulacién, 1767), o Rodriguez de Hita (Diapasén instructivo, 1757). La
célebre frase del dcido Eximeno, que por esta época anda de polémica
en polémica, resume muy bien la opinién de “la vanguardia” sobre Na-
sarre: “Organista de nacimiento y ciego de profesion” (32).

El arcaizante musico de Toro es, ademds, un sofista: Comparando la
“gravedad” del canto llano con la ligereza del otro canto “que se llama
arménico o musico”, infiere “que esta voz grave en la Misica es lo mismo
que vajo, y es indudable —concluye— que quanto mas vajo el Coro, va
mas serio, devoto y magestuoso. Cantar alto es gritar, no cantar...”

(32) Citado por J. SuBirA: Historia de la Misica. Barcelona, 1947, tomo II, pig. 689.
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La respuesta del organista es contundente: “Quando se canta sin 6r-
gano puede el Subchantre cantar bajo o alto a su discrezién”. Pero “todo
subchantre o cantor que rige un coro debe tener voz que alcance a lo alto
y a lo bajo aquellos puntos que requiere el canto llano, y se apuntan en
los edictos de las oposiciones por el tono natural por el qual son exami-
nados, y deben cantar por los referidos tonos quando se toca el 6rgano”.
Asi, pues, y sin lugar a dudas, “el organista debe darle el tono y cuerda
con el Organo, que debe tomar y seguir el subchantre con arreglo a los
tonos naturales que ensefian todos los autores... y son los que van apun-
tados en la lista adjunta”. En efecto, tras relatar el escdndalo y los in-
sultos de su contrincante (“pillo” y “trasto”; no menciona los suyos, na-
turalmente), adjunta a su contestacién una relacién de los tonos o términos
que tafie, la que puede leerse, junto con todo el documento, en el Apén-
dice II.

El desorden del archivo de la Colegiata de Toro me ha impedido
encontrar la solucién que dio el Cabildo a la disputa. No obstante, como
en Antequera, no es dificil adivinarla, pues musicalmente tiene razén el
organista. Y, por otra parte, el documento, aun sin la solucién del enigma,
nos da preciosa muestra de la cultura musical de una época en sus esta-
dios mds humildes: las colegiatas de viejas ciudades en decadencia, cuya
misica ha sido arrinconada por el lujo de la épera italiana, el desgarro
de la tonadilla, la exquisitez de la incipiente misica de cimara o el mds
esplendoroso culto que se hace en las grandes catedrales.



APENDICE 1

INVENTARIO DE LOS LIBROS DE CANTO LLANO QUE ESTA SANTA IGLESIA DE PASTRANA
TIENE:

Primeramente un Libro del aduiento grade que el final es la fiesta de Santo
Thomas de Aquino con cantoneras de bronce con sus armas de su Yltma.

Item otro Libro grande que contiene todo el officio de diffuntos con armas
del S.r D. frai Pedro gongalez.

Otro libro grande que contiene prima tercia sexta y nona con sus armas del
S.or Arcop. con cantoneras y Listas de ojas de lata.

Otro Libro mediado de hymnos con botones de bronce.

Otro Libro que contiene Khiries y glorias y Credos y otras cosas.

Otro Libro que contiene los Salmos de maitines.

Otro Libro viejo que contiene las antiphonas de las dominicas y visperas.

Diez Libros pequefios para processiones de enquadernacion colorada.

Dos libros romanos de quatro reglas uno dominical y otro santoral de papel
ambos de misas.

Otro officerio viexo de punto menudo de los de frai francisco Ximenez.

Otro salterio viexo que contiene el officio de difuntos y visperas de ferias.

Otro Dominical nuevo con cantoneras de ojas de lata.

Otro de antifonas de los comunes de todo el afio =

Dos Passionarios uno mui viexo y otro la enquadernacion de pergamino =

Un entonario de hymnos pequefio con enquadernacion negra.

De todo lo qual me doi por entregado Y lo dare y entregare siempre que me
sea pedido por los Sefiores Dean y Cabildo y lo firme en P* en diez y siete de
noviembre de el afio de mil seiscientos y cincuenta y uno.

Miguel de Berrio.
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MEeMoRriA DE LoSs LiBRos DE MUSICA @ TIENE LA StTA. YGLESIA COLEXIAL DE
PASTRANA

Primeramente un Libro de Magnificas de Morales enquadernacion colorada.

Mas un Libro de Misas de Morales 1.* Parte, enquadernacion colorada.

Mas otro libro de Missas de varios autores q° llaman de Jusquin, enquaderna-
cion colorada Y armas de Mendoza.

Mas otro libro de Psalmos Himnos Y Magnificas de Nauarro enquadernacion
de pergamino blanco.

Mas otro libro de Psalmos Himnos y Magnificas de Ceballos, enquadernacion
de tablas y ojas de lata.

Mas otro libro de Cangiones de Ministriles de Porras, enquadernacion de per-
gamino.

Mas otro Libro de chanzonetas con enquadernacion negra.

Mas otro libro de Missas y Motetes y otras cosas de Gabriel fernandez enqua-
dernacion de pergamino.

Mas otro Libro de Missas y otras cosas de fr.° guerrero, enquadernacion de
pergamino blanco.

Mas un Libro de Morales de misas, 2.* Parte enquadernacion colorada y armas
de Mendoza.

Mas 8 cartapacios de misas q° hacen un juego de Sebastian Lopzd de Velasco
enquadernacion de pergamino.

Digo Yo Gaspar del Campo Razionero y Maestro de Cap.* de la Sta. Ygla.
Colexial desta Villa de Pastrana Que Resciui todos los Libros de Musica aqui con-
tenidos q° son propios de la dha. Ygl* y dare quenta dellos siempre que me sean
pedidos Y lo firme en Pastrana a 22 de Julio de 1654.

Gaspar del Campo.

Digo Yo Antonio de Escobar M.° de capilla de la Sta Ygl.* Colegial de esta
villa de Pastrana que Resciui del Sr. M.° Gaspar del Campo R.° della todo los Libros
en esta memoria contenidos con assist® de los Ssres. Ldo. Joseph Perez Thesorero
della, y Can.”® Ju® Martinez Merchante y D. Ant® Vicente Brauo y assimismo el
Libro y cartapacios y papeles sueltos sigt*:

Un Libro de Missas de Morales 5.* parte enquadernado, con las armas de Men-
doza del mismo tamafio y quaderno q. los otros dos tomos.
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El Horganista
en el term.°
de 8 dias, es-
pongs a con-
tinuazn los
descargos v
hag.se saber.
(Firma
ilegible.)

Ocho quadernos con quatro Missas de fr. Hieronimo Bateo frayle Agustino.

Una Missa a ocho del M°® Ju® de M? (7).

Cuatro Magnificas en papeles sueltos de diferentes autores.

Ocho Psalmos de Visperas y Completas de diferentes autores en papeles sueltos.

Zinco Motetes en papeles sueltos de Diferentes Autores.

Dos prossas de Pentecostes y Resurreccion en papeles sueltos de diferentes
Autores.

Dos Passiones y dos Misereres en papeles sueltos de diferentes autores.

La Pange Lingua de Urrea en papeles sueltos.

Todos los quales Libros y quadernos y papeles son propios de la dicha Ygl*
Colegial y Dare quenta dellos y los entregare siempre que me sean pedidos y lo
firme en Pastrana a quince de Junio de Mil y ss.° y zing."* y siete afios.

Antonio de Escobar.

APENDICE 11

Toro y su Cabildo 21 de Julio
de 1795 Ittmo. Sefior:

Desde q.° tuve el honor de g.¢ V. S. I. me confiriése el regimen del Coro en la
Plaza de Subchantre, a q.* fui admitido mas por gracia de V. S. I. q.* por mis
méritos, y q.° he regentado muchos afios segun mi tenuidad (isc), aung.® no segun
mis deseos, he creido haver sucedido con ella en el Oficio, aung.® no en la Dignidad
de los Cantores de las Stas- Ygl.® Cathed.® y Colegi* a quien, segun dicen nros.
Autores, llaman los Canonistas Primicerios, velut primi in Coro, et primi in Cantu:
y en unas Yg.® llaman Chantres, por corrupcion de este Cantu; en otras llaman
Capiscol, por su Dignidad, Caput Cori, y por los Sinodos de Colonia Cori = Epis-
copi, esto es Yntendente, 6 Ynspector del Coro, & quienes por oficio les incumve
dirigir 4 los Canonigos, y demas Clerigos, y Ministros 4 los Divinos Oficios, regis-
trar y ordenar lo q.° se ha de cantar, y en fin el q.° se den al Altissimo las Divinas
alabanzas con orden y gravedad, porq.® segun dice el Apostol todas las cosas se
hagan segun el orden en la Ygl® de Dios =.

Al oficio de Cantor, & quien antiguamt.® era aderente la Dignidad, y con ella
la Potestad Juridica, pertenecia presidir en el Coro, corregir (ut pote Cori rector)
castigar, y multar irreverentes, y defectuosos, q.° en el Coro no canten: fractim,
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graviter, articulatim, ac distinete; y q.° por eso en sefial de esta potestad juridica
conservan aun, y llevan en las principales festividades en las Ygl* Cathed.* y Co-
lex.* un Vaculo de plata, q.° llaman Vaculo Cantoral = pero ya que el exponente,
por su incapacidad, no goza de esta dignidad, y aung.® indigno, solam.'* regenta
el Coro; en cumplim.® de su cargo, y reflexionando antentam.'* sobre los encargos
supra indicados, g le incumven de oficio, y temblando seriam.'* solo de pensarlo,
q.¢ los defectos, & irreverencias, q.¢ se cometen en el Canto, si faltando a su oficio
dilata mas tiempo el proponerlos a V. S. L. y algun dia han de ser imputados al
exponente en el tremendo dia del Juicio; atropellando los respetos humanos q.°
hasta ahora le pueden haver detenido, los expone a V.S.I. para q.° si asi lo esti-
mase, en uso de su autoridad, non contentiose, sed correctionaliter, los modere,
y corrija como Padre provissionalm.'® por medio del S.* Abad, y Decano, osando
para este fin de todos los recursos, y remedios, q.° le dicle su savia, y alta provi-
dencia, siendo el suplic.® el primero, q.° se sugetara voluntarissimam.' a recivir
sus amonestaciones, y sufrir qualquier pena, q.° merezcan sus excesos =.

Para tratar pues este asumpto (q.° es 4 la verdad de la maior gravedad, y con-
sideracién de V.S.1.) con la maior solidez, y claridad, q.° pueda, aung.® no segun
se merece, he de tocar en el principio levem.'* por no molestar tanto la atencion
de V.S.I., como supuesto, en q.° se ha de fundar quanto diga, el origen, institucion
del canto del coro, y de la Ynvencion de la Musica, del Organo, y demas Ynstru-
mentos musicos, no por mera erudicion, vana y esteril, sino para q.* V.S.I. vea el
fin para q.® fueron admitidos, la relacion de dependencia de unos, y otros, y de todos
d un fin principal, y el lugar q.° se ha de dar & cada uno en la Ygl.* de Dios.

Este rito pues de cantar & Dios sus divinas alavanzas, es antiquissimo, q.° tuvo
su principio con el mundo, y el primer hombre, dice el P.¢ Nasarre citando al
Genebrardo canté en el mismo dia en q.® fue criado; y afiade el Catapretense, q.°
lo q.° compuso, y cantd fue el Salmo 91. Bonum est confiteri Diio; y en la Ygl.®
Christiana, dice S.» Agustin, trahe su origen del ejemplo de Christo, y de los Apos-
toles, es verdad q.° no todos los P.P.* de la Ygl.® hablan uniformes, y faborable-
mente i cerca del Canto: S.» Agustin, aung.® se inclina mas en fabor: dum per
oblectamenta aurium, dice, infirmior animus in afatum pietatis assurgit, no obstan-
te, duda aun qual sera mejor si rezar & cantar los Psalmos, Himnos, etc. itta
fluctus inter periculum voluptatis et sperimentum salubritatis. Otros PP.* se in-
clinan & fabor de la recitacion; quae pronuncianti, dice S.* Atanasio, vicinior esset,
quam canenti: y por eso no fue universal y constantem.*® recivido en todas las
Ygl® S.» Ambrosio fue el primer Obpd (dice el citado Agustino) q.°® introdujo este
rito en la Ygl* Latina en su Ygl® de Milan: el rito del Coro, esto es, de cantar
en dos vandas alternativam-® es tambien antiquissimo, y de grandissima utilidad
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en la Ygl* de Dios. De los Antiguos, q.° escrivieron de Divinis Oficiis, los mas
creieron, q.° esta costumbre tomé su origen de S.» Ygnacio 3.° Obpé de Antioquia
despues de S.» Pedro: Otros teniendo por apocrifa la tradicion de la vision, q.© re-
fiere Socrates, aseveran constantem.’® q.° los primeros q.° dividieron el Coro en
dos vandas de cantores en Antioquia, fueron Flaviano, y Diodoro, reinando Cons-
tancio, de donde dimané despues esta costumbre a las demas Ygl.* del Orbe Chris-
tiano. Pero sea esto lo que fuere, ello es finalm.' cierto q.° en tiempo de S.» Basi-
lio el Pueblo Cantuacense se vié dividido en dos vandas cantar alternativam.'* los
Himnos, Psalmos, etc = y de aqui, dice este S.*® P.® pasé este rito a la una y otra
Libia, a los Thebos, Palestinos, Arabes, Fenicios, y Siros (sic), y hasta los q.¢ ha-
bitan del otro lado de Eufrates, y en una palabra, & todos los q.° hacen estimacion,
y profesion de las Vigilias, preces comm.? Psalmodias: S.» Paulino es buen tes-
tigo, de q.¢ S.» Ambrosio fue el prim.° que lo introdujo en su Ygl.* Milanense;
y Casiano refiere, q.° los Santissimos Monges de la Palestina consumian las noches
en cantar los Himnos, y Psalmos, pero q.° era de este modo; q.® cantaba uno
primero, y despues alternaban los demas, lo q.* uno cantaba, rezaban los otros,
y assi alternativam.', y da la razon este P de la primera utilidad: ut labor, dice,
hac diversitate divissus, delectatione quadam defectionem Corporis relevet =.
2.* Otra para excitar mas el animo: quia dum lingua (idem) pautillum cesat spiri-
tus magis excitatur: 3.* Otra, para unir, y mas facilm.'* corroborar la una, y otra
oracion mental, y vocal: atque, dice S.* Basilio, simut eloquiorum Dei exercita-
tionem, et meditationem corroborant.

La Musica empero, el Organo, y demas Ynstrum.'* Musicos, ni son tan anti-
guos, ni da la ley, y tantas ventajas & la Ygl.*; el Organo q.° es el mejor, y mas
util Ynstrum.'® musico, no fue introducido en los templos del Dios verdadero hasta
el tiempo del R! Profeta David, como lo refiere Josefo Historiador antiguo.
Jud. lib. 7. asi lo cita el P.* Nassarre en el tom. 1.° Lib. 3. Cap. 17. y Durando
de Div. ofi. hablando del himn. Sanct. S. dice assi: in hoc Angelorum, et homi-
num, concentu quandoque Organa Contrepant, quod & David, et Salomone intro-
ductum est. Dice S.» Agustin en el Sermon 1.° en el Psalmo 32. y del actor de las
questi.® ad ortodoxos se colige q.° en los primeros Siglos de la Ygl.* se repudiaron
todos los Ynstrum.'* musicos; y S.® Thom. 22, quest 91. art. 2. ad 4. parece los
reprueba tambien, y da alli la razon el S.* huius modi enim Ynstrumenta musica
magis animum movent ad delectationem, quam per ea formetur bona dispositio,
y el Cayet. nota alli, q.© en tiempo del S.® no usaba la Ygl.* de Organos; y el
Cardenal Bona hablando de su tiempo dice: oy en Roma en la Cappilla del Sumo
Pontif. se celebran los Divinos Oficios sin canto de organo, ni de otros Ynstrum.*
musicos. El Cardenal Palavicino asegura, q.° la Ygl.* junta en Trento estubo ya
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para abolir, y desterrar de los templos la Musica, y todos sus Ynstrum.*s y que
una Missa 6 Missas, q.° compuso Juan Pranestina ('sic) Mro. de Capilla del Papa,
q.° se canto, y oieron aquellos sabios y RR.m PP.> los detubo para no estender
el Decreto. Pero el Sefior S.» Carlos Borromeo, en uno de sus Sinodos de Milan
solo permite q.° Organo tantum in Ecclesia locus sit; Tibia, Cornu, et reliqua
musica instrum.® excludantur: Conq.® el Organo y demas Ynstrum.'** musicos no
se han de estimar en tanto como los aprecia el vulgo, porq.® dice el Navarro, es
una nueva ceremonia de alabar & Dios (cuatro palabras tachadas) en la Ygl.* Ca-
tholica; conq.® infiera V.S.1. q.° el alabar & Dios cantando Himnos, y Psalmos
es quasi de dro, natural inspirado por Dios a la naturaleza desde el primer hom-
bre; el q.° sea alternativamen.'® y en el Coro es rito inventado, y admitido paula-
tivam.'* en la Ygl® y la Musica, Organo, y demas Ynstrum.'* se introduxeron para
acompaiiar al Coro; y g el Coro no es para acompafiar al Organo, pues que ya
vi6 V.S.I. q.° antes del Organo, y del Coro, ya havia voces, q.° antes de los Coros,
y en los Coros cantaban a Dios sus S. alabanzas, y q.° el Organo, y musica se
intrusaron en los templos a auxiliar y a acompafiar a las voces, y no a destroni-
zarlos de su antigua posesion, o como una nueva qualidad, q.° (en mejor Filoso-
fia q.° la del Organista actual) debe perfeccionar, no destruir, seguir, no antici-
parse, conformarse, y no disputar a la Substancia el fin, el principio, la raiz, y el
Subjeto de sus qualidades, y demas accidentes, aunq.© ella sea una, quando aqui
son muchas y maiores: y segun otro principio tambien natural maior pars ete.
Ynfiera V.S.I. quien ha de seguir a quien? quien ha de sostener a quien? Las
voces, .° es la maior parte, y por la parte maior floxas, languidas, y poco esta-
bles, a el Organo, q.° es uno firme, y estable, q.° pulsado por un Mro. diestro,
y variando por acomodacion a las voces de los muchos terminos q.° puede usar,
puede sobstener a todo un Coro, aung.t sea de mil voces, en el tono, q.° sabia, dis-
creta y consideradam.' le indique el Primus Cori: et viceversa: Esto lo dejo a la
razon, y filosofia de V.S.I. y no a la del Organista q.° parece no tiene alguna.

Mucho pudiera decir para confusion de este, y otros, q.° se tienen por faculta-
tivos, estando legissimos de merecer aun el nombre de tales: (lease al Sapientis-
simo P.* Nassarre en el 2.° Tom. de Escuela Musica Lib. 4. Cap. 18. donde pon-
derando la necesidad, q.° tiene el Organista de ser Compositor, dice, q.° el q* no
lo fuere, no merece, ni aun el nombre de Misico, pues solo sera Pulsador de teclas.)
pero no quiero, ni es mi animo, tirar a alguno en particular; solo si, valiendome
de la oportunidad proponerle algunas nociones graves, por las q.° apunte los de-
fectos q.° se notan todos los dias, q.© destruien considerablem.® lo hermoso, serio,
grave, magestuoso, y devoto del Canto, contra los piadosos designos de V.S.I. q.
sefiala el R.! Profeta David a los que se dedican especialm.!* al Coro: immola Deo
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sacrificium laudis: y tambien el modo: Psalite Dno. Psalite sapienter; para q.c
interviniendo su autoridad sea mas efectivo el remedio =

En quanto a la musica Y. S. digo, q.° son inumerables, y sublimes los elogios,
q.¢ los 8S. PP+ y otros Varones Ilustres han dicho en su alabanza, baste decir, q.°
Casiodoro con otros muchos dicen, es una participacion de la Gloria, con la q.¢ se
gusta de sus anticipadas dulzuras; y q.° es una maestra q.° modera todas las
pasiones del animo, quassi pedagogicum quodam oficium, quod animi passiones
moderatur: q.* dixo el maximo Tirio; y por esto se ha creido por antiguos, y
modernos no ser incongruo su uso en la Ygl* y Divinos Oficios, aunq.c de la q.¢ en
el dia se usa, quassi generalmente, no sienten tanbien los hombres pios, y devotos,
como se puede ver en la Carta pastoral del Eminentissimo S.°* Valero, en el P.* Na-
sarre, y otros muchos, q.° reprehenden severam.' los abusos, q.° en ella se cometen,
y para remedio del qual trabajaron eficazm.'* S.» Leon, S.® Damaso, S." Gregorio,
S." Ambrosio, y otros muchos, no haviendo havido apenas Sagrado Concilio, donde
no se haya tratado de la reforma, y modificacion del Canto.

Mas entre todos los defectos, q.° se conocen en la musica, ningunos hay, q.°
exijan maior, y mas riguroso remedio, q.¢ la de V.S.I. por su limitacion, y falta
de subordinacion de sus Ministros; no hay caveza entre ellos, es precisa la des-
union de los miembros: muchissimo podria decir en confirmacion de ser precisa
la reforma de este asunto, o sino excluirla absolutam.'* de la Casa de Dios, pues
lo q.¢ havia de servir para su maior culto, sirve solo de ridiculizar sus alabanzas,
solo dire, q.° el todo resulta segun las partes de q.° se compone, lo q.° se puede
inferir de aqui, lo dejo a la alta consideracion de V.S.I. y ya q.° esta no pueda
ser perfecta, a lo menos decente, el Canto llano es el q.° debe llevar toda la aten-
cion de V.S.I. Si Sefior, este Canto unisono, simple, grave, devoto, firme, prin-
cipio, fundamento y origen de todo Canto, es el q.° ha llevado siempre las maiores
atenciones de los YIL.™* PP:s y Prelados de la Ygl®, travajando, digamos assi a
porfia sobre componerlo, reformarlo, y ensefarlo, en confirmacion de lo qual pu-
diera traher muchas Autoridades de SS.* PP y graves Autores, pero valga por
todas la Epistola Enciclica, q.° el Doctissimo Pontifice Benedicto XIV. dirigi6 a
los Obpos. de la diccion, o estado Ecclesiastico, en la q.* dice hablando del Canto
Llano: este es el Canto sobre el qual trabajé mucho S.» Gregorio Magno nro.
Predecesor, para componerlo, y dirigirlo, segun las reglas del Arte de la Musica;
este es el Canto, q.° excita a' la Piedad, y devocion los animos de los fieles;
y finalmente este es el q.° si recta, y decentem.'® se trata en las Ygl.® de Dios, se
oie de mejor gana por los hombres pios; y con mucha razon es preferido al otro
Canto, q.° se llama armonico, o misico. Vease a mi Mro. el P.* Ramoneda en el
Prélogo de su Arte de Canto = Llano. Este Yll.me S.r debe ser tratado como
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todos previenen con magisterio, y ciencia cantandole con devocion, y gravedad,
no con griteria, pues nadie puede dudar, que, encargando todos los Autores, y SS.t*
PP. se cante gravem.', es decir, se cante bajo, porq.® esta voz grave en la Musica,
es lo mismo q.° vajo, y es indubitable, q.® quanto mas vajo el Coro, va mas serio,
devoto, y magestuoso; y esto se compreva (sic) con la practica de las SS.t+s Ygl.*
En Toledo, Palencia, Salamanca, y todas observan esta loable maxima, llevando el
Coro mas vajo quanto es mas clasico el rito; Quitando al Canto = Llano su gra-
vedad y queriendo se cante alto, es querer sacarlo de su quicio, y destruir su maior
lucim,' Cantar alto es gritar, no es cantar, dice mi P.¢ Mro. Sr. Ignacio Ramoneda.
Ygualm.®® debe ser este canto unisono cantandole todos vajo la proporcion equa,
q.° se dice unisonancia, sinvolizandose en ella la union de caridad, q.° debe reinar
entre los q.° lo cantan; contra lo qual, y contra la difinicion del mismo canto se
oponen los q.° cantan tercerillas, falsetes, q.° llaman gambetas enteram.'® agenas
a la gravedad del Coro, segun expresion del P.* Sr. Pedro Carrera en su expli-
cacion al canto = Llano, Ceremonial de los Pp.* Carmelitas Descalzos. No es menos
reprehensible otro defecto comun a muchos, y es q.° cada uno hace las colas a su
medida, y tanto, q.° parece hacen alarde de la maior duracion de su eco, cosa
imponderablem.'* ridicula.

Pero entre estos, y algunos otros defectos, q.¢ se advierten, el q.° mas disuena,
y repugna a toda razon es el empefio caprichudo del Organista, punto q.° en el
dia exige mas particularm'¢ la consideracion de V.S.Y. y para su declaracion,
pregunto jquando va el Coro mas serio, mas devoto, edificativo y grave? quando
mas vajo. Como ha ido hasta lo presente? Lo mas acomodado, proporcionado, y
decente, q.° puede ser, respecto a el Corto numero de Yndividuos, q.° le componen,
a la capacidad de estos, clase, y naturaleza de voces, q.° en él se hallan. ;Que
desarreglos ha notado V.S.Y. de alto, o Vajo hasta ahora? V.S.Y. lo sabe. ;Que
Yndividuo se ha quexado sobre este particular hasta este punto? No tengo noticia
de ninguno. ;Quantos justamente se quexan en el dia? No es uno solo. ;Quienes
son estos? Los q.* principalm.t® sostienen el Coro. ;De aqui q.° puede resultar?
Que estos se abstengan de cantar quanto puedan, viendo q.° el Organista por mo-
lestarme a mi, igualm.® los molesta. ;No ha ido el Organo con el Coro hasta
ahora, assi quando lo tocaba Dn. Vicente, quando lo toca el Sefior Roque, y aun
quando el Actual lo ha tocado hasta el presente? Asi es. ;No lo puede hacer el
Organista con maior facilidad por donde se le pide, y lo ha hecho, q.¢ por donde
lo hace? No hay duda. jPorq.c no lo practica? el lo dira; pero ello se esta dicho,
porq.® no lo quiere. ;Y este no quiero, es por maior gravedad del Coro, mas
edificacion 4 los fieles, decencia del Divino Culto, comodidad de las voces natu-
rales pocas y malas q.° componen el Coro; o suya? Ynfieralo V.S I. de lo dicho;
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luego algun motivo ha de tener este no quiero; si lo tiene, pero vergonzoso, é in-
digno de resonar en la respetable presencia de V.S.I. y mas indigno de satisfa-
cerse en el Sagrado Sitio, donde lo quiere hacer.

El g.° haya 6 no Organo en los Coros no es de esencia, pues hay, y ha havido
Coros sin él; de q.° se infiere, q.° no puede haver Coro sin voces, y lo puede haver
sin Organo; pues Sefior, no debe ceder lo material a lo formal, y lo artificial &
lo natural? No se le pide, toque por tonos dificiles, porq.® seria suponerle Orga-
nista cientifico; pidesele, si, q-° toque por tonos tribiales, y faciles, mas q.° por
donde lo practica; decir q.° toca por cuerda natural en el organo, es poca cordura,
y mucha falta de leccion, pues ningun autor he visto q.® diga ha de tocar el Orga-
nista por tal ni qual tono, 6 termino, aunque muchos escriben sobre la necessidad
g.° los organistas tienen de saber perfectam.'® transportar los tonos, por la preci-
sion q.° hay de haverse de acomodar 4 las voces, y subir, 6 vajar el Canto, segun
fuere necesario: (Vease el P. Nassarre en el tomo 2.° de su Esquela musica) lo
qual es muy confortable & razon, y no querer q.° haya una cuerda fixam.' esta-
blecida para todos los Coros, pues en unos son mas los Tenores, en otros los
Bajos, & = Si todo se huviera de cantar bajo una cuerda, inutil seria el trabajo
de los Autores en escribir tanto sobre la Transportacion de tonos, y los encargos
a los Organistas para q.® se dediquen a su inteligencia =

Omitto IIt. Sefior los gravissimos perjuicios 4 la salud el cantar con violencia,
los quales se pueden ver en el tantas veces citado P. Nasarre Tomo 1.° lib. 1.°
Cap. 13, y assi lo dejo & la consideracién de V.S.I. Para acrisolar la verdad,
puede V.S.I. mandar exponga el Organista razones, si las tiene, para honestar su
proceder; para con vista de todo, y aun si gusta oirme, y lo demas q.° dicen los
Autores pueda hacer juicio, 6 tomar el medio q.° le diere la razon mas conve-
niente, para q.° en lo succesivo, no se cometan semejantes absurdos en el Coro.

Assi espero lo executara V.S.I. como zeloso verdadero de q.® las divinas
alabanzas se den con aquella perfeccion q.© se requiere.

B.L.M. de V-S. Ylt.m
Su mas hum.? subdito

Juan Man! de Mig! Alvarez
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Iltmo. S.or

Obedeciendo a el decreto en que V.S.I. me manda responder a los cargos que
me hace el Subchantre de esta Sta. Yglesia en su dilatado e importuno escrito,
que esie representa 4 V.S. 1. y he leido con toda atencion Digo: que apartandome
de prolongadas, y fastidiosas respuestas, que sin otro alumno, con mis cortas inte-
ligencias pudiera impugnar con autoridades mas solidas, y hacer ber lo contrario
de lo contenido en su representaz.””, mereciendo esta solo el desprecio por no venir
al caso su contesto: Debo hacer presente & V.S.I. que el representante debien
dolo esponer su pretension y motibos que para ello le asisten, se propasa a ofender
mi conducta en el cumplimiento de mi oblig.”" no solo con el titulo de ignorante,
sino con expresiones equibocas, dando & entender por causas, maiores delitos, que
dice son vergonzosos, e indignos de resonar en la respetable presencia de V.S.I.

El cumplimiento de mi obligaz.””, siendo como he sido examinado rigurosam.'
en la Capital de este obpdo., y aprobado con algun lauro, no podra el represen-
tante darme leziones en €l; mi conducta y procederes son notorios en esta Sta. Ygl.*
y ciudad, sin necesidad de otra informaz.>*; pero dejando estos asuntos al eminente
juicio que puede V.S.Y. formar de semejante narratiba paso a lo principal. Todo
el Subchantre, 6 cantor que rige un Coro, debe tener voz que alcance a lo alto,
y a lo bajo aquellos puntos que requiere el canto llano, y se apuntan en los edictos
de las oposiciones por el tono natural, por el qual son examinados, y deben cantar
por los referidos tonos cuando se toca el Organo. El organista debe darle el tono
y cuerda con el Organo, que debe tomar, y seguir el Subchantre con arreglo a los
tonos naturales que ensefian todos los autores, y nos ensefian los Maestros, y se
practican en todas las Yglesias de la Christiandad, y son los que ban apuntados en
la lista adjunta. Quando se canta sin organo puede el Subchantre cantar bajo, 6
alto a su discrezion. Este es el asumto principal a que se reduce esta instancia.
Y satisfaciendo a los demas cargos Digo: Que he tocado por puntos vajos antes
de la composiz.® de los Organos, pero sin lucim.” no solo por la desafinaz.® de
estos, sino que por los tonos sobrenaturales como carecen de bajos les falta el
lucim.'*, y en vista de hallarse compuestos y afinados debo seguir los tonos regu-
lares que ensefian las Artes, y se practican en las Yglesias que son los Naturales,
y a usado en esta Sta. Yg.* spre. mi antecesor y Maestro por quien he suplido
muchos dias. No siendo mi intenzion sofocar ni rebentar al Subchantre como
espresa, pues quando fue examinado y admitido en esta Sta. Yg.* lo fue en los
tonos naturales como es costumbre, y no puede quejarse de que el Organista los
siga, ni tampoco puede descomponer a las demas vozes que cantan en el Coro que
por eso se llaman Naturales q.© hacen a todas vozes, y al contrario siendo estas
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debiles y languidas como dice el representante, y cantando tan bajo como acos-
tumbra por su propia conbeniencia el expresado Subchantre que no se contenta
con un punto bajo sino con dos, o tres, no pueden percibirse las bozes, pero siendo
los tonos naturales formando una armonia grabe y edificatiba, y lo encarga el
texto, quast tuba exaltamus vozem tuam.

Los escandalos y disturbios que se han esperimentado, preguntare io /quien
los ha causado? Responderan los sugetos que los han presenciado que el Orga-
nista tocaba segin su obligaz.>® por los tonos Naturales, y el capricho del Subchan-
tre cantaba uno 6 dos puntos mas bajos, formando una confusa y desabrida desen-
tonazion confudiendo a las demas boces del coro; y en medio de este desorden se
salio de él, brazeando y dando vozes, profiriendo injurias contra mi, con el im-
properio de Pillo, trasto, etc. ;Y quien se dira que dio este Escandalo? Concluio
con pedir Justicia 4 V.S.Y. y que para su determinaz.®® se signe (sic) de remitir
estos Escriptos a los Organistas y Facultatibos de las Cathedrales que V.S.Y. tenga
por conbeniente, y que estos informen de las reglas que mandan, y ensefian los
Autores, y las que estin en uso y costumbre, y en su vista, conociendo de quien
es el Capricho, determine lo q.° sea de Justicia como lo espera del recto y justifi-
cado proceder de V.S.Y. y a quien S.M. prospere las maiores felicidades como
lo ruega este su mas humilde subdito.

Toro 25 de Julio de 1795.

Angel Garcia.
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RELACION DE LOS TONOS 6 TERMINOS QUE TANE Y TOCA EL ORGANISTA DE
YnsieNE Ye.* pE LA COLEXIATA DE ESTA CIUDAD:

PSalmodia
Primer tono, por D. la, sol, re ......... cuerda ............ Ala, mi, rre.
Segundo y tercero por E. la, mi ...... cuerda ............ G. sol, rre, ut.
Quarto ........ por E. la, mi .......... BOETIE  nenmnvusons Ala, mi, rre.
Quinto ........ por C. sol, fa, ut ...... cuerda ............ G. sol, rre, ut.
Sexto ......... por . fa, ut ........... cuerda ............ Ala, mi, rre.
Septimo ...... por E. la, mi ........... cuerda ............ Ala, mi, rre.
Octabo ....... por D. la, sol, rre .... cuerda ............ G. sol, rre, ut.
Fuera de lo que no es PSalmos,
Kiries, etc.

Tercer tono ... por E. la, mi baciendo final en B. fa, b, mi, con 3.* maior.
Septimo ........ por D. la, sol, rre, como si fuera octabo.

Y los demas terminos como arriba espresa.
Toro 25 de Julio de 1795.

Garcia.
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ENTREGA DE LA “MEDALLA DE HONOR 1970”

A LA CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPANA






E L domingo 25 de abril celebré sesién publica y solemne la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, acto que venia a coronar el expe-
diente instruido por la misma por el que se concedia la “Medalla de Ho-
nor 1970” y el correspondiente Diploma a la Caja de Ahorros del Sureste
de Espafia. Hizo la propuesta el miembro de niimero don Oscar Espld
y Triay y la concesién fue dada a conocer el pasado afio, habiéndose efec-
tuado la entrega en la citada sesién. En uno de los salones de la Academia
podia apreciarse una bella exposicién grafica de las actividades socio-
culturales de la Caja de Ahorro del Sureste de Espafa traida expresa-
mente desde Alicante.

Por ausencia de D. Francisco J. Sdnchez Cantén, Director de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, el acto estuvo presidido por
Don Federico Moreno Torroba, Director accidental de la misma, que tenia
a su derecha a los académicos Marqués de Lozoya, Presidente del Instituto
de Espafia; Monsefior Federico Sopefia Ibafiez, Secretario general de la
Academia, y D. Julio F. Guillén Tato, Secretario perpetuo de la Real Aca-
demia de la Historia; y a su izquierda, a los académicos D. Diego Angulo
Ifiiguez, D. Joaquin Rodrigo y D. Pascual Bravo. En el estrado se hallaban
los académicos D. Juan Adsuara, D. Luis Menéndez Pidal, D. Regino Sainz
de la Maza, D. José Mufioz Molleda, D. Fructuoso Orduna, D. Enrique
Segura, D. José Luis de Arrese, D. Juan Luis Vassallo y D. Ramén Gon-
zdlez de Ameziia. En lugares preferentes de dicho estrado figuraban Con-

sejeros de la Caja de Ahorros.
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En representacion de esta Caja de Ahorros del Sureste de Espana se
hallaban D. Ramén Sala Llopis, Presidente del Consejo de Administra-
cion; D. Francisco Oliver Narbona, Director general y Secretario del
Consejo; los Vocales del Consejo D. Manuel Ibafiez Rodes, D. Antonio
Ramén-Borja Sempere y D. José Canté Cénovas; D. Juan Calero Jordd,
Director adjunto, y D. Miguel Romd Pascual, Subdirector general, acom-
pafiados de otros altos funcionarios de la Confederacién Espafiola y de la
Caja referida.

Entre los asistentes se hallaban el Excmo. Sr. D. Juan Caldés Lizana,
Director general del Instituto de Crédito de las Cajas de Ahorro; Ilustri-
simo Sr. D. Miguel Allué Escudero, Director general de la Confederacién
Espafiola de Cajas de Ahorro; D. Eduardo Martinez Montes, Director-
letrado, y D. Germdn Pérez Ollauri y D. Valentin Arroyo Ruipérez, Sub-
directores generales de la misma; D. Rafael Lapesa, Secretario de la
Real Academia Espafiola; la escritora D.* Carmen Conde y D.* Maria
Elena Gémez Moreno.

El Director accidental de la Real Academia y presidente del acto, sefior
Moreno Torroba, abrié la sesién para ceder la palabra al Académico Don
Oscar Espld, que hizo el ofrecimiento de la Medalla de Honor a la men-
cionada Caja de Ahorros con el siguiente discurso:

“La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando me honra asig-
nindome el papel de locutor de este acto cuyo centro de interés es la cré-
nica cultural de la Caja de Ahorros del Sureste de Espafia. Y aunque la
circunstancia del paisanaje, y otras que apuntaré en este breve introito,
parecen dictar logicamente esta intervencién mia, acaso sea yo el menos
indicado para hablar hoy aqui. En efecto, las actividades cuyo sedimento
cultural fundamenta los méritos que ha reconocido y premia la Academia
me afectan demasiado directamente, y hasta soy —en cierto modo— actor,
en parte, de aquéllas, si bien lo sea modestamente y en plano secundario.
Me costard, por tanto, gran esfuerzo evitar la parcialidad de mis palabras,
parcialidad acrecida, ademés, por el agradecimiento. He aceptado, sin em-
bargo, el momentédneo oficio de mantenedor porque me tranquiliza el hecho
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de que mi predisposicién favorable a la benéfica entidad levantina que
festejamos es compartida por la Academia toda, puesto que le ha conce-
dido la Medalla de Honor.

La Caja de Ahorros del Sureste de Espafa tuvo la suerte —después
de la guerra civil— de ser orientada en su programa de accién total por
un hombre extraordinario que fue muchos afios su Director general, el
llorado D. Antonio Ramos Carratald, hombre de iniciativas eficaces, de
gran amplitud de criterio y de una comprension nada comin por darse
cuenta de las necesidades superiores de la regién en la que actuaba.

La funcién primordial, la funcién benéfica, fundamento de las Cajas
de Ahorro, tuvo asi, en el Sureste espafiol, una espléndida ejecutoria sobre
los intereses materiales, llenando las lagunas de la vida cultural levantina.
Y éste es uno de los mds relevantes timbres de gloria en la gestién direc-
tiva de Ramos Carratald. Es justo sefialar que fue siempre secundado por
su Consejo de Administracién y por el Presidente del mismo, Sr. Bono
Marin, también desaparecido, desgraciadamente.

Por la creacién y la extensa labor de su Aula de Cultura, la Caja del
Sureste ha conseguido levantar en aquella regién el interés hacia todas
las modalidades del arte y del saber. Puede comprobarse el cabal reco-
rrido en todas las actividades que representan algiin beneficio informativo
para el espiritu, en la referencia expuesta aqui, al lado de los actos orga-
nizados por la repetida Aula de Cultura.

Pero el programa cultural del organismo levantino culmina en la crea-
ci6n del Instituto Musical que lleva mi nombre. Y este honor del que soy
objeto, justifica, creo, mis primeras palabras con respecto a mi cometido
en este momento.

Comprender el valor de la educacién musical en la cultura del espi-
ritu y patrocinar generosamente la ensefianza de la misica es equivalente
a encontrar un mirlo blanco, en nuestro pais, sobre todo entre entidades
privadas, quiero decir, no ministeriales, sin que con ello afirme que los
ministerios espafioles se hayan preocupado demasiado de esa educacién.
El arte musical estd aqui desligado no tan sélo de la cultura universitaria,
sino, ademds, de la general. Mientras en los pueblos de avanzada social
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se practica la musica desde la escuela primaria, para que el alma del nifio
se abra a la comprension del arte mds sutil y puro, y se sigue practicando
en todos los grados de la ensefianza general, aqui empezamos solamente
ahora a intentarlo, en parte nada mds. No hace falta decir que hablo de
la misica culta, llamada “cldsica” por el vulgo.

La ignorancia de la propia significacion de esa misica alcanza en
Espana a todos y no exclusivamente al hombre de la calle; los intelec-
tuales, en general, incluso los profesionales de las demds artes, no saben,
en verdad, cudl sea la sustancia musical. Es raro, rarisimo, el escritor
que al hablar de la misica no diga un disparate. Yo tengo recogidos una
colecciéon sacados de novelas de los autores nuestros mds excelsos. Y en
cuanto a los artistas no misicos —los profesionales de las artes plasticas,
por ejemplo— voy a permitirme contar una anécdota en la que tomé parte
personalmente para corroborar lo que vengo afirmando.

Viajaba yo con la Orquesta Sinfénica que dirigia el gran maestro
Arbés. Iba yo con la Orquesta porque durante su jira por provincias se
ensayaba una obra mia que habia de estrenarse en Madrid en la tempo-
rada siguiente. En Sevilla coincidié conmigo un extraordinario pintor es-
pafiol, uno de los mds grandes artistas del pincel. Viviamos en el mismo
hotel y quiso venir a un ensayo de mi obra. Al salir del teatro, donde
habiamos ensayado, me dijo —y repito exactamente sus propias palabras,
que no he olvidado ni olvidaré mientras viva—. He aqui esas palabras:
“Esto de la misica es un lio, porque yo cojo esa casa o ese drbol y los
pinto. ;Usted qué coge?” Cuando yo le dije que no cogia nada, que la
misica era como una arquitectura en movimiento, en la que se manifiesta
el espiritu en todas sus dimensiones temporales y que, por lo mismo, el
mundo exterior sélo le interesa al musico en una proyeccién muy especi-
fica, me miré asombradisimo y estoy seguro de que se extrafi6 de que yo
anduviese suelto por el mundo en vez de estar encerrado en un manicomio.

Quiero sincerarme ahora, declarando que estoy seguro de que ninguno
de los pintores, compafieros mios en esta Academia, me harian la pre-
gunta que acabo de referir.

Lo que cuento, pues, ensalza la actitud de la Caja de Ahorros del
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Sureste con respecto a un arte tan fundamental y tan relegado hasta ahora.
Y en este punto debo dedicar las mds sinceras palabras de elogio a los
actuales Presidente del Consejo y Director de la Caja de Ahorros del -
Sureste, sefiores D. Ramén Sala Llopis y D. Francisco Oliver Narbona,
respectivamente. Porque no era cémoda su funcién en cuanto obligados a
continuar la trayectoria iniciada por unos predecesores extraordinarios. La
verdad es que saben mantener prestigiosamente la eficacia funcional de
todas las instituciones debidas a la iniciativa del gran D. Antonio Ramos,
y en lo que afecta al Instituto Musical —que es hoy Conservatorio reco-
nocido por el Estado, con validez académica de sus estudios en grado
profesional— no solamente se han ampliado sus funciones y su cuadro
profesoral, sino que estd en proyecto la pronta construccién de un nuevo
local con todas las instalaciones técnicas exigibles actualmente a un buen
Conservatorio.

Quiero expresar también ahora en la Academia mi reconocimiento por
el inexplicable homenaje que implica para mi el programa del pequefio
concierto de Pilar Bayona. A esta excelentisima pianista, extraordinaria-
mente dotada, le debemos un homenaje nacional. Aparte de sus méritos
técnicos, su labor informativa desde los tiempos de la Sociedad Nacional
de Misica la hace acreedora a que le rinda pleitesia toda la aficién musi-
cal espafiola. La Academia, por otra parte, ha de agradacerle el relieve
que adquiere este acto con su intervencion artistica, y yo, personalmente,
més que nadie.

Finalmente, al felicitar en nombre de esta Real Academia y en el mio
propio a la Caja de Ahorros del Sureste de Espafia, en sus representantes
sefiores Sala Llopis y Oliver Narbona, quisiera que el ejemplo cundiera
y que los organismos que estén en condiciones de imitar a la entidad levan-
tina lo hicieran sin titubeos, Crear piiblico para el arte es hacer obra social
fecunda. Y tal vez asi el arte mismo encuentre la salida del laberinto en
el que actualmente se debate. Y nada m4s.”

* * *



A continuacién, el Director general de la Caja de Ahorros del Sureste
de Espafia, D. Francisco Oliver Narbona, expres6é la gratitud de dicha
Institucién a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en el
siguiente discurso:

“Si lo sencillo suele alumbrar los origenes de las mds trascendentales
empresas humanas, esa verdad se nos impone con toda evidencia en esta
ilustre Casa, “guardadora de las buenas tradiciones y mdximas de las
nobles artes y difundidora de los conocimientos de que necesitan”, dicho
con palabras del Duque de Rivas que la presidia en 1857. _

Y fué durante aquel filantrépico siglo de la ilustracién, cuando, a ins-
tancias de D. Domingo Olivieri, alentado por el Marqués de Villaria,
Ministro de Estado, nuestro Rey Don Felipe V aprobé, con fecha 13 de
julio de 1744, las reglas de la naciente Real Academia de Nobles Artes.

Pues bien, por aquellos mismos afios, y a instancias del sacerdote
aragonés D. Francisco Piquer, el mismo egregio Monarca, otorgando su
generoso patrocinio, firmé, el 10 de junio de 1718, la Real Cédula que
dio vida al Real Monte de Piedad de Madrid, fecunda semilla del fron-
doso arbol de las Cajas de Ahorros Confederadas.

He aqui como tanto el decisivo amparo a las nobles artes como el que
se orienta y hace morada en la base del existir social procedieron de la
misma persona. A partir de entonces la Real Academia de Nobles Artes
—titulada desde 1752 de San Fernando— empezé a labrar su camino de
gloria, al tiempo que el Monte de Piedad, ubicado en edificio con portalén
barroco en la madrilena plaza de las Descalzas, ensanchaba su 4rea de
influencia benefactora. Y de este modo su progresiva accién social alcan-
zaba las metas de un mecenazgo en la cultura del pueblo, cuyos resultados
son actualmente muy ostensibles.

Sin duda, contemplando esta ejemplar tradicién, la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando se ha dignado conceder la gran merced de
su Medalla de Honor a la Caja de Ahorros del Sureste de Espafia, uno
de los muchos rios que se nutren del caudal inagotable de aquel Monte
del Padre Piquer.
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Y por ello el Sr. Sala Llopis, Presidente del Consejo de Administra-
cién de la Institucién agraciada, y yo expresamos, en este solemne acto,
nuestros mds profundos sentimientos de gratitud por el preciado galardén
recibido. Gracias, pues, a la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, y también, en ella, a su Miembro Numerario, Excmo. Sr. D. Oscar
Espld Triay, insigne compositor, preclaro hijo de Alicante, por haber dado
forma a la propuesta que determiné este laurel.

Y va que acabo de citar el nombre de tan esclarecido miisico, traigo
a la memoria de todos el de otro inmortal alicantino que, si excepcional
matemédtico, a quien D. Eugenio de la Cdmara calificé en 1895, tal vez
en este mismo salén, de “Newton espafiol”’, supo, en su calidad de indi-
viduo de niimero de esta Real Academia, promover la publicacién de im-
portantisimas obras de Benito Bails y fomentar la ensefianza de la Pers-
pectiva. Me refiero, claro es, al célebre hombre de ciencia Jorge Juan
Santacilia.

Dos alicantinos, por tanto, tutelan en estos jubilosos momentos la Caja,
cuyos remotos albores, en Alicante, datan de 1877. Mas aqui, ahora, mi
breve oracién de gracias ha de patentizar el leal sello del reconocimiento
imperecedero que todos cuantos laboramos en la Institucién galardonada
debemos al que fue su fundador, Director general y Presidente, el Exce-
lentisimo Sr. D. Antonio Ramos Carratald, cartagenero e Hijo Predilecto
de su ciudad y Adoptivo de la de Alicante, que imprimié a su gran obra
social su volumen indeleble de protector de las Letras y de las Artes.

Uno de los testimonios de aquel su poderoso aliento creador es el Insti-
tuto Musical “Oscar Espld”, en Alicante, con categoria de Conservatorio
profesional, orgullo de la “Caja” y realidad gozosa para todos los alican-
tinos, pueblo que desde la antigiiedad siente predileccién por la musica.

Ya en 1956, siendo Presidente del Consejo de Administracién el Ilus-
trisimo Sr. D. Romédn Bono Marin, intimo colaborador y amigo de Don
Antonio Ramos, expuso éste, como Director de la Caja, su anhelo de esta-
blecer en Alicante estudios musicales, y cumpliendo tal fin, pudo, el 20 de
enero de 1958, inaugurar el Instituto Musical “Oscar Espld”, rindiendo
asi el justo homenaje que merece tan ilustre maestro, quien, en julio
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de 1960, complacié a todos sus admiradores y paisanos asumiendo la
direccién de este centro docente.

Al congratularnos que este acto se cierre con el precioso broche de la
miisica de D. Oscar Espld interpretada por la ilustre Pilar Bayona, que
también sabe de las inquietudes culturales y entre ellas musicales de la
Caja por su actuacién en nuestras Aulas de Cultura, reitero a ustedes, Ex-
celentisimos e Ilmos. sefiores, la honda gratitud de la Caja de Ahorros
del Sureste de Espafia por haber sido distinguida con la Medalla de Honor
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, y deseo manifes-
tar nuestro firme propdsito de continuar trabajando en pro del perfeccio-
namiento cultural y artistico del hombre, fieles al espiritu que movié al
Monarca, de cuyo corazén magndnimo brotaron las dos instituciones que
aqui se hermanan.”

Seguidamente, el Director accidental de la Real Academia hizo entrega
solemne de aquella Medalla y del correspondiente Diploma concedidos a
la Caja de Ahorros del Sureste de Espafia en la persona del Presidente
del Consejo de Administracién de la misma, D. Ramén Sala Llopis.

Como final del acto, la gran pianista D.* Pilar Bayona interpreté un
concierto ofrecido por la Comisaria General de Misica, constituyéndolo
un programa a base de obras del maestro Oscar Espld, integrado por los
siguientes titulos: Impresiones musicales (Cuentos infantiles) y Lirica es-
paiiola, prodigandose los entusiastas y merecidos aplausos al compositor
y a la intérprete.
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MONUMENTOS Y CONJUNTOS DECLARADOS NACIONALES
E HISTORICO-ARTISTICOS O PARAJES PINTORESCOS
EN LOS ANOS 1969-70

Avila (Capital).—Palacio de los Aguilas. En 16 de octubre de 1969.

Badajoz (Feria).—La villa. En 20 de marzo de 1970.

Barcelona (Capital).—Antigua Universidad Literaria. En 26 de marzo
de 1970.

Barcelona (Capital).—Casa de Canonja. En 9 de julio de 1970.

Burgos (Merindad de Sotocueva).—Complejos de las Cuevas de “Ojo
Guareia”. En 17 de abril de 1970.

Cddiz (Algeciras).—Hornos romanos en el “Riconcillo”. En 16 de oc-
tubre de 1969.

La Corufia (Muros).—Conjunto monumental. En 29 de mayo de 1970.

Gerona (Hostalets de Bas, del Ayuntamiento de San Sebastidn de
Bas).—Conjunto histérico-artistico. En 9 de julio de 1970.

Granada (Capital).—Alfar romano de la Cartuja. En 16 de octubre
de 1969.

Granada (Santafé).—Sector antiguo de la ciudad. En 23 de julio
de 1970.

Huelva (Capital).—Iglesia de la Merced. En 6 de marzo de 1970.

Jaén (Ris).—Los hipogeos de Valdecanes. En 20 de marzo de 1970.

Logrofio (Navarrete).—La villa. En 20 de marzo -de 1970.

Logrorio (Tirgo).—Iglesia parroquial del Salvador. En 7 de noviem-
bre de 1969.

Madrid (Capital).—Capilla de los Dolores. En 7 de noviembre de 1969.

Madrid (Capital).—Iglesia de San Sebastidn. En 16 de octubre de 1969.
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Madrid (Batres)—El castillo y sus alrededores. En 12 de marzo
de 1970.

Malaga (Capital).—La ciudad (determinadas zonas). En 8 de marzo
de 1970.

Navarra (Losada).—Ruinas del acueducto romano de Calahorra. En
9 de enero de 1970.

Oviedo (Ribadesella).—Cueva de Tito Bustillo, en Ardines. En 12 de
marzo de 1970.

Palencia (Becerril de Campos).—Iglesia de Santa Eugenia. En 24 de
julio de 1970.

Salamanca (Palencia de Negrilla).—Iglesia parroquial. En 12 de di-
ciembre de 1969.

Santander (Sili6).—Iglesia parroquial. En 17 de abril de 1970.

Sevilla (Capital).—La Casa de la Moneda. En 20 de marzo de 1970.

Sevilla (Capital).—Convento de Santa Marja del Socorro. En 20 de
marzo de 1970.

Sevilla (Capital).—Real Monasterio de San Clemente. En 19 de di-
ciembre de 1970.

Sevilla (Capital).—Convento de Santa Clara. En 9 de enero de 1970.

Sevilla (Capital).—Iglesia de la Magdalena. En 24 de julio de 1970.

Sevilla (Morén de la Frontera).—Iglesia de San Miguel. En 20 de
marzo de 1970.

Tarragona (Santa Coloma de Queralt).—Casco antiguo. En 9 de julio
de 1970.

Valencia (Valldigna).—Santa Maria de Valldigna de Simat. En 29 de
mayo de 1970.

Valladolid (Capital).—Antigua calle de los Francos. En 26 de febrero
de 1970.

Valladolid (Capital).—Iglesia del convento de Portace. En 12 de marzo
de 1970.
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PARAJES PINTORESCOS DECLARADOS

Barcelona.—Las sierras de San Llorens del Munt y El Obal, en los
términos municipales de San Lorenzo, Savall, Sabadell, Tarrasa, Vacari-
sas, Castelar de Vallés y Mura. En 9 de julio de 1970.

Huesca.—El valle de Benasque. En 24 de julio de 1970.

Lérida—Guerri de la Sal, con la iglesia de Santa Maria. En 24 de
julio de 1970.

Tarragona (Ulldecona).—El castillo y el terreno que lo circunda. En
19 de diciembre de 1969.

DICTAMENES DE LA COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS

Fueron favorables a la inclusién en el Tesoro Artistico Nacional y se
remitieron a la Direccién General de Bellas Artes durante el curso 1970-71

los que a continuacioén se relatan:

Sesién de 13 de octubre de 1970.—Declaracion de Monumento de ca-
racter local a favor del “Coliseo Espafia”, de Sevilla.

Sesiéon de 30 de noviembre de 1970.—Declaracién de Monumento his-
térico-artistico a favor del Hospital de Venerables Sacerdotes de Sevilla.

Sesion de 14 de diciembre de 1970.—Informe favorable a la declara-
cién de Conjunto histérico-artistico de la plazuela de las Bdrbaras de la

ciudad vieja de La Corufia.

Idem favorable a la declaracién de Monumento histérico-artistico de
la iglesia parroquial de La Guardia (Jaén).

Idem id. id. id. del edificio de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

Idem favorable a la declaraciéon de Paraje pintoresco de Monda (Mi-
laga).

Sesién de 8 de febrero de 1971.—Informe favorable a la declaracién
de Monumento histérico-artistico del edificio del Palacio de la Misica de

Barcelona.
Idem de Monumento histérico provincial de la iglesia parroquial de

la villa de Lumbier (Navarra).
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Sesion de 22 de febrero de 1971.—Informe favorable a la declaracion
de Monumento histérico-artistico de la iglesia de San Miguel de Sotosalbos
(Segovia).

Sesién de 8 de marzo de 1971.—Informe favorable a la declaracion
de Monumento histérico-artistico del Hospital Municipal de Jdtiva (Va-
lencia).

Idem id. id. id. de Conjunto histérico-artistico de la cartuja de Vall-
demosa, en Palma de Mallorca.

Idem relativo a la declaracién monumental del templo de Debod, ce-
dido a Espana por la Republica Arabe Unida.

Idem favorable a la declaracién de Monumento histérico-artistico de
la cueva prehistérica de Galdar, en Gran Canaria.

Idem id. a la declaracién de Monumento histérico-artistico de la Ca-
pilla Real de San Pedro de Alcdntara, en Arenas de San Pedro (Avila).

Idem id. id. id. del palacio de los marqueses de Huarte, en Valencia.

Idem relativo al palacio de las Leyes, en Toro (Zamora).

Idem favorable a la declaracién de Monumento provincial de la igle-
sia de San Juan de Santibdfez de la Fuente del Rio Miera, en el Conceje
de Aller (Asturias).

Idem favorable a la declaracion de Monumento histérico-artistico des
palacio de la familia Orozco, situado en la calle Cdnovas del Castillo, 61,
de Linares (Jaén).

Sesion de 26 de abril de 1971.—Informe favorable a la declaracién
de Monumento histérico-artistico de la iglesia y convento de Santa Ana,
de Murcia.

Idem id. id. id. de la Casa de Jausoro, en Azcoitia (Guiptzcoa).

Idem id. a la declaracién de Monumento de interés provincial al Mo-
nasterio de Poyo, en Pontevedra.

Idem id. id. id. al puente sobre la riera denominada Sorreix, en Santa
Cecilia (Barcelona).

Idem id. a la declaracién de Monumento histérico-artistico de la iglesia
de la Victoria, de Malaga.

Sesion de 7 de junio de 1971.—Informe favorable a la declaracién de
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Monumento histérico-artistico de la iglesia romdnica de Santiago de Luna
(Zaragoza).

Idem id. id. id. de la iglesia parroquial de Anifién (Zaragoza).

Idem id. id. id. de la iglesia de San Nicolds de Bari, en Murcia.

Sesion de 14 de junio de 1971.—Informe favorable a la declaracién
de Conjunto urbano histérico-artistico de la plaza de Olivares (Sevilla).

Idem id. de Monumento histérico-artistico del Instituto Valencia de
Don Juan, de Madrid.

Idem id. de Monumento Nacional al palacio Bermejillo, de Madrid.

Sesion de 28 de junio de 1971.—Informe favorable a la declaracién
de Monumento histérico-artistico de la iglesia antigua del que fue pueblo
de Ternilla, en Carcagente, cerca de Cogalluda (Valencia).

Idem id. a la declaracién de Monumento histérico-artistico de cardcter
local de la “Casa de Alarcén”, en Jativa (Valencia).

Idem id. de Monumento histdrico-artistico de la iglesia del Santisimo
Cristo del Salvador, en Valencia.

Idem id. de Monumento histérico al palacio de Berbedel, en Valencia.

Idem id. de Monumento histérico-artistico provincial el Pazo de Lan-
cara (La Corufia).

Idem id. a la declaracién de Paraje pintoresco nacional el lugar de
Chelo, de los Ayuntamientos de Coirés y Paderme (La Corufia).

Idem id. de Monumento Nacional al Torre6n de Andrade, en Puen-
tedeume (La Corufia).

Idem id. de Conjunto histérico-artistico a Niebla (Huelva).

Idem id. de Monumento histérico-artistico al castillo de Eljas (C4-
ceres).

Idem id. de interés local al Torreén de “Fortea”, en Zaragoza.

Idem id. de interés provincial o local la torre mudéjar del Colegio de
las Escuelas Pias de Alcafiiz (Teruel).

Idem id. Monumento histérico-artistico la iglesia de San Fernando, en
Zaragoza.

Idem id. de Monumento histérico-artistico nacional la iglesia parro-
quial de Costillejo de Robledo (Soria).
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NUEVOS ACADEMICOS CORRESPONDIENTES

En sesién extraordinaria del dia 8 de marzo fueron designados los
sefiores siguientes:

I. EN EL TERRITORIO NACIONAL

Baleares (Palma de Mallorca).—Don Juan Cabot Llopart, Competente en
Arte, propuesto por los sefiores Camén, Salas y Marqués de Lozoya.

Bilbao.—Don Esteban Calle Iturrino, Competente en Arte, propuesto por
los sefiores Marqués de Lozoya, Sainz de la Maza y Marqués de Bo-
larque.

Cérdoba.—Don José Valverde Madrid, Competente en Arte, propuesto por
los sefiores Camén, Menéndez Pidal y Morales.

Murcia.—Don Emilio Gémez Pifiol, Competente en Arte, propuesto por los
sefiores Cort, Mufioz Molleda y Sainz de la Maza.

Oviedo.—Don Juan Estrada Rodriguez, Musicélogo, propuesto por los se-
fiores Menéndez Pidal, Mufioz Molleda y Gonzilez de Amezia.

Oviedo.—Don Manuel Alvarez Buylla, Competente en Arte, propuesto por
los sefiores Moya, Menéndez Pidal e Ifiguez.

Pontevedra (Vigo).—Don Carlos Sobrino Buhigas, Pintor, propuesto por
los sefiores Lafuente, Mosquera e Hidalgo de Caviedes.
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II. EN EL EXTRANJERO

Roma.—Don Miguel Alonso Gémez, Compositor, propuesto por los sefio-
res Subird, Mufioz Molleda y Gonzélez de Amezua.

Roma.—Don Francesco Mander, Musico, propuesto por los sefiores Mo-
reno Torroba, Subird y Mufioz Molleda.

Roma.—Don Andreo Busiri Vici, Arquitecto, propuesto por los sefiores
Camoén, Menéndez Pidal y Vaquero.

Paris—M. Francis Chapepet, Organista, propuesto por los sefores La-
fuente, Salas y Gonzdlez de Amezia.

Holanda (Utrech).—Dr. Maarten A. Vente, propuesto por los sefiores Ca-
mén Marqués de Bolarque y Gonzdlez de Amezia.

En sesién extraordinaria del dia 28 de junio fueron designados los

sefiores siguientes:
I. EN EL TERRITORIO NACIONAL

Barcelona.—Don Luis Maria Millet Millet, Competente en Arte, propuesto
por los sefiores Subird, Mufioz Molleda y Sainz de la Maza.

Barcelona.—Don José Gudiol Ricart, Arquitecto, propuesto por los sefio-
res Camén Aznar, Marés y Salas.

Pontevedra—Don José Filgueira Valverde, Competente en Arte, propues-
to por los sefiores Cort, Subird y Angulo.

Pontevedra—Don Antonio Odriozola Pietas, Competente en Arte, pro-
puesto por los senores Subird, Mufioz Molleda y Salas.

Sevilla.—Don José M.* Benjumea Fernidndez de Angulo, Competente en
Arte, propuesto por los sefiores Pérez Comendador, Segura y Duque
de Alba.

Sevilla.—Don Antonio de la Banda y Vargas, Competente en Arte, pro-
puesto por los sefiores Segura, Vassallo y Herndndez Diaz.
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Segorbe (Castellén).—Don Ramén Rodriguez-Culebras, Competente en
Arte, propuesto por los sefiores Subird, Bravo y Angulo.

Toledo—Don Julio Porres Martin-Cleto, Competente en Arte, propuesto
por los sefiores Lafuente, Mosquera y Gonzdlez de Amezia.

Ubeda (Jaén).—Don Juan Pascuin Guerrero, Competente en Arte, pro-
puesto por los sefores Cossio, Vassallo y Menéndez Pidal.

1I. EN EL EXTRANJERO

Florencia (Italia).—Don Antonio Berti, Escultor, propuesto por los sefio-
res Lafuente, Pérez Comendador y Herndndez Diaz.

Roma (Italia).—Don Venanzo Crocett, Escultor, propuesto por los sefio-
res Adsuara, Pérez Comendador y Vassallo.

Paris (Francia).—Alberto Hensi, Compositor, propuesto por los sefiores
Subird, Mufioz Molleda y Gonzilez de Amezia.



DOS CARTAS DE S. E. EL CARDENAL ARZOBISPO DE TOLEDO

En la sesién de 18 de enero el Secretario de la Academia, Monsefior
Federico Sopefia, leyé la siguiente carta del Presidente de la Comisién
Episcopal de Liturgia, D. Vicente Enrique y Tarancén:

“Recibo con verdadero gusto la comunicacién que me hace de los
acuerdos y preocupaciones de esa Real Academia de Bellas Artes respecto
a la colocacion del altar en adaptaciones de conjuntos histérico-artisticos.

Comparto totalmente la misma preocupaciéon y puedo asegurarle que
en la préxima reunién de la Comisién Episcopal haré leer su comunica-
cién a fin de estudiar una colaboracién de asesoramiento con esa presti-
giosa institucion.

Creo que también en el campo de la musica sagrada podriamos ayu-

darnos mutuamente.”

En la sesién del dia 8 de marzo el Sr. Secretario dio cuenta de la
siguiente carta que le habia dirigido el mismo Prelado y que dice asi:

“La Comisién Episcopal de Liturgia ha examinado con el mayor in-
terés el atento escrito de esa ilustre Corporacién de fecha 8 de enero del

presente afo.
Obtenido el informe de distintos consultores de las Secciones de Li-

turgia y Arte Sagrado de su Secretariado Nacional, la Comisién Episco-
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pal de Liturgia expresa el asesoramiento que de ella se solicita en los
siguientes puntos:

Primero. Para la adaptacién litargica del presbiterio en aquellos
templos que constiuyen monumentos de arte no parece oportuno el adoptar
una solucién unica. Cada caso particular requiere especial estudio a fin
de encontrar la solucién que mejor armonice las exigencias liturgicas con
las estéticas.

Segundo. En la bisqueda de la solucién concreta, téngase presente
que en los documentos de la Santa Sede se manifiesta un gran respeto por
los tesoros artisticos del pasado, pero no se subordinan los fines pastora-
les propios del templo a perspectivas estéticas o histéricas.

Tercero. Pero la solucién idénea deberd representar el emplazamiento
estable del altar, de la sede y del ambén de tal manera que aparezca de-
notada permanentemente la funcionalidad litargica del lugar sagrado. La
posibilidad de armonizar estilos diversos, atestiguada en numerosos mo-
numentos del pasado, deberd tenerse presente para obtener dicha solucién.

Cuarto. En la bisqueda de la solucién adecuada deben colaborar las
Comisiones Diocesanas de Liturgia y de Arte Sagrado. Y nos agradaria
muchisimo poder contar con el inestimable consejo de esa ilustre Corpo-
racién, asi como con otros organismos que puedan asesorarnos en esta
delicada labor.

La Comisién Episcopal de Liturgia agradece a la Academia su gesto
de alta estima, que desea que marque el principio de una mayor colabora-
cién para bien de la Liturgia y del Arte de Espana.”

Tras la lectura de esta carta se acordé que el Sr. Secretario trajese en
la préxima sesién un proyecto de respuesta en el que se expresase nuestra
gratitud por el cordialisimo tono de aquella carta y se hiciesen algunas
consideraciones en torno a la misma. La respuesta aprobada por la Cor-
poracién se expresa como sigue:
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“En la altima sesi6n celebrada en nuestra Academia tuve el honor de
leer su carta. Una vez mds le agradecemos su carifio hacia nuestra Cor-
poracién y una vez mds la Academia estd dispuesta a prestar su colabo-
racién en la tarea, cada dia mds apremiante y llena de amenazas, de pro-
teger el patrimonio artistico religioso.

De acuerdo plenamente, Sr. Cardenal, en que cada templo plantea
problemas especiales; sin embargo para el caso concreto planteado en
presbiterios como el de Guadalupe o del Monasterio de la Encarnacion,
de Madrid, seria iitil una declaracién general que presentara como solu-
ci6on mds adecuada, bien la posibilidad, perfectamente admisible, de con-
tinuar con la misa de espaldas a los fieles o la mds cercana a la reforma
litiirgica, es decir, el uso de un altar portitil, uso restringido al tiempo
de la celebracién de la Santa Misa; la primera solucién la vemos en
Roma, la segunda en la misma Roma o en Paris. El montaje sobre pres-
biterio de acusada perspectiva hacia lo alto, de altar fijo nuevo, ambén
y sede, es peligrosisimo desde el punto de vista estético, siendo tan hace-
dero el instalarlos y disponerlos de la manera portdtil antes citada.

Perdone, Sr. Cardenal, nuestra insistencia en este punto, pero son nu-
merosos los templos espafioles que, construidos con arreglo a la citada
estructura, corren peligro de reformas absolutamente injustificables no sélo
desde el punto de vista estético, sino también desde el punto de vista de
la legitima conservacién de tradiciones religiosas. Buscar no una ruptura,
sino una continuidad renovada con el pasado es capitulo fundamental de
protecciéon a nuestro riquisimo patrimonio artistico-religioso.”
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INFORMES Y COMUNICACIONES






LA PLAZA MAYOR DE RIAZA (SEGOVIA)

En la sesién celebrada en esta Real Academia el dia 23 de febrero de 1970 fue
leido y aprobado dictamen de la Comision Central de Monumentos relativo a la
declaracién de Conjunto histérico-artistico a favor de la Plaza Mayor de Riaza
(Segovia), siendo ponente el Académico Excmo. Sr. Marqués de Lozoya.

En las historicas villas castellanas, colmadas de historia y de tradicién, que son
gala principal de la vieja Castilla, la «Plaza Mayor» tiene siempre capital im-
portancia. Centro de la vida local, coso taurino, saléon de fiestas, emplazamiento de
ferias y mercados. Con su tipico caserio, del cual suele sobresalir la masa de algin
monumento principal, la plaza, corazén de la villa, suele constituir una bella esce-
nografia urbana.

Asi sucede con la Plaza Mayor de Riaza, construida a la manera de un anfi-
teatro de planta ovalada con sus graderias. En las fiestas, el balconaje volado del
tipico caserio que la circunda formaba una serie de palcos o «aposentos» que inte-
gran la curiosa disposicién de un recinto urbano dispuesto como local para espec-
ticulos taurinos o circenses. Como dice exactamente la Memoria que figura en el
expediente, «las casas son ejemplos tinicos en la provincia de Segovia del tipo de
casona montafiesa, de amplios corredores, galerias y balconajes volados, con gran-
des cornisas y ménsulas de madera; ello permite que en invierno estos amplios
balconajes sirvan de proteccién contra la lluvia a los viandantes.» La bella torre
de la iglesia, con su cresteria renacentista, viene a ser el airoso coronamiento de
este paisaje de porticos, balcones y tejados.

Esta belleza conseguida a través de los siglos se encuentra, como todas las
acumulaciones de vestigios histéricos de Espafia, en grave peligro ante los dos ene-
migos capitales del arte urbano espaiiol, que son la codicia del suelo y la incultura.
Cualquier alteracion en la masa o en la estructura de una de las casas que lo inte-
gran haria que perdiese totalmente su interés.

Por todo lo expuesto, esta Real Academia estd en absoluto acuerdo con la peti-
cién del Alcalde de Riaza, que solicita que sea declarada Conjunto historico-artistico
la «Plaza Mayor de la villan comprendiéndose en esta declaracién la zona de in-
fluencia de la misma segin el plano y fotografias que se adjuntan.
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LA IGLESIA DE SANTA MARIA, DE SANTISTEBAN DEL PUERTO (JAEN)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 23 de febrero de 1970
fue leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos,
referente a la iglesia de Santa Maria, de Santisteban del Puerto, en la provincia
de Jaén, para su nombramiento de Monumento histérico-artistico, siendo ponente
el Académico Excmo. Sr. D. Diego Angulo.

La iglesia de Santa Maria, del collade de Santisteban del Puerto, de la pro-
vincia de Jaén, es un bello templo gético de naves con arcos apuntados sobre co-
lumnas y cubiertas de madera. Hay noticia del c«hallazgo» de la imagen de esa
advocacion en 1232, pero no obstante lo arcaizante de su estilo no parece que la
construccién se hiciese en esa fecha, sino algunos afios después, probablemente ya
en la segunda mitad del siglo.

Su puerta, que es ahocinada, muestra en su Gltima arquivolta las cabezas de
clavo que seran tipicas de la primera etapa del gotico andaluz.

Los arcos de las naves son muy sencillos; no tienen molduraje alguno. En
cambio descansan sobre una serie de capiteles muy interesantes. En varios de ellos
se puede observar claramente la interpretacion por un cincel un tanto provinciano
de formas tipicas de capiteles goticos de los primeros tiempos del capitel de cogo-
llos e incluso anteriores.

En general es curiosa la tendencia a la talla aplanada que cubre la superficie
tronco cénica con grandes hojas muy sencillas o lobuladas, y peces y leones de
aspecto heraldico que hacen presentar las interpretaciones mudéjares posteriores
del gético del valle bajo del Guadalquivir. Por ejemplo la iglesia de Lebrija.

El edificio ha sido cuidadosamente restaurado. Entre las fotografias que ilus-
tran el expediente figura una tabla de la Adoracién de los Reyes con bello marco
plateresco coronado por una venera con un escudo episcopal posiblemente del Obis-
po Merino, ademas de otras tablas también del siglo Xv1 con historias de San Es-
teban. Muy interesante, ademés, el lienzo, por desgracia bastante deteriorado en
la parte inferior, de la Virgen concediendo el hébito de la Merced, de la primera
mitad del siglo xvi1, de estilo algo semejante al de Pacheco.

Por todo esto, la Academia estima que la iglesia de Santa Maria, de Santisteban
del Puerto, tiene mérito suficiente para ser declarada Monumento histérico-artistico.

102 —



LA UNIVERSIDAD LITERARIA DE BARCELONA

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 20 de abril de 1970 fue
leido y aprobado el siguiente dictamente de la Comisién Central de Monumentos,
siendo ponente el Académico Excmo. Sr. D. Xavier de Salas Bosch, relativo a la
declaracion de Monumento histérico-artistico a favor de la Universidad Literaria
de Barcelona.

El edificio construido por el Arquitecto D. Elias Rogent Amat para albergar
la renovada Universidad de Barcelona fue la obra con la que culminé su fecunda
carrera. Catedratico y Director de la Escuela de Arquitectura, fue maestro de gene-
raciones de arquitectos. Su influencia, como maestro y por el ejemplo de sus nu-
merosas obras en Barcelona y en Catalufia toda, fue grandisima. Elias Rogent fue
el primero que alli rompié con la tradiciéon neocldsica, utilizando las formas arqui-
tectonicas de los estilos medievales, que intimamente conocia por las grandes res-
tauraciones que habia dirigido en los monasterios de Ripoll y de San Cugat del
Vallés- No fue, sin embargo, un mero imitador. En sus obras incorporé las mo-
dernas técnicas de construccién a sus edificios, empleando de manera abundante
y sabia el hierro fundido en las armaduras de cubierta y jacenas. Tal hizo en el
edificio de la Universidad. Las ideas de Elias Rogent y el ejemplo de sus obras hizo
posible la floracion de la arquitectura catalana del «fin de siglo»: del modernismo.

Si estas razones, basadas en la personalidad del Arquitecto y en ser el edificio
de la Universidad su obra capital, no bastaran para aconsejar la inclusién del mismo
en el Catdlogo de monumentos, basandose en razones historicas el edificio mismo
tiene tales caracteristicas que de por si aconsejarian lo mismo.

Fue construido en 1861 para ser destinado exclusivamente a la funcién docente,
caso, en el siglo XIX, entre nosotros tinico. En la distribucién de los distintos cuerpos
que le componen, el Arquitecto consiguié independencia entre las distintas depen-
dencias, manteniendo al propio tiempo entre las mismas una ficil comunicacion,
asi como visible unidad. En su planta quedaron perfectamente delimitados los cuer-
pos destinados a las funciones docentes, administrativas y museistica, pues en el
mismo se consideré conveniente albergar museos como complemento de las funcio-
nes de catedra que iban a darse.

Ya en la Memoria, el Arquitecto detallé las condiciones que debian tener las
cétedras, de la mejor forma de las mismas —las mayores en anfiteatros, cuadradas
las restantes—, de la disposicion, asi como de la tarima para el profesor y su dis-
posicién, y de las puertas de acceso. Todo ello teniendo en cuenta el niimero de
alumnos que iban a recibir ensefianza, asi como el niimero de disciplinas que con-
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tenian los planes de estudio de las distintas facultades. Tgual cuidado puso en el
planteamiento de las piezas de recepcion, situadas en la planta noble del edificio,
junto a las que se destinaron a Rectorado y sus oficinas, situadas en el centro de
dicha planta, sobre la fachada principal. Destaca el salon de grados como depen-
dencia mas importante del edificio, de gran dimensién y altura y de suntuosa de-
coracién, realizada en estilo mudéjar, que asi renacié en el siglo X1x, empleado por
primera vez en edificio ptblico (1870). Cercano al mismo salén se dispuso la Bi-
blioteca y en las naves laterales los museos de Bellas Artes e Industrial. Uno y otro
eran de pequefia importancia cuando la inauguracién de la Universidad; fueron
suprimidas posteriormente y trasladado el Industrial a la Escuela Industrial. Aunque
precisa resaltar su existencia y la fecha en la que Elias Rogent proyect6 los locales
que les albergaron.

Pero, si estos aspectos funcionales importan, es igualmente destacar el estilo en
que fue construido el edificio, que segiin frase del Arquitecto era «una traduccion
libre de nuestros monumentos civiles del siglo xv, por agradarme mucho la nobleza
y majestad que campea en la primera época del Renacimiento». Afiadia en su Me-
moria el Arquitecto cémo trataba de «sin usar las columnas y cornisamientos grie-
gos y romanos, emplear sus formas esenciales dandoles nueva vida y disposiciény.
Eso es lo que hizo, si se analizan con detalle las formas y la decoracién que empled
para enriquecerlas: un edificio prerenacentista en el que coexisten elementos neogé-
ticos (fachada) junto con otros derivados de las renacientes (arquerias, patios y
otros lugares).

Elias Rogent en esta obra, a la que dedicd sus esfuerzos desde el afio 1859,
fecha en que se le encargaron los planos de la nueva Universidad, hasta que en 1889
ces6 como Arquitecto de las obras de la misma, dejando terminada la obra, cuando
solo faltaba colocar la reja del jardin, logré construir un gran edificio, de lineas
nobles y severas, adecuado a las funciones a que fue destinado. Lo hizo como él
lo definia en su Memoria: en un estilo que es «traduccién libre de estilos medie-
vales», es decir, algo que le es propio y que traduce el historicismo de su forma-
cién y gustos, al que aunaba sus inquietudes y su inteligente reflexién por lograr
algo adecuado a las funciones aque iba destinado, y algo igualmente moderno, por
emplear en su construccion, junto con procedimientos y materiales tradicionales,
los que en sus dias eran novisimos.

Esta Corporacién considera por todo ello, por su importancia histérica y por
ser edificio en el que se recoge el sentir y el gusto del momento, que debe ser in-
cluso en el Catalogo de Monumento histérico-artistico el de la Universidad Literaria
de Barcelona que construyé D. Elias Rogent.
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PAISAJE DE SAN LLORENS DE MUNT (BARCELONA)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 20 de abril de 1970 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Ceniral de Monumentos,
siendo ponente el Académico Excmo. Sr. D. Federico Marés Deulovol, relativo a
la declaracion de Paisaje pintoresco a favor de San Llorens de Munt (Barcelona).

Hace afios que los altos organismos provinciales vienen preocupindose muy se-
riamente por la suerte que puede correr, en un futuro inmediato, uno de los pocos
parques naturales que hasta hoy han podido subsistir, salvindose de las especula-
ciones parcelarias, epidemia que, si no se le logra poner coto, amenaza con invadir
toda la provincia de Barcelona, arrasando los aislados nucleos de bosque que atn
quedan.

Ultimamente la prensa diaria, en articulos y notas, viene ocupandose del peli-
gro que para la montafia de San Llorens de Munt representaria su venta y parce-
lacién, desapareciendo con ello uno de los mas bellos paisajes de los alrededores
de Barcelona. Tal posibilidad ha creado un clima de verdadera inquietud entre los
elementos responsables y en aquellos que sienten y aman el paisaje.

Precisamente en el plan general de enlace de los niicleos urbanos que integran
la Gran Barcelona estd prevista la montafia de San Llorens como el gran parque
natural, verdadero pulmén de la provincia.

Al interés del paisaje natural hay que sumar el de la presencia del Monasterio
Benedictino de Sant Llorens, que corona la cima de la montafia a una altura
de 1.095 metros. Este monasterio romanico, declarado Monumento Nacional
en 1931, fue fundado a principios del siglo X, bajo la proteccién de los Condes
de Barcelona. Destruido en 1809 por las tropas francesas, fue resturado hacia los
anos 1867-1871.

En las cercanias del monasterio se encuentra el exconvento e iglesia de Santa
Agnés, de monjas benedictinas, cuya construccién tuvo lugar entre los siglos xm
y X1v y fue reedificado en 1595.

Existen también restos de refugios y de poblados prehistoricos, atestiguandolo
la aparicién de materiales neoliticos y eneoliticos en distintos lugares de la montaia.

Se pretende establecer una zona de proteccién que abarca los dos macizos de
Sant Llorens de Munt y El Obac, a partir de determinadas cotas de altura englo-
badas por una linea periférica que cerraria los limites del propuesto «Paisaje Pin-
toresco» o «Parque Natural». En ambos macizos el paisaje tendria que ser respetado
en su integridad natural, dejando la zona periférica libre para la construccién

sujeta a unas normas que la integrara al paisaje.

— 105



Una vez conseguida la declaracién de «Paisaje Pintoresco» se prevee el nom-
bramiento de un Patronato que, bajo la presidencia de la Direccion General y
vicepresidencia de la Diputacién Provincial e integrado por los alcaldes de las
poblaciones limitrofes y representantes del Patrimonio Forestal, de la Federacion
Catalana de Montafieros, Consejo Provincial de Bellas Artes, cuidara la aplicacion
de las normas dictadas.

Por todo lo cual esta Real Academia tuvo a bien aprobar el presente dictamen
de declaracién de Paraje Pintoresco a favor de las sierras de San Llorens de Munt
y El Obac (Barcelona), a tiempo de evitar que en un plazo no muy lejano tuvié-
ramos que lamentar la pérdida de unos de los parques naturales mas bellos y mas
vitales para las poblaciones limitrofes de la provincia de Barcelona.

LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN NICOLAS, EN MADRID

En la sesién celebrada por esta Real Academia el die 20 de abril de 1970 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos,
stendo ponente el Académico Excmo. Sr. D. Francisco Ifiguez Almech, relativo a

la declaracién de Monumento histérico-artistico @ favor de la iglesia parroquial de
San Nicolds, de Madrid.

El expediente remitido consta de un oficio suscrito por el prior de la Comu-
nidad de Siervos de Maria, dirigido a la Direccién General de Bellas Artes, en
solicitud de la incoacién del referido expediente; de unas breves notas y un plano
de obra, todo ello extraido de Las iglesias del antiguo Madrid y del informe pre-
sentado al Municipio para la justificacién de las obras realizadas hace afios a cargo
de dicha Corporacién. En esas notas se resaltan mas las obras de arte guardadas
en la iglesia que los valores del edificio. En 1927 Manuel Gémez Moreno dedicd
a la torre un estudio breve (Archivo Espariol de Arte ¥ Arqueologia) que sirvié
de base para su declaracion monumental.

Las obras consistieron en recalzos y saneamientos de muros, reparacién de la
cubierta, dejando visto el artesanado, y la liberacién de la torre, casi enteramente
oculta por el anodino convento, al cual fueron quitadas dos plantas, aumentiandose
la del remate actual horizontalmente para compensar la pérdida. Fue obligado el
derribo de las bovedas construidas a mediados del siglo xvii1, de tipo escurialense,
pero mezquino y soso, asi como el adecentamiento de los muros externos y la ex-
ploracién de todo el interior, seguida de su reparacién hasta donde fue posible.
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La cubierta de artesa, hasta el momento tinica en Madrid, tenia un tramo apenas
tocado y maltrecho el resto. Es de faldones lisos y nudillo relleno por sencillo lazo
de ocho, con la rara disposicién de linea tnica en los éngulos (siempre de dos
pares en lo mudéjar), que no corresponden a los cuadrales dispuestos en el arran-
que para ochavar el conjunto; disposicién anémala, que fue respetada por ser
excepcional. El resto del artesonado se rehizo esquematicamente, como indica la
fotografia.

La planta de la iglesia resulta extrafa en grado sumo, debiendo analizar en
ella por separado tres partes diversas en orden de antigiiedad: torre (incluida en
el Catalogo Monumental de 1954 con el nimero 644), cabecera y naves.

La torre (rayada en la planta) consta de un cuerpo bajo de ladrillo y mampos-
teria, iluminado por una ventana de simple derramo y arquillo liso en herradura
por el exterior. Las diferencias de grueso de los muros indican alteraciones y es
con toda certeza bastante anterior al resto; de ladrillo y formando tres fajas de
arquillos ciegos de tres y cinco l6bulos respectivamente las dos primeras y de he-
rradura la superior, que forma cuerpo separado como en los alminares africanos.
El cuerpo, de campanas, asimismo coincide con la reforma interna de las naves,
originada quiza por el testamento de un Juan de Herrera fallecido en 1654 (segiin
consta en la correspondiente lapida de la fotografia incluida), diverso por ello del
arquitecto de igual renombre y fundador de la entonces parroquia de cinco ca-
pellanias.

Lo bajo de la torre debié alzarse por el siglo X, elevando luego los restantes
cuerpos en el tipo toledano de la comarca (Méstoles, Carabanchel, etc.), de mayo-
res analogias hacia las toledanas (San Romén, San Sebastidn, Santo Tomé) y tnica
en Madrid por su relativa riqueza decorativa. Manuel Gémez Moreno fijéo su fecha
en el siglo xIr

Enlazan torre y presbiterio por un arco apuntalado y en herradura doblado por
otro de finos l6bulos, visible con claridad en las fotografias (bastante medieval),
y que centra un grupo de tres iguales apoyados en machones de ladrillo (cuadricu-
lados en el plano). Los dos arcos primeros estan cegados ahora y el tercero se des-
compens6 por completo al sustituirlo en el siglo Xv1 por puerta con alfiz de paso
a la sacristia. Intrigan estos arcos sin decoraciéon alguna de yeseria, pues de ha-
berla tenido hubiese quedado algiin rastro; estuvieron preparados para enlucir y
construidos para permanecer abiertos; llegan hasta el suelo sus alfices, al modo
almohade, como también la traza y la falta de decoracién parecen como de un
patinejo pequefio desaparecido. Tenian restos informes de pintura roja y azul
sobre un enlucido de cal superpuesto a otro blanco liso.
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La cabecera ochavada se cubre por clasica cruceria de terceletes (que pudiera
ser del siglo xv1 si las claves, perfiles de nervios y ménsulas de arranque no indi-
caran fechas posteriores que pudieran llegar a principios del xvi). Es tabicada y los
nervios corridos de yeso, por lo cual ha podido reformarse cien veces.

Elias Tormo crey6 tnica en principio la nave central, por cierto menos ancha
que el presbiterio. Es posible, desde luego, pero més parece adaptacién a solar
forzado por el apretado caserio morisco que impuso irregularidades analogas a
Santa Eulalia y San Romén, de Toledo; todavia mayores a la sinagoga de Santa
Maria la Blanca. La exploracién no proporcioné dato ninguno firme, por los mu-
chos remiendos y meodificaciones padecidos por los muros.

El arco triunfal, por el contrario, aparecié apenas alterado, pues el construido
después tenia menor luz. Como indican las fotografias, es un gran arco de herra-
dura y apuntado enteramente liso, por lo cual su fecha queda incierta; como lo
son las que pudieran adjudicarse a las fachadas de ladrillo y cajones de mampos-
teria forjadas con pedernal, comunes a toda la region desde su periodo musulmén
hasta finales del siglo xvI.

Las dos portadas son modernas y nada ricas; lo mismo que las dos capillas
barrocas, rejas y coro; todo ello ain dentro del siglo xvir

También resulta dudosa la fecha del artesonado. Las ménsulas de los tirantes
son del siglo XvI, pero pudieron reponerse cuando hicieran alguna de las repara-
ciones realizadas en su lugar. El tipo y el lazo parecen mas conformes con los
siglos X1V o XV.

Como resumen de lo expuesto, la iglesia de San Nicolas es ejemplar tnico en
la capital de las viejas parroquias de su recinto. Si estuviera en Toledo interesaria
solamente la torre y a lo mas los restos del supuesto patio. En Madrid es impor-
tante su conservacion, por otra parte no costosa. Parece que tltimamente una via
de agua, una de tantas en el subsuelo madrilefio, ha dafiado la zona de los pies
del templo, con amenaza de ruina, que seria lamentable, pues la pequefia iglesia,
con todos los afiadidos y reformas, constituiria pérdida esencial para la historia de
Madrid; por tanto, su declaracion de Monumento histérico-artistico es aconsejable.
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Fallecimiento del Académico
numerario D. Antonio José
Cubiles Ramos

Este insigne pianista y Académico
numerario de la Seccién de Misica fa-
llecié en Madrid el dia 5 de abril. Inte-
rrumpidas las sesiones con motivo de
la Semana Santa, fue necrologica la que
se celebraria el dia 19 de dicho mes.
En la misma, el Secretario, Sr. Sopefia,
ley6 los testimonios de pésame recibi-
dos, entre los que destacaba la extensa
y carifiosa carta enviada por nuestro
Director, Sr. Sanchez Cantén. Tras esto
el Director accidental, D. Federico Mo-
reno Torroba, evocd la extraordinaria
figura de aquel artista, asi como su
apasionado amor a la Academia, a la
cual pertenecia desde el afio 1942, como
sucesor del admirado violinista y Di-
rector del Conservatorio de Madrid Don
Antonio Ferniandez Bordis.

A continuacién el Secretario, Sr. So-
pefia, hizo una breve semblanza biogra-
fica de Cubiles: recordd su clamoroso
tiempo de juventud al obtener el primer
premio del Conservatorio de Paris; su
triunfo al estrenar Noches en los jardi-
nes de Espaiia, de Manuel de Falla;
sus inigualables interpretaciones de este
compositor, de Albéniz y de Turina, y
también recordé lo que habia dicho en
la predicacién de la misa celebrada en
la misma Academia como preliminar de
esta sesidn necrologica.

José Cubiles ha dejado una memoria
gratisima durante cerca de los treinta
afios que perteneci6 a esta Corporacion.

Fallecimiento del Académico
honorario Igor Strawinsky

Fallecido este insigne compositor en
Nueva York un dia después que D. José
Cubiles, a aquél se hizo extensiva la
sesion necrolégica dedicada a éste. Con
tal motivo ensalzaron a tan eminente
figura varios Académicos. El Sr- Mo-
reno Torroba lo sefialé como la pri-
mera figura musical del presente siglo;
dijo el Sr. Rodrigo que Strawinsky, el
acérrimo enemigo de Schonberg, en su
ancianidad se adhiri6 a esa escuela
cuando su jefe se volvia hasta cierto
punto a la tonalidad; y el Sr. Espla
considerd a Strawinky méas como «in-
ventor» que como «compositor», incli-
nandose mas a la métrica variable que
a la inspiracién ritmica, todo ello sin
perjuicio de su indiscutible trascenden-
cia como creador musical.

Fallecimiento de sefiores
Académicos correspondientes

@ En la sesion del 10 de mayo el se-
fior Camén da cuenta de que habia fa-
llecido D. Francisco Layna Serrano,
Presidente de la Comision Nacional de
Monumentos en Guadalajara, y presenta
un cumplido elogio del difunto no sélo
como buen investigador del arte roma-
no, sino también por su extremado celo
como Académico correspondiente.
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@ [n la sesion de 17 de este mismo
mes el Director accidental, Sr. Moreno
Torroba, comunica que habia fallecido
nuestro Académico en Pontevedra Don
Antonio Iglesias Villarelle. A continua-
cién nuestro Secretario, Sr. Sopefia, tra-
z6 una sucinta biografia, refiriendo que
el Sr. Iglesias desarrollé en aquella ciu-
dad, con la Coral Polifénica dirigida
por él, una labor modélica, defendiendo
el estilo més puro de la polifonia, Hom-
bre modesto y de una exquisita sensi-
bilidad, encabezé el grupo més espiri-
tual de Pontevedra, y sefiald que esa
defuncién habia causado a nuestro Di-
rector, Sr. Sanchez Cantdén, una pena
profunda.

® En la sesion de 7 de junio también
se acordé que constase en acta el sen-
timiento de nuestra Corporacion por el
fallecimiento, acaecido en Pontevedra,
del arquitecto y correspondiente nues-
tro D. Juan Argenti Navajas.

Y en esta misma sesién records el
sefior, Secretario que ese dia se cumplia
el primer aniversario de la defuncion
de nuestro inolvidable compafiero el
Académico benemérito D. Manuel Go-
mez Moreno.

Nuevo Académico numerario

En la sesién extraordinaria celebrada
el dia 21 de junio, para ocupar la va-
cante producida en la Seccién de Pin-
tura por fallecimiento de D. Anselmo
Miguel Nieto, se presenté una propues-
ta firmada por los sefiores D. Luis Mos-
quera, D. José Aguiar y D. Enrique
Segura a favor de D. Teodoro Miciano
Becerra, siendo éste designado Acadé-
mico electo como resultado del escruti-
nio que siguié a la votacidn correspon-
diente.
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Nombramientos de Tesorero,
Censor y Conservador del Museo

En la sesién de 14 de junio fueron
elegidos interinamente para el cargo de
Tesorero, por dimision irrevocable del
Sr. Cort Boti, a D. Ramén Gonzalez de
Amezia, y para el cargo de Censor, por
dimisién también irrevocable del sefior
Angulo Ihiguez, D. Pascual Bravo San-
feliu.

Asimismo, por dimisiéon del Conser-
vador del Museo D. Fernando Labrada,
se designé a D. Diego Angulo.

Se hace constar la gratitud de la
Corporacion a los sefiores dimisionarios
por la meritoria labor que realizaran
durante el desempefio de sus respectivas
labores.

Una solemne recepcion académica

Lo fue la celebrada el dia 13 de junio
para dar posesién al Académico nume-
rario Excmo. Sr. D. José Hernandez
Diaz, que habia sido elegido el dia 6 de
abril del afio anterior para ocupar la
vacante producida por fallecimiento del
Excelentisimo Sr. D. José Ibafiez Mar-
tin. Presidié esta sesién el Director ac-
cidental, Sr. Moreno Torroba, quien te-
nia a su derecha al Director del Insti-
tuto de Espafia, Sr. Marqués de Lozoya,
y al Secretario de la Corporacion, sefior
Sopefia, v a su izquierda a los sefiores
Cort y Angulo. En el estrado estaban,
junto a los Académicos de nuestra Cor-
poracidén, algunos miembros de otras
Academias, autoridades sevillanas y una
nutrida representacién de la Academia
de Santa Isabel de Hungria de Sevilla.
El estrado, en sitio de honor, acogi6 la
cabeza en bronce de D. José Hernindez
Diaz y la medalla del Sr. Lafuente Fe-



rari, bellas obras de nuestro compaiiero
el Sr. Pérez Comendador.

Abierta la sesion y expuesto el objeto
de la misma por el Sr. Secretario, acom-
pafiaron en el ingreso en la sala del
nuevo compaiiero los sefiores Adsuara
y Vassallo.

El discurso del Sr. Hernandez Diaz
desarrollé el tema «lconografia de la
Madre de Dios en el antiguo reino de
Sevilla» y mostré una riquisima docu-
mentacién de primera mano, esmaltada
de citas teolégicas y poéticas.

Hizo el elogio de su antecesor, Don
José Ib6iiez Martin, que habia sido pro-
fesor de Historia, Ministro de Educa-
cién Nacional, Presidente del Consejo
de Estado, Embajador de Espana y
creador del Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas; y se expresé
asi:

«Debo dedicarle un recuerdo que si
tiene sentido protocolario, en este caso
se alia con la gratitud de quien se hon-
r0 con su amistad y recibié inequivo-
cas, repetidas e inmerecidas muestras
de confianza y distincion. El tiempo
pasa y con la visién en perspectiva se
sitdan las cosas en su justo lugar; por
ello debo decir que la obra de Ibanez
Martin fue una tarea noble, con alteza
de miras, entregada al bien comun y al
servicio de la Patria, que en dilatada
etapa de gobierno hizo cuanto supo y
pudo, dadas las circunstancias sociales,
econémicas y politicas que ambientaron
su actuacion. En cuanto al Consejo tuvo
clara visién de presente y sobre todo de
futuro, otorgando a la Ciencia un po-
deroso y util instrumento, justamente
prestigiado internacionalmente y actua-
lizado por los cuadros dirigentes del
momento que vivimos. Su discurso de
recepcion sobre el gran escultor picardo
Gabriel Yoli Villamario y el libro pos-

terior a él dedicado, indican su capaci-
dad de observacion, fino analisis, amor
por el Arte y agudo sentido critico. Que
santa gloria haya tan ejemplar caba-
llero espanol.»

Vocacionado de siempre por los estu-
dios de iconografia y adscrito a la Sec-
cién de Escultura de esta Corporacién,
escogi6 como asunto del discurso de re-
cepciéon un tema mariano, tan vincu-
lada en los afectos populares, afanes
eruditos y representaciones artisticas de
su tierra. Sus andanzas investigadoras
por las provincias actuales que consti-
tuyeron el solar del antiguo Reino de
Sevilla —Hispalis, Huelva, Cadiz y par-
tes de Malaga y Badajoz— le permitie-
ron conocer numerosas imagenes de di-
versas épocas, en su auténtica morfolo-
gia y policromia, desprovistas de todo
aquello con que la teatralidad del Ba-
rroco las enmascaré, mutildndolas y
desfigurandolas no pocas veces. Si en
algunas publicaciones habia dado cuen-
ta de ciertos hallazgos, como la biisque-
da continda incesante y poseia intere-
sante material inédito los ha ofrecido a
nuestra Real Academia, presentando el
cuadro general de valores y, en la si-
nopsis, lo conocido y lo nuevo.

Entrando de lleno en el tema, avaloré
su docta documentacion de primera
mano con citas teologicas y poéticas al-
tamente significativas de la inseparabi-
lidad entre la espiritualidad sevillana y
la devocién a la Virgen, exponiendo en
un parrafo lo que sigue:

«Teologicamente se perfilaba desde
los Padres y Doctores de la Iglesia y.
por variados y prestigiosos apologistas
y exégetas tan sobrenatural prerrogati-
va; se la consideraba aureolada de ta-
les privilegios por su condicion de Teo-
tocos que unos y otros rivalizaban en
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letificas exaltaciones; bastarda a nues-
tro propésito narrar como en torno ai
Cristo Majestad del Alto Medievo sur-
gian figuras de Virgenes advocadas con
el titulo de Majestatem Sanctae Mariae,
pues si Jesis es Rey por Naturaleza,
Ella lo es por la Gracia. Derivaba todo
ello, ya avanzado el siglo xu1 de la co-
rriente mariolégica que sin rozar el
cristocentrismo de los monjes clunia-
censes propugnaban San Bernardo y los
cistercienses, Suger Abad de Saint De-
nis, los premostratenses y otros nucleos
monacales, herederos de algunos movi-
mientos analogos en épocas anteriores,
conocidos en la Espafia cristiana por las
peregrinaciones compostelanas y otras
vias.»

Cantan a la Virgen los poetas Gon-
zalo de Berceo en sus Milagros, Alfonso
el Sabio en sus Cantigas y tras ellos,
entre otros, el Arcipreste de Hita, Vi-
llalpando y el Marqués de Santillana.
Y desde el siglo x11—que fue el de la
reconquista de casi todas las tierras del
reino de Sevilla—la devocién mariana
mostré su espiritu religioso en pinturas
y esculturas de elevado poder emotivo.
Bajo el Rey Fernando ya destacd alli la
imagineria mariana. El Sr. Herndndez
Diaz examina y describe las numerosas
imagenes relacionadas con aquella ico-
nografia medieval, deteniéndose con de-
lectacién suma en la descripcion de las
mas importantes obras de tal especie;
y finaliza su discurso diciendo:

«Ahi, pues, quedan un pufiado de do-
cumentos —fehaciente unos, fidedignos
otros—, interesantes y curiosos todos
(conocidos en buena parte, nuevos en
gran nlimero), y una baraja de fotogra-
fias, inéditas muchas y escasamente di-
vulgadas no pocas; esa es la modesta
aportaciéon del sencillo estudio que me

114 —

he permitido ofreceros con motivo de
mi ingreso en esta Real Academia. Si el
material acopiado sirve para que los in-
vestigadores puedan ir completando la
sinopsis artistica e iconografica del
tema mariano que me propuse, podria
dar por bien empleado el trabajo rea-
lizado.»

Ilustran este hondo estudio treinta y
ocho grabados representativos de varia-
disimas imagenes religiosas.

La contestacién para dar la bienve-
nida al Sr. Hernindez Diaz fue leida
por el Excmo. Sr. D. Enrique Pérez
Comendador, y principié asi:

«Séame permitido antes de pronun-
ciar mi discurso que me una a Hernén-
dez Diaz en el recuerdo para su prede-
cesor Ibafiez Martin. Cuando sus tareas
politicas se lo permitian acudia a la
Academia y quedaba yo sentado entre
él y Gémez Moreno. Era el lado de los
sordos. Ya no lo es, pues ellos fueron
a la otra orilla y mis oidos gozan hasta
de la rumorosa misica de la Natura-
leza, por la ciencia y destreza de Antoli
Candela y la Gracia de la Virgen de los
Reyes sevillana.

Ibanez Martin, no siendo ain Acadé-
mico, quiero recordarlo, secundado por
Ortiz Mufioz y el Marqués de Lozoya,
promovié la ereccion en la Ciudad Uni-
versitaria de la fuente de Minerva y
sendos monumentos al Cardenal Ximé-
nez de Cisneros, a D. Alfonso XIII, al
Caudillo y a José Antonio. Clara, Ca-
puz, Adsuara, Orduna y quien os habla,
que tuvo el encargo del de Cisneros,
trabajamos ilusionados y llegamos a
realizar las estatuas de los mismos.»

En su bello discurso el Sr. Pérez Co-
mendador estudié con pasién y con
gran lujo de detalles la dilatada carrera
del nuevo Académico, que en sus im-



portantes cargos politicos fue siempre
pregonero del Arte y que cuidaba el
monumento como historia viva de la
ciudad. En la segunda parte hizo una
atinadisima silueta humana del sefior
Hernandez Diaz, la cual fue recibida
con singular complacencia. He aqui uno
de sus pérrafos:

«Hernéndez no se muestra visionario
ni lirico cuando nos ofrece un trabajo
de la indole del que acabamos de es-
cuchar. Es investigador honrado, cons-
ciente y responsable y prefiere el mé-
todo cientifico, la verdad y concisién
de los documentos y de lo que ante si
tiene, a la fantasia. Elevarse hasta esta
clara simplicidad es flor preciada de la
cultura. Pero como por otra parte la
fantasia es cierta y se antepone a la
cultura, asi en la ocasion propicia el
orador que es nuestro recipiendario se
eleva, acusa acento poético, pasién elo-
cuente y deja volar la fantasia.»

Y maés adelante trazé algunos aspec-
tos de varias actividades del nuevo Aca-
démico, expresandose asi al enunciar las
primeras de ellas:

«Universitario nato, catedratico al es-
tilo de sus maestros, desempefiando di-
versas catedras —es titular de Historia
del Arte Espafiol, Ginica dotada en la
Universidad espafiola—, a su empuje
realizador se le entrega pronto las rien-
das de la Universidad sevillana. Presi-
dente doce afios de su Junta de Obras,
Rector durante ocho, se ocupa con de-
nuedo de la instalacién de la misma en
la antigua Fabrica de Tabacos sin mer-
ma de los valores artisticos y monu-
mentales que el inmueble contiene. Su
labor merecié que, al cesar, se le nom-
brase Presidente honorario de la Junta.»

Acogidos ambos discursos con gran-
des aplausos, el Sr. Director accidental
impuso al nuevo Académico la medalla
nimero 40 de la Corporacién, finali-
zando asi esta solemne sesion publica.

El magistral retrato en bronce del re-
cipiendario, hecho por el Sr. Pérez Co-
mendador, figura desde aquel dia en el
Museo de nuestra Academia.

Medalla de Honor correspondiente
al afio 1971

Se aprobé en la sesién de 18 de enero
el siguiente dictamen de la Comisién
de la Medalla de Honor:

«Vista la instancia presentada por el
Excelentisimo Sr. Marqués de Bolarque
y el historial que la acompafia, esta
Comisién propone que le sea adjudi-
cada la Medalla de Honor correspon-
diente al afio 1971 a la Sociedad Filar-
ménica de Bilbao. Mantener durante
setenta y cinco afios una riquisima vida
de conciertos, crear las bases para el
Conservatorio de Musica y para la Or-
questa, hacer posible una auténtica es-
cuela bilbaina de Composicién, agrupar
siempre a lo mejor de la aficion musi-
cal de la ciudad, son hechos insepara-
bles de la historia de Bilbao que mere-
cen plenamente el alto honor que la
Academia otorga como premio.»

Al darse cuenta en la sesién de 21 de
junio que habia fallecido el Marqués
de Superunda. inolvidable presidente de
la Sociedad Filarménica de Bilbao, fi-
gura venerable y tio de nuestro compa-
fiero el Sr. Marqués de Bolarque, el
Secretario de la Corporacién, Sr. So-
pefa, hizo una breve historia de lo que
realizara un grupo bilbaino presidido
por aquel aristocrata, el cual habia
muerto sin poder rematar una gran ilu-
sion, a saber: la de recibir en nombre
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de la Sociedad Filarménica referida de
la Medalla de Honor concedida a la
misma por nuestra Academia.

En la sesion de 28 de junio el sefior
Marqués de Bolarque dio especialmente
las gracias por el pésame de la Acade-
mia con motivo del fallecimiento del
sefior Conde de Superunda.

Premios fundacionales

En la sesion celebrada el dia 28 de
junio, y a propuesta de la Escuela Cen-
tral de Bellas Artes, se concede el pre-
mio anual de 1.500 ptas. a D. Miguel
Angel Espi Zarza, de la clase de Colo-
rido y Composicién, y a los siguientes
sefiores los premios de 250 pesetas cada
uno: D. Ignacio Rayén Gutiérrez, de
la clase de Dibujo del Antiguo y Ropa-
jes; a D. Fernando Fernandez Re-
druello, de Preparatorio de Modelado;
D. José R. Montoya Sereno, de Prepa-
ratorio de Colorido, y D. Rafael Gon-
zalez Garcia, de Dibujo del Natural,
primer curso, todos ellos corresponden
al curso 1970-1 y con cargo a la Fun-
dacion Molina-Higueras.

Legado del difunto Barén de Forna
a la Academia

En la sesién de 22 de febrero se lee,
con satisfaccion muy profunda, una
comunicacién del Sr. Consul de Espafia
en Bayona, donde se lee:

«Para respetar el deseo formal de
mi esposo, hoy fallecido, D. José Gon-
zalez de la Pefia de la Encina, Barén de
Forna, lego a la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando de Madrid,
institucién dependiente del Estado Es-
pafiol, veinticinco mil doscientos fran-
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cos de renta del empréstito al tres y
medio por ciento para 1952 y mil nue-
vecintos cincuenta y ocho del capital
garantizado (llamado Renta Pinay), re-
presentando un capital nominal de sete-
cientos veinte mil francos, depositados
en la Agencia de Biarritz de la Bar-
clays Bank. El importe de esta renta, o
de lo que fuera la representacién de
ella, serd afectado a un premio anual
destinado a ayudar a un Académico,
sea a un pintor o un escultor, habiendo
de ser designados beneficiarios por la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Este premio llevara el nom-
bre de «José Gonzilez de la Pefian.
Ademas este legado se hace con la
condicion de que sean respetados o rea-
lizados, en el plazo de un afio después
de mi fallecimiento, los beneficios ad-
quiridos conmigo por el Sr. Sanchez
Cantén, Director del Museo del Prado,
de exponer los cuadros ya entregados
por mi en diversos museos de Espana
y en la Institucion Hispanoamericana

de la Ciudad Universitaria de Madrid.»

A estos parrafos siguen otros en re-
lacién con dicho legado.

En la sesiéon de 3 de mayo el sefior
Gonzalez de Amezia hizo un completo
informe sobre aquel legado; tras lo
cual se toman, entre otros acuerdos, el
de otorgarle el poder, en nombre de la
Academia, para aceptar la donacién y
que sea ayudado por nuestro funciona-
rio D. Antonio Gallego para la realiza-
cion de los tramites pertinentes.

En la sesién del dia 17 del mismo
mes el Sr. Gonzilez de Amezia da
cuenta de lo realizado y explica la tra-
mitacién del poder ante el Consulado
francés, para lo cual habia dado facili-
dades la feliz intervencion del Sr. Em-
bajador de Francia.

En la sesion de 14 de junio el sefior



Amezla da cuenta de la visita a los
albaceas del Sr. Barén de Forna a las
diversas poblaciones donde la Academia
habia enviado las obras de este pintor
con arreglo a las dérdenes emitidas, y
ensalza la agudeza, inteligencia y des-
velo del funcionario Sr. Gallego, quien
fue a cada sitio para cuidar de la exac-
ta disposicién de los cuadros.

Tratado también este asunto en la se-
sion de 21 de junio, el Sr. Amezia ex-
pone, y asi se aprueba, que la Acade-
mia exprese su gratitud a los directores
de los museos a los cuales se destinan,
de acuerdo con la donadora, diversos
cuadros remitidos anteriormente a nues-
tra Corporacion para que les diera este
ulterior destino.

Un nuevo museo para Madrid

Con este epigrafe y el subtitulo «Mer-
ced a la familia Guitarte, Madrid con-
tard con un nuevo Museo de la Vi-
vienda», inserté Monsefior Sopefia el
siguiente articulo en el numero de 10 de
marzo del diario Ya:

«En sesion extraordinaria, la Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando eligi6 Académico de honor a
D. Fernando Guitarte. El sefior Guitar-
te ha donado a la Real Academia su
valiosisima coleccion de muebles, por-
celanas, arafias, cuadros, alfombras, que
formaran un nuevo departamento en el
Museo de la Real Academia. Las salas
llevarén el nombre de «Museo de la Vi-
vienda. Donacién de la familia Guitar-
te». Se trata de una aportacién extraor-
dinaria, que enriquece de manera tnica
el panorama de los museos madrilefios.

El espafiol, grande y pequefio, ha te-
nido poco carifio por el mueble: entre
los dos polos de su vicio unido —la po-
breza enmascarada por la ostentacion—

no habia hueco para esa madurez del
mueble que deja de ser cosa para con-
vertirse en mundo inseparable de la
persona. Galdos ha dado cumplido tes-
timonio de esto: se cuidaba quizd «la
sala»; pero lo otro, lo intimo, lo con-
fortable para el espiritu, lo que es re-
presentacion, interesaba poquisimo.
i Triste signo y amargo sino de la po-
breza de intimidad! Una mejora econo-
mica servia para poner los muebles a
la moda barata y efimera, y eso, parece
mentira, mas en el campo que en la
ciudad. En no pocos museos de Europa
el cuadro aparece como inseparable del
mueble, de las alfombras, de la porce-
lana. Ahora, es verdad, estin cambian-
do las cosas entre nosotros, y el arqui-
tecto tiene en cuenta el mueble posible,
el hacedero jardin, si bien hay dos rea-
lidades cuya juntura irrita: el acapara-
miento de lo antiguo por el nuevo rico.

Pues bien: Madrid va a tener bien
pronto el modelo de una casa como re-
sumen de vida. Fernando Guitarte es
un abogado ilustre que, en la posgue-
rra, se hizo muy nuestro en la famosa
tertulia del Lyén. No ha cambiado:
callado siempre, afabilisimo, capaz de
la admiracion al grado sumo, nos en-
canta cuando habla, por la justeza de la
palabra y el carifio de su tono. Afio
tras afio, aprovechando las ocasiones,
zahori para encontrar lo oculto, trans-
formé fortuna en fortuna mucho ma-
yor: muebles unicos. Eso seria muy im-
portante, pero lo que hace de esta co-
leccion, valiosisima, una obra de arte
personal, lo que hace de Guitarte un
Académico por derecho propio, es que
mueble por mueble se ha ido haciendo
«casa», y la casa requiere sus alfom-
bras, sus aranas, sus luces, sus cuadros.
Esa obra de arte es, inseparablemente,
una gran leccién: hacer de la casa his-
toria de una vida.
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Todo es ya «Museo de la Vivienda.

Donacion de la familia Guitarte», dado
graciosa y conmovedoramente a Madrid
a través de nuestra Academia de San
Fernando, que tiene desde ahora algo
tinico. Habia que ver a los académicos
visitando por secciones la casa que sera
museo en la nuestra: absortos y afano-
sos, presurosos en el analisis y tardios
en la despedida. Nos parecia un suefio:
para firmar la recepcion de esa antolo-
gia de maravillas, nuestro Director,
Sénchez Cantén, pas6é de la convalecen-
cia al casi alboroto primaveral; se voto
luego lo que no es recompensa ni pre-
mio, sino justicia y gratitud a la vez
—nombrar a Guitarte Académico de
honor—, y se votaba como poniendo el
nombre entre admiraciones. Y Guitarte,
autor de esa maravilla para Madrid, se-
guira diciendo con su voz pausada, con
su gesto de gran sefior, la preciosa his-
toria de cada objeto. El traslado de su
casa a la Academia no es adids porque
€l quiere, con razon, que la Academia
construya «casa» para recibir todo eso:
cuando esté, Guitarte, Académico, se-
guira siendo «sefior de su casa». Gra-
cias.»

En pro de la belleza urbanistica

El asunto de la llamada «Torre de
Valencia», que tan vivas y prolongadas
protestas inspiré durante varios meses
y que habia sido tratado por nuestra
Corporacién en algunas sesiones, dio
lugar a que en la celebrada el dia 22
de febrero se leyese y aprobase la co-
municacién, dirigida al Sr. Vicepresi-
dente del Gobierno, que aqui se trans-
cribe:

«Esta Real Academia se cree en el
deber de remitir a V. E. copia del es-
crito elevado al Excmo. Sr. Ministro de
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la Gobernacion. El gravisimo problema
que en él se plantea, el problema de un
urbanismo respetuoso, en lo posible,
con la tradicién de cada ciudad, exigira
para su solucién no sélo una legisla-
cién especial, sino un organismo inter-
ministerial, con tara de planificacion a
escala nacional y como instancia de
apelacion sobre las decisiones de las au-
toridades locales que deben ser conoci-
das en proyecto y aprobadas para evi-
tar la ineficaz y desagradable protesta
ante los hechos irremediables.

Las protestas publicas y constantes
con motivo de la construccion en un
solar vendido por el Ayuntamiento de
Madrid de la llamada «Torre de Va-
lencia», que dafia irreparablemente una
de las mas bellas perspectivas de Ma-
drid, desde la Puerta de Alcala al Re-
tiro, y parecidas denuncias referentes a
otras ciudades de Espafa, obligan a
esta Real Academia a dirigirse a las
mas altas autoridades del Gobierno de
la Nacién, no sin antes haber hecho
prueba de paciencia frente a tantas pe-
ticiones desatendidas por parte de los
Ayuntamientos y haber premiado con
su maximo galardon —la Medalla de
Honor— a los que hace afios desarro-
llaron una inteligente y abnegada labor
de proteccion al Patrimonio Histérico-
Artistico.

Es imposible que esta Real Academia
ignore los agudisimos poblemas que
plantean el crecimiento demografico y
la inevitable congestion del tréafico.
Tampoco puede ignorar que la ausencia
de previsiéon en épocas anteriores con-
tribuye a hacer casi insolubles ciertos
problemas. Cree, sin embargo, esta Real
Academia que la mejor solucién de esos
problemas es hoy capitulo fundamental
de la sociologia del urbanismo. Grave
es que edificios de gran mérito se de-
rriben, pero no menos grave es que si-



luetas tradicionales, conjuntos de edifi-
caciones y de zonas verdes que por su
historia, belleza y perspectiva son ver-
dadero corazén de la ciudad desaparez-
can. Es muy triste decir que grandes
capitales europeas, con problemas atn
mas agudos que los nuestros, cuidan
con mucho mayor celo ese heredado ca-
racter de la ciudad que forma parte de
un programa de urbanismo, no incom-
patible con el desarrollo econémico y
si destinado a corregir ciertos peligros
de la sociedad de consumo- Lo ocurrido
con el «Rond-Point» de los Campos
Eliseos de Paris es una prueba de ello.

La lamentacién continua e ineficaz
crea en esta Real Academia un ambien-
te de amargura y de desaliento apto
para convertir la lamentacién en pro-
testa, siempre dolorosa; la publicidad
obligada de dichas lamentaciones si
contribuye, por una parte, a informar
a la ouinién publica, deteriora, por
otra, las relaciones de la Academia con
las autoridades locales y hace dificil la
muy deseable colaboracion.

Estima esta Real Academia que es
urgente crear las pertinentes disposicio-
nes legales que limiten y regulen la
competencia de los Ayuntamientos: la
proteccién legal que supone la declara-
cién de Monumento histérico-artistico o
de Paraje pintoresco no basta, pues no
se trata sélo de la defensa del edificio
aislado, sino del caracter de la ciudad.
No es misién de esta Real Academia
proponer concretas soluciones legales,
pero si sugerir que la importancia del
tema rebasa con mucho al dmbito de la
politica municipal.»

Museo y Panteén de Goya
El dia 29 de mayo, a las nueve de la

noche, tuvo lugar, en la ermita-panteén
de San Antonio de la Florida, la misa

anual en sufragio del alma de D. Fran-
cisco de Goya.

Honraron el acto con su presencia
Sus Altezas Reales los Principes D. Juan
Carlos y D.* Sofia y Su Alteza Real la
Infanta D.* Pilar, acompafiada de su
esposo el Duque de Badajoz. Fueron re-
cibidos a la entrada por el Sr. Director
accidental, Tesorero y Secretario y ro-
deados de numeroso piblico que los
vitore6 y aplaudié. En el templo ocupa-
ron lugar preferente junto con los sefio-
res Académicos asistentes.

Ofici6 la santa misa Monsefior Fede-
rico Sopefa, ayudado por el cura pa-
rroco y coadjutor de la parroquia de
San Antonio.

Antes del ofertorio fue bendecido el
organo que el Académico D. Ramén
Gonzélez de Ameziia habia regalado a
la Corporaciéon y en el cual interpret6
durante la ceremonia un bello programa
que la Academia ha editado como re-
cuerdo.

En este acto religioso, como en afios
anteriores, actué la Agrupacién Coral
Nuestra Sefiora de la Almudena, que
dirige tan acertadamente el maestro de
capilla de la catedral D. Ramén Gonza-
lez Barrén, y estrené un Ave Maria a
cuatro voces compuesto para ese acto
religioso por el Académico de la Sec-
cién de Misica Sr. Mufioz Molleda.

Sus Altezas Reales fueron despedidas
por los senores Académicos, recibiendo
las mismas pruebas de entusiasmo y de
afecto, mostrandose complacidas y re-
conocidas por la invitacién a tan so-
lemne y entrafiable conmemoracion.

Comisiones y representaciones

En la sesion de 25 de enero es desig-
nado D. Alfonso Manrique de Lara,
correspondiente en Las Palmas, para
formar parte de la Comisién en el ex-
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pediente de expropiacién en Zozamas
(Lanzarote).

En la sesion de 8 de febrero se de-
signa a D. Luis Moya para que repre-
sente a la Academia en el acto que ha
de celebrar la Real Sociedad Espafiola
de Historia Natural con motivo de cum-
plir su centenario, pero mds tarde, por
su renuncia, le sustituye Monsefior Fe-
derico Sopefia.

En la sesién de 16 de marzo, y a
propuesta de las Secciones de Pintura,
Escultura y Arquitectura, quedaran de-
signados los sefiores. Marqués de Lo-
zoya, D. Xavier de Salas y D. Luis
Moya representantes de las mismas en
la Comision Mixta, asi como a D. Juan
Luis Vassallo para la tasacion del valor
de los materiales empleados en las es-
culturas premiadas en la Exposicién Na-
cional de Arte Contemporéneo en 1970.

En la sesion de 29 de marzo es de-
signado D. Juan Luis Vassallo para va-
lorar los dafios producidos por un ac-
cidente a una de las esculturas del Aca-
démico Sr. Planes Pefialver.

En la sesion de 10 de mayo se desig-
na a D. Juan Antonio Morales Ruiz
para formar parte del Jurado que ha
de fallar el concurso de carteles anun-
ciadores de la corrida de Beneficencia.

En la sesiéon de 17 de mayo se de-
signa a D. Fructuoso Orduna para for-
mar parte en el Jurado calificador del
Departamento de Artes Plasticas de la
Fundaciéon «Juan March».

En la sesion de 24 de mayo es desig-
nado D. José Aguiar Garcia para repre-
sentar a la Corporacién en el Jurado
para la primera bienal de Arte que se
celebrara en Pontevedra.

Donaciones

® FEn la sesion de 25 de enero el se-
flor Camoén Aznar presenta su libro de
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poemas Canto a los siglos y lo regala
con ilusién y carifioc por tratarse de
poemas que cantan al Arte.

® FEn la sesién de 1 de febrero el se-
fior Secretario presenta el libro del se-
fior Subira titulado Temas musicales
madrilefios, publicado por el Instituto
de Estudios Madrilefios, y —como dice
el acta— acostumbrados a la casi ru-
tina cordial de las separatas, es obliga-
torio sefialar la especialisimo importan-
cia de este libro, singular y caudaloso
por la erudicion y singularmente vivo
por la autobiografia que le sirve de
prologo. Propone, y asi se acuerda en-
tre muestras de especial complacencia,
que la Academia pida para el Sr. Su-
bird la medalla de oro de Madrid. El
sefior Subird expresa su sorpresa y su
gratitud con palabras muy llenas de
emocién. A esta infructuosa peticion se
adhirieron espontaneamente la Comisa-
ria General de la Musica, el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas,
el Instituto de Estudios Madrilefios ¥
los mas importantes diarios de Madrid.

@ En la sesion de 8 de marzo el sefior
Secretario presenté el libro postumo de
nuestro inolvidable compafiero D. Ma-
nuel Gomez Moreno, titulado Reiazos,
que habia remitido el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, acordan-
dose enviar nuestra felicitacion y gra-
titud.

También participa el Sr. Subirda en
esta sesion, que recibié la monumental
obra I’Ensor @ Permeke, por Paul Ha-
seaerst, y la cede gustosamente a nues-
tra Biblioteca corporativa.

® [n la sesion de 10 de mayo el sefior
Secretario presenta las siguientes obras:
El retablo de la catedral de Segorbe,
por Ramén Rodriguez - Culebras; Es-
pana y Colombia, por José Miguel Ruiz



Morales, y Unas oposiciones al Magis-
terio de Capilla de la catedral de Ovie-
do a principios del siglo pasado, por
Guy Bourligueux.

® En la sesion de 1 de mayo se ex-
presa al Sr. Subird la gratitud por su
regalo de un voluminoso libro donde
se recoge la labor musical de la Radio
QOeste de Alemania.

® [En la sesién de 7 de junio se acepta
con gratitud el donativo que la familia
de Cano ha hecho de un dibujo de
Leandro Oroz con su correspondiente
caballete, lo cual pasarda al Museo de
la Academia.

® FEn la sesion de 21 de junio el senior
Secretario presenta el trabajo El inge-
nioso hidalgo Dr. Thebussem, de nues-
tro companero el Sr. Subira, del que
dijo que era un delicioso estudio sobre
una de las figuras mds singulares y més
singularmente relacionadas con la cri-
tica musical del pasado siglo.

Felicitaciones

® En la sesion de 11 de enero se fe-
licita a D. Juan Luis Vassallo por su
éxito en el concurso para premiar al
monumento de Santa Teresa de Jests.

® [Fn la sesién de 8 de febrero el se-
flor Secretario propone, y asi se acuer-
da, felicitar a D. Alfonso Pérez San-
chez por su nombramiento de Subdirec-
tor del Museo del Prado, y recuerda su
meritorio trabajo sobre los dibujos de
nuestro Museo.

En la misma sesién, y a propuesta
del Sr. Censor, se acuerda dar las gra-
cias a D. Julio Bravo por su extremada
y ejemplar diligencia al presentar el
proyecto de obras- El Académico Don
Pascual Bravo agradece, en nombre de

su hijo, la gentileza de nuestra Corpo-
racion.

® En la sesion de 8 de marzo se hace
constar en acta una felicitacion especial
a nuestro Director accidental, D. Fede-
rico Moreno Torroba, por acabar de
cumplir con envidiable garbo juvenil
sus ochenta afios, y se acuerda preparar
una sesién de homenaje con tal motivo.

® En la sesion de 22 de marzo, Don
Pascual Bravo manifesté su deseo de
que constase en acta la brillantez del
acto celebrado en nuestra Academia por
la Sociedad de Historia Natural, que en
anteriores tiempos habia compartido
con nuestra Corporacion nuestro edifi-
cio y que ahora acababa de celebrar el
centenario, y alabd el discurso que en
nombre de la misma habia leido nues-
tro Secretario general, aprobandose asi.

® En la sesion de 26 de abril se feli-
cita al Secretario general, Sr. Sopeiia,
por su nombramiento de Comisario ge-
neral de la Misica, lo que, segtin pala-
bras del Director accidental Sr. Moreno
Torroba, era anuncio de gran esperan-
za, acreditindolo asi la cantidad y ca-
lidad de las personas reunidas el dia de
la toma de posesion. A ello contesta el
sefior Sopefia que acepté aquel puesto
para servir a la musica espafiola, sin
perjuicio de seguir entregado con ilu-
si6bn a su cargo en esta Academia.

En esta misma sesién se acuerda fe-
licitar a nuestro pensionado en Roma
sefor Villa Rojo, pues habia sido ob-
jeto de atenciones y honores con mo-
tivo de su visita a Budapest para reci-
bir el premio Bartok.

También en esta misma sesién de 26
de abril se acuerda felicitar al director
de la revista Goya por haber llegado
esta publicacién bellisima al ndimero
cien desde su aparicion.
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® En la sesion de 3 de mayo el sefior
Camén comunica que habia regresado
a Espafia el Sr. Sanz Martinez, el cual
regalo a nuestra Academia unos dibu-
jos de danza de Ganguin, y la Acade-
mia acuerda que el Sr. Camén, en nom-
bre de ésta, comunique al donante la
perfecta conservacion de los referidos
dibujos y la permanente gratitud de
nuestra Corporacién por el obsequio.

@ En la sesion de 10 de mayo D. Pas-
cual Brave da cuenta del emotivo ho-
menaje celebrado en Valladolid en ho-
nor de nuestro compafiero D. Francisco
de Cossio. El Sr. Cossio se muestra muy
contento por ello y muy agradecido a
nuestra felicitaciéon académica. Y a pro-
puesta del Sr. Secretario se comunica
la satisfaccion a la prensa vallisoletana
por la parte que habia tomado en este
cordial homenaje.

® En la sesién de 14 de junio se feli-
cita al Sr. Camoén por el éxito y home-
naje que se le ha tributado en Zara-
goza por la lectura escenificada de su
Goya. El Sr. Camén da las gracias y
refiere que le habia llenado de satis-
faccion la lectura dada por el teatro de
cimara de aquella ciudad, combinada
con la proyeccion de peliculas referen-
tes al tema.

® En la sesion de 21 de junio se
acuerda, a peticion del Director acci-
dental, Sr. Moreno Torroba, felicitar a
nuestro compafiero D. Oscar Espld y al
Académico honorario D. Andrés Sego-
via por haberles concedido la Medalla
de Honor de Bellas Artes el Ministerio
de Educaciéon y Ciencia.

En la misma sesion, y de acuerdo con
la propuesta del Sr. Marés, se felicita
al Sr. Obispo de Palencia por la pre-
ciosa exposicién recogida bajo el titulo
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«Pasion, Muerte y Resurreccion de
Nuestro Sefior Jesucristo en el Arte Pa-
lentino», y a propuesta del Sr. Camoén
se acuerda felicitar al Sr. Alcalde de
Barcelona y al Sr. Ricart por su deci-
siva aportacién para la bella exposicion
que se habia dedicado a Joaquin Mir.

Asuntos varios

® En la sesion de 25 de enero el sefior
Duque de Alba expresa su preocupacién
por el pinar de Balsain. Actualmente la
presencia en el Patrimonio de persona-
lidades como el Sr. Marqués de Lozoya
garantiza la conservacion, pero como se
ve una especie de asedio por parte de
las urbanizaciones, seria bueno incoar,
pensando en el futuro, el oportuno ex-
pediente de declaracién de Paraje pin-
toresco. El Sr. Marqués de Lozoya ase-
gura rotundamente la integridad de
aquel bello paraje.

A continuacion el Sr. Secretario ma-
nifiesta que la declaracion de Paisaje
pintoresco no sélo es una defensa, sino
también una honra, y se acuerda instar
la incoacién del oportuno expediente-

® En la sesion de 8 de febrero se
aprueba un dictamen de la Seccion de
Pintura para dar cumplimiento a lo so-
licitado por el Excmo. Ayuntamiento de
Madrid, que pedia un representante de
nuestra Corporacién para formar parte
del Jurado calificador que ha de fallar
el concurso de carteles anunciadores de
la fiesta de San Isidro. Se acuerda de-
signar a D. José Aguiar.

® En la sesion de 22 de febrero, y a
propuesta del Sr. Menéndez Pidal, cons-
ta en acta la satisfaccion por la exposi-
ciéon dedicada al insigne escultor Julio
Antonio.



® En la sesién de 26 de abril el sefior
Camoén indica la necesidad de proteger,
ademas de los monumentos artisticos,
rocas y montafias por ser monumentos
vivos del paisaje, y a propuesta del se-
fior Cort se acuerda oficiar en tal sen-
tido al Ministerio de Obras Puablicas.

En esta misma sesién el Sr. Camén
informa sobre el caricter excepcional
que tiene la exposicién de pintura del
impresionismo, y el Sr. Lafuente sefiala
que dicha exposicion es la respuesta a
la politica de envios de nuestra Corpo-
racion. El Sr. Secretario recuerda que
en la inauguracién el Sr. Embajador de
Francia hizo expresa mencién al prés-
tamo de La Tirana, de Goya. Se acuer-
da felicitar al Sr. Director general de
Bellas Artes y a la Embajada de Fran-
cia. Finalmente, el Sr. Salas insiste en
la necesidad de establecer intercambios.

® [n la sesién de 3 de mayo el sefior
Secretario expone que, gracias a los tra-
bajos historicos sobre la Academia efec-
tuados por el Sr. Subird, debemos re-
cordar que el gran artista Pablo Ca-
sals es Académico honorario desde el
afno 1935, antecediendo a su toma de
posesion una actuacién musical suya en
nuestra Sala de sesiones solemnes.

® FEn la sesion de 24 de mayo el se-
fior Cort plantea como tema estético,
no susceptible de acuerdo inmediato, el
de conservar lo més posible con su ca-
racter de espacio libre el ocupado ante-
riormente por la Casa de la Moneda,
que ya habia sido demolida, no obstan-
te las opiniones formuladas en pro de
su conservacién. Y ello produce un ani-
mado cambio de impresiones en el que
intervienen varios académicos.

En esta misma sesién, y a peticién
del Sr. Lafuente, se acuerda informar a
la Direccion General de Bellas Artes
sobre el desprendimiento de una cornisa
de la torre de la toledana iglesia de
Santo Tomé.

® En la sesién de 7 de junio presen-
tan sus dimisiones irrevocables D. César
Cort como Tesorero y D. Diego Angulo
como Censor; aquél por su delicado es-
tado de salud y éste por hallarse fati-
gado, tras lo mucho que ambos habian
efectuado en pro de la Academia desde
sus puestos respectivos.

® En la sesion de 14 de junio, y a
propuesta del Sr Pérez Comendador, se
da las gracias al Sr. Alcalde de Madrid
por haber reinstalado en la Plaza Ma-
yor la estatua de Felipe III

® En la sesién de 28 de junio, y a
propuesto del Sr. Director, se acuerda
que conste el sentimiento de la Acade-
mia por la defuncién del insigne com-
positor y violinista, Académico corres-
pondiente, D. Juan Manén, acaecida en
Barcelona.

® Dos peticiones fueron informadas
favorablemente por la Seccion de Mi-
sica: en 22 de febrero la formulada por
el cantante D. Pablo Vidal Guinovart,
que deseaba acogerse a la disposicion
transitoria 5. de la Reglamentacion Ge-
neral de los Conservatorios de Misica;
y en la sesién de 7 de junio la de Dofa
Guillermina Martinez Cabrera (Ma-
riemma), que aspiraba a ser catedratico
de «Danza Espafiola» en la Real Es-
cuela Superior de Arte Dramético y
Danza de Madrid, acogiéndose a la mis-
ma disposicion legal.
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ALOMAR, GABRIEL.

Guillén Sagrera y la arquitec-
tura gética del siglo XV. Madrid. Editorial
Blume. Barcelona. Imprenta Graficas Casa-
majo. 1970. 292 pdgs. + ldms. 1-172 + 8
laminas en col—27 cms. Tela malva.

De «Coleccion de Estudios Histéricos y
Biografias», 3.

AMIENS [TAGURI, ManrrEDO].

La catedral de . Granada. Fun-
dacién Rodriguez-Acosta. Sadea Editores.
1966. 4 hojas + liams. en col. 1 a 30—
35 ems. Rast.

De «Forma y Color», 16.

ARRESE, Josi Luis pE.

————— De Arte y de Historia. Madrid.
Editora Nacional. Graficas Uguina. 1970.
1.718 pdags—21,5 cms. Tela.

De «Obras Seleccionadas», II.

ARRESE, Jost Luis pE.
Arte religioso en un pueblo de
Espania. Madrid. Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas. Diana, Artes Gra-
ficas. 1963. 522 pags. + lams. I-CLXXXIX.
24,5 cms, Tela verde.

ARRESE, Jost Luis pE.
Politica de Vivienda (Textos y
discursos). Madrid. Tall. Graf. «Exprés».
1959-61. 2 vols.—21 cms. Piel.

BAREA, EvELINE.
La diffusione del naturalismo in Europa.
Staggio introductivo di . Milano.
Fratelli Fabri Editore. 1966. 6 hojas + la-

minas en col. 1 a 33 + ldms. 1 a 12—
35 cms. Rust.
De «Storia della Pittura», vol. XV.

BAUDSON, PIERRE.

Musées Royaux des Beaux Arts
de Belgique. Art moderne. Constantini Meu-
nier et George Memie. Dessins et sculptures.
9 mai-6 juillet 1969. Catalogue. 24 hojas,
con 14 ldms—19 ¢ms. Rist.

BEDAT, Craubk.
Les sources et Uoriginalité du sculpteur
Felipe de Castro. 28 dessins inédits par
, membre de la Section Scientifi-
que. Paris. Ed. E. de Boccard. 5 pdgs. + la-
minas [-XXVIII.—24,5 ems. Riist.
Es tirada aparte de «Melanges de la Casa
Velazquez», tomo VI. 1970,

BOULANGER, Rogerrt.
Pintura egipcia v del antiguo
Oriente. Madrid. Aguilar, S. A. de Edicio-
nes. 1968. 207 pags.—Cart.
De «Historia General de la Pintura», 2.

CAAMANO BOURNACELL, Jost.
El Museo de Pontevedra. Volumen mono-
grafico. El Grove, su historia, por
Vigo. Tip. «El Faro de Vigo». XIII-253 pa-
ginas + lams. 1 a 30.—Rast.
De «El Museo de Pontevedra», XVIIL

CABRERA GARRIDO, Josi Maria.
Le portail du monastére de
Santa Maria de Ripoll. Etude scientifique
pour sa conservation (S. 1. - S. i - S. a).
79-98 pdgs.—31 cms. Rist. Grab intercal.
Es tirada aparte de «Monumentum», vo-
lumen 1. 1967.
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CARDUS LLANAS, Jost.

Turismo altoaragonés. Seleccion
de cronicas v reportajes. Zaragoza. Editorial
«Heraldo de Aragon», S. A. 1969. 226 pa-
ginas.—24 ems. Tela

Dedicatoria autdgrafa.

CASTARON, Luciano.

Pintores asturianos: Juan Ca-
rrefio de Miranda y Manuwel Medina Diaz.
Oviedo. Banco Herrero. Madrid. Altamira-
Rotopress. 1970. 172 pdgs. + 14 lims.
4+ 9 ldms. en col.—Piel.

Es el tomo 1.

CALLE ITURRINO, EstEBAN.

Revelaciones del Egipto farad-
nico. El templo-palacio del rey Zoser y el
«Laberinto». Bilbao. Imp. Provincial de
Vizcaya. 1967. 144 pags. 4+ 5 lims.— 21,5
centimetros. Rist.

Dedicatoria antégrafa.

CAMON AZNAR, Josk.

—————FEl Greco: El entierro del Conde
de Orgaz. Granada. Fundaciéon Rodriguez-
Acosta. Sadea Editores. 1966. 4 hojas + 14-
minas en col 1 a 28.—35 cms. Rust.

De «Forma y Color», 17.

CATALOGUE
About those coins. A catalogue
of books on numismatics obtainable from
Spink of Son Ltd founded 1666. London by
Robert Stockwell Ltd. 1970.—23 cms. Rast.

CERVANTES, MicuEL pE.

Novelas Ejemplares. Ilusiracio-
nes en color de Hipolito Hidalgo de Cavie-
des. Madrid-Barcelona. Ed. Alfaguara, S. A.
Andorra. Imp. Casal I. Vall. 1969. 290 pi-
ginas + 24 lims. en col—33 c¢ms. Hol.Tap.

COGNIAT, Raymonbp.
El Romanticismo. Madrid. Agui-
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lar, S. A. de Ediciones. 1968. 207 pags.
con 104 lams. en col.—27 cms. Cart.
De «Historia General de la Pintura», 16.

CONGRESO NACIONAL DE ARQUI-
TECTURA TIPICA REGIONAL. Coérposa,
1967.

— IIl Congreso Nacional de Ar-
quitectura Tipica Regional, 24-28 octubre
1967. Programa. Cérdoba. 1967. 1 lam.
+ 41 hojas.—21,5 cms. Rust.

COURTOIS, MiCHEL.

Pintura chinag. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1969. 207 pags.
+ 116 ldms. en col.—27 cms. Cart. Graba-
dos intercalados.

De «Historia de la Pintura», 24.

CHARENSOL, Georces.

Los grandes maestros de la pin-
ture moderna. Madrid. Aguilar, S. A. de
Ediciones. 1969. 207 pags. con 124 ldms.
en col.—27 cms, Cart.

De «Historia General de la Pintura», 22.

CHAMOSO LAMAS, MANUEL.

El puente romano de Orense, por
Orense. Servicio Provincial de Meonumen-
tos. La Corufia. Gréficas Galaicas. 1969.
35 pags. + lams. VI.—18,6 cms. Rast.

Dedicatoria autégrafa.

CHAMOSO LAMAS, MANUEL.
Guia artistica de Santiago de
Compostela. Barcelona. Ed. Aries. I. G. Ro-
vira. 1661, 200 pags.—17 cms. Cart.
Grabados intercal. Dedicatoria autégrafa.
De «Guias Artisticas de Espafia».

CHAMOSO LAMAS, MANUEL.
Una obra de Alfonso III el
Magno: la Basilica del Apdstol Santiago.
Simposium sobre cultura asturiana de la
Alla Edad Media. Oviedo (s. i). 1967. 27
a 35 pags.—24,5 cms. Rist.



CHARNACE, Guy.

Les étoiles du chant par - et Ga-
brielle Krauss. Troisiéme Livraison. Paris.
Henri Plon, imprimeur editeur. 1869. 1 14-
mina + 28 pdgs—28,5 cms. Rist.

DAUDY, PHiLippE.
El siglo XVI. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1969-70. 2 vols.—
27 cms.

De «Historia de la Pintura», 12 y 13.

EXPOSICION GONGORA Y LA LITERA-
TURA CULTA DE SU EPOCA (1561-
1961). Maprin, 1961-1962.

Biblioteca Nacional. Gdngora y
la literatura de su época (1561-1961). Guia
de la Exposicién. Diciembre 1961-Enero
1962. Madrid. La Xilogrifica. 1962. 40 pa-
ginas.—21 cms. Rust.

EXPOSICION DE LIBROS DE TEXTO DE
ENSENANZA MEDIA. Maprip, 1955.
Exposicion de libros de texto
de Ensenanza Media. Biblioteca Nacional.
Fiesta del Libro 1955. Madrid. G.E.L.E.
Graficas Gonzalez. 1955, 22 péags. + 2 ld-
minas.—21 cms. Riist.

EXPOSICION PROVINCIAL DE ARTES
PLASTICAS. Avicante, 1969,

Catdlogo. Primer Certamen Pro-
vincial de Artes Pldsticas. 1969. Instituto
de Estudios Alicantinos. Exema. Diputacién
Provincial de Alicante. 12 de julio al 30 de
septiembre. Alicante. Graficas Diaz. 1969.
2 hojas + lams. 1 a 93.—20 cms. Rust.

EXPOSITION OSCAR JESPERS. BRUXEL-
LES, 1969,
Oscar Jespers. Musées Royaux
des Beaux Arts de Belgique. 27-3 - 11-5.
Preface de Theo Lefévre. Bruxelles. Impri-
merie Laconti, S. A. 1969. 25 pdgs. con
3 ldms.—Rast.

GASSIOT-TALABOT, GERaLD.
Pinture romana y paleocristia-
na. Aguilar, 5. A. de Ediciones. 1969. 206
pdginas + 105 ldms. en col—27 cms. Rust.
De «Historia General de la Pintura», 4.

GAY, CLAIRE.

El siglo XVIII. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1969. 207 pags. con
105 ldms. en col—27 cms. Cart.

De «Historia general de la pintura», 14.

GAYA NUNO, Juan Antonio.
Historia del Museo del Prado
(1819-1969). Leén Ed. Everest. 1969. 233
paginas + 2 hojas con 46 ldms. + 186 li-
minas en col.—30,5 cms. Piel roja.

GONZALEZ DE AMEZUA Y NORIEGA,
RaAMON.

Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Perspectivas para la historia del
drgano espanol. Discurso del Académico
electo Excmo. Sr. D. el dia 29 de
noviembre de 1970 con motivo de su re-
cepcion y contestacién del Exemo. Sr. Don
Federico Sopefia Ibafiez. Madrid-Valencia.
Artes Graficas Soler, S. A. 1970. 197 pagi-
nas + 8 ldms. en col.—25 ems. Ruist.

GONZALEZ DE MENDOZA Y DORVIER,

ANGEL.
El libro de Caballeria en la Fiesta del

Libro. Discurso del Excmo. Sr. D.
leido en la Fiesta del Libro Espaiiol del
dia 23 de abril de 1970 ante el Instituto
de Espafia. Madrid. Altamira - Rotoprex.
1970. 31 pags.—24,5 cms. Rust.

HAUSER, ArnoLbD.
Historia social de la literatura
y el arte. Cuarta ediciéon. Madrid. Edicio-
nes Guadarrama. Aldus, S. A. 1967. 2 vols.
23,5 cms. Tela verde.
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HERNANDEZ DIAZ, Josk.

Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Iconografia medieval de la Ma-
dre de Dios en el antiguo reino de Se-
villa... Discurso académico del Excelenti-
simo Sr. D. . Leido en el acto de
su recepcién piblica el 13 de junio de 1971
y contestacion del Excmo. Sr. D. Enrique
Pérez Comendador. Sevilla. Graficas Cala-
trava. 1971. 71 pdgs. 4+ ldms. + 1 lam—
24 cms. Riist.

HERUBEL, MicHEL.

Pintura gética. Madrid. Agui-
lar S. A. de Ediciones. 1969. 2 vols.—
27 c¢ms. Cart.

De «Historia General de la Pinturas,
7v 8.

FLAMAND, ELie-CHARLES,

El Renacimiento. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1969. 3 vols.—
27 cms. Cart.

De «Historia General de la Pintura», 9,
10 y 11.

LAFUENTE FERRARI, EnrIQuE.
Ricardo Arredondo «el pintor de
Toledo» (1850-1911). Madrid (s. i). 1969.
43 pédgs. + lams. I.XI1.—27,5 cms. Rist.
Dedicatoria autégrafa.

LAGUNA, Anbpris.

Pedacio Dioscérides Anazarbeo
(1555). Ahora nuevamente publicado por el
Instituto de Espafia. Prefacio por el Exce-
lentisimo Sr. D. Juan de Contreras y Lépez
de Ayala, Marqués de Lozoya. Madrid. Ins-
tituto de Espafia. Valencia. Grificas Soler.
1968. 2 vols.—32 cms. Rist.

LAISSAIGNE, JacQues.

El Impresionismo. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1968. 207 pégs. con
104 ldms. en col—27 cms. Cart.

De «Historia General de la Pintura», 16.
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LAMBERT, Jean CLARENCE.

Pintura abstracta. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1968. 207 pags.
+ 111 ldms. en col.—27 cms, Cart.

Grabados intercal. De «Historia General
de la Pintura», 23.

LESONALCH, Tako.

Pintura japonesa. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1968. 207 pags.
+ 104 ldms. en col.—27 cms. Cart.

De «Historia General de la Pinturas, 25.

LOPEZ CALO, S. Josk.

La miisica en la catedral de Gra-
nada en el siglo XVI. Granada. Fundacién
Rodriguez-Acosta. Editorial Colcusa. 1963.
2 vols.—33 cms. Tela blanca.

Vol. I: Texto. Vol. II: Miisica.

MALTESE, Corrapo.

La sculture dell’800 in Europa. Saggio
introductivo di . Milano. Fratelli
Fabri Editore. 1966. Lims. 1 a 38 + 1
a 11 + 6 hojas.—35,5 cms. Riist.

De «Storia della Scultura», vol. VIIL

MARTINEZ MORELLA, VICENTE.

Alicante en la «Chrénica de la
inclita y coronada ciudad de Valencia y su
reyno»n de Martinez de Vicione. Alicante.
Excelentisimo Ayuntamiento. Suc. de Such,
Serra y Compafifa. 1970. 41 pdgs. con 1 14-
mina.—17 cms. Rust.

Dedicatoria autdgrafa.

MARTINEZ MORELLA, VicENTE.

Matricule de los tabarquinos
rescatados de Argel en 1769 y asentados en
la isle de San Pablo de Alicante en 1770.
Alicante Sucs. de Serra y Compaififa. 1970.
62 pags—21,5 cms. Rist.

Dedicatoria autégrafa.

MISCELANEA
en homenaje al Abate Henri
Breuil, Barcelona. Instituto de Prehistoria



v Arqueologia. Casa Provincial de Caridad.
Imprenta Escuela. 1964-65. 2 vols.—27 cms.
Rastica.

MOLL ROQUETA, Jame.

Biblioteca Nacional. Exposicién de Mi-
sica Sagrada Espafiola. Catdlogo de los cé-
dices, manuscritos y libros musicales ex-
puestos por ——. Prélogo de Enrique
Lafuente Ferrari. Madrid. Blass, S A. Ti-
pogréafica. 1954, 41 pags. + 6 lams.—19,5
centimetros. Ruistica.

MOULIN, RaouL-Jean.
Fuentes de la pintura. Madrid.
Aguilar, S. A. de Ediciones. 1968. 207 pdgs.
con 105 ldms. en col.—27 cms. Cart.
De «Historia General de la Pintura», 1.

NAVARRO GONZALO, RestituTo.

Polifonia de la Santa Iglesia Catedral Ba-
stlica de Cuenca. Transcripciones de
y Miguel Martinez Millin. Investigacién y
recopilacion de Antonio Iglesias. Cuenca.
Editorial del Instituto de Misica Espanola.
Madrid. Graf. Zagor. 1968. XXXVI + 8 14-
minas. 148 pags. mis. 242.247 pags.—28
centimetros. Tela roja.

OLIVA, MIGUEL.

VI Congreso Arqueolégico Nacional. Ovie-
do, 1959, Campaiias de excavaciones en
Ullastret (Gerona), por . Zaragoza.
Tipografia «La Académica».1961.151 a 153
paginas.—24 cms. Ruist.

OLIVA PRAT, MicuEL.

Un dedal romano de bronce procedente
de Cornelld de Terri (Gerona), por
Gerona. Imp. Masé. 1965. 437-440 péags.—
24 cms. Rist.

De «Anales del Instituto de Estudios Ge-
rundenses del Patronato “José Maria Cua-
drado”». Afios 1964-65.

OLIVA PRAT, MicUEL.
El dolmen de la Creu d’En
Cobertella (Rosas, Gerona) y su cercano
poblado iberoromano. Valencia. Fedsa. 1954,
3 pags. + 1 lam.—28 cms. Rist.
Es tirada aparte de «Archivo de Prehis-
toria Levantina», V. 1954,

OLIVA PRAT, MicuEL.

Las fortificaciones de la ciudad
prerromana de Ullastret, Gerona (Espana).
Ensayo de cronologia romana (s. i.). 1966.
23 a 28 pigs.—24 cms. Rist.

Es tirada aparte de «Estratto da’Atti del
VI Congreso Internazionale delle Scienze
Preistoriche», Sezioni V-VIII. 1966.

OLIVA PRAT, MicuEL.
La excavaviones en la ciudadela de Ro-
sas, por ————, Madrid (s. i.). 1964. 162-
164 pags.—24,5 cms. Rist.

OLIVAN BAILE, F.

La iglesia cisterciense de Puy-
lampa (Estudio histérico-arqueolégico). Ma-
drid. Imp. y Ed. Maestre. 1969. 292-306 pa-
ginas + lams. 1-11.—23,5 cms. Ruist.

Es tirada aparte del «Boletin de la Real
Academia de la Historian, tomo CLXIV,
cuaderno II, pdgs. 291-306.

OLIVAN BAILE, F.

La Casa del Dean y Zaragoza. Monogra-
fia histérico-artistica por el Dr. ————.
Zaragoza. Imp. Tipo-Linea, S. A. 1969. 300
paginas—24,5 cms. Tela.

Grabados intercal. Dedicat. autdgrafa.

PAEZ, ELENa.
Biblioteca Nacional. Exposicion
Grabadores de Paris. Mayo 1969. Catdlogo.
Madrid. Hauser y Menet. 1969. 12 hojas.—
20 cms, Rast.
Grabados intercal.
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PAPAIOANNOU, Kostas.
Pintura bizantina y rusa. Ma-
drid. Aguilar, S. A. de Ediciones. 1968.
207 pags. + 108 lims.—27 cms. Cart.
De «Historia General de la Pinturas, 5.

PEINADO Y GOMEZ, Narciso.

Lugo monumental y artistico, por ———.
Lugo. Museo Provincial. Talls. «La Voz de
la Verdad». 1970. 256 péags. + 19 ldms.—
16’5 cms. Rast.

PEREZ RAYON, RemNALpo.

Unidad profesional del Instituto
Politécnico Nacional Zacatenco. México. Co-
legio Nacional de Arquitectos. Fondo Edi-
torial A. C. Imp. Offset publicitario Mé-
xico, S. A. 1964. 16 hojas + 90 lams. 4+ 6
laminas en col.—30,5 cms. Tela.

PICHARD, JosepH.

Pintura romdnica. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1969. 207 pdgs. con
108 lams. en col—27 cms. Cart.

De «Historia General de la Pinturas, 6.

PIERRE, Jdst.
El Surrealismo. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1969. 207 pégs.
con 104 ldms. en col—27 cms. Cart,

De «Historia General de la Pinturas, 22.

QUEROL GAVALDA, MigUEL.

Misica barroca espanola. Vol. 1. Polifo-
nia profana. Cancioneros espafioles del si-
glo xvi. Transcripcién e introduccion
por ————. Barcelona. Instituto Espafiol
de Musicologia (C. S. I. C.). 1970. 45 pagi-
nas + 132 pigs. de miisica—32 cms.

De «Coleccién de la Misica Espafiolas,

XXXII.

RAGON, MicHEL.

El Expresionismo. Madrid. Agui-
lar, S. A. de Ediciones. 1968. 207 pégs.
con 92 lams. en col.—27 cms. Cart.

De «Historia General de la Pintura», 17.
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RICART MATAS, Josk.

Refranero internacional de la misica y
de la danza, por . Prélogo por el
doctor Tomas Carreras y Artau... Archivo
de Etnografia v Folklore de Catalufia (Ins-
tituto Bernardino de Caridad). Imp. Escue-
la. 1950. 377 pdgs.—15,5 cms. Hol.

RIPOLL PERELLO, Epuarpo.

Los abrigos piniados de los alrededores
de Santolea (Teruel), por ... Bar-
celona. Instituto de Prehistoria y Arqueo-
logia de la Diputacién Provincial de Bar-
celona. Casa Provincial de Caridad. Im-
prenta Escuela. 1961. 35 pdgs. + ldmi-
nas I-VIII.—30,5 cms. Ruast.

De «Monografias de Arte Levantino», 1.

RIPOLL PERELLO, Epuarpo.

La cultura neolitica de los sepulcros de
fosa en Catalunia, por y M. Llon-
gueras Campafa. Barcelona, Casa Provin-
cial de Caridad. 1963. 82 pdgs. + lams. I-
VII.—27,5 cms. Rust.

Grabados intercal. Es tirada aparte de
«Ampurias», XXVI-XXVII.

RIPOLL PERELLO, Epuarpo.
— El paleolitico medio en Cata-
luna, por —————. Barcelona. Casa Provin-
cial de Caridad. Imprenta Escuela. 1965.
67 pags. + lams. I-I1.—27 cms. Rast.

Es tirada aparte de «Ampuriasy, XXVI-
XXVIL

SUBIRA, Josk.
En pro de la tonadille madri-
lena. Madrid. Imprenta Municipal. 1929,
12 pags.—24 cms. Rist.

Dedicatoria autégrafa. Es tirada aparte
de la «Revista de la Biblioteca, Archivo y
Museo del Ayuntamiento de Madrid».

SUBIRA, Josk.

El misico-poeta Clavé (1824-1874), por
——————. Madrid. Imprenta «Alrededor del
Mundo». 1924. 30 pags.—27 cms. Rdst.

Dedicatoria autdgrafa.




TAFURI, MANFREDO.

La catedral de Amiens. Granada.
Fundacién Rodriguez-Acosta. Sadea Edito-
res. 1966. 4 hojas + lams. en col. 1 a 30.—
35 cms. Rust.

De «Forma y Colors, 16.

URIBE WHITE, ENRIQUE.

Iconografia del Libertador, recopilada
por ———— Caracas. Ed. Lerner. An-
des, S. A. Imp. 1967. 238 pdgs. + 49 lims.
en col.—34 cms. Tela negra.

Grabados intercal.

WALKER ART GALLERY
Annual Report. City of Liver-
pool. Printed by Eaton Fress Ltd. 1967-8.
23 pags. + 4 lams.—24,5 cms. Rist.

WILSON FROTHINGAN, AvLIcE.

Tilc panels of Spain 1500-1650 by .
New York. The Hispanic Society of Ame-
rica. Spiral Press. 1969. 106 pigs. + lami-
nas 1-178.—25,5 cms. Tela azul.

ZAMPAGLIONE, GERarbpO.

L’idea delle pace nel mondo
antico. Torino. Fri Edizioni R. A.I. (Radio-
televisién Italiana). 1967. 491 péags—21.5
centimetros. Tela.
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——— Revista de la Real Academia
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Academia.

——————. Revista de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Ma-
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ano 1970, niim. 30, primer semestre.

Anales
de la Real Academia de Cien-
cias Morales y Politicas. Madrid, afio 1969,
nimero 46.

Anales
——— de la Real Academia de Far-
maciae. Madrid, ano 1970, nims. 1, 2 y 3.

Anales
de la Real Academia de Me-
dicing. Madrid, afio 1970, cuadernos 1, 2,
3y 4

Anuario

ano 1970.

Estadistico de Espana. Madrid,
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Musical. Barcelona, afio 1970.

Anuario
del Observatorio Astronémico.
Madrid, ano 1970.

Anuario

— de la Universidad de Barcelona.
Barcelona, afo 1969-70.
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niimero 6; afo 1970, nims. 1, 2, 3 y 4.

Arbor.

. Revista del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Madrid, afio
1969, nim. 289; afio 1970, nims. 290-293;
294.299,

Archivo
Espanol de Arte. Madrid, Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Instituto «Diego Veldzquez». Afio 1969, ni-
meros 165 y 168.
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y Hogar. Madrid, afio 1969, ni-
meros 291-292; afio 1970, nims. 293-300.

Arte
lllustrata, Mildn, afio 1969, ni-
meros 22-24.

Bellas
Artes 70. Madrid, afo 1970
(aho 1), nim. 2.

Bibliografia
Espafiola, Madrid, ano 1969,
agosto a diciembre; afio 1970, enero a oc-
tubre.

Boletin
de la Comision Espaiola de
la UNESCO. Madrid, afio 1970, nims. 11
a 14.

Boletin
de la Direccién General de Ar-
chivos y Bibliotecas. Madrid, afio 1969, ni-
mero 110.
Boletin
—— de Documentacién del Fondo
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Madrid, afio 1970, fasciculos 1-4.

Boletin

Financiero del Banco de Ur-
quijo. Madrid, afio 1970, enero-diciembre.

Boletin
Informativo de la Comision Es-
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drid, afio 1970, nims. 150-155.

Boletin
Informativo Municipal del Ayun-
tamiento de Oviedo. Oviedo, afio 1970, ni-
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ACADEMIA

BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

Lista de los numeros publicados bajo el titulo ACADEMIA, al iniciar su
tercera etapa el susodicho BOLETIN, y orden de los mismos:

Volumen primero Segundo volumen
Primer semestre de 1951. Nim. 1 Primer semestre de 1953. Nam. 1
Segundo  » » » Nim. 2 Segundo  » » » Nim. 2
Primer semestre de 1952. Nam. 3 Primer » » 1954, Nim. 3
Segundo  » » o » Nim. 4 Segundo  » » » Nim. 4
Trienio 1955-1957 ............ Nim. 5 Primer semestre de 1964. Nam. 18
Primer semestre de 1958. Nium. 6 %egundo » “ 19»65 ﬁum ég
- rimer » » . um.

?)egun&o » ? 19’;9 gm; g Segundo  » » »  Nam. 21
T » » . u ) Primer » » 1966. Nim. 22
Segundo D 2 » Nim. 9 Segundo » » » Niam. 23

Primer » » 1960. Nim. 10 Primer » » 1967. Num. 24
Segundo  » » »  Nam. 11 Segundo  » » » Nim. 25

Primer » » 1961. Nam. 12 Primer » » 1968. Nim. 26
Segundo 35 B Nim. 13 Se-gundo » » o » Nr.:lm. 27
Primer  »  » 1962. Nam. 14  Primer — »  » 1969. Nim. 23
Segundo » » o» Nim, 15 %egundo ? g Nl}m' it
rimer » » 1970, Nim. 30
Primer » » 1963. Num. 16 Segundo % PO Ném. 31
Segundo » » o o» Nim. 17 Primer » » 1971. Nam. 32
Precio: Espafa, suscripcién anual .................... 120 pesetas,

» Extranjero, » W s B R 170 »

»  Nuamero suelto: Espafia .....c....cooeeeinine. 60 »

b » » Extranjero .......cviviiiears 85 »

Norta.—En sus dos épocas anteriores esta publicacién periddica se denominé BoLETIN DE LA
REAL AcApEmIA DE BELLAs ARTES DE SaN FERNANDO. Durante la primera aparecié mensualmente
desde el afio 1881 hasta 1900, y durante la segunda aparecié trimestralmente desde el afio 1907
hasta 1933.

Ademds se imprimié un solo nimero en San Sebastidn, cuando corria el afio 1939, y llevaba
el titulo ANALES DE LA REAL AcApEmia DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO.—BOLETIN.



PUBLICACIONES DE LA REAL ACADEMIA
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Mm)mcl Nieto Alealde (con 30 limi- 50 color y texto en tres idiomas.) ... ... 1.000
CATALOGO DE LA GALCOGRAFIA Limina suelta ... . . 200
NACIONAL, por Luis Alegre Nuez. 150 HISTORIA DE LA ESCULTURA ES-
CATALOGO DE LOS DIBUJOS, por PAROLA, por Fernando Araiijo ... 100
Alfonso E. Pérez Sinchez ... . 90 INVENTARIO DE LAS PINTURAS de
CATALOGO DE LAS PINTURAS Por la Real Academia, por Alfonso E. Pé-
Fernando Labrada ... .. 55 rez Sdnchez ... 50
CATALOGO DE LA SALA DE ‘DIBU- LA ESCULTURA EN EL ECUADOR
JOS DE LA REAL ACADEMIA por por José Gabriel Navarro ... .. 200
Alfonso E. Pérez Sdnchez .. 25 LOS DESASTRES DE LA GUERRA
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LA ACADEMIA DE SAN FERNAN
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Real Academia de San Fernando. J. de la Rada y Delgado ... ... 100
Edicién facsimil de la impresa en REJEROS ESPANOLES, por Emilio Or-
1800 (6 voldmenes) . 600 dufia y Viguri. “Premio Guadalerzas”
DISCURSOS PRACTICABLES DEL NO- de la Academia:
BILISIMO ARTE DE LA PINTURA. Ristica ... o vo e e e e 150
por Jusepe Martinez, con notas, ia Encuadernado ... .. 250
vida del autor ¥ una resefia histérica TEORIA Y ESTETICA DE LA AR-
de la Pintura en la Corona de Ara- QUITECTURA, por J. de Manjarrés, 50
gén, por don Vicente Carderera ... 100 VEINTISEIS DIBUJOS BOLORESES Y
DISCURSOS LEIDOS EN LAS RE- ROMANOS DEL SIGLO XVII, por
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DE LA ACADEMIA (1859 a 1866). 60 ACADEMIA. La tercera época de esta
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MUSEO DE PINTURA Y ESCULTURA
ALCALA, 13- TELEFONO 221 2573

Abierto todo el afio, de diez a una y media y de cuatro a seis y media tarde. Domingos

y festivos, de diez a una y media.
Entradas: Dias laborables, 10 pesetas. Domingos y festivos, 7 pesetas.

MUSEO Y PANTEON DE GOYA
(ERMITA DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA)- TELEFONO 247 7921
Abierto todo el afio. De octubre a junio, de once a una y media mafiana y de tres a seis

y media tarde. De julio a septiembre, de diez a una mafiana y de cuatro a siete tarde.
Entradas: Dias laborables, 10 pesetas. Domingos y festivos, 7 pesetas.

CALCOGRAFIA NACIONAL
ALCALA, 18- TELEFONO 222 3524

Abierta todo el afio, excepto domingos y festivos, de diez a una y media mafiana y de tres

a seis y media tarde.
Entrada gratuita. Venta al piblico de grabados originales.

TALLER DE VACIADOS
ALCALA, 13- TELEFONO 221 4452

Abierto todo el afio, excepto domingos y festivos, de diez a una maflana y de tres a siete

tarde.
Entrada gratuita. Venta al piblico de reproducciones de obras escultéricas cldsicas y con-

temporaneas.

BIBLIOTECA DE LA ACADEMIA
ALCALA, 13- TELEFONO 222 0046

Abierta los dias laborables de diez a una y media, excepto los meses de agosto y seg:iembre.
Servicio pdblico a cargo de personal facultativo del Cuerpo de Archiveros Bibliotecarios.






