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DON FRANCISCO JAVIER SANCHEZ CANTON

In memoriam

POR

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI






Retrato de D. Francisco Javier SANcHEZ-CANTON por D. Luts MoSQUERA






VIENE ahora a mi memoria, con el explicable agridulce sentimiento
que despiertan los recuerdos lejanos, de precisa y sorprendente nitidez, la
tarde del 20 de junio de 1926: la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando abria sus puertas en aquel primaveral domingo madrilefio para
recibir solemnemente como miembro de niimero al electo D. Francisco Ja-
vier Sdnchez Cantén, en aquel momento el Académico mds joven de la
Corporacién. El que esto escribe preparaba entonces, transfuga de la Filo-
sofia, que fue mi primera Licenciatura, el Doctorado en Historia, etapa
que habia de llevarme a la misma especialidad de Arte que abria las
puertas de esta Academia a Sdnchez Canton, emigrado, por su parte, de la
Literatura, que habia sido su vocacién primera. Cantén era entonces auxi-
liar del que habia de ser luego mi maestro en historia artistica, el inolvi-
dable D. Elias Tormo; con un grupo de compafieros de las aulas de San
Bernardo, a los que les habia tentado asistir al acto académico, hubimos
de procurarnos una invitaciéon para la sesién de ingreso de Cantén y, por
mi parte, creo que fue aquella la primera vez que hube de pisar el recinto
de esta casa, a la que me iban luego a ligar por largos afios dobles lazos
de vinculacién, tanto por la Escuela de Bellas Artes, en la que profesé
durante un cuarto de siglo, como por la Academia misma, a la que hace
mds de veintitin afios pertenezco. El actual salén de sesiones publicas, que
dispuso Muguruza cubriendo el patio del viejo caserén de los Goyeneche,
estaba entonces en obras; mientras la instalacién se terminaba, las sesiones
solemnes se celebraban en los salones del Museo de la Academia, con
balcones a la calle de Alcald. El estrado para la mesa presidencial se
colocaba junto al muro del fondo, en la que hoy llamamos sala de Ribera;
alli leyé su disertacion el nuevo y joven académico de treinta y cinco
afios, en pie, de espaldas al (ltimo hueco de la sala. Me sorprendo yo
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mismo ahora, al hilvanar estas lineas, de recordar con tan exacto detalle
una escena a la que asisti hace cuarenta y cinco afios, siendo asi que a
veces se hace trabajoso traer a la memoria un suceso reciente. Y, no obs-
tante, es bien frecuente que, para los que hemos vivido muchos afios, que la
rememoracién de lo lejano se nos haga presente con asombrosa claridad,
mientras lo préximo se envuelve en las nieblas de la imprecisién.

Leyé Sanchez Cantén en aquel acto un atildado y erudito discurso
sobre San Francisco de Asis en la escultura espafiola; Cantén, cuidadoso
siempre de la oportunidad y el protocolo, se habia impuesto un tema de
escultura porque para una vacante de aquella Seccién habia sido elegido,
al paso que ocuparse de San Francisco era ocasién que le brindaba el
séptimo centenario de la muerte del poverello de Asis. En sus palabras
iniciales Cantén recordd, como yo ahora, sus tiempos de estudiante, alld
por 1907, cuando recién llegado a la Corte de su Pontevedra natal, todavia
penetrado de la saudade de la tierra, intenté asistir, sin conseguir para
ello invitacion, a la recepcién académica de D. Narciso Sentenach, preci-
samente la persona a quien Cantén sustituia diecinueve afios después.

El precoz ingreso de Cantén en San Fernando le permitié alcanzar en
esta casa cuarenta y cinco afios de vida académica, dilatada antigiiedad
dentro de la Corporacién, en la que, por lo que mi memoria puede ayu-
darme, sélo fue superado por muy pocos de sus predecesores: por D. Fede-
rico y D. Pedro de Madrazo, con sesenta y cinco y cincuenta y tres afios,
respectivamente, por D. Aniceto Marinas (cincuenta y tres) o por D. Ma-
riano Benlliure (cincuenta), por mencionar ejemplos notorios.

Muy joven era Cantén y ya llevaba cuatro afios de subdirector del
Museo del Prado, otro de los records de precocidad en el cursus honorum
que nuestro fallecido director habia de alcanzar en su vida. Con razén,
pues, su maestro D. Elias Tormo, al contestar aquel dia al discurso del
discipulo, llamaba la atencién sobre el hecho de que Cantén ingresaba
para ser, por su edad, en aquel momento, el Benjamin de la Academia.
Precoz fue, en efecto, la carrera estelar de Cantén; estelar dentro de lo que
la sociedad espafiola, modesta siempre en ofrecer oportunidades en el
campo de las Humanidades, suele dar, incluso a sus mds brillantes cultiva-
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dores, a los que, al salir de la Universidad, se disponen a emprender el
dspero camino de estas disciplinas, tan poco rentables, social o econémi-
camente, en aquella época y atin ahora, entre nosotros.

Los que han podido seguir, paso a paso, la biografia de Sianchez Cantén
se han preguntado alguna vez si los estudios de arte fueron su verdadera
inclinacién vocacional. Recordaré que la Facultad de Filosofia y Letras
que, de aquellos tiempos a los nuestros, ha proliferado en tantas ramas y
departamentos —acaso demasiados para los escasos especialistas, posibles
profesores, que nuestro pais produce y puede sostener— contenia entonces
las solas tres secciones de Filosofia, Letras e Historia, sin subdivisién al-
guna, ni siquiera entre las diversas direcciones de la Filologia. El que
estudiaba Letras, por ejemplo, en sélo ires cursos tenia que abarcar las
lenguas y literaturas cldsicas y las semiticas —drabe y hebreo— méds los
estudios del espafol y su literatura (!).

Estudios especiales de Arte no los encontraba el estudiante sino en el
Doctorado de la Seccion de Historia; alli existia un curso llamado “de
investigacién”, obligatorio para los que de esa rama procedian y potes-
tativo para los que venian de las Letras. Cantén estudié la Seccion de
Letras, lo que nos indica su orientacién vocacional a estos estudios, direc-
cién estimulada por el favor que alcanzé el joven estudiante con Sdnchez
Moguel, el erudito catedritico que no ha dejado demasiada huella en la
disciplina que cultivd, pero profesor muy influyente entonces y decano de
la Facultad durante afios. Las decididas inclinaciones del estudiante galaico
por los temas de historia de la literatura habian logrado ya probanza
ptiblica al obtener premio en un certamen regional convocado en Vigo,
en 1910, por su trabajo juvenil: “Influencia de la literatura gallega en la
nacional”, Gusto por la historia literaria, vocacién por la regional de su
pais natal, esas parecian ser las premisas de la futura carrera de Sdnchez
Cantén. Fue D. Elias Tormo, con su poderosa personalidad de profesor
y su proselitismo por atraer a la investigacién del arte a sus alumnos
distinguidos, quien influyé en la carrera de Cantén, desvidndola de sus
inclinaciones primeras. Una vez mds se demuestra que el ejemplo es muy
importante para la orientacién juvenil de la vocacién, imprecisa a veces,
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en el momento en que se decide el camino de un principiante. Don Elias,
que fue también maestro mio y que también me atrajo a sus estudios ha-
ciéndome dejar otros ya iniciados, era, en aquella Universidad madrilefia
del primer tercio del siglo xx, uno de los escasos profesores que predicaba
incansablemente la necesidad de investigar; demostraba el movimiento
andando ; no sélo con sus cursos monograficos, llenos de datos de primera
mano, sino incitando a sus alumnos a buscarlos. Para pasar los exdmenes
de su curso era requisito indispensable y previo la elaboracién de un tra-
bajo inédito de aportacién de novedades sobre un punto concreto de his-
toria artistica elegido por el propio alumno.

La diligencia y laboriosidad del joven pontevedrés le hicieron pronto
distinguirse ante el maestro Tormo, quien vio en Sdnchez Cantén un
posible cultivador de los estudios de arte, tan necesitados de remozarse
con savia nueva. Le lanzé a los legajos del Archivo del Palacio Real para
buscar los expedientes de los artistas cortesanos y de estas busquedas salié
la tesis doctoral de Sdnchez Cantén: Los pintores de cdmara de los reyes
de Espana, basada, mds que en la reconstruccién biogrifico-critica de la
personalidad de los artistas o en el estudio directo de las obras de arte,
en el aprovechamiento de la documentacién palatina. La tesis fue aprobada
con alta calificacién el 15 de marzo de 1913 y luego fue publicada en las
pdginas del Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones entre los
afios 1914 y 1916, haciéndose de ella algunas tiradas aparte, hoy muy
raras de hallar.

Pero no sé si, aun doctordndose con tema de arte —aunque de investi-
gacién de archivo se tratase—, no sé si atin hubo algiin titubeo en las afi-
ciones de Cantén, porque entre sus primeras producciones hay estudios
dedicados al Libro del Buen Amor, al Arte de trovar, de D. Enrique de
Villena, a Romances olvidados del siglo XVI y a Jorge de Montemayor;
todavia en 1920 dio a luz una edicién con prélogo y notas del Conde Lu-
canor. Todo ello nos indica que la orientacién hacia la historia de nuestra
literatura fomentada por Sinchez Moguel no estaba enteramente cancelada.
De esta primera y desviada atraccién le qued6 a Sdnchez Cantén una gus-
tosa complacencia en los trabajos de investigacién bibliografica y docu-
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mental, en el saber de libros antiguos, aunque a temas artisticos se refi-
rieran. Aun en sus trabajos de historia artistica, Cantén parecia no sentirse
seguro en el estudio directo de las obras mismas si no se encontraba
apoyado en textos o documentos. Esta tendencia, ya patente desde su tesis
doctoral, perduré en su obra toda e imprimié cardcter a su produccién
escrita. Uno de sus trabajos més consultados y conocidos es su recopila-
cién de péaginas elegidas entre los tratadistas espafioles de arte, paciente
trabajo recogido en sus Fuentes literarias para la historia del arte espafiol,
que comenzaron a publicarse en 1923 y que finalizaron en 1941 con la
aparicién del quinto volumen. Todos los que nos hemos ocupado de arte
espafiol hemos tenido que manejar con frecuencia esta recopilacién antols-
gica, que Cantén realizé con el criterio de seleccionar en las paginas de
nuestros escritores de arte lo puramente noticioso, los datos o aseveraciones
que puedan servir de subsidio a la historia artistica. Mas de una vez, al
usar los tomos de las Fuentes..., hemos podido darnos cuenta de que
Cantén no recogid, en cambio, en sus pdginas, los textos que incluyeran la
poca o mucha teoria estética que esos libros pudieran contener y esta no
inclusién de lo tedrico en su antologia sefiala muy claramente ciertas limi-
taciones de Sdnchez Cantén en cuanto a la consideracién estética del arte,
asi como una temerosa desconfianza de las ideas generales, actitud que
hered6 de una generacién erudita y positivista y que coincidia con su for-
macién y sus tendencias personales.

Ediciones de viejos libros y de documentacién antigua tuvo siempre
gusto en preparar; la primera, la de los Documentos de la Catedral de
Toledo, coleccionados por Zarco del Valle, dos voliimenes publicados por
el Centro de Estudios Histéricos en 1916; en 1921 dio a luz la traduc-
cién castellana por Denis de los didlogos De la Pintura antigua de Fran-
cisco de Holanda; muchos afios después, en 1956, hizo una nueva edicién
del Arte de la pintura de Francisco Pacheco. Como publicé también los
Inventarios de los bienes de Felipe Il y creo que aiin dejo de mencionar
otras publicaciones mds de este cardcter. Incluso algunas de sus interesantes
contribuciones al estudio de nuestros grandes artistas consistieron en publi-
cacién de inventarios o documentos; asi su Libreria de Veldzquez (1925)
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y su Libreria de Juan de Herrera (1941). Como también sus aportaciones
més sefialadas a la biografia de Veldzquez y Goya consistieron en la pu-
blicacion de documentos e inventarios hallados por personas no espe-
cialistas que los confiaron a la pericia de su comentario: Cémo vivia
Goya (1946) y Como vivia Veldzquez (1952).

No pretenden estas pdginas, en las que condenso y preciso mi inter-
vencion verbal del dia en que la Corporacion record$ la figura de Sdnchez
Cantén, en la sesién del lunes 29 de noviembre de 1971, y primera cele-
brada por la Academia después de la muerte del que habia sido su Direc-
tor, hacer una labor enumerativa o bibliografica. Sélo pretendo trazar las
coordenadas de su figura a través de su vida e intentar definir su perso-
nalidad singular. Trato, sobre todo, de fijar la posicién de Sinchez Cantén
dentro de la disciplina histérico-artistica hacia la que orient6 su vida des-
pués de recibir la incitacién y pasar por el magisterio de D. Elias Tormo.

Tormo y sus compafieros de las oposiciones de 1902 constituyeron la
primera generacién de profesores universitarios de Historia del Arte en
Espafia. La relativa juventud de esta promocién al acceder a la cdtedra
(me refiero, principalmente, a Ovejero, Tormo y Jordan de Urries, ya que
Bonilla dejé de cultivar esta disciplina para seguir otros caminos), junta-
mente con la escasa diligencia del Estado en crear nuevas catedras de esta
especialidad, originé un bache en la necesaria y deseable secuencia con la
siguiente generacién, tan conveniente para el desarrollo normal de una
ensefianza que habia sido creada harto tardiamente en nuestros estudios
universitarios. Es verdad que hubo, si, una generacién intermedia, la que
representaron Apraiz o Dominguez Berrueta, no muy alejados en edad de
los antes mencionados, aunque poco diligentes en dejar obra escrita, pero
la realidad es que pasaron bastantes afios antes de que se presentaran otras
oportunidades de proveer nuevas cdtedras para los jovenes que maduraban,
como Cantén, en el tercer decenio del siglo xx. Cuando se anuncié la cdtedra
de la Universidad de Granada, Sénchez Cantén era el primero y casi el
tnico entre los posibles candidatos. Fue, realmente, el tinico opositor; tenia
ya un curriculum honorable: era auxiliar de Tormo en la catedra de Ma-
drid y colaborador suyo en el Centro de Estudios Histéricos, trabajo que
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ensanché el panorama del joven estudioso galaico con la asidua frecuenta-
cién de otros colegas y maestros, especialmente de D. Manuel Gémez
Moreno.

El Museo del Prado, que tarda todavia, a pesar de los afios transcu-
rridos, en ponerse al nivel que le corresponde como una de las grandes
colecciones de pintura del mundo, estaba, en el segundo decenio del si-
glo xx, estancado en una organizacién pobre y anacrénica y en manos de
pintores de historia a los que, por haber obtenido medallas en los certa-
menes nacionales o internacionales, el Estado espafiol suponia capaces de
regir una pinacoteca. Se desconocia con ello que la museografia y la dis-
ciplina de la catalogacién de las pinturas eran especialidades que habian
logrado su plena madurez y autonomia dentro de los saberes de precisién
histérica y que no podian confiarse a artistas o aficionados. Estamos en el
tltimo tercio del xx y el Estado espafiol sigue sin tomar plena conciencia,
a pesar de que se charle mucho de técnica y de investigacién, de lo que
exige de rigor, de formacién y de especializacién un Museo de Arte. Antes
eran pintores; ahora, a veces, es peor: plumiferos, zascandiles entrome-
tidos o gentes mundanas de mayor o menor aficién se atreven a ocupar las
direcciones de los museos, acaso con menor dedicacién y gusto que los
pintores del XIx.

El anacronismo de esta situacién, en lo que al Prado se referia, fue
caballo de batalla del tenaz y voluntarioso D. Elias Tormo, quien no sélo
fue, en su tiempo, uno de los mejores conocedores de los museos europeos,
sino que condenaba el atraso espafiol en este campo donde quiera que
podia hacer oir su palabra. Se consiguié al fin, en 1912, la creacién de un
Patronato para el Museo del Prado que intentase renovar su arcaica orga-
niza; una de sus primeras iniciativas fue la creacién, bien necesaria, de
algo —hay que decirlo con vergiienza— que era en el Museo desconocido:
una Comisién catalogadora, aunque con sélo dos plazas modestisimamente
remuneradas para jévenes investigadores universitarios con vocacién por
la historia del arte, Comisién que podia ir preparando el estudio sistemd-
tico y al dia de los fondos del Museo. Para las dos plazas fueron designa-
dos, en 1913 y a propuesta de Tormo, Sdnchez Cantén, recién doctarado
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entonces, y su amigo-—que también lo fue mio— Juan Allende-Salazar,
persona de gran lectura, muy formado como conocedor de pintura por su
gran familiaridad con los museos de Europa y dotado de una gran sensi-
bilidad y una prodigiosa memoria visual. La Comisién catalogadora pro-
metia ser el embriéon de un érgano fundamental para la reforma que el
Prado necesitaba, pero, desgraciadamente, los cambios politicos y la falta
de un criterio firme y seguro, auténticamente interesado en la actualizacién
de la funcién de los museos espafioles, no permitieron que esta reforma
inicial tuviera hasta el presente —y han pasado sesenta afios— el fruto
debido. Como no se ha conseguido, por falta de consignaciones y de vo-
luntad, que el Museo tenga la rica y especializada biblioteca —ptblica,
claro esti!— que el Prado y los estudiosos necesitan. Con todo, la Comi-
sion catalogadora fue util, a pesar de que las remuneraciones del personal
siguieron siendo modestisimas; su existencia ha permitido que en ella
inicidramos nuestro entrenamiento algunos de los que, doctorados en Ma-
drid, mostramos vocacién por la historia de la pintura: Angulo, Camoén,
el que esto escribe, Pérez Sanchez y algunos mas que por alli pasamos.

La colaboracién de Cantén y Allende-Salazar se forj6 en esta Comision
y dio prometedores frutos al abrir la Junta de Iconografia Nacional
—dejada morir ignominiosamente hace unos afios— un concurso para pre-
miar un libro sobre “Retratos del Museo del Prado”, concurso que ganaron
Allende-Salazar y Cantén con un trabajo que abundaba en novedades y
rectificaciones al catdlogo del Museo y que hizo esperar que esta renova-
cién se extendiera, en la misma medida, al catdlogo total de nuestra pri-
mera pinacoteca.

Los museos, aun el del Prado, brindaban entonces poco porvenir a los
estudiosos espafioles, faltos de la adecuada atencién administrativa y de
las consignaciones necesarias. Por ello Sinchez Cantén, aun no sintiendo,
como no la sintié nunca y él me lo confesé alguna vez, una gran vocacién
por la ensefianza, se vio, no obstante, obligado a hacer oposiciones a las
citedras que seguian atin denomindndose de “Teoria de la literatura y de
las artes”; el forzado destino de los universitarios que a estos estudios se
dedicaban era ser profesores, ya que entonces —y ahora— eran harto es-
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casas las especializaciones e infima la remuneracién de lo que en la jerga
econémica se llaman puestos de trabajo, en otras direcciones del campo
de las humanidades.

Obtenida la cdtedra a fines de junio de 1922, siete dias después era
Cantén nombrado subdirector del Prado, recién muerto Aureliano de Be-
ruete y Moret, el hijo y homénimo del gran pintor y conocedor de
arte, fallecido diez afios antes. Y al Museo quedé ya ligado de por vida
Sénchez Cantén y al Museo dedicé la mayor parte de sus horas, aunque
las circunstancias le hicieron esperar con harto dilatado plazo la culmina-
cién de su carrera como director de aquella pinacoteca, ya que, muerto
prematuramente Beruete, fue nombrado para sustituirle el pintor y retra-
tista palatino D. Fernando Alvarez de Sotomayor, al que s6lo sucedié Can-
tén cuando estaba ya a las puertas de la edad reglamentaria para la jubi-
lacién, a la muerte del pintor galaico en 1960. Ya director, al cumplir los
setenta afios, el Ministerio parecié desear su continuacién al frente del
Prado sin atender al legalismo de la edad, legalismo del que otros, con
menos titulos y servicios, se¢ evadieron cuando tuvieron aldabas para ello.
Habia, ademds, el precedente del propio Sotomayor, que sigui6 en la paci-
fica posesion de la direccion del Prado hasta su muerte, a la avanzada
edad de ochenta y cinco afios.

Pero, pasado algilin tiempo, inesperadamente, después de haber cele-
brado en 1963 sus bodas de oro con el Museo, Sdnchez Cantén, por una
disposicién que a otros no alcanzé y en la que el oportunismo pudo ser
mayor que el deseo de legalidad, hubo de cesar al frente del Museo del
Prado con el relativo consuelo de ser designado director honorario. La
salud de Cantén estaba ya bastante quebrantada, pero creo que el impacto
psicolégico de aquella inconsiderada decisién impaciente, al apartarle de
su Museo, precipité su decadencia fisica, agravada con el efecto moral de
su cese. Varios accidentes y dolencias acabaron recluyéndole en su casa

de Pontevedra durante cerca de dos afios, y alli murié, en su tierra natal,
el 27 de noviembre de 1971 (1).

(1) Con todo y ser el Museo parte primordial y dedicacién preferente de su vida, no estuvo
ésta ocupada exclusivamente por él. La sola enumeracion de los cargos y preeminencias que
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La carrera de Sinchez Cantén fue ripida y ascensional, aunque acaso
esa misma precocidad en el éxito hizo que su vida estuviese demasiado
abrumada por cargos y situaciones administrativas que recayeron sobre él
y que, sin duda alguna, apartan al hombre de estudio y de trabajo de su
dedicacién a su obra propia y le llevan a comprar las preeminencias
que a lo administrativo van anejas con algunas positivas renunciaciones.
Sanchez Cantén sintié acaso en el fondo de si mismo el valor de lo que
cedia en su concesién al papel social que, por otra parte, parecia compen-
sarle de otras insatisfacciones; no obstante, el azar o quizd mds bien su
cautela y su buen gusto —porque no sé si en este campo hubo de resistir
alguna tentacién—, no imbricaron nunca, a lo largo de su vida, su brillante
carrera profesional con los senderos de la politica. Lo que no deja de ser
sorprendente cuando consideramos la historia de nuestro pais durante la
existencia de Cantén. Hubiera tenido cierta 16gica verle llegar, por lo me-
nos, a la direccion de Bellas Artes, que sin duda hubiera desempefiado
con tino y responsabilidad, no siempre frecuentes. Ignoro si este hecho
tiene alguna explicacién interna. Cantén, que guard6 sus puestos y preemi-
nencias a lo largo de afos agitados y de tres regimenes distintos, fue
siempre un funcionario leal, circunspecto y cumplidor de su deber bajo
ministerios y orientaciones politicas diversas y aun opuestas. Fue ello, sin

alcanzdé Cantén seria fatigosa en un recuerdo necrologico que desea ser mas memoria que catd-
logo. Ya hemos dicho cémo fue el mds joven de los académicos de Bellas Artes al ser elegido
a los treinta y cuatro afios y tomar posesién meses después. Nueve afios més tarde lo era también
de la Historia (1934) y en 1949 le elegié como miembro numerario la Real Academia Espafola.
Tras la guerra civil, en la que conocié amargos trances como tnica autoridad del Museo del
Prado, una nueva laxitud en la Administracién permiti6 —contra su tradicién legal antigua— la
duplicidad de cargos oficiales; Cantén se incorpord de nuevo a la ensefianza y catedritico de
Historia del Arte fue desde 1943 hasta su jubilacién, en la Facultad de Madrid, de la que fue
decano también unos anos (1950-58) y después vicerrector de la Universidad, desde 1958, puesto
que siguié desempenando después de jubilado. Como fue muchos afios consejero, presidente de Sec-
cién y, finalmente, vicepresidente del Consejo de Instruceién Piblica, luego llamado de Educacién
Nacional. Su carrera académica la culming, caso poco frecuente, como director de dos Reales
Academias: de la Historia (1958) y de Bellas Artes (1966). Para el que desee una puntual rela-
cién de los cargos, honores y condecoraciones que Cantén alcanzd con copiosa abundancia, no
facilmente otorgada en Espafia sin pactar con la politica, véase el folleto-resumen editado por la
Diputacién Provincial de Pontevedra: Francisco Javier Sdnchez Cantén (1891-1971) (12 piginas,
sin numerar, impresas en el Hogar Provincial de Pontevedra).
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duda en gran parte, un triunfo de su prudencia y su dominio de si mismo.
Pero los cargos que asumia o aceptaba los servia con asiduidad escru-
pulosa, con indiscutible laboriosidad y ese sentido del deber que le eran
peculiares, asi como con un cierto empaque de dignidad austera y fria
que parecian distanciarle de los que con él habian de tratar. Es que, fun-
damentalmente, era Cantén un hombre timido que parecia abroquelarse en
la respetabilidad de sus cargos con una guardia defensiva, sin cultivar la
sonrisa ni la amenidad. Exigente consigo mismo, lo era, hasta con dureza,
para los demds, y su frecuentacién de la sociedad madrileha y de los
salones aristocraticos no ablandé sus aristas ni le entrené en la flexible
mundanidad del trato humano para el que, en cualquier esfera, una punta
de humor indulgente es ingrediente imprescindible. En cualquier lugar en
que se hallase —catedra universitaria, junta académica, reunién oficial
o salén mundano— estaba como cumpliendo un deber impuesto, sin con-
cesiones al soslayo a cualquier ductibilidad amigable. Su talante y sus
palabras eran discretas y comedidas, aunque a veces sus reacciones de
timido tuvieran matices de impaciente brusquedad que sorprendia a los
no prevenidos. Su aire alejado y como ausente —“‘aparente sequedad dis-
tante”, decia en un articulo necrolégico su compafiero y paisano Isidoro
Milldin— retraia a las gentes que hubieran estado dispuestas a acercarse
a él con disposicién considerada y favorable, basada en la estimacién de
sus dotes efectivas. No desvelo ningiin secreto al referirme a su habitual
actitud concentrada y hermética que ponia distancias entre él y los demads
y aislaba su intimidad, que pocos, si algunos, alcanzaron; la realidad es
que por su rostro impasible pasaba a veces como la sombra de una secreta
amargura intima. Quizd bajo ese gesto, que hacia el efecto a muchos de
aparente superioridad desdefiosa, habia un contenido anhelo de mayor con-
tacto humano o algin reprimido impulso afectivo que el rigido control que
ejercia sobre si mismo le impedia expresar y dar ese iltimo paso que
podia conducir a la efusion o a la amistad. Trascendia esa actitud a su
propia obra de historiador o estudioso; sus trabajos eran siempre escru-
pulosos, comedidos, muy atenidos a los datos y los documentos conocidos,
evitando toda libertad en el camino de las hipétesis, de las sintesis gene-
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ralizadora y, por supuesto, del entusiasmo. Sus conclusiones u observacio-
nes eran expuestas asimismo en lenguaje correctisimo, cuidado, de muy
académico estilo, siempre muy preocupado por el purismo de sus palabras
y expresiones y tocado levemente de un cierto gusto por giros arcaicos
debidos a su familiaridad con los escritores cldsicos.

Recuerdo, entre las pocas anécdotas que de Sanchez Cantén pueden
apuntarse, que acabado de publicar su libro sobre Los retratos de los reyes
de Espana, al encontrarme con él en una reunién privada, me acerqué
para felicitarle y para ofrecerle, con toda cordialidad, una leve rectifica-
cién. Expresaba Cantén en el libro su extraneza de que Zuloaga no hu-
biese retratado a D. Alfonso XIII, y yo, que estaba entonces preparando
mi libro sobre el pintor vasco, le dije que en mi indagacién encontré que
Zuloaga habia, efectivamente, pintado una vez al Rey con hdbito de las
Ordenes militares y que, por causas diversas, el retrato habia quedado
en el estudio del pintor, siendo destruido durante la guerra civil. Cantén
se extrafi6 de no haber tenido noticia de ello, pero, en todo caso, me dijo
que, aun sabiéndolo, no le hubiera parecido discreto decirlo, a lo que yo le
repliqué que sin indiscreciones no era posible hacer verdadera historia.
Como también, no puedo menos de recordarlo, en otra ocasién en que hube
de intervenir en una sesién académica entre otros oradores, se vino a mi
derecho, recién acabada la solemnidad, para decirme breve y cortante-
mente: “Lo de usted ha sido lo tinico bueno que se ha oido aqui esta tarde.”
Los que trataron a Cantén saben muy bien cudn parco era en decir pala-
bras amables y si lo cuento no es, naturalmente, por mi, sino por él mismo,
por contribuir a dar una idea justa de su compleja personalidad.

Habia Cantén leido mucho y bien de literatura espafiola, como ya se
ha dicho, su verdadera inclinacién primaria, y eso daba a su prosa ciertas
calidades y cierto ritmo no siempre hallado en los escritos de los eruditos
de arte espanol. Puede, en cambio, comprobarse que su curiosidad por
los cldsicos o los teéricos de la historia del arte, y mds atin por la produc-
ci6n historiografica contempordnea extranjera, era mucho menor; parecia,
en realidad, desdenar esa tendencia moderna a considerar el arte en fun-
cién de la historia y de las ideas, orientacién que ha dado su interés re-
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novador a los grandes historiadores del arte alemanes o ingleses princi-
palmente, y que a mi, por el contrario, me atraia desde mis tiempos de
estudiante. No obstante, si alguna vez no dudé en manifestarme su escasa
benevolencia por algin ensayo mio, mds expositivo que personal, realizado
en ese campo, en otras ocasiones no vacilé en venir personalmente —rara
avis— a expresarme su elogio por algin libro mio recién publicado, lo
que senialé con piedra blanca en la historia de mis relaciones personales
con Cantén, porque pocos prodigaron menos que €l las palabras de alabanza
o estimacién para los trabajos de sus colegas. Y creo que esta actitud suya
mds que una posicién negativa a priori delataba, en cierto modo una punta
de insatisfaccién consigo mismo en su fuero interno, porque los que exigen
mucho a los demds, si son sinceros, han de ser exigentes consigo mismos
también, porque miden todas las realizaciones, las suyas y las ajenas, con
la medida, no de lo que han conseguido, sino de lo que hubieran deseado
realizar. El perfeccionista es siempre un descontento y la benevolencia no
fue un facil don para nuestro desaparecido director.

Creo que no invento nada al decir esto porque en alguno de los pocos
momentos en que me senti mds cerca de Sdnchez Cantén me parecié més
humano de lo que habitualmente solia presentarse y aun casi propicio a
una actitud amistosa para la que yo, por temperamento y por estimacién
de sus cualidades positivas, hubiera estado siempre bien dispuesto. Asi, en
un viaje que realizamos a Alemania en 1959 con otras personas invitadas
por el Gobierno federal, en alguno de los pocos momentos en que descan-
sabamos de nuestro cargado recorrido por museos e instituciones culturales,
vi asomarse a los labios de Cantén, ante una taza de té, alguna punta de
confidencia melancélica, al hablar de lo que habia sido su carrera y de
cuin distinta la hubiera deseado. No obstante, dias después, de vuelta ya
a Espafia, al encontrarnos de nuevo en juntas, academias o reuniones, vol-
via a la actitud reservada y rigida como si quisiera hacer olvidar los
breves instantes en que parecié bajar su guardia. En guardia, esa es la
palabra; parecia habitualmente en guardia contra todo y contra todos y
aun respecto de si mismo, como si temiera perder, en un descuido, un
dpice de esa respetabilidad que aun los menos afectos a él le reconocian.
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Un aspecto habia en la personalidad de Cantén en el que parecian
ablandarse sus rigores y altiveces; Cantén era otro cuando en su tierra natal
se hallaba, cuando se encontraba entre sus paisanos o se ocupaba con algo
que hiciera relaciéon a su entrafiable y amada Galicia. Ya en su discurso
de ingreso en la Academia de San Fernando nos dejé un resquicio por el
que adivinar un rincén de tierna saudade cuando, desde Madrid, pensaba
con nostalgia en los verdes paisajes y en el himedo y blando ambiente
de su Galicia meridional, en su regién nativa de las rias bajas. Acaso las
unicas emociones que llegaron a caldear sus palabras y asomaron a los
puntos de su pluma fueron las que esmaltaban su recuerdo de aquel pais
de su nacimiento. Galicia y los temas gallegos, a los que dedicé una buena
parte de su produccién escrita, parecian ablandar su sensibilidad y hacerle
mds humano (2). Parecia a veces como si sus triunfos personales en Ma-
drid no le borraran el sentimiento de hallarse desterrado en la capital,
aunque Madrid no le escatimase, a lo largo de su vida, honores y favores.
Todo lo gallego le era afecto y sélo ante los temas o los hombres de
Galicia parecia dulcificarse hasta la afectividad, a veces hasta la benevo-
lencia. Importa destacar esta parte de su personalidad porque al tratar de
disefiar la de cualquier semejante hemos siempre de tener en cuenta la
complejidad del ser humano. Cuando juzgamos a un hombre carecemos
siempre, por lo menos, de la mitad de la informacién necesaria, porque
desconocemos, en todo o en gran parte, la intimidad tltima del personaje ;
y el valor de esta incégnita ha de pesar al establecer o intentar una ecua-
cién correcta entre lo que la apariencia nos ofrece y lo que la realidad
profunda es o ha sido. Este velado y positivo sector de la personalidad de
Sanchez Cantén, este venerc de afectividad sofrenada, desviado hacia lo
regional, ha de ser tenido en cuenta para un objetivo juicio sobre persona
que no ofrecié demasiados resquicios para penetrar en el mundo de su
sensibilidad interior.

(2) El Instituto Padre Sarmiento de Estudios Gallegos, de Santiago de Compostela, que él
dirigié, recogié en una exposicion (diciembre 197l-enero 1972) y en un catalogo la bibliografia
de temas gallegos de Sinchez Cantén que comprende mds de ciento cincuenta titulos.

20 —



Me abandono a esta evocacién interpretativa de la personalidad un
tanto problematica de Sdnchez Cantén porque, pese a su reserva y a la
escasa cordialidad que prodigé, ahora, al desaparecer de entre nosotros,
al darnos cuenta de que su presencia y autoridad pesaban efectivamente
en el mundo a que estaba ligado, compruebo que, por ser discipulos del
mismo maestro, por pertenecer a un mundo comin de ambiente profe-
sional, hallo a Sdnchez Cantén inevitablemente unido a recuerdos, expe-
riencias y frecuentaciones que fueron importantes para mi existencia per-
sonal. Y experimento su ausencia como la pérdida de muchas cosas que,
en cierto modo, nos eran comunes y que con su muerte han sufrido inevi-
tablemente. Esta comprobacién, reforzada por el sentimiento de lo irre-
parable, deja, inevitablemente, el trasfondo de melancélica pesadumbre que
nos produce ver desaparecer una presencia que nos ha sido habitual y pré-
xima durante muchos afios. Y sentimos entonces con verdadera nostalgia
la pérdida de una posibilidad amistosa de relacién humana, anulada defi-
nitivamente por la muerte.

Porque, por otra parte, nos acercaban algunas cosas importantes. En
primer término, nuestra relacién con nuestro comiin maestro. Cantén habia
sido el discipulo predilecto de D. Elias Tormo en la primera parte de su
vida de catedrdtico y yo habia estado muy préximo a él en la segunda.
Y ambos, Cantén y yo, pese a las diferencias que pudieran distinguirnos,
habiamos sido fieles a la rigurosa actitud del maestro frente a ciertas
condescendencias equivocas que ya empezaban a darse en Espafa, mds
tardia en ello que otros paises mds ricos, en cuanto a la promiscuidad
sospechosa entre el profesor o critico de arte y el experto al servicio de
los marchantes. Ya en las pdginas XII y XII del libro de Cantén y Allende
sobre los retratos del Prado se escribia con optimismo, que luego los
tiempos desmintieron, que “no llegé a arraigar en nuestro suelo la planta
maldita del critico comerciante”. Tormo y sus discipulos —Cantén y el que
esto escribe— fuimos siempre ineflexibles en nuestra condenacién de los
que hacen mercaderia de su saber —a veces de su pseudosaber— en mate-
ria de arte. Pero la planta maldita ha crecido ya en nuestro suelo, desgra-
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ciadamente, como la mala cizafia... Esta afinidad capital, derivada de
nuestras comunes convicciones, nos acercaba a Cantén y a mi pese a otras
divergencias o esquiveces ocasionales que el trato y el mundo suelen siem-
pre hacer inevitables.

Estas palabras, que reflejan, ex abundantia cordis. las que hube de
pronunciar en memoria del decano y director de nuestra Academia de
Bellas Artes, creo que son el mds sincero homenaje que puedo rendir al
colega desaparecido, cuyos largos afios de miembro ilustre de esta Corpo-
racién dejardn en ella imperecedero recuerdo. Descanse en paz.
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NOTAS NECROLOGICAS
DE DON EDUARDO MARTINEZ VAZQUEZ
(1886-1971)

POR

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI






El pintor D. Epusrpo Martinez VAzQUEz






C UANDO en la sesién del 13 de diciembre de 1971 el Secretario de la
Corporacion me hizo el encargo de pronunciar las palabras conmemora-
tivas de evocacién de nuestro compafiero el pintor D. Eduardo Martinez
Vazquez, hube de improvisar recurriendo a mis recuerdos del compaiiero
muerto en avanzada edad. Habia sido el finado compafiero mio de claustro
en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, donde fue pro-
fesor de la Catedra de Paisaje desde 1939 hasta su jubilacién. Tardiamente
ingresado en la Academia, veinte afios después, poca compafiia pudo hacer-
nos en nuestras tareas y en su asistencia a las sesiones ordinarias; sus
dolencias, gravadas por una hemiplejia, le impidieron seguir la vida aca-
démica y es muy probable que Martinez Védzquez haya sido uno de los
miembros de la Corporacién que asistié a menos sesiones de nuestros lunes.

Yo recordaba, no obstante, bastante bien, lo que Martinez Vizquez ha-
bia representado en la pintura espafiola, madrilefia por mejor decir, de la
primera mitad del siglo XX y a estos recuerdos me atuve para su péstumo
elogio en términos que poco tendrian que ser rectificados cuando, algin
tiempo mds tarde, su hijo Rafael, profesor también de la Escuela de San
Fernando, me ofrecié unos apuntes biogrdficos de su padre que merece-
rian publicarse integramente, pero de los que tomaria los datos indispen-
sables para la armazén cronolégica de estas notas de académica necrolo-
gia. En las Exposiciones nacionales que frecuenté desde mi nifiez se exhi-
bian los paisajes de gran tamafio de Martinez Vazquez con temas de mon-
tafia —Gredos sobre todo— y valles penumbrosos penetrados de una tona-
lidad de pardo ocre, en contraste con las nieves de las cumbres lejanas. Sin
duda estos recuerdos que parecian vagos se referian a imédgenes concretas
de los cuadros de un cierto épico romanticismo que habia visto del pintor.

— 25



Sobre todo, de los lienzos del paisaje de valles abulenses bajo las crestas
nevadas de Gredos.

En efecto, en relacion con las tres direcciones del paisaje en la gene-
racion de Martinez Vizquez: paisaje tradicional, con énfasis romadntico
y tendencia a las paletas sordas, que respondian al ejemplo y la ensefianza
de Mufioz Degrain; paisaje rutilante, luminoso, sorollesco, siguiendo la
huella del maestro valenciano de las playas levantinas, y paisaje arqui-
tecténico, construido, menos realista que refinado y sélido (Vdzquez Diaz),
Martinez Vizquez va a representar la primera de esas tendencias con
afinidades a las entonaciones de Mufioz Degrain, aunque con menos des-
bordada fantasia y sin las osadias coloristas en que a veces se embarcaba
aquel maestro que también profesé el paisaje muchos afios en la Escuela
de San Fernando. Porque el paisaje delicado, sensible e intimista de Beruete
o Regoyos fue en aquellos afios un rincén poco atendido por la pintura
académica.

Eduardo Martinez Vazquez, hijo de un médico, nacié en un pueblo de
la provincia de Avila, Fresnedilla, el 9 de mayo de 1886. Estos parajes
de Avila que tantas veces habria de pintar no fueron el paisaje habitual
de sus primeros afios porque su padre fue pronto trasladado a un pueblo
de la provincia de Badajoz, Mirandilla, y en Extremadura vive durante su
infancia. Los apuntes biogrdficos de su hijo Rafael, sucesor de su padre
en la cdtedra de San Fernando, nos dicen, entre otros detalles interesan-
tes (1), que el muchacho que era Eduardo Martinez Vdzquez descubrié el
arte y la belleza antigua visitando Mérida con su progenitor. Era la lla-
mada vocacional. El nifio, impresionado por las piedras de la vieja ciudad
romana, seria pintor y pintor paisajista.

La familia de Martinez Vézquez trasladé después su residencia a
Paracuellos de Jarama; estudia en Alcald de Henares y su vocaciéon por
la pintura se va afirmando, como es habitual, contra la voluntad de su
familia; los padres ven siempre en el arte o en las carreras initiles una

(1) Los apuntes de Rafael Martinez merecerian muy justamente publicarse integros; yo no

puedo sino utilizar algunos de sus datos para completar la improvisada silueta que hube de re-
cordar en la sesién de la Academia dedicada a su memoria.
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aventura peligrosa. Se pide la opinién sobre los trabajos incipientes del
muchacho a algiin pintor de solvencia; Cecilio Pla reconoce las cualidades
de aquellos ensayos y aconseja a la familia que el futuro pintor siga los
estudios de la Escuela de Bellas Artes. Era la escuela en la que ensefiaban
Garnelo, Pla, Moreno Carbonero y Mufioz Degrain. Era el momento de la
revelacién de Sorolla. Martinez Vazquez entra en la Escuela y siente, desde
el primer momento, la atraccién de Mufioz Degrain, de quien serd un fiel
discipulo. De él hereda una cierta grandiosidad roméntica en la concep-
cién del cuadro, los grandes formatos, resabios compositivos del autor de
Tempestad sobre Granada, e incluso alglin alarde de toque que entraba
dentro de lo que vagamente denominaban entonces impresionismo. De joven
tuvo que luchar dsperamente con la vida, como era noymal en un pintor
de principios de siglo en Espafia. Se ayudé trabajando para los famosos
escenégrafos Amorés y Blancas y de esta labor algo le quedé en cierta
visién amplia, que no habria inconveniente en llamar escenogrifica, en sus
cuadros posteriores pintados pensando en las medallas oficiales.

Su curriculum de pintor comienza en la Exposiciéon Nacional de 1904,
primer afio en que manda Gleos suyos al certamen; tres estudios de paisaje
de medianas dimensiones (nimeros 794 a 796 del catdlogo) afirman ya
el camino elegido. En 1906 vuelve a concurrir con tres estudios y un cuadro
cuyo titulo estd atin lastrado de romanticisco decimonénico: El #ltimo
adiés (nimeros 699 a 702 del catdlogo). En ambas exposiciones sus estu-
dios merecieron del Jurado sendas menciones honorificas. Sus envios a la
Nacional de 1908 son dos estudios de interior y un cuadro de género (Un
religioso precoz) y se incluyen en el catdlogo con los nimeros 502 a 505.

En la Exposicion de 1912 su atencién se vuelve ya al paisaje que
habia de conquistarle: la regiéon de Gredos y su comarca. Expone un solo
cuadro, pero mds personal: Un molino del valle del Tiétar (nimero 554
del catilogo). La atraccién por aquellos paisajes a los que va a quedar
ligado su arte le vincula definitivamente a ellos; este afio encuentra en
aquella regién su esposa y, aun residiendo en Madrid los inviernos, la fre-
cuentacién de aquellos grandiosos panoramas en algunos meses del afio
influird sobre su pintura. Esta concentracién produce en seguida su fruto,
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ya que en la Exposicion de 1915 expone dos lienzos: uno de ellos, de
grandes dimensiones, Sierra de Gredos (ntim. 417, de 1,80 x 2,50 metros),
y otro menor que titula La plaza del feudo (nim, 418, de 0,80 x 1,30
metros). Contrariamente a la regla, el cuadro de menor tamafio es el que
obtiene la atencién del Jurado, que le premia con la tercera medalla.

Martinez Vizquez ha encontrado su género. En la Exposicién de 1917
presenta otro cuadro de gran formato: La majada (Sierra de Gredos),
de 2,20 x 2,99 metros (nim. 248 del catdlogo). Su vocacién por las dila-
tadas visiones muiiozdegrainescas y su vinculacién a la regién de Gredos
se hermanan en cuadros como éste o como los que presenta en 1920: La
joya de Guisando y Chubasco en la Sierra (ntimeros 211 y 212 del caté-
logo). Desde 1915 era profesor auxiliar de Paisaje de la Escuela de Ma-
drid junto a su maestro; comienza a recorrer Espafia, a veces con alum-
nos, ensayando su pincel ante nuevos rincones de nuestra tierra. La Expo-
sicién de 1922 refleja, junto a su atencién a los familiares motivos serra-
nos (La Perla de Gredos, nam. 325 del catdlogo), la aparicién de otros
paisajes en su obra (Covachas del Sacro Monte, Granada, nim. 326).

Fue en 1924 cuando rematé en la Exposicién Nacional la carrera de
las medallas; presenta dos cuadros dentro de su técnica favorita: Las nie-
ves del Cirbunal, Gredos (1,75 x 1,87 metros, con nimero 328 del caté-
logo) y Una majada, Guisando, Gredos (1,10 x 1,37, nim. 329). El pri-
mero de estos dos cuadros, muy caracteristicos del autor, de su inspiracién
y de su paleta, obtuvo una de las tres primeras medallas otorgadas; sus
compafieros de premio fueron Ortiz de Echagiie y Ramén de Zubiaurre.
El Jurado lo habian constituido: Rodriguez Acosta, Hermoso, Alcald Ga-
liano, Moisés y Lloréns.

No es su concurrencia a las exposiciones nacionales lo tinico notable
que jalona su carrera, aunque en los pintores de aquella época es inevita-
ble la referencia a los certimenes oficiales —casi no habia otros—y a los
premios obtenidos, porque indican, con todas las salvedades forzosas, una
medida en la estimacién social de la obra de un artista de aquellas fechas en
nuestro ambiente espafiol. Pero Martinez Vazquez habia cultivado también
las exposiciones individuales, no s6lo en Madrid, sino en otras capitales:
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Bilbao y Barcelona, por ejemplo. La llamada gripe espafiola de 1918-19
le deja viudo a los treinta y tres afios, pero el destino le lleva a contraer
segundas nupcias otra vez bajo las cumbres de Gredos, lo que refuerza su
vinculacién a aquel paisaje que imprime cardcter a su obra; “el pintor
de Gredos”, Ilegé a llamdrsele justamente por esta dedicacién.

Tarde ya, hizo el viaje a Paris, y como tantos otros pintores espafioles
admira y sintoniza con el impresionismo, pero no le sorprende, porque
muchos pintores espafioles, impresionistas a su modo, sabiéndolo o no, le
han habituado a esta visién y a esta transcripcién de la realidad.

La primera medalla no le retrae de acudir de nuevo a las Exposiciones
nacionales. Sin dejar de reflejar en sus lienzos el paisaje de Gredos, gusta
ahora de pintar la figura; tipos serranos y populares que le hicieron al-
guna vez ser nombrado “El Gabriel y Galin de la pintura”. Dentro de
esta linea estd El rabaddn vy su hato, presentado a la Exposicién de 1926
(mimero 20), en la que figur6 también La rondefia (nim. 13). En 1932
presenté el retrato de su hija (nim. 11) y en 1934 exhibié paisajes de
Galicia (Los hérreos de Combarro y El Crucero).

Pasa la guerra civil en Madrid y, una vez terminada, hace oposiciones
a la Catedra de Paisaje de la Escuela de Bellas Artes; recuerdo que el
cuadro con que gané la oposicién, un rincén del Jardin Botdnico, estaba
tratado con mayor riqueza de color que otros suyos y con un método que
se aproximaba al puntillismo. Recuperada su vocacién v afirmada con la
citedra que fue de su maestro, cuando Martinez Vizquez vuelve a pre-
sentar cuadros en la Exposiciéon de 1943 su veta de paisajista de la serra-
nia abulense vuelve a afirmarse con tres cuadros: Invierno, Sierra de
Gredos y Niebla (nimeros 4, 15 y 63 del catdlogo). Pero en los afios si-
guientes sus deberes de profesor de paisaje le llevan con sus alumnos a
recorrer diversas regiones de Espana o de Marruecos, ante cuyos paisajes
trabaja con el mismo afdn de sus propios estudiantes, y asi, en la produc-
cién de estos afos, que aqui no puedo consignar, se reflejan aspectos muy
variados del paisaje espafiol que present en exposiciones del Salén Cano,
en Madrid, enviando otros a las nacionales; asi, en 1952, sus Tierras de
Castilla en abril, o el Paisaje de Cuenca, que presenté como pieza de re-
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cepcién al ser elegido Académico de San Fernando en 1959. Ocupaba el
sillén que fue de Mufioz Degrain, satisfaccién grande para el fiel discipulo.

Su salud era ya precaria; al filo de sus setenta afios, en 1956, habia
sufrido una hemiplejia de la que pudo recuperarse, pero que le dejé mal-
trecho y le impidié seguir pintando. A muy pocas sesiones académicas le
permitié asistir su enfermedad y cuando murié el 10 de diciembre de 1971
era una sombra doliente de si mismo. Descanse en paz el fecundo paisa-
jista, el pintor de Gredos, el profesor entusiasta.
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EL PAULAR, RESTAURADO

POR

EL MARQUES DE LOZOYA
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Sl hay en la vida algo profundamente triste, que llene el corazén de
honda melancolia, que nos haga pensar en lo frigil y efimero de las cosas
del mundo, es la ruina de una ciudad, de un monasterio, de un monumento
cualquiera. Hay por esto en la literatura espafola toda una poesia de las
ruinas, desde Rodrigo Caro, que se lamenta con Fabio de que la ciudad
de Itdlica, cuna de emperadores, sea campo de soledad, mustio collado,
hasta Quevedo, que llora en un soneto lapidario:

Miré los muros de la Patria mia
un tiempo fuertes, hoy desmoronados.

Las generaciones romdnticas del siglo Xix se conmovieron del desmo-
ronamiento de los viejos monasterios esparcidos por Espaha en la bella
prosa de Paxtot, de Balaguer, de Quadrado.

Pero, en cambio, nada mds alegre que el contemplar como va cobrando
nueva vida el caddver insepulto de un monasterio abandonado. Poblet era
hace poco un amontonamiento de maravillosas ruinas y una de las mds
grandes emociones de mi vida ha sido el volver a escuchar la liturgia de
los monjes blancos bajo las bévedas restauradas. Era yo casi un nifio
y cabalgando desde Segovia por el puerto del Reventén contemplé por
primera vez el valle del Lozoya, tan unido a la historia de mi linaje.
Pernocté aquella noche en el monasterio del Paular, entonces casi del todo
abandonado. Era un dia de abril y el claustro estaba todo tapizado de
violetas. Yo recuerdo la pena inmensa con que en aquella alegre mafiana
—era el dia de Pascua de Resurreccién— recitaba los maravillosos versos
de Jovellanos. El Paular se deshacia por momentos; poco después un
incendio dejaba la torre mocha de su chapitel.
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Pero ahora gracias a los monjes de San Benito, restauradores y repo-
bladores de Europa, cada dia podemos presenciar algo que resurge en
este monumento venerable. Ya se podian concebir felices augurios desde el
momento en que, con un inmenso sacrificio, los monjes negros vinieron a
acampar entre las ruinas. El Paular era todavia una escombrera, pero una
escombrera dotada de vida interior y esta vida fue surgiendo en la res-
tauracién de la iglesia, del claustro, de las dependencias monacales. Demos
fervientes gracias al Patriarca de Europa por uno de sus grandes mila-
gros: el milagro del Paular.

Una fase del milagro del Paular fue la restauracién del refectorio.
En él se cumple una de las partes esenciales de todos los planes monds-
ticos, aun de los sistemas mds austeros: el que los monjes vivan su vida
de pobreza y penitencia rodeados de belleza. Belleza pura, espiritualizada
en todo lo que rodea su vida. En primer lugar, en la Iglesia, Dios, nuestro
Sefior, quiere ser servido con la belleza. En el Antiguo Testamento deter-
mina detalladamente c6mo ha de ser la pila de bronce para los sacrificios
y el color y los dibujos de los velos del templo, debidos al arte del tejedor,
o de los objetos litirgicos de marfil y de oro. La historia del cristianismo
es también la historia del Arte. La Iglesia inspira unas veces los estilos,
como el romanico o el gético; otras se apodera de los que han nacido fuera
de su dmbito, como el renacimiento o el barroco, y los pone a su servicio.
Parece como si las érdenes mondsticas viniesen cada una a hacer avanzar
el arte con una nueva espiritualidad. Asi los monjes negros de San Benito
son los creadores y los difusores del roménico, que es el estilo oficial del
nuevo imperio que es la Cristiandad, y los monjes blancos del Cister son
los creadores del gético. San Francisco, predicando el amor a la naturaleza,
que exalta la gloria del Sefior en las criaturas, “humanizando” la vida
religiosa con la contemplacién del Sefior y de su Madre que sufrieron como
nosotros, crea el espiritu del arte nuevo; la Compafiia de Jests tiene una
participacién inmensa en la difusién del renacimiento y del barroco.

Todo el monasterio ha de ser austero y pobre, pero todo ha de ser
bello: el claustro, la sala capitular, las dependencias monacales. Y también
el refectorio. Podrd ser en él humilde y pobre la colacién, pero todo es
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armonioso y noble en las bévedas, en los sitiales, en las pinturas. Precisa-
mente es esto lo que forma y eleva la vida del monje, el vivir rodeado
de belleza. Asi alcanzaron las mds altas cumbres de la perfeccién los be-
nedictinos de Montecasino y de Subiaco. jQué maravilla, Subiaco, de arte
y de naturaleza, los cistercienses de Poblet, los cartujos de Miraflores y
del Paular! Dios no es solamente la Bondad y la Sabiduria, sino es tam-
bién la Suprema Belleza, y la belleza, rectamente entendida, es también
un camino para servir a Dios.

Y la belleza tiene también una amplia eficacia misional. Somos huma-
nos y los conceptos nos entran primeramente por los sentidos. Si pregun-
tais a un converso cudl fue el primer impulso que le movi6 hacia el cato-
licismo os dird, indefectiblemente, que la belleza del culto catélico. En
Méjico, en el siglo xvI, como los obispos acusasen a los frailes de ser ex-
cesivamente dispendiosos en el explendor del culto el Padre Zumarraga
contesté que ‘“habia ganado mds indios con la misica que con la palabra”.
La misica era el camino para que los indios viniesen a oir la palabra
de Dios,

La iglesia del Paular es una pura maravilla, singularmente por el
retablo de alabastro, obra sin par en Espafia en la cual se advierte la
huella del taller burgalés de Diego Gil de Siloé, y por la espléndida reja
gética. Cuando en el presbiterio estuviesen situados los sitiales maravillo-
samente esculpidos, hoy dispersos por distintos lugares, se podria decir lo
que dijo Emilio Bertaux de la capilla mayor de la catedral de Toledo:
que “era uno de los espacios mejor amueblados del mundo”. La ausencia
se ha compensado decorosamente con la instalacién de la silleria coral de
la antigua sinagoga del Trénsito, en Toledo, que fue iglesia de los caba-
lleros de Alcantara y donde hoy estd instalado el museo sefardi. Es preciso
rendir un homenaje al gran arquitecto restaurador Manuel Gonzilez Val-
carcel, a cuyos profundos conocimientos v a cuyo fino gusto artistico tanto
debe el arte espafiol.

Pero es preciso ahora dedicar la mdxima atencién a la capilla del
trasagrario, situada, para uso de los cartujos, detrds del altar mayor. Es la
maravilla del barroco espafiol conseguida en el corazén de Castilla por un
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equipo cordobés: el arquitecto Hurtado, el escultor Alvarez y el pintor Pa-
lomino. Todos aquellos primores, extrafia evocacidn, a veces, de la magsura
de la mezquita cordobesa, que provocaban la indignacién de Don Antonio
Ponz, el neocldsico, se desmoronan. Es preciso acudir a un pronto remedio
para que el Paular sea un trasunto del mejor arte de las épocas mds
diversas. Y que nos perdone nuestro amor al barroco otro gran clésico:
Don Gaspar Melchor de Jovellanos, que gozo del retiro de la antigua car-
tuja y nos dejé sobre ella el que es quizd el mas bello poema espafiol del
siglo xviI:

jOh monte impenetrable! jOh bosque umbrio!
jOh valle deleitoso! ;Oh solitaria

taciturna mansion! jOh quien del alto

y proceloso mar del mundo huyendo

a vuestra eterna calma, aqui seguro

vivir pudiera siempre, y escondido!
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ROMANCEA Y CANTIGAS SEFARDIES

POR

ALBERTO HEMSI






Presentamos a continuacion la conferencia que este Académico corres-
pondiente de nuestra Corporacion dio a conocer en la antigua sinagoga del
Transito, de Toledo, el dia 23 de mayo de 1971 y que fue ilustrada por
la meritisima excelente soprano Tony Rosado, la cual interpreté algunas
canciones entre las muchas que el conferenciante habia recogido de la tra-
dicion ain viva hoy en el Medio Oriente. Tras ello acogerdn estas pdginas
el programa musical de tan memorable, asi como los eruditos comentarios
que el mismo Hemsi habia escrito para mostrar el sello y cardcter de esas
melodias, y que fueron leidos alli también, lo que, contra su deseo, no
pudo hacer personalmente el seiior Hemsi, retenido en Paris, su habitual
residencia, por una dolencic gravisima. Asi dice aquella conferencia.

TRES razones me guiaron para proyectar este viaje a Espafia y hallarme
conmovido ante el selecto auditorio que se interesa por este aspecto mu-
sical, confiando de antemano obtener la indulgencia el sefardi enamorado
de esta tierra de mis mayores.

La primera es verme tan honrado por el Ministerio de Educacién y
Ciencia por mediacién de mi estimado amigo D. Antonio Iglesias, Subco-
misario de la Comisaria General de la Misica, invitacién a la cual res-
pondo con gusto para celebrar este acto de purisima hispanidad, que se
desarrollard bajo el doble aspecto literario y musical, pues tal asunto re-
sume la vida sentimental de las comunidades sefardies.

La segunda razén es que, descendiendo yo de padres sefardies, estoy
considerado como “hispanista’ por haber publicado diversos trabajos sobre
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temas hispanicos; y que, sin haber pretendido tanto honor, esta es la pri-
mera vez de mi vida en que la buena suerte me permite dar esta confe-
rencia en vuestro bellisimo pais donde tuvieron su cuna y solar mis ante-
pasados.

Y la tercera razén es ain mucho mds emocionante para todo judio,
sin que ni siquiera la pudiese imaginar, y es la de que un dia podria
expresarme entre las austeras paredes de este venerado relicario donde
rezaron plegarias y oraciones rabbies y cantores unidos a las voces del
pueblo de Toledo, ciudad ésta que lleva un nombre sin par, porque tiene
resonancia biblica y enorme importancia histérica para todos los judios
del mundo, sean o no sefardies.

Mi atraccién por todo lo procedente de Espafia es muy antigua. Quizd
no proceda de una encarnacién subconsciente heredada de mis antepasados,
sino de motivos psiquicofisiolégicos, pues desde mi mds tierna edad siem-
pre me atrajeron muy diversas manifestaciones hispanicas. Por esto cada
vez que oia yo cantar o hablar en espafiol una vivisima e inexplicable
emocion invadia mi alma sin todavia comprender los verdaderos motivos.

Tras la primera guerra mundial, de vuelta de Italia, regresé a mi
ciudad natal, y mi abuela, después de abrazarme, me canté una bellisima
cantiga para manifestarme su gozo y dar loores a Dios por verme nueva-
mente llegar a casa después de tantas matanzas sufridas en el mundo.

Esta cancién provoc6é en mi alma un choque tan grande que me dejé
encantado y ligeramente entristecido. Como sefial de fulminante revela-
cién de una presencia estética nunca sospechada, esta cantiguita hizo de
mi el primer investigador de nuestro romancero y canciones literario y
musical.

Sorprendido cada vez mds por las bellezas artisticas descubiertas entre
los sefardies de mi ciudad y mds tarde entre los desterrados de 1492 que
atin habitaban en las aljamas de los viejos barrios judios asentados en
ciudades del Medio Oriente, las unas y las otras estimulaban siempre mi
curiosidad hasta despertar y guiar mis investigaciones en lejanos paises
a fin de llevar a cabo tan complicada tarea. Posteriormente algunos buenos
amigos, que también eran verdaderos hispanistas, me decian que yo habia
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tenido la fortuna de salvar de una desaparicién casi tan segura como la-
mentable ciertos documentos vivos.

Antes de exponer algo de lo que antes aprendi de las poesias y mi-
sicas conservadas en lo tradicional, recordaré ahora con afecto profundo
y deferente reverencia la memoria de aquel gran amigo de los sefardies
de Oriente que se llamaba D. Angel Pulido y Ferndndez. Era Doctor y
Senador del Reino, y rindo el debido tributo de homenaje a su recuerdo
porque, destacdndose entre los primeros espiritus independientes, nos pre-
sentd, ya no segin mitos creados anacrénicamente desde lejanos tiempos,
sino como espafioles sin patria, conservadores de preciosisimos documentos
vivos de la mds pura y mds antigua hispanidad. Esa herencia se manifes-
taba sobre todo en el habla de un dulcisimo idioma que sin duda alguna
es una de las mds antiguas y mds bellas ramas del viejo lenguaje ibérico.

Entre las migraciones humanas provocadas por calamidades de todo
género la de los sefardies pertenece a un milagro verdaderamente feno-
menal y por lo tanto paradéjico. Es fenomenal porque presenta un caso no
s6lo poco frecuente, sino tnico y milagroso: el de la supervivencia del
patrimonio general de los sefardies, empezando por su idioma, hablado
durante cerca de cinco siglos, aunque morasen en regiones que nada tenian
de comiin con los climas que habian generado su casi plurisecular heren-
cia ibérica, y mantuvieron la riqueza de sus refranes, consejas, poesias,
romances, canciones, modismos e incluso nombres de pila de nuestras mu-
jeres, como Sol, Luna, Estrella, Perla, Rosa, Flor, Linda, etc., etc.

He dicho también que el fenémeno sefardi presenta un cardcter para-
déjico. Como se sabe, diversas comunidades de los mismos se establecieron
en paises europeos y africanos al correr los siglos xv1 y xvir. Con el trans-
curso del tiempo las sucesivas generaciones olvidaban con la lengua toda
evocacién de su hispanidad, mientras que las de Turquia, a pesar de cir-
cunstancias que les permitian abandonar su viejo idicma y adoptar la
lengua del pais, o sea el turco, no s6lo no optaban en favor de esa dltima
solucién, al parecer ya pronosticada, sino que hicieron paradéjicamente lo
contrario. En vez de rechazar la secular herencia de sus padres ofrecieron
diariamente a otros sefardies establecidos ya en el pais desde los tiempos
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del Imperio Bizantino la oportunidad de integrarse en su lengua, usos,
tradiciones y hasta los ritos hispdnicos de sus plegarias. Ellos los hispa-
nizaron en absoluto. Tal hecho sigue manifestindose actualmente a través
de otra curiosa hispanizacién de palabras tomadas del idioma turco y cam-
biando las desinencias de los verbos con finales espafioles.

Los romances y cantigas que la distinguida soprano Tony Rosado in-
terpretard pertenecen a un lejano pasado ibérico salvado milagrosamente
por un trabajo de muchisimos afios dedicados por mi escrupulosa investi-
gacién. Antes de que recogiese yo los documentos ofrecidos en esta con-
ferencia esas antiguas manifestaciones histéricas no habian sido recogidas
por nadie. Yo comencé la publicacién de los mismos en el afio 1932, una
vez cosechados de viva voz al oir a los sefardies que vivian en aljamas
y barrios de Turquia, Grecia, Egipto y en la vieja Palestina. Empecé
mis investigaciones sin cefiirme a ningin plan ni método previos y
guiarme por un gusto personal. Sin embargo, al analizar los primeros ro-
mances adverti la importancia histérica y artistica de tan vetustos docu-
mentos. Pensé al punto que no habia tiempo que perder, ya que, por una
parte, las nubes oscurecian el horizonte presintiendo sucesos de gravedad
excepcional, y, por otra parte, comenzaba la emigracién de familias en-
teras al suelo americano. Por tanto, resolvi ir de una ciudad a otra, de una
aljama a un cortijo, de un cortijo a una casa y de una casita a un bodegén,
con lo cual logré documentarme seriamente sobre casi todas las tradi-
ciones orales, que, por lo general, me dictaban mujeres analfabetas y de
edad algo avanzada.

Los romances se cantaban siempre teniendo un nidmero variable de
versos con dos hemistiquios cada uno de seis, siete, ocho o nueve silabas.
Los dividia una cesura central y el segundo hemistiquio llevaba la conso-
nancia, sucediéndose sin interrupcion los versos antiestréficos hasta la con-
clusién del tema.

En cuanto al asunto versan estas poesias sobre leyendas histéricas, no-
velescas, liricas o dramadticas, sin guardar la menor relacién con la vida
cotidiana de los sefardies, pero tienen una indiscutible afinidad con los
mds viejos romances de Espafia y de la América espafiola, siendo también
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comunes la prosodia, la morfologia, los temas y la accién. Asimismo con-
servan el delicioso perfume arcaico de su fonética, cuya musicalidad re-
cuerda como ninguna otra el clima histérico anterior a la Reconquista. No
es paraddjico ni exagerado que mantuviesen a través de tantos siglos una
savia hispanica tan completa y el herdldico blasén de indiscutible cufio de
autenticidad histérica.

También la prosodia de nuestros viejos romances conserva su particu-
lar fisonomia histérica. Los asuntos, limitados a la vida y al mundo feme-
ninos, giran alrededor de la mujer de aquellos tiempos. Ideas, sentimientos
y pasiones se extienden y dilatan en una escala de matices miltiples que
van de episodios a epilogos, unas veces felices y otras desgraciados, cuyos
amores, casamientos, envidias, codicias, venganzas, traiciones, raptos y
adulterios son asuntos histéricos o relatos poéticos verosimilmente nacidos
en la imaginacién de poetas y juglares del tiempo. A pesar de todo los
sentimientos de carifio son expresados con calor, espontaneidad y una nota-
ble economia de palabras donde no se sabe apreciar y gustar mds si la
precision de las imdgenes o la sobriedad casi biblica de los versos. La
paleta pintoresca de la onomadstica alinea nombres de pila de mujeres cuya
tradiciéon no pudo nunca, ni podrd jamds, explicarnos.

Entre otros aspectos de nuestros romances el estado fragmentarios es
uno de los mds tipicos en cuanto a su morfologia y sus miltiples variantes.
Esos dos aspectos provienen de su cardcter fundamentalmente popular.
Sabido es que afios antes del siglo xx el pueblo conocia muchos de nues-
tros romances, pero no los cantaban con idénticos textos. De alli el resul-
tado que lleva consigo toda musa popular, o sea, versos variados o frag-
mentados de toda procedencia. Segin personales indagaciones creo poder
atribuir ese estado de los romances de los sefardies a causas diversas,
entre ellas: la reunién méds o menos prolongada, desde 1492, de exiliados
oriundos de diversas regiones de Espafia; la promiscuidad de idiomas,
dialectos y regionalismos hispdnicos; la intervencién inopinada de perso-
nas que presentaban algunos fragmentos por considerarlos mds auténticos,
y sobre todo de interlocutores que habiendo olvidado ciertos versos los
sustituian por los de otros romances o improvisaban versos de su propia
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invencién, ocultando asi su avanzada edad. Y tales desvios, como las in-
terrupciones en el desarrollo narrativo, sélo se pueden atribuir a algunas
de esas causas, lo cual aumentaba el nimero de variantes y de fragmentos,
contribuyendo a la reconstruccién de los textos conservados, ademds de
enriquecer la prosodia, la poética, la etimologia y la semdntica de la
misma lengua.

Hasta aqui lo observado sobre la técnica poética de los romances se-
fardies. Pero tanto ellos como las cantigas no podian oralmente atravesar
tantos siglos y venir hasta nosotros si los unos y las otras no eran soste-
nidas por tradiciones apropiadas y sobre todo por los cantos una vez tan
populares. La melodia del viejo y tradicional romance ha conmovido siem-
pre las mds hondas fibras del alma sefardi. A sélo él puede resumir el
subconsciente de todo sefardi. Subconsciente de una rara complejidad si
se piensa que desde antes del Medioevo el alma sefardi estaba ya amol-
dada y unida en una especie de sintesis de dos sensibilidades: la hebraica
y la ibérica, es decir, de dos palabras procedentes de una raiz comiin con
una palabra “metatizada” segiin el uso del “judesmo” o idioma nuestro.
Por tanto cabe decir que todo sefardi es en igual medida, conscientemente
o no, una doble personalidad fundida y sedimentada en una “ethnie” cuyo
origen se pierde en la prehistoria de tiempos remotos.

Sea como fuere, el canto de los romances sefardies ofrece particulares
caracteristicas que se pueden resumir asi. Su melodia es aritmica y rebelde
al ritmo musical. Como tal, es sildbica, pues la sostienen los acentos pro-
s6dicos. Por tanto no es posible incluirla en compases de claro valor mé-
trico. Ademds se presenta en un canto compuesto de sonidos resbalados
entre intervalos conjuntos de tonos y semitonos, creando fonemas ascen-
dentes y descendentes que no siempre se pueden fijar en el pentagrama con
matemdtica precisién. Por tanto esas melodias, siendo siempre cantadas,
contienen a veces intervalos no claramente determinados ya por la natura-
leza de la voz humana, ya por la cualidad de los matices incluidos entre
los melismas. Porque esta melodia es también melismdtica y la adornan
artificios conocidos con los nombres de mordentes, apoyaturas superiores
e inferiores, notas de paso, grupetos, portamentos, etc., etc., contribuyendo
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a crear una forma ornamental alrededor de la linea melédica, diandole un
perfil particular y confundiéndola en una especie de aquella eterofonia
tan usada en los paises isldmicos del Medio Oriente.

Por ser orales los cantos de esos romances tienen también las mismas
caracteristicas de sus textos. Por encontrarse fragmentos variados o impro-
visados ninguna versién puede considerarse verdadera ni definitiva tanto
en su letra como en su misica. Esa transmisién oral fue sin duda la causa
de su morfologia heterogénea, a pesar de una cierta uniformidad en las
poesias. Ademds algunas veces se encuentran repeticiones de versos con
musica diversa, lo que, a mi juicio, indica rasgos de vetustez. Estas repe-
ticiones encuéntranse en los romances incluidos en el programa de hoy
y cuyos titulos son:

1. Quien quiere tomar consejo — venga anda mi; se lo daré.
2. Una hija tiene el rey — una hija regalada.
3. Triste estd la infanta — mas triste de ca dia...

Se hacen las repeticiones con los segundos hemistiquios y cada una de
ellas con misica diversa. Entre las dos repeticiones algunas mujeres inter-
calaban ciertas interjecciones como ay o y para reanudar asi dichas repe-
ticiones.

Es un canto individual por excelencia y se comprende muy bien que al
estar cargado de artificios melismaticos con libertades ritmicas jamds podia
ser cantado por colectividades o masas populares. Por estas razones el ro-
mance sefardi fue siempre un canto individual, monédico, sin que nunca
lo acompafiaran otras voces ni llevase un apoyo instrumental, si bien, ex-
cepcionalmente, algunos se entonasen a coro, pero siempre al unisono.

Como todos los cantos pretonales, los de estos romances sefardies son
modales también. Algunos matices expresivos culminan aqui en cadencias
que a veces interrumpen el desarrollo de la melodia con pausas suspensivas
cuyos silencios de cesura no tienen evacta ni precisa duracién. Después
de semejantes suspensiones y silencios la mujer que me los cantaba, apro-
vechando la ocasién propicia, atacaba en seguida con voz alta y fuerte-
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mente expresiva, como si la propulsase la emocién de una palabra o de una
nota, sin poder yo darme cuenta con precisién si era una improvisacién
suya o si debia al contrario considerdrsela como parte auténtica de la
melodia que debia ser asi.

En todo caso las cadencias suspensivas y las conclusivas descienden
siempre por grados conjuntos hasta la ténica final sin excepcién alguna.
A veces antes de las cadencias conclusivas intervenian pequefias modula-
ciones o tonos cercanos o emparentados para concluir después de breves
compases con las cadencias dichas.

Ofrecen estas caracteristicas casi todas las melodias populares de los
pueblos establecidos en paises de latitudes centrales del mar Mediterréneo,
latitudes geograficas idénticas a las de Espafia, Italia, Grecia y Turquia.
Entre los modos y las escalas de nuestros romances hay también los que
son conocidos con los nombres dérico, frigio, lidio, etc., es decir, los modos
que descienden de re a re, de do a do, donde se encuentran escalas orien-
tales con intervalos menores del semitono y otros mayores de segunda mayor
o aumentada.

De un estudio publicado en Granada en junio de 1922, con motivo del
Primer Concurso de Cante Jondo, o sea ‘“‘el canto primitivo andaluz”,
resumo uno de la pdgina 127, atribuido al maestro Manuel de Falla y titu-
lado: “Coincidencias con los cantos primitivos de Oriente”. Después de
presentar los elementos esenciales del “cante hondo™ con analogias a los de
la India y otros pueblos de Oriente, el autor anade: “Gama musical oral,
ambito melddico traspasando raramente los limites de una sexta, uso rei-
terado de una misma nota frecuentemente acompafiada de apoyatura supe-
rior e inferior, giros ornamentales de la melodia gitana, lo mismo que en
los cantos primitivos orientales empleando en determinados momentos como
expansiones sugeridas por la fuerza emotiva del texto, portamento vocal,
etcétera.”” Y concluye diciendo: “Razén por la cual el canto peculiar de
Andalucia, aunque por sus elementos esenciales coincide con el de pue-
blos tan apartados geograficamente del nuestro, acusa un caricter intimo,
tan propio, tan nacional, que lo hace inconfundible.”
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Ahora bien, al describir asi al viejo cante andaluz, ;sabia el maestro
que sehalaba al mismo tiempo las caracteristicas esenciales de las melodias
de nuestros viejos romances? Sus alusiones a la India y a pueblos de
Oriente dejan suponer una influencia de la estética musical oriental. Quiza
como tal pudo ser de influencia judia. Es bien sabido que Andalucia
fue por siglos y siglos habitada por muchisimas colectividades judias. Esta
hipétesis mia no se apoya schre abstracciones o alegorias imaginarias, sino
que pueden pertenecer a una esfera de probabilidades histéricas controla-
bles. Si en vez de buscar antipodas influencias hipotéticas o imaginarias
en relacién con el viejo canto andaluz se examinan de cerca las melodias
sefardies tanto religiosas como profanas, no debe extrafiar que se con-
firmen las palabras de Henri Collet, autor de la obra Le Mysticisme Mu-
sical Espagnol au XVI¢ siécle, el cual me decia: “Cher ami, vous venez
de faire una découverte d’importante majeure, car I’histoire sw la Musique
Espagnole souffrait depuis longtems d’un vide que vous venez de combler.”

Afos antes mi buen y gran amigo el Académico D. José Subird escribi6
un prefacio para mi primer cuaderno de mis Coplas sefardies, conclu-
yéndolo con las siguientes palabras: “Y su labor, aparte de lo que sig-
nifica para la Historia y para el Arte, pone de relieve valiosas muestras
literario-musicales a las que nuestro pais no fue ajeno en pasados siglos.”

Permitaseme, finalmente, comunicaros la opinién expresada por el
maestro Pablo Casals cuando, en una gira de conciertos por Egipto, me
recibié en su hotel y yo le rendia mi homenaje entregdndole unos cuader-
nos de aquellas Coplas sefardies. El oje6 uno de esos cuadernos atenta-
mente y me dijo mirdndome al rostro: “Esta misica es espafola. Cierta-
mente usted es sefardi.”

Concluida la disertacién de D. Alberto Hemsi, la intérprete Tony Ro-
sado interpreté el programa que a continuacién reproducimos y algunas
piezas fueron comentadas por Hemsi en la forma que manifestaremos a
continuacion:
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Romanzas (siglos Xv a x1x) CANTIGAS (siglos xv a XIx)

1. Bendicho Su nombre 1. Dicho me habian dicho.
(Plegaria en ladino). 2. Ansi dize la nuestra novia.

2. De las altas mares. 3. Tres hermanicas eran.

3. Aquel conde y aquel conde. 4. Ya salié de la mar.

4. (Quien quiere tomar consejo. 5. M esposica estd en el bano.

5. Una hija tiene el rey. 6. Durme, durme hermosa donzella.

6. Tres hijas tiene el buen rey. 7. Una matica de ruda.

7. Yo tomi una muchacha. 8. Como la rosa en la giierta.

8. Alevantéx vos toronja. 9. EIl novio no quere dinero.

9. Triste estd la infanta.

Comentario ¢ “Bendicho Su nombre”

Esta cancién es una plegaria en ladino (palabra que designa la lengua
de nuestras oraciones) de las traducciones de plegarias y sobre todo de la
Biblia. Traducida del aramaico, ella fue sacada del libro esotérico Zohar,
compuesto en Espafna en el siglo x. Se la cantaba en las fiestas de mayor
importancia. Unas veces se cantaba cada dia de sibado por la mafana,
como se usa en la actualidad en una sinagoga sefardi de Paris, mientras
que otras veces se rezaba con el texto aramaico de “Berikh shemé”. En
todas sus versiones se abre el taberniculo frente a los sacros rollos de la
Tora. Su morfologia literaria es libre, o sea, sin rimas ni asonancias.
Su melodia, sostenida por los acentos prosidicos, se canta dialongando el
ministro del culto, o sea el “hazan”, y el pueblo, Letra y misica arcaicas
nos vienen de muy lejos. No se sabe la fecha de su traduccién ni la de su
canto. La melodia lleva modulaciones modales que van del frigio al dorio,
y viceversa, concluyendo en el modo frigio con una cadencia melédica
conclusiva de exquisita linea ornamental que, a mi juicio, recuerda rasgos
del viejo canto andaluz.
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Comentario a “Tres hijas tiene el buen rey”

Conocido también con el nombre de Delgazina, este romance es un
ejemplo donde se mezclan dos elementos aparentemente heterogéneos, pero
unidos en una sintesis al parecer contradictoria, o sea la poesia antigua
y la melodia sabia. A mi juicio tal sintesis parece demostrar precisamente
lo dicho a propésito de la doble personalidad del sefardi. Y nos hallamos
frente a dos posibilidades: o bien la melodia original fue olvidada o quedé
sustituida por otra de un compositor sefardi cuyo nombre es ignorado. La
prosodia de este romance, compuesto de treinta versos de dos hemistiquios
cada uno asonantados irregularmente, relata un acontecimiento poco co-
min., Su musica, de origen puramente oriental, es una melodia en do
menor con intervalos de segunda aumentada, seglin la caracteristica pre-
dominante del Préximo Oriente. Su ritmo es especial porque no puede
medirse con compases y tiempos usuales. El musico oriental no concibe el
ritmo segun la teoria occidental. La diferencia entre ambos sistemas con-
siste sobre todo en la divisién de las medidas. Los orientales miden con
tiempos asimétricos cuya medida se denomina el dor, o sea ciclo de golpes
pesados llamados dum y ligeros tek. Los tiempos del dor se mezclan con
valores binarios y ternarios y este ritmo es denominado aksak, o sea “cojo”.
Existen ritmos que contienen, como en este romance, un dor de 16 golpes,
de la categoria dor el basit (simple), divididos en: 2 + 2 + 3 y en
2 + 2 + 2 +3, que totalizan 16 corcheas divididas en 7 + 9 ellas mis-
mas y reciprocamente en dos tiempos binarios y un ternario con tres
tiempos binarios y un ternario. El zorcico vasco contiene también tiempos
similares mezclados.

LAS CANTIGAS

La versificacién de las cantigas se cifie a moldes estréficos, pero con
un nimero indeterminado de estrofas. Cuando tienen una sola estrofa se
las denomina “coplas”. Estas tltimas se improvisan siempre, declamdn-
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dolas sin cantdrselas. La expresién “‘echar una copla” significa dirigir
un deseo afectuoso o un mensaje galante a una persona presente en fiestas
epitaldmicas o alegres, y asi la expresién de particular cortesia, carifo
o afecto se resumia en un distico, un terceto o una redondilla.

Al contrario de los romances, la morfologia de las cantigas ofrece
gran variedad tanto en las estrofas como en los estribillos, de acuerdo con
las circunstancias de cada caso. Tal variedad de elementos dificulta la
bisqueda de un denominador comiin donde se puedan clasificar racional-
mente todas las formas de la cantiga. Se refleja el estado de alma del
pueblo mucho mejor en éstas que en los romances. Ellas expresan los sen-
timientos de ternura, de amor, de jibilo y de amargura. Por esto son ele-
mentos indispensables para el adorno de noviazgos, bodas y amores, o en
las manifestaciones hogarefias y familiares. Todas las circunstancias de la
vida suministraban asuntos para canciones populares.

EsTRIBILLOS

Analizando los estribillos de las cantigas viejas observé que ellos se
expresan con delicadeza de sentimientos en versos asonantados de una
lengua arcaica, pero pura y castiza. Ademads estos estribillos traen con ellos
no sélo las cantigas mds arcaicas, sino también las mds bellas, mientras
que las desprovistas de estribillos no pueden comparirselas en el estilo,
en la morfologia y menos atn en su sintaxis. Por todas estas razones
pienso que aquellos estribillos pueden servir como postes indicativos de
futuros andlisis histéricos.

Si el viejo romance se mantiene uniforme en su técnica poética, ddn-
donos asi los rasgos mds salientes de un arte vetusto, la cantiga fija las
etapas de su evolucién cambiando su morfologia cada vez que pasa de
una época a otra. Si la primera sigue siempre la misma disciplina sild-
bica y la asonancia de sus versos, la segunda, a medida que el perfil
social de cada época se refleja en ella, abandona gradualmente la asonan-
cia por la rima perfecta, perdiendo la encantadora gracia de su lenguaje
y el sutil perfume de su arcaismo.
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LA mUsica

La msica de las cantigas proviene de fuentes diversas; por esto son
heterogéneas sus formas melédicas. Algunas de ellas datan sin duda del
siglo XxvI y muy probablemente tienen origen hispdnico. Otras mds re-
cientes son creadas en paises de la didspora. Unas y otras no siempre ser-
vian a usos extrafios a su empleo recreativo. Por ejemplo, el poeta Israel
Nagiara, de padres nacidos en Négera, solia tomar a préstamo romances
y cantigas sefardies para servir a poesias hebreas de su composicién. Tales
casos no eran esporddicos. El falso mesias esmirniota Sabetay Sevi em-
pleaba melodias de nuestros romances y cantigas cantindolas como instru-
mentos de propaganda mesidnica. Algunos rabies y cantores de sinagoga
aficionados a romances y cantigas aplicaban las melodias de su gusto a
plegarias hebreas. Por eso una buena parte de ellas sobreviven aitin ocultas
en plegarias de las fiestas de “Rosh-hashanar” y de “Kipur”, sin que sea
posible conocer los titulos ni los textos hispanicos originales.

La segunda parte del programa incluye nueve cantigas de los siglos xv
y xvI, que dividimos en tres grupos. Las del primero se titulan:

Dicho me habian dicho.
Ansi dize la nuestra novia.
Tres hermanicas eran.

Cada una ofrece su propia forma tipolégica. La primera parece ser de
estética morisca por sus giros melédicos y su métrica “aksak”, que po-
driamos llamar “mixta” por cuanto mezcla “binarios” y “ternarios” que
dan un particular sabor de orientalismo en su dulcisima expresién roméan-
tica y modal, Tiene un estribillo mds o menos asonantado con los versos
de sus estrofas, lo cual revela una evidente vetustez.
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La segunda cantiga presenta un epitalamio que es raro en el repertorio
sefardi tanto por su contenido como por su composicién literaria y conse-
cuentemente musical, pues comienza con una proposicién y una interroga-
tiva en una forma musical declamativa que, a mi juicio, recuerda ciertos
cantos andaluces. Esta cantiga era entonada por dos muchachas amigas de
la novia, respondiendo la una a la otra. Después venia el estribillo cantado
por todas las otras amigas dando palmadas. Tal forma de estribillo se
encuentra en otras cantigas y tiene la peculiaridad de ser amplificado con
la adjunta preventiva de la segunda mitad del distico precedente, acumu-
lando asi tantos versos cuantos son los disticos.

Entre las cantigas aludidas hay una en lengua aramaica con el titulo
Had Gadid. Se la cantaba asi en la primera noche de Pascua y en su
traduccién “ladina” la segunda noche. Por tener su estribillo una forma
idéntica al precedente permite suponer que es una imitacién del mismo.

La tercera cancién era conocidisima entre las comunidades de Anatolia
durante los tltimos afios del pasado siglo. Tanto su poesia como su melo-
dia tienen un sutil y encantador perfume arcaico, al referir los amores de
un caballero y una nifia. Se la cantaba en los noviazgos y en las bodas.
Esta cancién ofrece un breve estribillo incrustado en la cesura de los versos
pares, siguiendo una técnica conocida y aplicada ya por los insignes poetas
Yehuda Halevy, Shelomo Gabirol y el toledano Abraham Ibn-Ezra en
poesias litirgicas mantenidas aun hoy durante las plegarias en todas las
sinagogas del mundo que practican el rito sefardi.

Las cantigas del segundo grupo llevan los titulos siguientes:

Ya salié de la mar la galana.
M esposica estd en el bario.
Durme, durme, hermosa donzella.

Esas dos primeras cantigas tienen idéntico empleo. Cantibase la pri-
mera en Salénica y la segunda en la ciudad de Rodas el dia del bafio
prenupcial de la novia. En este dia las novias iban acompafiadas de ami-
gas y parientes al bafio ptblico, o hamam (turco), alquilado por los no-
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vios. A los gastos de los mismos contribuian ellos enviindolas una pano-
plia de perfumes, jabones olorosos, cosméticos, peines, etc., destinados a
la toilette excepcional. Una vez preparados estos regalos formdbase un
cortejo acompafiado de muisicos para llevarlos a dicho bafio. Entonces co-
menzaban los cantos y los bailes con acompafiamiento de vituallas, bebidas,
confiterias, dulces y frutas del tiempo. A veces tal ceremonia duraba casi
todo el dia, porque las novias debian someterse a prescripciones tradicio-
nales y a muchas operaciones corrientes en aquellos tiempos. En estas
canciones hay también afinidades sobre el plano musical con tonalidades
mayores y ritmos de idénticos compases, mientras que su prosodia es
asonantada con estribillos en ambas dos, signos evidentes de vetustez.
El dltimo grupo abarca las siguientes canciones:

Una matica de ruda.
Como la rosa en la giierta.
El novio no quere dinero.

Estas ultimas canciones eran completamente desconocidas en otras co-
munidades sefardies, pues s6lo se entonaban en Rodas en circunstancias
muy diversas, pasando desde las mds tristes amarguras hasta las mds
alegres manifestaciones de jubilo colectivo, como es el caso de la cancién
El novio no quiere dinero, la cual se destiné a los recién casados, prodi-
gando motes y burlas ante sus exageradas pretensiones.

Ahora, para concluir, deseo hacer un llamamiento a todos los miisicos
de la moderna Espafia para que estudien sin tardar las probables rela-
ciones entre el viejo canto andaluz y los romances v canciones de los
sefardies.

Y nada mis.

Asi concluye la disertacién del Profesor Sr. Hemsi, la cual estd escrita
en el tipico idioma “ladino”, como se denomina ese arcaico lenguaje
castellano mantenido por los sefardies y cuya supervivencia se alteré con
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influencias filolégicas y fonéticas de varios paises. Y ahora, para mayor
claridad, nos hemos permitido introducir en esa conferencia algunas alte-
raciones literarias de acuerdo con el castellano actual.

Anotaremos ahora aqui dos noticias relacionadas con las labores inte-
lectua del Sr. Hemsi. La que este profesor envié al Sr. Subird hace unos
veinte anos quedé incluida, de acuerdo con aquél, en el tomo V de la obra
Estudios dedicados a Menéndez Pidal (Madrid, 1958).

El 6 de mayo de 1967 este mismo sefardi leyé en el Ateneo Ibero-
Americano de Paris su conferencia “La poesia y la miisica en las tradi-
ciones de los sefardies de Oriente (siglos XV al XIX)” y luego la publicé
en el nimero 4 de los Anales de aquella entidad cultural, advirtiendo que
se habian respetado las caracteristicas idiomdticas del “ladino” o dialecto
sefardi en que la habia leido. Y al final agregé un Apéndice explicativo
de locuciones y palabras que pudieran parecer erréneas, confusas o ininte-
ligibles. Aqui, por nuestra parte, ofreceremos un muestrario de las mismas
con su equivalencia en el actual idioma castellano:

Cultual = Culiural.

Por honrar la verdad = En honor de la verdad.

Concencia = Conciencia.

Los mas electos = Los mds elegidos.

Mientras muchos siglos = Durante muchos siglos.

Tomando su palabra = Tomando la palabra.

Romansa = Romance.

Verso las nueve = Hacia las nueve.

Antes cuarenta afios = Hace cuarenta afios.

Mi cojeta = Mi cosecha o mi recoleccién.

Conjuntos = Cényuges.

Echar oido = Prestar atencién.

Chanchas = Inirigas (de lo cual procede la palabra “chanchullo™).
“e sus pasado
sus” (en plural

Hay también curiosas concordancias, como en la frase
histérico”, es decir, el pasado histérico (en singular) con
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por referirse a ellos) ; o como en esta otra: “De no salirsen de las reglas”,
anadiendo una n al infinitivo como si se tratase de una tercera persona
del subjuntivo. Y en cuanto a la fonética de la letra j debe advertirse que
en aquel lenguaje toma unas veces el sonido de dche (por ejemplo, “djusto”
en vez de “justo”) y otras el de ch (por ejemplo, “chabén™ en vez de
“jabon”) ; mas en ciertos casos la conserva como en nuestro idioma caste-
llano, y tal sucede con la palabra “hijo”.

Tras estas observaciones damos fin a nuestros comentarios epilogales
en torno a la erudita conferencia del Profesor Alberto Hemsi.
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LA DEFENSA Y RECUPERACION DE LAS OBRAS DE ARTE

POR

ENRIQUE PEREZ COMENDADOR

V ERSO sobre este tema el Congreso internacional celebrado en Floren-
cia los dias 27 y 28 de noviembre de 1971 y sobre ello informé en una
sesi6n académica dando lectura a los siguientes parrafos.

Tuvieron lugar las sesiones de trabajo manana y tarde de ambos dias
en el Palazzo Vecchio, participando delegaciones oficiales de veinte na-
ciones, compuestas de estudiosos calificados en el campo de las artes y del
derecho. Espana, uno de los paises de mayor riqueza artistica del mundo,
no envié delegacién oficial, Espafioles estdbamos tnicamente mi esposa
y yo, que, obvio es decirlo, hice constar la representacién con que esta
Real Academia me honr6, en calidad de Director de nuestra Academia
romana y de Agregado cultural a la Embajada de Espafia en Italia, pro-
curando asi paliar la falta.

El Congreso fue convocado con el objeto de crear en Florencia un
Comité u Organismo internacional para la salvaguardia de las obras de
arte y la actuacién de los principios de la Unesco y del Consejo de Europa,
dirigidos a inducir al mayor nimero de paises a arbitrar las medidas
aptas para impedir la exportacién y transferencia ilicita de la propiedad
de los bienes artisticos y culturales.

Presidio en todo momento el Sindaco u Alcalde de la ciudad, Luciano
Bausi, que ley6 una brillante introduccién.



Rodolfo Siviero, Presidente de la Academia de las Artes del Dibujo
de Florencia, formulé argumentos y trazé la historia de las varias inicia-
tivas internacionales encaminadas al respeto de la obra artistica durante
la guerra y expuso la experiencia de algunos decenios de accién llevada
con éxito para la restitucién y recuperacion de las obras de arte transfe-
ridas de Italia a otros paises.

Concreto y categérico, €l profesor de la Universidad de Roma, Carlos
Argan, propuso normas de Derecho internacional que sancionen la obli-
gacién de restituir las obras de arte eventualmente exportadas aun de
paises vencidos en guerra y clamé para que cese la mala costumbre de
posponer el interés artistico a los intereses de cardcter politico y econémico.
Por ejemplo, haciendo viajar, con el riesgo consiguiente, las obras maes-
tras de la pintura y de la escultura, que deberian permanecer inamovi-
bles. (Se me dice que en nuestro pais existe una ley, promulgada creo que
en tiempos del Conde de Romanones —;19017—, que protege las obras
de Arte prohibiendo el traslado de las mismas, pero que no se cumple.)

Aguda e interesante fue la relacién del profesor holandés Hans Jaffé,
de la Universidad de Amsterdam, que, malicioso, refiriéndose a los robos
concluye que las llamadas obras de arte que hoy se producen no suscitan
en nadie el deseo de robarlas.

René Berger, Director del Museo Cantonal y profesor de la Univer-
sidad de Lausanne, piensa sensatamente que importa hacer una labor pe-
dagbgica para que las nuevas generaciones amen las obras de Arte. El
ignorante que tiene ante si un valor espiritual esti propenso a saquearlo
o destruirlo, y asi su mejor defensa es la educacién, la formacién y el
conocimiento. Con la Eurovisién, que escuchan y ven millones de personas,
se podria crear una conciencia de respeto y de amor.

Cesare Brandi, profesor de Arte Moderno de la Universidad de Roma
y antiguo Director del prestigioso Instituto Nacional de Restauracion y
Conservacién de Obras de Arte, se muestra particularmente duro y amargo
contra las autoridades y opuesto a la restauracion, pues, a su juicio, las
obras de arte deben ser conservadas y consolidadas, mas no restauradas.
La pétina de los siglos, comento con él, ha de ser respetada; y arguyé
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que aquéllas son creadas, viven y mueren. Prolénguese, pues, su vida; mas
no se quiera prescindir, destruyéndolo con criterio purista u aséptico, de
lo que el tiempo y el maridaje de épocas y estilos apartd.

El Director del Departamento de Antigiiedades Cldsicas del Metropo-
litan Museum de Nueva York contaba que en América se va tranquila-
mente a ver los objetos sustraidos de los museos italianos o en las excava-
ciones abusivas.

Giacomo Devoto, Presidente de la Academia de la Crusca, en una ora-
cién de un purismo lingiiistico admirable, sensato, aboga tanto por la pro-
piedad artistica estatal como particular, y habla de los artistas llevandolos
al primer plano en una asamblea que olvidaba a los autores de cuanto el
Congreso pretende salvaguardar.

Alguien concluye que se debe de llegar a la proteccion internacional
de las obras nacionales.

Durante los debates pensamos que nunca serd suficiente el celo dedi-
cado a la salvaguardia del patrimonio artistico nacional y la conveniencia
de encaminarlo a remediar la incuria y vandalismo de pasadas centurias
y decenios que permitieron la exportacion de tantas obras de arte, tam-
bién patrimonio comin de la civilizacién occidental; incuria o vandalismo
que no honra ciertamente a quienes tenian el deber de conservarlas en los
paises y lugares para los que los artistas las crearon, ya que las obras
sustraidas a su propio ambiente y a la finalidad para la que fueron creadas
pierden buena parte de su significado.

Ademds una obra de arte debe ser salvada no sélo por lo que es en
si, por su belleza y significado, sino también porque es un documento
historico.

A través de las sesiones de trabajo se evidencié la frecuencia de robos
y exportaciones y el escaso interés y preocupacién de los gobiernos por
esta realidad, sobre todo en aquellos paises en los que partidos politicos
u oligarquias que ejercen el poder se desentienden de estos hechos que no
perturban el disfrute del mismo.

A ello se une la existencia de un trdfico, de un mercado, que lleva
esta riqueza artistica a las moradas y colecciones de los poderosos —pienso
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que esto las ha salvado en ocasiones— las mds de las veces no por el goce
estético que pueda proporcionarles o por su interés histérico, sino que son
adquiridas como inversién monetaria.

Es facil y comodo este mercado a gentes faltas de escriipulo que ocupan
en la sociedad puestos de privilegio vy que en consecuencia prospera. Asi
las personas o las instituciones que denuncian la situacién y quieren reme-
diarla son consideradas como aguafiestas. A los saqueadores del patrimo-
nio artistico, monumental y arqueoldgico se les tolera mds ficilmente que
a las academias o a los organismos encargados de velar por él. No obs-
tante, esta proteccién moral del mundo de la cultura aunque carezca de
fuerza ejecutiva es escuchado por la opinién piblica. De ello se infiere la
necesidad de avivar nuestro celo y si fuera necesario nuestra intransigencia.

Todos se encontraban de acuerdo en que debe procederse a la cata-
logacién y entregar el patrimonio artistico a los competentes y no a los
aficionados y en que la obra de arte no debe ser considerada como una
mercancia.

Alguien, sin encontrar gran asenso, proponia facilitar el paso de la
obra de arte como propiedad privada a propiedad piblica, y ain otro
congresista expone esta contradiccién: se recaudan miles de millones para
salvar Venecia y se destruye al mismo tiempo una ciudad histérica, cul-
tural y artistica en el Vietnan.

Pensando en las depredaciones sufridas por nuestros templos tras el
Concilio Vaticano II requeri a mi amigo el Arzobispo titular de Paternia,
Monsefior Giovanni Fallani, Presidente de la Comisién Pontificia Central
de Arte Sacro, para que expusiera el criterio de la Iglesia sobre tales de-
predaciones, haciendo observar que en algunos paises —particularmente en
el nuestro— el patrimonio artistico es o fue principalmente eclesidstico,
y que hoy miembros de la Iglesia tanto han contribuido o contribuyen a
mermar, enajenar o destruir.

Monsefior Fallani ley6 entonces el anexo documento de la Sagrada Con-
gregacién para el Clero dirigido a los Presidentes de las Conferencias
Episcopales, que, si inobservado o no obedecido en nuestro pais, muestra
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la prudencia y celo de la Iglesia en tan importante aspecto de las realiza-
ciones del espiritu humano.

No ha «ido initil el Congreso; mas siendo su objeto principal la crea-
cién de un organismo u oficina internacional para la defensa y recupera-
cién de las obras de arte, cuyo principal instrumento de trabajo habria
sido la compilacién e intercambio de ficheros relativos a las obras de arte
objeto de recuperacién o defensa, pese a que el acuerdo era casi undnime,
s6lo ha podido llegarse a la constitucién del “Comité de Florencia”, al
que habrd que dar un margen de tiempo para cerciorarnos de su eficacia.

Rico el Congreso en ideas, apasionados los debates a veces, el tono
siempre elevado, hubo momentos dificiles, enconados, que el Alcalde de
la ciudad, Luciano Bausi, con gran habilidad logré salvar sacando al final
a flote unas conclusiones elaboradas por una Comisién juridica designada
por la Asamblea con el fin de crear dicho “Comité de Florencia™.

Estas conclusiones o Proyecto de Resolucion —aprobado por la Asam-
blea— se incorporan a este informe, asi como asimismo la mayor parte
de las comunicaciones habidas.
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LA ISLA DE LANZAROTE (CANARIAS)

POR

JOSE LUIS DE ARRESE

El primer dictamen emitido por este Académico de niimero,
relativo a la declaracion de Paraje Pintoresco a favor de la isla
de Lanzarote (Canarias) y aprobado en sesion del 26 de abril
del corriente afio, dice asi:

LA Direccién General de Bellas Artes (Seccién del Patrimonio Artisti-
co) remitié a la Academia para su informe un expediente que a peticién
del Cabildo Insular de Lanzarote se abrié para ver si procede acceder
a la solicitud del Cabildo, hecha en el sentido de declarar toda la isla de
Lanzarote Paraje Pintoresco.

En la documentacién aportada por el Cabildo, o al menos entre los
papeles remitidos por la Direccién General, no vienen mds datos que unas
fotografias, dos planos de la isla y una Memoria que abarca los siguientes
puntos: descripcién geografica, paisaje, historia, poblaciones y motivos
para la declaracion. Este tltimo punto podia ser el mds definitorio, pero
desgraciadamente se reduce a decir lo siguiente:

“Dada la enorme originalidad de su suelo volcdnico y de sus sistemas
de agricultura, tnicos en el mundo, se hace necesario para la contempla-
cién del paisaje el cuidado y ordenacién de todo tipo de construcciones en
la isla de Lanzarote (supongo que el Cabildo ha excluido la encantadora
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isla de La Graciosa por saber que el Ministerio de Informacién y Turismo
tiene abierto un concurso internacional sobre ella), dando normas que per-
mitan una unidad de estilo en las edificaciones a realizar en la presente,
de forma que protejan la contemplacién de los paisajes maritimos y te-
rrestres.” .

No cabe duda que el escrito estd lleno de loables intenciones, pero
como extender la declaraciéon de Paraje Pintoresco a la totalidad de la isla
es algo que pudiera traer situaciones perjudiciales a la propia isla y esto
ademds, hecho en nombre de una proteccién al paisaje, alcanzaria tam-
bién al prestigio de la Direccién General de Bellas Artes y al de la pro-
pia Academia de San Fernando, merece, si, aplaudir los buenos propésitos
del Cabildo, pero estudiar también los limites justos dentro de los cuales
se pueda obtener la méxima utilidad con el minimo trastorno.

En una declaracién tan amplia caben el supuesto de tres clases de
riesgos: La interferencia con otras actuaciones oficialmente autorizadas y
mds o menos en marcha. El sostenimiento de todas las iniciativas a un
retraso que pudiera volverse contra el propédsito de promover la riqueza
turistica, hoy en auge. Y la inclusién, por tltimo, en el intento de pro-
teccién de zonas extensas cuyo valor paisajistico posiblemente no merezca
la pena defender.

En el primer supuesto hay que tener presente, por ejemplo, que la
capital de Lanzarote tiene ya aprobado, desde el 28 de noviembre de 1968,
un Plan General de Ordenacién Urbana; en tramite (con aprobacién de
la Corporacién Municipal en sesién del 16 de agosto dltimo) el Plan Par-
cial de la zona 12 del General; en trdmite también (solicitado en sesién
del 8 de agosto) la declaracién de Centro de Interés Turistico Nacional a
favor de “Los Arrecifes”, y, por iltimo, tiene encargado a una Empresa
nacional el estudio del anteproyecto y proyecto de las obras de defensa
y explanacién de los terrenos ganados al mar. Todo esto se ve obligado,
por la Ley de 13 de mayo de 1933, a atemperar su paso a un tramite de
reaprobacién nuevo, ya que la ley establece que a partir de la incoacién
del expediente se la ha de tener en cuenta; en este caso dexde el 16 de
agosto tltimo.
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Pudiera suceder entonces que la construccién en Arrecife entrara en
colisién juridica con el Plan Paisajista que se propone, a través de inte-
reses econdmicos lesionados bien en obras ya comenzadas y obligadas a
parar o en otras que sin empezar aln tenian volimenes concedidos, pero
que ahora pudieran ser negados.

Esto, como es natural, no es tema que corresponda a un organismo
como la Academia, encargada tnicamente de defender la estética, pero si
lo sefalo es porque ni la Academia, ni la Direccién General de Bellas
Artes ni nadie puede dejar de tener en cuenta otra clase de lesiones.

Y aqui viene el segundo supuesto. Ya no me refiero a casos de coli-
sién juridica o simplemente econémica, sino al retraso administrativo, al
entorpecimiento de dilacién, es decir, a la lesién de “tiempo perdido”, con
grave y tal vez irreparable desaprovechamiento de unas circunstancias
como las actuales que son francamente favorables al desarrollo turistico.

Todos reconoceran la necesidad de salvar lo que quizd sea el mayor
aliciente que hoy busca el turista en Lanzarote: el paisaje. Pero seria un
circulo vicioso si al pretender salvar drdsticamente este paisaje consi-
guiera perder al visitante.

De todo ello se deduce el tercer supuesto: el Plan propuesto por el
Cabildo alcanza a la totalidad de la isla, pero si hay en ella paisajes que
es un deber ineludible conservar, como las Montafnas del Fuego, el Golfo,
La Geria, Malpais, el Janubio, etc., etc., hay otras zonas también que
nada tienen que ver con esa belleza obligatoriamente conservable.

Parece, por tanto, que lo prudente seria lanzarse a defender todo lo
digno de defensa, pero sin incluir en el propésito lo que no merezca la
pena.

Debemos sefialar que la actividad constructiva de la isla es hoy muy
grande, y si el nimero de licencias de edificaciéon (unas quinientas anua-
les) deben ser sometidas en su totalidad al trdmite obligado de un previo
informe hecho por la Direccion General de Bellas Artes o su delegacion,
se establece cuanto menos un trdmite dilatorio que frenaria la construc-
cién en el momento cumbre de su historia; y, sin embargo, si tnicamente
se atempera la vigilancia a aquellas zonas dignas de ser vigiladas, se redu-
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ciria el problema a su verdadera dimensién, sin riesgo para el estricto cum-
plimiento de su funcién estética.

Por otra parte, en estos momento se estd iniciando un Plan Insular de
Lanzarote que patrocinan y pagan a partes iguales dos organismos tan
poco sospechosos de despreocupacién como el Cabildo (promotor del expe-
diente para declarar Paraje Pintoresco a toda la isla) y la Direccién Ge-
neral de Urbanismo.

El Académico que suscribe eleva a la Comisién Central de Monumen-
tos su creencia de que el modo mas prdctico de armonizar las dos ten-
dencias que se presentan en este asunto (preservar los paisajes de la isla
y no colapsar el desarrollo turistico) es aprovechar esta ocasién para in-
corporar al equipo redactor del Plan Insular un Arquitecto paisajista de-
signado por la Direccién General de Bellas Artes y que sea este equipo
quien sefale las zonas de proteccion, abandonando la férmula fdcil, pero
grave, de declarar protegida toda la isla.

El otro dictamen emitido por el Sr. Arrese, relativo a la
declaracién de Paraje Pintoresco a favor de la isla de Lan-
zarote y aprobado en sesion del 26 de abril del corriente ano,
dice asi:

En mayo de 1969 el Cabildo Insular de Lanzarote solicité de la Direc-
ci6n General de Bellas Artes la iniciacién del expediente legal encaminado
a la declaracién de Paraje Pintoresco la totalidad de la isla.

La Direccién General, con fecha 28 de junio siguiente, comunicé al
Cabildo una resolucién cuyos mds interesantes extremos eran los siguientes:

1. Tener por incoado el expediente.

2.° Recabar de la Entidad peticionaria planos, fotografias y Memo-
ria histérico-artistica de la isla.

3. Hacerla saber que, de acuerdo con la Ley del 13 de mayo de 1933,
todas las obras que hayan de realizarse en el paraje cuya declaracién se
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pretende deben ser sometidas a conocimiento y autorizacién de la Direc-
cién General.

A estos tres puntos obedecen las tres actuaciones siguientes:

Envio del expediente a la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando en solicitud de su informe. Esta Corporacién lo remitié a la Comi-
si6n Central de Monumentos, quien a su vez encomendé al Académico que
suscribe el informe solicitado.

Comunicacién al Consejero Provincial de Bellas Artes D. José Miguel
Alzola, quien a su vez requirié del Arquitecto D. Luis Alemany Orella el
informe pertinente.

Estudio y reconsideracién del tema por el Cabildo de Lanzarote.

Conviene expresar aqui, para mejor entender lo que se ha de decir en
adelante, que por un traspapeleo burocrdtico el expediente continué su
tramitacién sin que fueran incluidos en él los documentos cursados entre
tanto por el Cabildo después del estudio y reconsideracién del tema que
se acaba de sefialar.

Asi el informe del Académico que suscribe y el del Arquitecto sefior
Alemany fueron emitidos sin conocer estos documentos del Cabildo y por
ello el primero de los dos (fechado en 27 de diciembre de 1969 y apro-
bado en el mes de enero por la Comisién Central de Monumentos y por el
Pleno de la Real Academia) objeta la declaracién inicialmente solicitada
por considerar arriesgados los efectos que de ello se podrian derivar no
s6lo para el desarrollo del momento turistico lanzarotefio, sino también
para el fin que pretendia la solicitud, ya que si hay paisajes que es un
deber ineludible conservar hay zonas también que nada tienen que ver con
esa belleza obligatoriamente conservable.

Este informe terminaba proponiendo que por estar en aquel momento
iniciado por la Direccién General de Urbanismo y por el Cabildo el estu-
dio de un Plan General de Ordenacién Insular se aprovechase la ocasién
para incorporar al equipo redactor del Plan un Arquitecto paisajista de la
Direccién General de Bellas Artes y fuera este equipo quien sefialara las.
zonas de proteccién, abandonando la férmula fécil, pero grave, de declarar

protegida toda la isla.
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Por otra parte, el informe del Arquitecto Sr. Alemany, emitido en
mayo de 1970, insistia en apoyar el propdsito (ya no mantenido por el
Cabildo) de incluir en la declaracién la totalidad de la isla basdndose en
las circunstancias que concurren en su desarrollo actual, junto con los va-
lores excepcionales de su paisaje y su arquitectura popular, lo que “hace
imprescindible y urgente dotar a la isla de una legislacién adecuada que
canalice, ahora que atin hay posibilidad de una accién eficaz, el desarrollo
urbanistico dentro de una linea de respeto y conservacién de los valores
genuinos de la isla”,

Pero hemos de senalar que el Cabildo mientras tanto, considerando el
punto tercero de los arriba dichos, estudi6 en la sesién ordinaria del Pleno
celebrado el 10 de septiembre de 1969 el ruego del Consejero D. Ginés
de la Hoz, Alcalde Presidente del Ayuntamiento de Arrecife, formulado
en el sentido de que la declaracién de Paraje Pintoresco se concretara
a determinadas zonas de la isla de Lanzarote.

Tal ruego fue trasladado al Ilmo. Sr. Comisario General del Patrimo-
nio Artistico Nacional en comunicacién nim. 2.244, de 18 de septiembre.

En la misma sesién se acordé: “Que, en reunién conjunta de los sefio-
res Alcaldes de los siete Ayuntamientos de la isla de Lanzarote con las
Comisiones informativa de Educacién, Deportes y Turismo y de Obras
Piiblicas y Paro Obrero, se determinasen concretamente las zonas que den-
tro de la isla de Lanzarote han de ser afectadas por la declaracién de
Paraje Pintoresco”.

Celebrada esta reunién conjunta el dia 23 de septiembre formularon
propuesta al Pleno, el cual, en la sesion ordinaria del 8 de octubre, acordd
comunicar a la Direccién General de Bellas Artes que el expediente in-
coado para la declaracién de Paraje Pintoresco de la isla de Lanzarote
se entendiera concretado a las siguientes zonas:

“Término Municipal de Arrecife: Castillo de San Gabriel”.

“Término Municipal de Teguises: Castillo de Guanapay, Convento de
San Francisco y Convento de Santo Domingo™.

“Término Municipal de Haria: La zona del Parque Insular de Tu-
rismo”.
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“Términos Municipales de Yaiza y Tinajo: Zona de las Montafias del
Fuego”,

“Términos Municipales de Tias y Yaiza: La Geria de los Vinos, tni-
camente a efectos de urbanizaciones y edificaciones, sin afectar absoluta-
mente para nada a las labores agricolas”™.

“Términos Municipales de Teguise y San Bartolomé: Zona de Zon-
zamas’ .

“Término Municipal de Yaiza: Zona de El Golfo y zona de Montafia
Bermeja”.

Este acuerdo (literalmente transcrito en su relacién de zonas) fue tras-
ladado, por oficio nim. 2.513 de 17 de octubre de 1969. al Ilmo. Sr. Jefe
de la Seccién del Patrimonio Artistico de la Direccién General de Bellas
Artes.

El Académico que suscribe ha conocido estos datos al serle encomen-
dado este nuevo informe y ponerse en relacién directa (para mejor docu-
mentarse) con las autoridades insulares: Gobernador Civil, D. Alberto Fer-
nindez Galar; Presidente de la Mancomunidad Provincial, D. Juan Pulido,
y Presidente del Cabildo de Lanzarote, D. José Ramirez. Por ello tiene el
honor de comunicar a la Academia que las zonas propuestas estdn perfec-
tamente justificadas, pues todas, cada cual en su estilo, merecen los ma-
yores esfuerzos de atencién.

Los castillos de San Gabriel y Guanapay, asi como los conventos de
San Francisco y Santo Domingo, son las mds importantes reliquias de los
tiempos histéricos de la conquista de la isla y como tales dignos de ser
protegidos por las leyes del Estado.

El recinto de la Quesera de Zonzamas es obligado conservar por su
interés arqueolégico.

El denominado “Parque Insular de Turismo™ es una zona volcdnica en
la que se encuentran enclavadas numerosas cuevas y jameos, de las que
destacan especialmente “La Cueva de las Verdes”, que con dos kilémetros
de larga y setenta metros de larga resulta la mayor gruta volcdnica cono-
cida, y “Los Jameos del Agua”, donde viven unos crusticeos ciegos —Mu-
nidopsis polimorpha— tinicos ejemplares en el mundo de la fauna abismal.
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“Las Montafas del Fuego” o “Parque de Timanfaya” son una extensa
zona volcdnica de caracteristicas tnicas con numerosos criteres de las for-
mas mds diversas, ddndose el curioso fenémeno de su intenso calor a ras
de superficie, que a los diez centimetros de profundidad puede llegar a
cien grados de temperatura.

“El Golfo” y “Montafia Bermeja’ estdn en una ruta impresionante al
borde de acantilados y en una zona volcdnica en la cual destaca el deno-
minado “Lago Verde” o “Laguna del Golfo”.

La Geria de los Vinos, que comprende una extensa franja livica de
los términos municipales de San Bartolomé, Tias, Tinajo y Yaiza, consti-
tuye un originalisimo sistema agricola de defensa climatolégica en el que
el trabajo del hombre ha aprovechado el terreno cultivando vides en hoyos
protegidos con piedras volcdnicas. Este sistema de cultivo en hoyos res-
guardados, Gnico en el mundo, debe sentirse amparado oficialmente para
evitar su desaparicion.

Por todo ello eleva a la consideracién de la Comisién Central de Mo-
numentos su parecer, absolutamente identificado con la peticién del Ca-
bildo de Lanzarote acordada con fecha 8 de octubre de 1969 y remitida
el 17 del siguiente por oficio nim. 2.513 al Jefe de la Seccién del Patri-
monio Artistico de la Direccién General de Bellas Artes.

Unicamente considera imprescindible que se incluya este oficio en el
actual para que no aparezca incompleto.
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“TEMAS MUSICALES MADRILENOS”

POR

I GH:

S ENALADO en un numero anterior de ACADEMIA el extraordinario relieve
de este volumen de nuestro Académico D. José Subird, que habia editado
el Instituto de Estudios Madrilefios con el niimero XII de la coleccién
“Biblioteca de Estudios Madrilefios” del Consejo Superior de Investigacio-
nes Cientificas, nos complace acoger aqui la versién literal de lo que sobre
dicha obra acaba de publicar el diario L’Osservatore Romano bajo la
firma de Giuseppe Carlo Rossi y bajo el titulo “Studi di Letteratura Spag-
nuola”, donde se examinan también otras producciones referentes a esta
materia. En efecto, alli se puede leer en lengua italiana lo que en idioma
castellano dice asi:

“Aporta una interesante contribucién para el siglo xviir un volumen
de uno de los actuales eruditos espafoles de cultura y de problemas musi-
cales: José Subira, Temas musicales madrilerios. Es el volumen XII de la
Biblioteca de Estudios Madrilefios, una de las miltiples iniciativas cultu-
rales que florecen en Madrid bajo la guia de José Simén Diaz. Se presenta
como una inagotable mina de temas importantes para la vida espafiola
y no menos para sus relaciones con la italiana. En efecto, su tltimo capi-
tulo se titula “Puccini y el puccinismo en Madrid”; pero también todos
los precedentes, sobre todo aquellos que se refieren al siglo xviII, consti-
tuyen un conjunto de materias fascinantes para la historia de las relacio-
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nes literarias y musicales entre ambos paises, historia que notoriamente
estd por hacer y para la cual las gestiones y los resultados de esta inves-
tigacién de Subird serdn indispensables en el porvenir.”

Recogeremos ahora varias opiniones de las mds autorizadas plumas
madrilenas. Monsefior Federico Sopefia dijo en el diario Ya lo que sigue:
“Es enorme la aportacién documental, de primerisima mano; y el dato,
de por si significativo y para trabajar inmediatamente sobre él... Sélo
Dios sabe, s6lo Dios puede llevar la cuenta de las horas y horas de buscar
entre papeles que esto supone; humanamente hablando, yo diria, es que
no sale la cuenta. Lo que si se transparenta es la juntura de la paciencia
benedictina y de la astucia del cazador y del galgo unidos: éste olfatea el
documento perdido y aquél lo muestra como trofeo.”

Enrique Franco dijo en el diario Arriba tras un detenido y minucioso
andlisis de esta producciéon musicolégica: “José Subird, en estilo desnudo
de toda pendanteria y por el contrario pleno de galanura y facilidad ex-
presiva, ha logrado, casi sin que a primera vista nos demos cuenta, un
gran libro de historia. Cualquier otro, con el material que maneja Subir4,
habria compuesto diez gruesos tomos. Nuesiro autor que empezé por ha-
cerse directamente con este material, buscado durante afios en largas jor-
nadas de trabajo sin descanso, ha hecho luego la menor literatura. Aquella
de decir las cosas con el menor nimero de palabras y la mds alta claridad
expresiva.”

F. Ruiz Coca, en otro extenso articulo de Nuevo Diario, escribié: “Se
trata de trabajos de rigurosa erudicién —es asombroso el nimero de pa-
peletas, muchos miles, que Subird ha debido obtener de los viejos lega-
jos—, pero a través de los cuales se transparenta palpitante la vida que
animé unas épocas del pasado que se nos acercan cordialmente. Y es un
catalin el que ha puesto todo su amor y su paciente saber en tema tan
ligado a la cultura madrilefia, sobre el cual sin duda es primerisima auto-
ridad.”

Para finalizar esta resefia bibliogrifica diremos que Temas musicales
madrilefios abarca tres secciones; a saber: “La misica instrumental” (que
trata de los conciertos espirituales del siglo xviil, la musica de cimara pa-
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latina y los conciertos sinfénicos del X1X, trazando ademds la historia do-
cumental de dos artistas madrilefiizados: el arpista doctor Bartolomé Jo-
venardi y el violinista Jaime Facco), “Musicas al servicio de la escena”
(que trata minuciosamente de los colaboradores musicales de Calderén
y de Comella, de la épera castellana y sus multiples sinénimos, a lo cual
sigue un panorama histérico de la zarzuela, la historia de la Junta de
Reforma de teatros moratiniana y los coliseos palatinos) y “Musica al ser-
vicio del culto” (donde se detalla la pretérita vida de la Real Capilla, el
Colegio de Nifios cantorcicos y el Monasterio de las Descalzas Reales),
terminando con un Apéndice que presenta tres panoramas histéricos.
Y como puntualiza el prélogo, este volumen acoge numerosos articulos
doctrinales e histéricos, alguno de ellos escritos hace mds de cuarenta afios,
cuya documentacién fue cosechada en archivos y bibliotecas de Madrid
y Barcelona, los cuales se hallan dispersos en variadas revistas y en otros
lugares, por lo que el Instituto de Estudios Madrilefios propuso reunirlos
en un volumen para su fdcil y provechosa divulgacién, complaciendo los
deseos reiteradamente manifestados por amantes de estas materias histé-
ricas, y para hacer asi mds accesible su consulta.
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INFORMES Y COMUNICACIONES






LAS COMENDADORAS DE SANTIAGO, EN MADRID

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 20 de abril de 1970 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comisién Central de Monumentos,
stendo ponente el Académico Excmo. Sr. D. Francisco Iniguez Almech, relativo a
la declaracion de Monumento histérico-artistico a favor de las Comendadoras de
Santiago, en Madrid.

En 1933 publicé un estudio sobre la iglesia y sacristia del convento de Comen-
dadoras de Santiago la revista Archive Espaiiol de Arte y Arqueologia, al cual me
remito en el presente informe tanto para planos y fotografias como para la copiosa
bibliografia del edificio, a la cual deben agruparse: A. Tamayo: Las iglesias ba-
rrocas madrilefias, Madrid, 1946, y el volumen XIV de Ars Hispaniae, dedicado
a las arquitecturas espafiolas de los siglos xvi y xvi.

Ni en el primer estudio ni tampoco en los posteriores aclararon la paternidad
del autor de las trazas conservadas en el Archivo Histérico Nacional fuera de
legajo y rapados los bordes del papel justamente lo necesario para llevarse la firma.
Quiza una rebusca nueva en la Seccion de Ordenes Militares, ahora mejor ordenada,
pudiera ser fructifera.

Los datos historicos quedan resumidos asi: Se funda por disposiciéon testamen-
taria del 5 de noviembre de 1584, suscrita por el Comendador Ifiigo de Cérdenas
y Zapata en unién de su esposa Isabel de Avellaneda, debidamente autorizada por
el escribano Francisco de Silva, en caso de fallecer sin herederos legitimos. El era
Presidente del Consejo Real de Ordenes y ambos sefiores de Loeches. La constitu-
cién del Patronato para las obras, hasta 1631 retrasada por pleitos y complicacio-
nes, coincide con una primera compra de terrenos en la cual interviene Juan Gémez
de Mora y Villarreal, seguida de nuevos litigios y demoras hasta nueva compra,
esta vez a cargo del hermano Francisco Bautista en 1650 y del contrato en igual
fecha con los hermanos Manuel y José del Olmo, renovado el 21 de febrero de 1668,
al parecer cuando dieron comienzo las obras. Sus firmas aparecen aceptando las
trazas anénimas. Las dudas de comienzo de obras surgen como consecuencia del
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aposentamiento de las primeras firmas (1650) y las aprobaciones eclesidsticas (1649)
y civil (1651), anos todos demasiado lejanos del 1668 para permanecer inactivo
todo.

Asegurar la fecha de terminacién de las verjas de la fachada, con tasacion
de 1693, las otras del coro de religiosas (1690) y las coincidentes de los herrajes
de puertas y gran lienzo de Santiago matamoros, pintado por Lucas Jordan para
el retablo mayor en 1695.

La fachada, suprimidas las pequefias alteraciones y agregadas las bolas que tuvo,
es integra de la manera de Gomez de Mora, simplificando la del patio de los Reyes
de El Escorial y copiado en traza y bovedas el atrio, exceptuando los recortes planos
y hojas carnosas inspiradas unas y otras en Alonso Cano. La planta es de cruz
griega encerrada en un cuadrado, que tanto puede venir de El Escorial como de
San Pedro de Roma, conservando los remates en exedra de los cuatro brazos que
debié tener la desconocida traza de «Pachote» a juzgar por su desabrido y conocido
informe de la presentada de Juan Bautista de Toledo, con la variante tnica de
chaflanar e incluir hornacinas en la forma de soporte para las pechinas, segan arte
del Hermano Bautista.

El interior consta de una gran cupula central, sobre pechinas, cafiones y semi-
cipulas en los brazos de la cruz, todo armado sobre 6rdenes de columnas dobles
traducidas en las bovedas por fajones pareados con lunetas en las exedras, donde
los fajones citados mueren al centro en una semicircunferencia repleta de hojas
tomada del Panteén de Reyes de El Escorial.

Aun rehecho el lucernario, repite la misma composicién. Su anillo de apoyo
es una chapuceria del siglo pasado, quizd obra de Colomer, cuando afiadi6 el coro
alto y reparé la clpula; acaso también suyas las yeserias medio resecas de las
pechinas y las guirnaldas bajo el anillo del lucernario, demasiado mezquino todo
para que sea obra de los arreglos por ruina de la ctpula dirigidos por Manuel
Torija (1713) por un importe de 103.500 reales, o por Savatini (1774) por importe
de 100.000 ducados, que afecté al coro de las Siervas, las capillas entre los brazos
de la cruz, fachadas generales y medio convento, a juzgar por el importe. Antes
solicitaron informe del universal Ventura Rodriguez. No se paré en pequefieces
y propuso el derribo total. Otto Seclusbevt afirma proyecté un retablo en 1782,

La decoracién, ejecutada con lentitud, comenzé por lo alto y se hace mas barroca
conforme desciende; asi los capiteles y del tambor son los tipicos del Hermano
Bautista, toscanos, con ovarios bajo los abacos y dos 6rdenes de hojas de acanto
arrancando del astriagalo; pilastras cajeadas, también con ovarios en las molduras,
y cornisa de cauces pareados, cubiertas con hojas y otras més entre cada par. Las
ventanas continuaran la semejanza por los perfiles quebrados de la guarnicién, pero
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no en los tableros recortados de remate y peana, soportando los centrales hojarescos
de Alonso Cano.

La cornisa de arranque sobre las techinas, con los mismos elementos que la
superior, resulta bastante mas movida y abultada; todavia mas la baja corrida por
todo el perimetro de la planta recuerda a las de Herrera, como podrian ser suyas
las pesadas hojas de los capiteles corintios. Resultan monétonas las molduras en-
trantes, llenas de ovas en forma sistematica. En las peanas de tribuna, también de
colgantes recortados, desborda la decoracion de las consabidas hojas gruesas.

Pieza fundamental del convento es la Sacristia de los Caballeros. La peticion
de las religiosas data de 1722, reiterada el 1745, ya con traza y presupuesto de
Francisco Moradillo, quien inicié las obras el afio siguiente y las rematé en 1753.
Es la obra de mayor lucimiento del maestro y se ve quiso poner en ella todo su
saber aprendido en aquel periodo de transicion, primero de Ribera en el cuartel
del Conde-Duque; luego por la Salamanca, junto a los Churrigueva; y en el entre-
tanto con Castier, en las Salesas Reales, donde tuvo una actuacién tan decisiva que
la documentacién salmantina le llama siempre «Maestro de las Salesas en Madridy.

El vestibulo ante la sacristia esta decorado por gran escocia de lunetas, copiada
del proyecto de Ribera para San Cayetano (que por cierto no se construyé). La gran
puerta de granito, acceso a la sacristia, copia de la de Alberto Churriguera en San
Sebastian, de Salamanca, incluidos los ricos tableros de cuarterones de la puerta,
pero no los maltiples y finos brences afrancesados.

Para la traza del recinto, lo mejor del convento segiin Ponz, vio los planos del
Palacio Real, porque los 6rdenes aparecen rigurosamente copiados en perfiles de
cornisa, fustes con entasis inferior y guirnaldas por los capiteles de pilastra; el
Testo tiene capitales compuestos que deben ser de caliza fina, como los fustes y
puntos, bien dados de cal, tapando las pinturas del techo, que dicen eran iguales
a las conservadas en las capillas de Savatini, de grandes hojas azules como la loza
talaverana.

Son curiosisimas las bovedas encamonadas de los grandes nichos que prolongan
el cuadrado central de la planta, cubierto éste por un trasunto barroco de gética
boveda de tiruletes, otra vez recuerdo de la Sacristia de Churriguera, en la catedral
de Salamanca.

Los perfiles son muy variados y sueltos, a lo Ribera, y se iluminan por tres
oculos (ademas del curioso lucernario de balconcitos de juguete) muy semejantes
a los empleados por este arquitecto como fondo de un florero y de su ramillete de
hojas y frutos; aqui se trazan a la francesa y valen de marco a bustos relamidos
que no sabemos qué papel hacen alli. Aladoz los achaca, en unién de los remates
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afrancesados, a Perec Cano y a Montenegro y los muebles al propio Moradillo y
a Ventura Padierno.

Repasando las anteriores notas vemos pasar por el convento las diversas mane-
ras de nuestro barroco, desde los tantos de Goémez de Mora; luego el semibarroco
del Hermano Bautista, los recuerdos de Alonso Cano, el barroco nutrido del otro
Herrera, sin solucién ni corte hasta Churriguera, Ribera y Cartier, evocados por
Moradilla con el final de Sabatini; sintesis del barroco madrilefio dificil de igualar
y digna de ser incluida en el catalogo monumental.

GRAJAL DE CAMPOS (LEON)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 30 de junio de 1970 fue
leido y aprobado el siguiente informe relativo @ Grajal de Campos (Ledn), presen-
tado por el Académico Excmo. Sr. D. Luis Menéndez Pidal.

En Grajal de Campos, todavia en Ledn pero muy préximo al limite de la pro-
vincia de Valladolid, sélo estin apreciados oficialmente como monumentos de inte-
rés nacional historico-artistico el castillo y el palacio de los Marqueses de Grajal.

El castillo notable por ser de los 1iltimos levantados en los comienzos del siglo xv1
y para ser utilizada ya la artilleria, y el palacio construido por un maestro caste-
llano sobre el modelo del Palacio Arzobispal de Alcald de Henares, con bellisimo
patio de dos pisos acusados en él por esbeltas arquerias y una gran escalera monu-
mental. Su fachada sencilla y lisa con dos torres vy bella galeria alta a modo de
solana.

La iglesia parroquial de San Miguel unida al palacio, con el cual se comunica
por una ventana en alto cerrada por bellisima reja semigética, debe ser también
incorporada al palacio en su declaracién oficial. La iglesia forma con el palacio un
solo y aislado conjunto monumental, teniendo una puerta lateral de ladrillo de as-
pecto romanico; a su lado se alza una esbelta torre morisca, con arcos semicircula-
res recuadrados y arquillos, con la particularidad de formar rinconada, rematando
con afilado chapitel con su linterna. Su interior, semejante a la de Cebreros segin
dice Gomez Moreno en su catdlogo, tiene tres naves con dos tramos, cuyos arcos
escarzanos apean sobre gigantescas columnas toscanas. Las bovedas son de yeseria,
del siglo xv1; la capilla mayor muy grande y poco esbelta, construida al tiempo del
palacio. A los pies de la iglesia se halla una especie de coro sobre bovedillas de
cruceria y arcos apainelados.
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Ademas del castillo, palacio e iglesia Grajal tiene la Puerta de la Ciudad con
tres arcos de ladrillo del siglo xv1. Su caserio, con entramados de madera a la vista,
en voladizos y paramentos verticales, forma un precioso conjunto, muy semejante
y unico entre las demas villas y ciudades de Leon. Tan interesantes construcciones
se parecen mucho a las que todavia tienen las viejas ciudades castellanas de Valla-
dolid, Medina del Rioseco y Villalon entre ellas.

Por todas las circunstancias expuestas que concurren en el conjunto urbano de
Grajal de Campos esta Real Academia estima debiera ser declarado Conjunto monu-
mental de interés histérico-artistico, valorando también a la iglesia, amenazada de
ruina por las altisimas bodegas que la rodean y no se sabe si alguna de ellas invade
el area ocupada por aquélla, con evidente peligro para su estabilidad. Por semejantes
motivos se produjo hace afios el hundimiento de la torre de San Tirso, de Sahagin,
sobre sus absides, donde las bodegas ocultas de las casas continguas minaban los
cimientos de la iglesia, habiendo sido ésta la causa de la ruina de la torre y abside
de este precioso monumento romanico de ladrillo con evidente influencia morisca
en sus trazas y cubiertas.

Hallandose Grajal dentro de la zona declarada Monumento Nacional del Camino
de Santiago, por estar dentro de los veinticinco kilometros de aquél, nuestro caso
debe acogerse a las disposiciones de la indicada legislacién, estudiando también la
posibilidad de mantener las particularisimas urbanizaciones de este Conjunto monu-
mental, interesando para ello a la Direccién General de Urbanismo en el Ministerio

de la Vivienda. i

EL HOSPITAL DE VENERABLES SACERDOTES, DE SEVILLA

En la sesion celebrada por esta Real Academia el pasado dia 30 de noviembre
de 1970 se aprobé el dictamen de la Comisién Central de Monumentos (siendo
ponente el Académico Excmo. Sr. D. Diego Angulo Ifiguez) relativo a la declara-
cion de Monumento histérico-artistico del Hospital de Venerables Sacerdotes, de

Sevilla.

El Hospital de Venerables Sacerdotes es un monumento excepcional dentro de
la arquitectura barroca de Sevilla y muy conocido por la belleza y originalidad
de su patio.

Fundada la benéfica institucién por D. Justino de Neve en 1675, se construye
primero bajo la direccién del maestro Juan Dominguez hasta 1686 y después bajo
la del maestro mayor Leonardo de Figueroa y Reina, perteneciente a la ilustre

— 81



familia de arquitectos de los Figueroa, los mas importantes de la escuela barroca
sevillana.

El edificio tiene como nicleo central el gran patio antes aludido, patio de ar-
querias sobre colummnas de marmol con galerias a mis alto nivel que el centro del
patio, al que se desciende por cuatro escaleras, una en cada lado. El arquitecto, no
contento con haber creado estos dos planos y el movimiento de estas escaleras,
ha formado en el centro mismo varias gradas circulares concéntricas y en el fondo
del circulo de la altima ha dispuesto una bella pila de marmol.

La solucién para resolver la diferencia del nivel del solar, como puede obser-
varse, es de una gran belleza, a la que contribuyen también el empleo simultaneo
del ladrillo, la azulejeria y el marmol.

Del patio arranca la escalera cubierta por béveda decorada con ricas yeserias
y a otro de sus lados se encuentra la amplia enfermeria con la tipica ordenacién
de dos naves separadas por celumnas de marmol.

La iglesia, de una amplia nave, ofrece una decoracién pictérica mural debida
a Lucas Valdés y en parte al padre de éste, Juan Valdés Leal.

Cubren sus paredes fingidos tapices donde aparecen representadas escenas di-
versas de la historia de la Iglesia, tales como el Concilio de Nicea, Atila detenido
por San Leén, Federico Barbarroja prestando obediencia al Papa, San Ambrosio
rechazando a Teodosio por el crimen de Tesalonica o Carlos II cediendo su carroza
al Sacerdote con el Viatico.

En sus retablos se conserva alguna pintura importante y se recordard que para
uno de ellos pinté Murillo la famosa Concepcion que se llevd el Mariscal Soult.

El Hospital se edificé sobre terreno cedido por el Duque de Veragua y Conde
de Gelves en el sitio del antiguo teatro llamado Corral de Dofia Elvira. El alma
de la construccion fue D. Justino de Neve, el gran amigo de Murillo que tanta
parte habia tenido en la obra de Santa Maria Blanca para donde aquél pintara sus
inmortales medios puntos, y el venerable Arzobispo Spinola.

Por todo esto la Academia estima que, dada la belleza e importancia arquitec-
tonica del monumento emplazado en el barrio de Santa Cruz y del que es uno de

sus principales atractivos, bien merece ser protegido con la declaracion de Monu-
mento histérico-artistico.
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LA IGLESIA PARROQUIAL DE LA GUARDIA (JAEN)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 14 de diciembre de 1970
fue leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos
(siendo ponen el Académico Excmo. Sr. D. Diego Angulo Ifiiguez) a favor de la
propuesta de declaracién de Monumento historico-artistico de la iglesia parroquial
de La Guardia (Jaén).

La iglesia parroquial del pueblo de La Guardia en la provincia de Jaén, antiguo
convento de dominicos, es una de esas construcciones renacentistas que convierte
esa provincia andaluza en una de las mas importantes para el estudio de nuestra
arquitectura plateresca.

El convento es la fundacién de Fray Domingo de Valtanas, que, nacido el dia
de la Magdalena de 1488 en Villanueva del Arzobispo, lo dedic6 a la santa en 1530.
Hijo de su generacion, andariego y de incansable actividad, fundé no menos de
nueve conventos y termind condenado por la Inquisicion de Sevilla a la carcel irremi-
siblemente a los setenta y cinco afios en el convento de Alcala de los Gazules,
donde muere cinco afios més tarde.

Este es el fundador. El arquitecto, a juzgar por el estilo del monumento, no
puede ser otro que el famoso Vandelnira; y los escudos que campean en el edificio
nos dicen que fueron D. Rodrigo Mexia y D.* Mayor de Fonseca, su mujer, sefiores
de La Guardia, quienes costearon su construccién.

La iglesia, que no llegé a terminarse en la parte de los pies y de la fachada,
es muy bella y de gran riqueza decorativa. De una sola nave amplia y bien pro-
porcionada, tiene gran tramo de crucero cubierto por una béveda de nervios muy
original, pues las diagonales se encuentran interrumpidas por un 6culo rodeado por
una corona de ocho relieves trapezoidales y sobre el que se asienta una linterna
renacentista lo mismo que las molduras de los nervios de la béveda.

Casetones con relieves decoran también la béveda de la capilla mayor segiin
el ejemplo de Siloe en San Jeronimo de Granada y en la sacristia mayor de la
catedral de Sevilla, béveda que descansa sobre trompas cénicas aveneradas con
angulos que tienen las armas de los fundadores. Desgraciadamente sélo se conserva
del claustro uno de sus lados, de esbelta arqueria de medio punto sobre columnas
jonicas en la planta baja y escarza en la alta.

Todo esto justifica plenamente el deseo del Director del Museo de Jaén y Con-
sejero de Bellas Artes de que el templo de La Guardia sea declarado Monumento
histérico-artistico.
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EL EDIFICIO DEL PALACIO DE LA MUSICA, EN BARCELONA

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 8 de febrero de 1971 fue
leido y aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos,
siendo el ponente el Excmo. Sr. D. Xavier de Salas Bosch, Académico de niimero
de esta Corporacién, de declaracion de Monumento historico-artistico a favor del
edificio del Palacio de la Misica, de Barcelona.

Fue su autor D. Luis Domenech i Muntaner, arquitecto notable que centré su
actividad en Catalufia y mas concretamente en Barcelona, aunque hiciera alguna
obra en otras partes de Espafia bajo el mecenazgo de catalanes de nacimiento o de
residencia. Tuvo también Domenech i Muntaner personalidad politica, siendo figura
destacada del movimiento catalanista en los afios de principio de siglo. Su ideario
influyé en el concepto artistico que mantuvo y al que obedecen sus obras de arqui-
tecto y por ello hacemos mencion del mismo. Fue destacado exponente de la arqui-
tectura del modernismo, y si son de complejidad dificil de definir los elementos
que aparecen en las obras de este estilo, en la de Domenech i Muntaner podemos
distinguir, junto con los venidos de diversos focos europeos (los austriacos de la
Sezession, lo inglés del «modern styly» y los elementos franceses del modernismo
parisino) la resurreccién de elementos de estilos medievales, que en nuestro arqui-
teoto aparecen ligados a la exaltacion del catalanismo y su interpretacion de la
historia, asi como el gusto por la utilizacién de la artesania popular, debida a razo-
nes semejantes.

Domenech i Muntaner logré con todo ello en la gran sala de conciertos del Palau
(por antonomasia) y en los salones, escaleras y vestibulos que la rodean y acom-
pafan y en las fachadas del edificio, que estd a dos calles pero formando una
unidad, una de las obras capitales del modernismo barcelonés. Una de las mas re-
veladoras de la variedad de elementos plasticos empleados con riqueza y con exal-
tada y retérica vision de la historia y del momento. Resulta ser el Palau de la
Musica definidor de los ideales, las ambiciones y los gustos de la burguesia barce-
lonesa en un momento de optimismo y triunfo. Y como tal es una de las mas
extraordinarias creaciones de su momento no tan sélo de Barcelona, sino de toda
Europa.

Junto a esta circunstancia de su valor como obra de arquitectura existe otra
que exige igualmente la perduracién de este monumento impar. Es la de haber sido
construido por una sociedad: el Orfeé Catala, que adquirio el local, encargs la
obra al arquitecto, discuti6 y acepté sus proyectos y conserva y utiliza desde en-
tonces los locales para cultivar la musica por medio de los coros, que en este edifi-
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cio ensayan, con su importantisima biblioteca y con la continua utilizacion de su
gran sala para conciertos de toda indole. Por estos locales, concebidos y decorados
en la mas pura fantasia modernista, han desfilado cuantos solistas y conjuntos mu-
sicales han florecido los tltimos sesenta afios. El detallar nombres espafioles y ex-
tranjeros y estrenos de obras de toda clase fuera ingente tarea. Esta sala de con-
ciertos es lugar esencial en la historia de la musica de este siglo.

Por una y otra razén, tanto si nos consideramos la historia de la musica glo-
riosamente cultivada en este edificio como si pensamos sélo en sus meéritos arqui-
tecténicos y su significado en la historia de la cultura, esta Real Corporacion estima
que el Palacio de la Musica construido por Domenech i Muntaner en Barcelona
de 1904 a 1908 precisa sea declarado Monumento historico-artistico tal y como se

solicita.

EL PALACIO DE LINARES, EN MADRID

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 8 de marzo de 1971 fue
leido v aprobado el dictamen de la Comision Central de Monumentos relativo a la
declaracion de Monumento histérico-ariistico a favor del palacio de Linares, en
Madrid, siendo ponente el Excmo. Sr. D. Luis Moya Blanco, Académico numerario

de esta Corporacién.,

En diferentes ocasiones ha tratado esta Real Academia de las vicisitudes sufridas
por este palacio desde antes de su venta a la Confederacion Espafiola de Cajas de
Ahorros, su propietaria actual. En informe aprobado por el pleno se autorizé su
demolicién con la condicién de conservar sus interiores decorados, tales como ves-
tibulos, escaleras principales y salones. El motivo para esta autorizacion consistio
en la rapida disgregacion que habian sufrido los elementos decorativos de la fa-
chada, debido a que la piedra arenisca con la que se construy6é no ha podido resis-
tir la accion de los gases nocivos producidos por la combustion de gasolina y aceites
pesados, que si en otros tiempos se producia en cantidades insignificantes, ahora,
desde 1955 aproximadamente, ha aumentado hasta extremos intolerables para mu-
chos materiales de construccion. Quien haya conocido las fachadas de este palacio
en épocas anteriores a la fecha citada no podrian reconocerla en su estado actual,
cuando faltan el gran escudo y sus esculturas, las balaustradas y otros elementos
de gran valor artistico, cuyos autores, por desgracia, no conocemos. Es digno de
anotar el hecho de que simulténeamente a la ruina de esta fachada y por la misma
causa se produjeran las del edificio de la Unidn y el Fénix vy de la iglesia de San
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Manuel y San Benito, ambas en la misma calle de Alcala y construidas con la misma
clase de piedra. En estos dos edificios se llegé a tiempo para efectuar su recons-
truccién parcial y la consolidacién, pero en el de Linares si se quiere conservar su
aspecto seria preciso realizar primero su demolicion total para reconstruirlo después
con otra clase de piedra, ya que su estado actual no permite una operacién seme-
jante a la que se hizo en los otros dos edificios. Como no se conservan moldes de
los elementos escultéricos y decorativos desaparecidos, tampoco parece posible esta
reconstruccién. En cuanto a sus importantes interiores, deben conservarse, ya sea
en su lugar actual, ya en otro del nuevo edificio. Esta tltima solucién es de facil
realizacion y no seria nueva en Espafia. Debe recordarse, por otra parte, que en
Munich se trasladé el teatro de Cuvilliés, que tiene cuatro pisos de palcos, a un
lugar del Palacio de la Residencia distinto del que tenia antes de 1939. Esto mismo
podria hacerse en el futuro edificio que sustituya al actual, si conviene para realzar
el valor de estos artisticos interiores cuyo uso ha de ser muy diferente de aquel
para el que fueron trazados y que exigirdn quiza una relacién con los accesos dife-
rente de la que tienen actualmente.

En conclusién, la Academia se reitera, con estas aclaraciones, en sus dictimenes
anteriores.

EL TEMPLO EGIPCIO DE DEBOD

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 8 de marzo de 1971 fue
leido y aprobado el dictamen de la Comision Central de Monumentos relativo a la
declaracién de Monumento histérico-artistico a favor del templo de Debod, cedido
a Espaiia por la Repuiblica Arabe Unida, siendo ponente el Excmo. Sr. D. Joaquin
Maria de Navasciiés, Académico de nimero.

El templo egipcio de Debod se alzaba en la orilla izquierda del Nilo, a veinte
kilometros al sur de la isla de Philae. El Gobierno de la Repiiblica Arabe Unida,
en reconocimiento de la ayuda prestada por nuestra nacién para el rescate de los
templos de Abu Simbel, lo concedié, en ciertas condiciones, al Gobierno de Espafa
y al pueblo espaiiol. Hoy el templo de Debod esti en vias de reconstruccion muy
avanzada, en Madrid, en la Montafia del Principe Pio.

El templo fue fundado por Azakheramon, faraén meroitico de hacia mediados
del siglo v a. C., dedicado al culto de Amén. En el transcurso de la dinastia
ptolemaica fue objeto de algunas ampliaciones y se le afiadi6 el culto de Isis.
Los datos mas modernos los proporcionan los relieves incorporados por los empe-
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radores romanos Augusto y Tiberio, de suerte que el monumento, en su conjunto,
es un reflejo de la cultura de la Nubia entre los afios, mas o menos, 350 a. C.
y 37 de C., todo segin los datos que aporta la memoria del expediente.

Naturalmente no se ha traido a Madrid sino lo sustancial de lo que se ha sal-
vado de la destruccion del tiempo y de algin seismo. Para este conjunto es para el
que se pide, con urgencia, la declaracion de Monumento histérico-artistico, peticién
que debe suponerse formulada ante esa Direccién General, pues no consta que asi
lo haya sido en el expediente estudiado, compuesto sblo por los documentos si-
guientes:

1.° Un escrito del Director del Museo Arqueologico Nacional y de la Mision
Arqueolégica Espafiola en Nubia al Iltmo. Sr. Director General de Bellas Artes
relativo a ciertas incidencias de la reconstruccion del templo.

2.° Una fotocopia de un escrito, relativo al mismo asunto, dirigido por el
Director del mismo Museo y Misién al Sr. Delegado de Obras del Ayuntamiento
de Madrid.

3.° Una fotocopia del acuerdo de 16 de abril de 1970 convenido entre los go-
biernos de la Republica Arabe Unida y Espafia sobre las condiciones de la cesion
del templo de Debod; y

4. Una memoria histérico-descriptiva del templo, anénima, ilustrada con gra-
ficos, al cabo de la cual se estima que el templo de Debod «debe lo antes posible
ser declarado Monumento Nacional».

Con independencia de la informalidad del expediente examinado, la Academia
tiene el honor de someter a su consideracion lo siguiente:

1. Que el templo llamado de Debod reiine calidades suficientes para ser de-
clarado Monumento histérico-artistico de interés nacional.

2.° Que, no obstante, a la vista de la documentacién estudiada parece innece-
saria tal declaracién a los efectos de la debida conservacién del templo, pues a
ella obliga un compromiso internacional, con la sancion convenida en el punto
séptimo en caso de incumplimiento.

3.° Que tampoco parece claro del contexto del convenio susodicho que el tem-
plo de Debod haya causado baja en el patrimonio nacional de la Republica Arabe
Unida y por consiguiente si puede apropiarselo nuestro Patrimonio artistico na-
cional; y

4.° Que no siendo competencia de la Academia entrar en la consideracién del
fondo juridico que entrafian, o pueden entrafiar, las consideraciones de los pun-
tos 2.° y 3.° se atiene la Corporacién a lo informado en el punto 1.° si bien con
las reservas manifestadas, pero con la seguridad de que esa Direccion General de
Bellas Artes resolverd como mejor entienda que procede.
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LA CAPILLA REAL DE SAN PEDRO DE ALCANTARA,
EN ARENAS DE SAN PEDRO (AVILA)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 8 de marzo de 1971 fue
leido y aprobado el dictamen de la Comision Central de Monumentos relativo a la
declaracion de Monumento histérico-artistico a favor de la Capilla Real de San
Pedro de Alcintara, en Arenas de San Pedro (Avila), siendo ponente el Ilustri-
simo Sr. D. Clemente Oria Gonzalez, Académico correspondiente.

Es, y ha de ser sin duda para todos, gozo del espiritu informar favorablemente
la propuesta de declaracién de Monumento Nacional de la capilla-relicario del Santo
cuerpo de San Pedro de Alcéntara. Un sepulcro glorioso, «novena maravilla del
mundo», como aseguran los franciscanos del convento dijera D. Miguel de Unamuno
al contemplar maravillado el acierto del arte alli ejecutado y la calidad, finura y
colorido de los materiales, en los que predominan los marmoles variados, todos
nacionales, el bronce y el oro, alternando con el marfil. Nacional es también el
alabastro de las dos estatuas que representan la Fe y la Caridad y dan guardia a
uno y otro lado del sepulero. Y aunque modernas (1948), sustituyen fielmente a las
disefiadas por Ventura Rodriguez y desaparecidas, al parecer, con la invasién na-
poleonica.

Preocupan, por el informe y fotografias que figuran en el expediente los efectos
ocasionados por los continuos temporales, comprobados con exactitud de todo ello,
y ademds la carcoma iniciada en las seis magnificas puertas de nogal y ébano que
comunican la capilla con los anditos-museos que la rodean. Por estas puertas, segiin
refiere un documento que existe en el archivo del convento, se dio la graciosa anéc-
dota en Madrid, entre Carlos III y el lego Fray Vicente Extremera en ocasion de
haberse quemado el Palacio Real del Buen Retiro, que al verlas el buen lego mandé
llevarlas a Arenas para su capilla.

En el revestimiento de la capilla, de fino y suntuoso marmol, se observan picados
y hojaldrados, principalmente en las guarniciones de las puertas y alguna pilastra,
que es menester corregir con evidente urgencia.

Esta Real Academia, a la vista del expediente y de lo antedicho, informa favo-
rablemente la propuesta de declaracion de Monumento histérico-artistico a favor
de la Capilla Real de San Pedro de Alcéntara de Arenas de San Pedro (Avila).
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EL PALACIO DE LOS MARQUESES DE HUARTE,
DE VALENCIA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 8 de marzo de 1971 fue
leido y aprobado el dictamen de la Comision Central de Monumentos relativo a la
declaracién de Monumento histérico-artistico a favor del palacio de los Marqueses
de Huarte, de Valencia, siendo ponente el Ilmo. Sr. D. Angel Romani Verdeguer,

Académico correspondiente.

Es un edificio singular que se distingue por la suntuosidad de su fachada, com-
puesta con acertada ordenacién de sus elementos desde el zocalo de piedra a su
soberbio portalén de estilo Luis XV, ostentando en su blasén ornamentado la
magnifica puerta las armas de Fernidndez de Cordoba y Vallderrama, asi como las
de su esposa D.* Maria Teresa Ferrer de Proxita y Pinos.

La disposicion de los huecos en fachada, tragaluces elipticos con perfiles barro-
cos sobre el zocalo, balconcillos en los entresuelos, balconada en el piso principal
y balcones en el piso alto, terminando con cornisa v balaustrada limitada entre dos
torres situadas en las esquinas que coronan la magnifica fachada.

La suntuosa puerta da paso al amplio zaguin de escalera que centrada en el
eje de la puerta se desarrolla en forma imperial.

Este zaguan tiene a ambos lados los servicios de porteria y cocheras ventilados
por los tragaluces.

En este mismo zaguén, y adosado al intradés de la boveda de escalera, es admi-
rable la pintura de la Virgen del Pilar que lo decora.

Para mejorar la descripcion de la fachada se adjunta la fotografia tomada desde
otro punto de vista y mas ampliada que las del expediente enviado.

Por todo lo expuesto estima esta Real Academia que es de gran interés su con-
servacion con la declaracion de Monumento histérico-artistico de cardcter nacional
de la casa-palacio propiedad de los Marqueses de Huarte actualmente y que fue
mansién sefiorial de los Ferrer y de los Condes de Penalver.
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EL PALACIO DE LAS LEYES DE TORO (ZAMORA)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 8 de marzo de 1971 fue
leido y aprobado el dictamen de la Comision Central de Monumentos relativo al

Palacio de las Leyes de Toro (Zamora), siendo ponente el Excmo. Sr. D. Luis
Menéndez Pidal, Académico numerario.

No duda en reconocer el gran interés que ofrece la portada del Palacio de las
Leyes en la ciudad de Toro, llegada a nuestros dias in situ e intacta con el solar
que ocupaba el desaparecido palacio.

Bajo su aspecto histérico, parece conveniente mantener la puerta en su lugar,
utilizando el espacio libre que ofrece el solar para que el Ayuntamiento lo utilice
como parque o jardin publico que mantenga vivo el recuerdo del emplazamiento
del antiguo Palacio de las Leyes de Toro en la historia de la ciudad. Asi la portada
quedaria como recuerdo vivo del monumento desaparecido, procurando vestir con
enredaderas las medianerias que ahora muestran los edificios contiguos o permitir
su transformacién en fachada con huecos hacia el pequefio parque ajardinado.

En el caso de ser tenida en cuenta esta propuesta habria que resolver el pro-
blema previo de la expropiacién del solar, que podria ser llevado a efecto por el
Ministerio de la Vivienda en la Seccion de Ciudades Monumentales de Urbanismo.
Después la Direccion General de Bellas Artes seguramente se haria cargo de la
restauracion de la portada y de su ambientacion.

Es todo lo que puede informar esta Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en relacién con el destino del recinto denominado con el nombre de
«Palacio de las Leyes» de Toro {Zamora).
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CRONICA DE L A ACADEMIA






Fallecimiento del Académico
Don Francisco Javier Sdnchez
Cantén

A este insigne miembro de nuestra
Corporacion, que ocupaba el primer lu-
gar en la lista de asistencias, elevan-
dose la cifra de las mismas a 1.468, lo
eligieron el 16 de noviembre de 1925 y
tomé posesion el 26 de junio del si-
guiente afio con la medalla nimero 45,
versando su docto discurso de recepcién
sobre el tema «San Francisco de Asis
en la escultura espafiolay. Fue elegido
director de la Corporacion el 28 de no-
viembre de 1966, y tras una prolongada
enfermedad, que le tuvo alejado de esta
Casa con gran pesar de todos, falleci6
en Pontevedra, su ciudad natal, el 27 de
noviembre.

En la sesion necrolégica, celebrada
el 29 de noviembre, el Presidente acci-
dental, Sr. Moreno Torroba, expreso la
profunda pena de la Academia, pues
era el unico superviviente de los aca-
démicos elegidos antes de la guerra ci-
vil, y en tantisimos afios de convivencia
con el Sr. Sanchez Cantén asocié el
respeto a su valiosisima creaciéon y el
carifio personal. El Secretario, Monse-
fior Sopefia, se habia hecho eco del do-
lor unénime de la asamblea en la homi-
lia de la misa oficiada antes de aquella
sesion y dio lectura de numerosisimos
testimonios de pésame. El Sr. Marqués
de Lozoya asistié al sepelio en Ponte-
vedra con el Sr. Angule, llevando aquél
la representacion del Instituto de Es-

pana y éste la de nuestra Academia, e
intervino en la sesién necrologica.

Después el Sr. Lafuente Ferrari re-
cuerda, con gran emocién, que precisa-
mente acudié por primera vez a la Aca-
demia en la sesion de ingreso del sefior
Sanchez Cantén. Elogio las labores del
llorado Director, asi como la del sefior
Tormo, y ensalzé el cardcter singular
de su obra cientifica. Hombre muy bien
situado a pesar de su timidez, era una
persona bien distinta en Pontevedra.

El actual director del Museo del Pra-
do, Sr. Salas, sefial6 la importancia de
lo realizado por el Sr. Sénchez Cantén,
asi como de su extensa labor, donde so-
bresalian sus estudios sobre Goya y su
relieve como director durante muchos
afios del Museo del Prado.

Fallecimiento del Académico
D. Eduardo Martinez Vdzquez

Este destacadisimo miembro de la
Seccién de Pintura fallecié en Madrid
el dia 10 de diciembre, tras una larga
enfermedad que le habia alejado de las
labores académicas durante varios afos,
y unos dias después se celebré la sesion
necrologica, posteriormente a la misa
oficiada por Monsefior Sopefia en la
capilla de la Academia.

El Sr. Martinez Vazquez habria de
sobresalir por su creacion artistica y
por sus tareas docentes. Fue elegido
Académico numerario el 3 de enero
de 1955 y tomé posesion el 13 de enero
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de 1959 con la medalla nimero 25. Su
discurso versé sobre el tema «La pin-
tura de paisaje y su goozso recreo es-
piritualy, contestandole en nombre de
la Corporacién el Secretario, D. José
Francés.

En la sesién necrolbgica actué por
primera vez como Director el Sr. Duque
de Alba, lamentando tener que iniciar
sus labores en dicho puesto en aquella
sesion luctuosa. El Sr. Lafuente Ferrari
hizo una enjundiosa semblanza del Aca-
démico fallecido, el cual habia sido un
discipulo queridisimo del Sr. Mufioz
Degrain y heredero de su pasién por la
pintura al natural, caracterizada por
una cierta parda austeridad. Profesor
de la Escuela Superior de Bellas Artes,
llevd a sus alumnos al conocimiento
vivo del paisaje, incluso del situado en
lejanas tierras como Marruecos. Asi-
mismo recordd bellas palabras de su
discurso de ingreso, las cuales fueron
leidas en la homilia de la misa cele-
brada por el Sr. Sopena antes de la
sesidn necrologica.

Tras esto se levanto esta sesiéon cor-
porativa, segliin norma tradicional.

Nuevo Académico de honor

En la sesion extraordinaria celebrada
el dia 25 de octubre se procedié a la
votacion de Académico de honor pre-
sentada por los sefiores D. Enrique La-
fuente Ferrari, D. Pascual Bravo San-
feliu y D. Manuel Moya Blanco a favor
de D. Pablo Ruiz Picasso.

Verificado el escrutinio este insigne
artista fue elegido Académico de honor.

Anotaremos con tal motivo que en
las sesiones precedentes, con motivo de
cumplir el Sr. Picasso la edad de no-
venta afos, la Academia se habia adhe-
rido al homenaje internacional organi-
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zado para celebrar tal acontecimiento,
le envié un telegrama de felicitacion e
hizo publica la adhesién corporativa.

Nuevo Académico numerario

La sesién extraordinaria de 22 de no-
viembre tenia por objeto proceder a la
votacion de las propuestas presentadas
para cubrir la vacante producida por
fallecimiento del que habia sido ilustre
miembro de la Corporacién, adscrito a
la Seccion de Musica, Excmo. Sr. Don
Antonio José Cubiles Ramos.

Se habian presentado dos propuestas:
una a favor de D. Antonio Iglesias Al-
varez, firmada por los Sres. Espla, Ro-
drigo y Sainz de la Maza, y otra a fa-
vor de D. Leopoldo Querol Roso, fir-
mada por los Sres. Marqués de Lozoya,
Lafuente Ferrari y Mufioz Molleda.

Después de la votacién el escrutinio
dio por elegido al Sr. Querol, el cual,
por tanto, quedd proclamado Académi-
co electo.

Una defuncién

En la sesion de 4 de octubre se acuer-
da hacer llegar al Sr. Marqués de Lo-
zoya el pésame por el fallecimiento de
su hermana, la sefiora viuda de Pena-
losa.

Cargos de Director, Tesorero
y Censor

En la sesion extraordinaria de 8 de
diciembre se procedié a la votacion de
estos cargos, el primero por defuncién
del Sr. Sanchez Canton y los otros dos
para dar estabilidad a los académicos
que venian desempefiandolos interina-



mente. Verificado el escrutinio fueron
elegidos los sefiores siguiente:

Director: Excmo. Sr. Duque de Alba.

Tesorero: Excmo. Sr. D. Ramén Gon-
zalez de Amezia.

Censor: Excmo. Sr. D. Enrique La-
fuente Ferrari.

En la sesion de 13 del mismo mes
tomé posesion el nuevo Director, Exce-
lentisimo Sr. Duque de Alba, quien,
como dice el acta correspondiente, ma-
nifesté que era abrumador suceder a
una persona de la talla del Sr. Sanchez
Cantén, el Académico inolvidable; pero
la confianza que en él habia depositado
la Academia, sus deseos de servirla en
ese puesto y la estrecha colaboracion de
la Mesa, donde se equilibraban la ma-
durez y la juventud, le permitian mirar
su porvenir con positiva confianza, la-
mentando que esta sesién, la primera
bajo su direccion, estuviese dedicada a
trazar la necrologia del difunto Acadé-
mico de la Seccion de Pintura Don
Eduardo Martinez Vazquez, por consti-
tuir esto una necesidad imperativa.

Entrega de la Medalla de Honor
a la Sociedad Filarménica

de Bilbao

Se celebrd este acto en una sesién
publica y solemne de la Academia el
dia 19 de diciembre, presidida por el
Director de la Corporacién, Excelenti-
simo Sr. Duque de Alba, el cual tenia
a su derecha al Presidente del Instituto
de Espafia, Excmo. Sr. Marqués de Lo-
zoya, y al Secretario de esta Academia,
Monsefior Federico Sopefia; a su iz
quierda al Censor y al Tesorero de la
misma, Excmos. Sres. Lafuente Ferrari
y Gonzéilez de Ameziia. En el estrado,
con los miembros numerarios de varias

Reales Academias, ocupaba lugar prefe-
rente la Junta de la Sociedad Filarmé-
nica y su Presidente, Ilmo. Sr. D. Pedro
Mendizabal y Larrumbe.

El Secretario, Monsefior Sopefia, tra-
z6 en un breve e interesante discurso
al historia de los méritos contraidos por
dicha sociedad. Dedicé un recuerdo es-
pecialisimo a la memoria del Excelen-
tisimo Sr. Conde de Superunda, que
durante larguisimos anos habia desem-
penado este cargo directivo con sumo
celo, siendo alma de un grupo que hizo
de Bilbao una ciudad musical, y re-
cordd que este grupo idealista estaba
representado en nuestra Corporacion
por el querido companero Excelenti-
simo Sr. Marqués de Bolarque.

El Presidente de la Sociedad Filar-
ménica dio las gracias en breves y sen-
tidas palabras, recibiendo tras esto, en-
tre los aplausos del auditorio que lle-
naba el salon, la medalla y diploma
correspondientes a tan alta distincion.

Inmediatamente después la soprano
Maria Oran, acompafiada al piano por
D. Rafael Senosiain, interpreté de ma-
nera bellisima las Seis canciones caste-
llanas que habia compuesto el que fuera
muy querido miembro de esta Corpora-
cion D. Jestis Guridi. Esas canciones
llevan los siguientes titulos individuales:
Allé arriba, Sereno, sereno, Llamale con
el panuelo, No quieras las avellanas,
Como quieres que adivine y Mananica
de San Juan. Esa labor artistica fue
acogida con gran entusiasmo.

Levantada la sesion se inaugurd en el
Museo una evocativa exposicién de re-
cuerdos historicos de la Sociedad Filar-
monica, figurando allf cartas autégrafas
de Granados, Arbés y Falla; fotogra-
fias de Rubinstein, Kreisler, Casadé y
Zabaleta, entre otros, y variados testi-
monios de una actividad artistica de
primer orden.
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Diversas actividades musicales

® En la sesion de 11 de octubre el
Secretario, Sr. Sopefia, informa sobre
la serie de conciertos y otros actos or-
ganizados por la Comisaria de la M-
sica, por cuanto en ellos han tenido par-
ticipacién algunos sefiores académicos,
recordando a tal efecto La Nochebuena
del Diablo, del Sr. Espla, recibida con
el éxito de siempre en el Festival de
Granada, donde también triunfaron co-
mo intérpretes los Sres. Sainz de la
Maza y Gonzalez de Amezia; la Se-
mana de Avila, donde se estrend una
obra polifénica del Sr. Mufioz Molleda
sobre textos de Santa Teresa de Jesis,
y la Decena Musical de Sevilla, donde
constituyeron grandes acontecimientos
las canciones de los maestros Rodrigo
y Mompou.

En cuanto a lo realizado en Barce-
lona, subray6 el Sr. Sopena el éxito de
la Orquesta Nacional bajo la direccién
del maestro Friibeck de Burgos, donde
estrené la Octava Sinfonia de Mahler,
con la particularidad de que aquella
Orquesta inauguré los actos celebrados
en el gran Teatro del Liceo para con-
memorar el ciento veinticinco aniversa-
rio de su inauguracién. Tras esa enu-
meracion de actividades artisticas, y
con respecto a estos ultimo, la Acade-
mia acuerda {elicitar oficialmente al
Liceo y también a dicha entidad sinfé6-
nica y a su director. Habiendo asistido
a esos actos barceloneses el Sr. Mar-
qués de Bolarque, pide, y asi se acuer-
da, felicitar al Comisario General de la
Musica, Sr. Sopeia.

® En la sesion de 25 de octubre el se-
fior Marqués de Bolarque realza con
satisfaccion la labor musical desplegada
en Madrid al presente, resaltando la de-
dicacion a Mahler por la Orquesta Na-
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cional y la presencia del coro de la Es-
cuela de Canto dirigida por Lola de
Aragdn, acordandose felicitar a esta
ilustre directora y sus cantantes. Tras
esto el Sr. Sopefia expone las lineas di-
rectrices de la politica musical y su in-
terés por proteger el tesoro musical de
la Iglesia. En tal sentido el bello mo-
nasterio de la Encarnacion celebra los
domingos y dias festivos, asi como tam-
bién la catedral, una misa con érgano
o con un conjunto coral.

® En la sesion de 2 de noviembre
asistié el Académico correspondiente en
Paris, Mr. Francis Chapelet. El sefior
Marqués de Lozoya le saludé por tra-
tarse de un organista ilustre e incansa-
ble intérprete de la misica orgénica es-
paiiola. A continuacién el Sr. Gonzalez
de Amezia lo ensalzd, recordando que
le habian premiado varios discos de
misica orginica espafiola interpretados
por €l y que habia participado en nu-
merosos conciertos, especialmente algu-
nos organizados por nuestra Comisaria
General de Misica.

Mr. Chapelet contest6 en nuestro
idioma para expresar su carifio por la
musica espafiola y anuncié que realiza-
ria en Francia su misién de correspon-
diente difundiendo la misica orgéanica
producida en suelo espaiiol.

® Fn la sesion de 8 de noviembre se
aprobé un dictamen de la Seccion de
Musica declarando que no veia incon-
veniente en acceder a la peticién for-
mulada por D.* Nieves Gas Sufier en
relacién con la catedra que venia des-
empefiando interinamente en la ense-
flanza de violin en el Conservatorio
Profesional de Miusica del Conservato-
rio de Las Palmas de Gran Canaria y
se acordo elevar a la Direccion General
de Bellas Artes este dictamen.



® En la sesiéon de 15 de octubre el
senior Secretario informé sobre un asun-
to de indudable trascendencia, por ha-
ber desaparecido del tercer Plan de Des-
arrollo la construccion del nuevo Tea-
tro de la Opera, ya que si esto no se
evitara continuaria Madrid siendo la
unica capital europea sin 6pera. Y su-
plicaba la ayuda de la Academia para
una campafia en las Cortes favorable
al restablecimiento del proyecto en
cuestion. En igual sentido se pronuncia-
ron los Sres. Espla y Cort.

® FEn la sesion de 22 de noviembre se
acord6 remitir al Sr. Director de Bellas
Ares la siguiente comunicacion:

«Es asunto de palpitante actualidad,
no limitado a los medios musicales, el
referente al Teatro de la Opera. Cuando
ptublicamente se dijo que en el tercer
Plan de Desarrollo figuraba una parti-
da que hacia posible la construcciéon
del nuevo Teatro de la Opera, la alegria
fue muy grande y esta Academia mos-
tré especial satisfaccion.

Recientemente ni en la presentacion
oficial de dicho Plan ni en la publica-
cién del mismo aparece dicha partida.
Articulos en la Prensa, comunicacion-
nes, multiples aspectos de toda una
campaifia de justificada alarma, no han
recibido contestacion oficial.

Esta Real Academia recuerda la tra-
gedia que para la musica espafiola ha
supuesto la ausencia, desde el afio 1925,
de un teatro nacional de o6pera, trage-
dia para los compositores que se han
visto privados del doble estimulo, mu-
sical y economico, que la opera garan-
tiza; tragedia para la vida profesional
de los miisicos, tanto cantantes como
instrumentistas; tragedia desde el punto
de vista cultural, pues toda una serie
de generaciones han permanecido al
margen de un especticulo de categoria

extraordinaria; tragedia para el mismo
Estado, ya que Madrid es la tnica ca-
pital y la tnica ciudad grande del mun-
do que no tiene un teatro de épera;
tragedia para Espafia entera, ya que un
teatro «nacional» de opera concebido
en la «funcionalidad» que hoy se exige
tiene su proyeccion obligada hacia la
provincia.

Por todas estas razones, que son sélo
resumen de un problema de extraordi-
naria magnitud, la Real Academia de
San Fernando se dirige a V. E. para
rogar que este asunto, vital en la poli-
tica de las Bellas Artes, sea resuelto.

Es justo indicar que en las cantida-
des fabulosas, insofiables hace afios, la
primariamente asignada al teatro de
opera puede considerarse como insigni-
ficante.»

El Instituto de Valencia
de Don Juan

En una sesion del mes de junio tomo
nuestra Corporacion el acuerdo de que
la Superioridad declarase oficialmente
a este Instituto monumento nacional
histérico-artistico. De ello se hizo eco
la Prensa con elogio. Y entre los ar-
ticulos dedicados a la materia destaca
aquel que inserté la Hoja del Lunes
bajo el titulo: «El museo menos cono-
cido de Madrid ser4 monumento nacio-
naly, al cual pertenecen los siguientes
parrafos:

«El més espléndido museo de arte
suntuario hispanico, que contiene co-
lecciones artisticas tnicas, de deslum-
brante belleza e incalculable valor, es,
sin embargo, uno de los menos cono-
cidos y visitados entre la casi treintena
de museos publicos con que cuenta Ma-
drid. Se trata del Instituto de Valencia

de Don Juan.
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Dicho Instituto es fundaciéon privada
que data del afio 1916 y se rige por un
Patronato que administra las rentas del
capital fundacional. Su creacion se debe
a D. Guillermo Joaquin de Osma y a
su esposa, D.* A. Crooke Guzman, Con-
desa de Valencia de Don Juan, quienes,
al no tener descendencia, pensaron que
una fundacién daria continuidad al
magnifico museo que ellos habian for-
mado con objetos que heredaron, con
las colecciones reunidas por el padre de
la fundadora (D. Juan Crooke Nava-
rrot, Conde de Valencia de Don Juan
y director que fue de la Real Armeria)
y con las obras de arte posteriormente
adquiridas por el matrimonio Osma-
Crooke.

Del Patronato forman parte, junto
con ilustres catedraticos y académicos
espafioles, el rector de la Universidad
de Oxford y el presidente de la Hispa-
nic Society de Nueva York.

Una triple funcién realiza el mencio-
nado Instituto: ediciéon de libros sobre
temas artisticos; poner a disposicién de
los investigadores su copiosa biblioteca
(especializada en historia del arte, nu-
mismética y artes industriales) y su ar-
chivo (en el que figuran las correspon-
dencias de los secretarios de Felipe II),
y, finalmente, mostrar a los estudiosos
y al pablico en general su maravilloso
museo de muy diversas piezas suntua-
rias de distintas épocas.

Dos edificaciones, comunicadas inte-
riormente entre si, guardan esas colec-
ciones artisticas: la vivienda de los
fundadores, que externamente es de es-
tilo mudéjar, y la parte construida es-
pecialmente para museo, en cuya fa-
chada se reproduce la famosa portada
del magnifico hospital de La Latina.
El monetario ofrece en sus diez mil
ejemplares una evolucién completa de
la moneda espafiola, con piezas unicas.
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En otra sala se admira una de las me-
jores series de brocados espafoles de
los siglos x1r al xvii, casullas, alfom-
bras, encajes, frisados en seda y oro,
mallas bordadas, etc. Muebles, escultu-
ras de talla, marfiles arabes, libros mi-
niados, esmaltes, joyas ibéricas y célti-
cas pueden contemplarse en diversas
vitrinas y salas todas con buena luz
natural.

También se exhibe alli la mejor co-
leccién de azabaches del mundo, lo mas
cuidado de la manufcatura composte-
lana de los siglos xv al xvi, y una
buena seleccion de arneses de justa y
de guerra, cascos, espadas, arcabuces,
alabardas y ballestas, entre otras diver-
sas armas. Dos valiosisimos autégrafos
son una carta de San Ignacio de Loyola
y la noticia de la victoria de Lepanto
escrita por el propio Don Juan de Aus-
tria. Entre las pinturas destaca un mag-
nifico Greco. Alli resplandece la des-
lumbrante coleccién de ceramica his-
pano-irabe, que reunié y estudié deta-
lladamente el Conde de Valencia de
Don Juan. Y el rey de la sala es el lla-
mado azulejo de Fortuny, gran pieza
de ceramica de aureos reflejos metali-
cos sobre fondo blanco, que pertenecié
a Yusuf III, rey de Granada a comien-
zos del siglo xv.»

Un atentado artistico en Cérdoba

De este asunto se hizo eco, en la se-
sion de 15 de noviembre, D. José Maria
Navasciiés, por invitacion del Sr. Se-
cretario, y refirié que de ello habia tra-
tado ya en la Academia de la Historia.
El hecho es el siguiente. Se estaba cons-
truyendo una escuela en la parte tra-
sera del Palacio Episcopal, que antigua-
mente habia sido Palacio de los Jalifas.
Ello acarrea dos peligros muy graves,



recayendo uno sobre el posible dafio al
caracter del edificio y otro al destrozo
de antigiiedades ocasionado por las ex-
cavaciones.

A esto se suma una ilegalidad, por
cuanto aquel lugar ocupa una zona de-
clarada monumental y dejé6 de remi-
tirse el proyecto a informe de las dos
Reales Academias. Senalase, asimismo,
que se habia olvidado el informe de las
dos Academias (la de Bellas Artes v la
de la Historia) pidiendo la ampliacién
de la zona artistico-monumental. Inter-
vinieron varios sefiores académicos y se
acordé solicitar urgentemente que la
Comisién Provincial de Monumentos de
Cérdoba remitiera un detallado informe
acompafiado del correspondiente cro-
quis.

Designaciones

En la sesion de 4 de octubre se
acuerda designar al Sr. Mufioz Molleda
representante de la Academia en el Ju-
rado del premio «Maestro Villa».

Para atender una peticién del Insti-
tuto de Espafia se acuerda designar a
los Sres. Angulo y Gonzélez de Amezia
compromisarios para la eleccion de
procuradores en la sesién especial del
dia 7. Ambos sefiores presentan para
ese cargo al Sr. Camén Aznar, y éste
manifiesta en la sesién de 18 del mismo
mes que procurara a toda costa servir
a los intereses de la Academia, comen-
zando por la situacién econémica, todo
ello en servicio al arte espafol.

Felicitaciones

® FEn la sesion de 4 de octubre se
acuerda felicitar al Sr. Camén Aznar

por el éxito de su obra El Papa Luna,
en Pefiiscola, y a la Diputacién Provin-
cial de Castellon por el esfuerzo reali-
zado en tal sentido; al Sr. Pérez Co-
mendador por habérsele concedido la
medalla de otro del trabajo; al Sr. Sa-
las por habérsele nombrado presidente
del Comité Consultivo de la Oficina In-
ternacional de Museos y por su inter-
vencién en una célebre mesa redonda
acerca del pintor Goya, organizada por
la Televisién francesa.

En esta misma sesién el Sr. Subira
presenta el ultimo niéimero de nuestro
Boletin corporativo ACADEMIA, intere-
santisimo en el texto y en las traduec-
ciones, como consigna en el acta, y a
propuesta del Sr. Camén se acuerda
expresar al Sr. Subird la gratitud de
nuestra Corporacién con tal motivo.

® En la sesién de 11 de octubre, y a
propuesta del Sr. Cossio, se acuerda fe-
licitar al Sr. Cort por haber llevado a
feliz término una de sus mas empefia-
das labores a favor de la Academia, co-
ronada con rotundo éxito, después que
el Sr. Cort habia informado sobre la
nueva tirada de las planchas de Goya.
Sobre este mismo asunto da el Sr. Cort
nuevos detalles en la sesién del dia 22
de noviembre, y a propuesta del Sr. La-
fuente Ferari se acuerda reiterarle la
gratitud académica por la labor que ha-
bia realizado.

® En la sesion de 22 de noviembre,
y a propuesta del Director accidental
sefior Moreno Torroba, se acuerda feli-
citar al Académico D. Joaquin Rodrigo
por cuanto en esta misma fecha cum-
plia los setenta afios de edad.
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Asuntos varios

® En la sesién de 4 de octubre el se-
fior Gonzélez de Ameziia informé sobre
su afortunadisima gestion en el asunto
del legado Forna, exponiendo las diver-
sas gestiones realizadas por él en virtud
del encargo que la Academia le habia
conferido en la sesién del dia 3 de
mayo anterior. Ademas acompafié los
documentos referentes al asunto con in-
tervencién de un notario francés, por
hallarse aquellos valores en Francia, y
el deposito de los valores en el Banco
de Bilbao en Bayona. En nombre del
Pleno, el Director accidental de la Aca-
demia, Sr. Moreno Torroba, agradecio
profundamente al Sr. Gonzalez de Ame-
zlia el desvelo con que habia realizado
aquella labor y le felicité por el éxito
obtenido en sus laboriosas gestiones. Y
éste, a continuacion, ademas de dar las
gracias, solicitd, y se acordd asi, a
cuantos le habian ayudado a resolver
con tanta rapidez y tan felizmente tan
complejo asunto.

En la misma sesion se da cuenta de
que unos tres meses antes, es decir,
cuando la Academia estaba de vacacio-
nes, la Direcciéon General de Bellas Ar-
tes habia pedido que se enviasen a la
Exposicion de Tokio los cuatro famosos
cuadros de Goya Autoretrato, La Tira-
na, El entierro de la sardina y La corri-
da de toros, y tras las gestiones reali-
zadas por el Sr. Salas esa peticion se
redujo a las dos primeras obras, las
cuales habrian de obtener un extraordi-
nario éxito en dicha Exposicion. Tam-
bién expuso el Sr. Salas muy detallada-
mente las maximas garantias adoptadas
para el traslado, el Sr. Gonzilez de
Ameziia destacé la importancia del se-
guro y el Sr. Aguiar recomendé el ma-
ximo cuidado en el embalaje y desem-
balaje de aquellos dos cuadros.
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® [n la sesion de 11 de octubre la
Seccion de Arquitectura hace suyo el
dictamen del Académico correspondien-
te en Baleares D. Gabriel Alomar sobre
la conveniencia de unificar, dar flexibi-
lidad y rapidez a las peticiones de de-
claracion de monumentalidad. También
se aprueba el dictamen que habra de
remitirse —con un prologo y una carta
del Sr. Director— a todos los organis-
mos provinciales, incluidos los Colegios
de Arquitectos, cuando se relacionen
con la defensa del patrimonio artistico.

@ En la sesion de 18 de octubre el
sefior Secretario presenta una tesis doc-
toral de la Srta. Margarita Bru Romo
donde se traza la historia de la Acade-
mia Espafiola en Roma desde su fun-
dacién hasta el afio 1914. Después de
felicitar a la autora, el Sr. Secretario
indica que, dada la proximidad del cen-
tenario de la Academia, seria 1til con-
vocar un concurso para estudiar el pe-
riodo iniciado en 1914 y que llegase
hasta nuestros dias.

® En la sesion de 22 de noviembre el
senor Cort presenta una proposicion,
tras un debate relacionado con la ins-
talacion y funciones del taller de vacia-
dos y en el cual intervinieron los sefio-
res Cort, Camon y Vassallo, para hacer
patente que no se trata Unicamente de
un problema de conservacion, sino tam-
bién de incorporar la actual escultura,
con lo que no se dara nunca la impre-
sion de un peyorativo criterio arqueo-
logico. En su exposicion estima el sefior
Cort que varios servicios de la Acade-
mia, para ser dirigidos y vigilados con-
venientemente, necesitan que las respec-
tivas Comisiones funcionen con agilidad
y rapidez.









LIBROS

AVERMAETE, Rockk.
Permeke. Brussel. Arcade Gra-
fische Atelier Leemans et Loiseau. 1970.
379 pags. + 2 hojas + 96 ldms. en col.—
20 cms. Tela marrén.

ASENJO, F. F.

El todo y las partes. Estudios
de ontologia formal. Madrid. Edit. Martinez
de Murguia. Tall. Tip. Hijos de T. Reque-
na. 1962. 276 pags—=21,5 ems, Ruiist.

BARRERA ARANGO, OspuLrio.

La muerte de M. Antonio, por .
Madrid. Tipografia Flérez. 1970. 83 pigs.—
17 cms. Rist.

Dedicatoria autégrafa.

BEDAT, CrLauDE.

El grabador general Tomds Francisco
Prieto. 1716-1782. Su influencia artistica en
la Casa de la Moneda de Madrid, por ——
——, Miembro de la Seccién Cientifica de
la Casa de Veldzquez de Madrid. Madrid
1970. 136 pédgs., con 3 lams.—27,5 cms.
Ristica.

Dedicatoria autografa. Es tirada aparte
de Numismdtica, afio X nims. 42 a 47,

CALLE ITURRINO, EsTEBAN.
Filosofia del deporte. Sus valo-
res éticos y estéticos. Bilbao. La Sociedad
Vizcaina, S. A. 1970, 64 pdgs. Riist.

CARRA, MANUEL.

De Chopin a Debussy: un siglo
de pienismo romdntico. Madrid. Real Con-
servatorio Superior de Misica. 1970. 12 pa-
ginas.—21 cms. Rist.

DELAHAUT, Jean RoOBERT.

Mille ans d’art belge proposés par
Preface du Baron Daufresne de la Cheva-
lerie. Commissaire général pres I’Exposition
Universelle et Internationale de 1970 au
Japon. Avant propos de Hernan Liebreers.
Brussels. Leemans et L'oiseau, S. A. 1970.
180 pdgs. + 4 hojas, con 51 lams. en co-
lores + 40 lams.—20 cms. Tela amarilla.

EXPOSICION.

—————— The second Worldwide Madame
Butterfly Competition. May- June 1970.
Osaka-Tokyo-Nagasaki Japan. Tokio. Com-
mittee of the Worldwide. ed. 1970. 103 pé-
ginas.—24,5 ems, Papel tela.

Grabados intercalados.

ESCUELA TECNICA SUPERIOR DE AR-
QUITECTURA.
———— Memoria de la Cdtedra de
Gaudi. Curso 1968-69. Barcelona. Ediciones
Gea. Graficas Condal. 1970. 88 pags. + 2
hojas + 10 lims. en col—24 cms. Tela
azul.

EXPOSIZIONI CIVILTA ROMANA IN RO-
MANIA.—Romas, 1970.
. Roma, Palazzo delle Exposi-
cioni, via Nazionale, febbraio-aprile 1970.
Roma. De Luca Editore. 1970. 274 pags.
+ ldminas I-LXVIII + 1 hoja.—24 cms.
Ruilstica.
Dedicatoria autégrafa de Enrique Pérez
Comendador.

FRICKER, Jacques.

Alexj Jawlensky. Lyon. Musée
des Beaux-Arts. Audni imp. 1970. 11 hojas
+ ldminas 1 a 12 + ldms. en col. I-XIII.—
24,5 ems. Rust.
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GARCIA SERRANO, Isiporo.
La reforma del calendario, por
con la colaboracion de Juan Carrién Jimeé-
nez v Honorio José Garcia Félix. Valencia.
Tipografia Hijos de T. Requena. 1962, 20
paginas -+ 13 hojas—21 cms. Rust.

GALLEGO MORELL, Antonio.

Sesenta escritores granadinos con sus
partidas de bautismo, por ———. Gra-
nada. Imp. Urania, 1970. 121 pdgs.—24 cms.
Ristica.

GAUDI.—EscugLa Ticnica SupERIOR DE AR-
QUITECTURA.
Memoria de la Cdtedra de
Gaudi. Curso 1968-69. Barcelona. Ediciones
Gea. Graficas Condal. 1970, 88 pags. + 2
hojas + 10 ldms. 4+ 8 ldms. en col.—
24 e¢ms. Tela azul.

GUERRA CONDE JUNIOR.

——— Mestre Gil, Fabricante de Sah-
nos (o romance da vida de Gil Vicente).
Porto. Empresa Industrial Grafica do Porto,
Sda. 192 pdgs.—16,5 cms. Rust.

IGLESIAS DIAZ, Josk.

La sicologia francesa a través
del lenguaje. Madrid. Gréificas Céndor, So-
ciedad Andnima. 1960. 104 pags. + 2 ho-
jas.—18,5 cms. Rust.

LAFUENTE FERRARI, E~RriQuE.

Ortega y las artes visuales. Ma-
drid. Revista de Occidente, S. A. Ediciones
Castilla, S. A. 1970. 258 pdgs. + 4 hojas.—
18 cms. Rust.

Dedicatoria autdgrafa.

LERMA. [CERVERA VERA, Lus.]

El nicleo urbano de Lerma desde sus
origenes al siglo XI, por . Burgos-
Valencia. Artes Graficas Soler, S. A. 1971.
116 pédgs. + 2 hojas.—27,5 cms. Rust.

Institucién «Fernian Gonzdlez», ejemplar
nimero 315.
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LOPEZ GIMENO, JuLiin.

Roberto Schumann: El hombre
vy el miisico. Madrid. Real Conservatorio
Superior de Misica. Imp. Pefia. 1970. 12
pdginas.—21 ems. Rist.

MALDONADO Y FERNANDEZ DEL TORO,
Josg, CoNDE DE GALIANA.

Real Academia de Jurisprudencia y Le-
gilacion: La significacién histérica del de-
recho econdmico. Discurso leido en el acto
de su recepcién como Académico de ni-
mero por el Exemo. Sr. D. ———— el dia
5 de mayo de 1969 y contestacion del Ex-
celentisimo Sr. D. Allonso Garcia Gallo v
de Diego. Pamplona. Editorial Gémez. S. L.
1969. 113 pags.—24 cms. Rist.

MARINUS, ALBERT.

Les Arts populaires et les Loi-
sirs des Trovailleurs. Bruxelles, Service de
Recherches Historiques et Folkloriques du
Brabant. Leau. Charles Peeters. 1935. 21
paginas.—22 cms. Rist.

MOSTRA DI RITRATTI DI ACCADEMICI
DEL SETTECENTO E DELL’OTTOCEN-
TO. Roma, 1970. [INCISA DELLA ROC-
CHETTA, Giovannr.]

. Catalogo a cura di ————.
Roma. Palazzo Carpegna. 10-30 Guigno
1970. Instituto Grafico Tiberino. 55 pags.
+ ldminas I-XVI.—21,5 cms, Rist.

NAVARRO RUBIO, MaRriano.

Real Academia de Ciencias Morales v
Politicas: El empresarismo. Discurso de re-
cepcién del Académico de nimero Exce-
lentisime Sr. D. y contestacion
del Excmo. Sr. D. Luis Olariaga Pujana.
Sesién del martes 15 de abril de 1969. Ma-
drid. Rayear, S. A. 1969, 75 pags—24 cms.
Rustica.

NAVASCUES, Joaquin M.* pE.
Las monedas hispdnicas del
Museo Arqueolégico Nacional de Madrid.



Colaboradoras: Matilde Lépez Serrano y
Maria Ruiz Trapero. Instituto «Antonio
Agustin de Numismdtica». Barcelona. Aso-
ciacién Numismdtica Espafiola. Artes Gri-
ficas Requesens. 1969. 2 vols—29 ems.
Ristica.

Dedicatoria autbgrafa.

PALACIOS Y MUSEOS DEL PATRIMONIO
NACIONAL.

. Direccion, textos y maqueta:

Conrado Mortereroy Simén. Prélogo: Flo-

rentino Pérez Embid. Madrid. Ed. Patri-

monio Nacional. Barcelona. Imp. F.I.S. A.

1970. XI a XX pdgs. + 10 hojas + ldmi-

nas en colores 1 a 550.—27 cms. Tela verde.

De Coleccion «Bellas Artes», vol. II.

PEREZ RIOJA, Josi Antonio,

Informe sobre la necesidad de proteger
el patrimonio histérico-artistico de la ciu-
dad de Soria, por . Centro de Es-
tudios Soriancs. 1970. 113 a 122 pdgs.—
23,5 cms. Rust.

Dedicatoria autdgrafa. De Celtiberia, ni-
mero 39.

POLAZZO, Marco.

Francesco Polazzo, piitore del
settecento veneziano. Opera e ricerche stori-
co-anagrafische. Introduccion de Enrique
Pérez Comendador. Roma. Rabellato editore.
Verona. Centro per Plstruzione Professio-
nale Grafica. 1971. 161 pags. con lams. 1
a 42.—225 cms. Tela.

PORRES MARTIN-CLETO, JuLio.

Una descripcion sucinta de To-
ledo en 1767 y 1768. Toledo. Diputacién
Provincial. 1971. 21 pdgs.—24 ems. Rist.

Es tirada aparte de Anales Toledanos, V
(1971), 117-118.

POVES, M.* Lursa.
El catdlogo diccionario, normas
para su redaccién. S.N.L. Valencia. Artes

Gréficas Soler, S. A. 1965. XVI-203 pdgs.—
24 cms. Rast.

De Breviario de la Biblioteca Piblica
Nacional, 2.

RUIZ MORALES, Jost MiGUEL.
Espaiia y Colombia, 1965-69.
Discursos, conferencias y articulos, Madrid.
Ediciones Cultura Hispdnica. Madrid. Su-
cesores de Rivadeneyra, S. A. 1970. 283 pa-
ginas.—26 cms. Rist.
Dedicatoria autdgrafa.

PUCHOL VIVAS, Fernanpo.
Evolucion de la técnica pianista.
Madrid. Real Conservatorio Superior de
Misica. Imp. Pefia. 1970. 12 pdgs.—21 cms.
Rustica.

RAMOS FOLQUES, ALEjanproO.
La isla de Tabarca. Alicante,
1970. Excmo. Ayuntamiento de Alicante.
Talleres de Sucs. de Such, Serra y Cia. de
Alicante. 1970. 78 pags. + 5 ldms.—21.5
centimetros. Rust.

SUBIRA, Josk.

A. Schonberg v «La noche de la trans-
figuracion», por ————. Madrid.. Ed. de
la Asociacién de Cultura Musical. Imprenta
Helénica. 1922. 7 pédgs. 19 ems.—Ruist.

De la Coleceién «Monografias Musica-
]esn, V{Jl. 2.

SUBIRA, Jost.

Dos directores musicales madri-
lefios: Ricardo Villa v Emilio Vega. Ma-
drid. Raycar, S. A. 1970. 9 pags.—24 cms.
Rustica.

Es tirada aparte de Anales del Instituto
de Estudios Madrilerios, tomo VI. Dedicato-
ria autdgrafa.

SUBIRA, Josk.

Dos madrilenizados misicos del
siglo XVIII: Luigi Boccherini y Gaetano
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Brunnetti. Madrid. Imp. Rayear, S. A. 1967.
9 pdgs.—24 cms. Rust.

Es tirada aparte de Anales del Instituto
de Estudios Madrilefios, tomo II. Dedicato-
ria autdgrafa.

SUBIRA, Josk.

El operista Manual Garcia en
la Biblioteca Municipal de Madrid. Madrid.
Artes Gréificas Municipales. 1935. 17 pé-
ginas.—24 cms. Rast.

Es tirada aparte de la Revista de la Bi-
blioteca, Archive v Museo del Ayuntamiento
de Madrid, 1935, pags. 179-196.

SUBIRA, JosE.

El repertorio musical palatino
desde Felipe V hasta Isabel Il en la Bi-
blioteca Nacional (S.1., s. a., s.i.)—24 cms.
Ristica.

Es tirada aparte de Arbor. Dedicatoria
autdgrafa.

SUBIRA, Josk.

En el centenario de un gran miisico: Ra-
mon Carnicer, por ———, de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Madrid. Artes Graficas Municipales. 1958,
41 pags. + 2 lims.—24 cms. Rast.

Es tirada aparte de la Revista de la Bi-
blioteca, Archivo y Museo del Ayuntamiento
de Madrid, afio XXIV, nim. 69.

SUBIRA, Josi.

En torno al follklore musical
espanol. Madrid (s.i.). 1965. 32 piags.—23,5
centimetros. Riist.

Es tirada aparte de Estudios Turisticos,
nimero 7.

SUBIRA, Jost,

Enrique Granados, su produccién musi-
cal, su madrilenismo, su personalidad ar-
tistica, por ————. Madrid. Imp. de Zoila
Ascasibar y Cia. 1926, 29 pdgs. + 1 lam.—
22,5 cms. Rast.
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SUBIRA, Jost.

Ideario estético y ético de Ama-
deo Vives. Conferencia leida en el Ateneo
de Madrid, como homenaje a la memoria
del maestro, el dia 6 de abril de 1933. Bar-
celona. Ed. Revista Musical Catalana, A.G.
1933. 18 pags—24 cms. Rist.

Dedicatoria autégrafa.

SUBIRA, Jost.
Espaiia. La situacion juridica
de los misicos. Madrid (s.i.). 1949, 227
a 224.—23 cms. Rist.
Es tirada aparte de Informacion Juridica,
nimero 69.

SUBIRA, Jost.

La Junta de Reforma de Tea-
tros, sus antecedentes, actividades y conse-
cuencias. Madrid. Artes Graficas Municipa-
les. 1932. 31 pdgs—245 cms. Rust.

Es tirada aparte de la Revista de la Bi-
blioteca, Archive y Museo del Ayuntamiento
de Meadrid. Dedicatoria autégrafa.

SUBIRA, JosE,

Las transformaciones orgdnicas de la mi-
sica. Conferencia leida en el Orfed Catald de
Barcelona el 4 de enero de 1918, por
Madrid. Imp. Alrededor del Mundo. 1918,
31 pdgs.—22,5 cms. Rast.

Dedicatoria autégrafa.

SUBIRA, Josk,

Un manuscrito musical de prin-
cipios del siglo XVIII. Contribucién a la
musice teatral espanola. Barcelona, 1949,
182 a 191 pdgs—25 cms. Rist.

Es tirada aparte de Anuario Musical,
tomo IV. Dedicatoria autégrafa.

SUBIRA, Josi,
Misica folklérica v erudita: Sus entron-
ques. Conferencia pronunciada por
el dia 3 de junio de 1933 en el Teatro
Calderén de la Barca. Valladolid. Universi-



dad Popular Pablo Iglesiasy, Imprenta Cas-
tellana. 1933. 15 pdgs.—15 ems. Rist.
Dedicatoria autdgrafa.

SUBIRA, Josk.
Traducciones métricas de textos
operisticos. Madrid-Sevilla. Gcha. 1961. 37
paginas.—24 cms. Rust.
Es tirada aparte de Revista de Literatura,
fasciculos 27 y 38, enero-junio 1961. Dedi-
catoria autégrafa.

SUBIRA, Jost.

Un insospechado inventario mu-
sical del siglo XVIII. Barcelona. Casa Pro-
vincial de Caridad. Imprenta Escuela. 1970.
227 a 236 pdgs—25,5 cms. Rist.

Es tirada aparte del Anuario Musical,
volumen XXIV.

TORRES LAGUNA, CARLOS DE.

Andiijar monumental y artistica. Memo-
ria presentada a la Comisaria Provincial
de Monumentos de la provincia de Jaén
por ———— Anddjar. Imp. Provincial.
Jaén, 1965. 7 hojas—26 cms. Rist.

REVISTAS

Abrente.
——————. Revista de la Real Academia
de Bellas Artes de Nuestra Senora del Ro-
sario. La Corufia, afo, 1970, nim. 2,

Academia.

— . Boletin de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Madrid,
afioc 1970, num. 31, segundo semestre;
afio 1971, nim. 32, primer semestre.

TORRES LAGUNA, CARLOS DE.
Informe. Sepulture halleda en
Andijer. Madrid. Tmp. y Edit. Maestre.
1965. 7 hojas—26 cms. Riist.

URANGA, EmiLio.
Astucias literarias. México. Fe-
deracién Editorial Mexicana. 1971. 303 pé-
ginas 4 16 lams.—19,5 ems. Rust.

VERA INIGUEZ, ENrIQUE.

Las 100 mejores partidas sacra-
mentales. Parroquia de San Sebastidn de
Madrid. Con un apéndice sobre la Congre-
gacién de Arquitectos. Madrid. Imprenta
V. Huerta. 1970.

Dedicatoria autdgrafa.

ZABALZA RAMOS, Ramow.
La prensa econémica en Espana.
Madrid. Ed. Secretaria General Técnica.
Imprenta Servicios de Publicaciones del
Ministerio de Informacién y Turismo. 1966.
389 péags.—21 cms. Rist.
Revista Espanola de Documentacion,
anexo 1.

Anales
———— de la Real Academia de Cien-
ctas Morales y Politicas. Madrid, afio 1970,
nimero 47.

Anales
———de la Real Academia de Farma-
cie. Madrid, afio 1970, nim. 4; afio 1971,
nimeros 1-4.

Anales
———— de la Real Academia de Medi-
cing, Madrid, afio 1971, cuadernos 1 y 3.
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Anuario

— Estadistico de Espena. Madrid,
ano 1971.

Anuario
del Observatorio Astronémico.
Madrid, afio 1971.

Anuario
de la Real Academia de Cien-
cias Morales v Politicas. Madrid, afios 1970
y 1971.

Apollo.

. London, ano 1970, ndm. 106;
ano 1971, nam. 107.

Arameo
- World. New York, afio 1971,
niimeros 1-6.

Arbor.
. Revisia del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Madrid, ano
1970, nim. 300; ano 1971, nims. 301-312.

Archivo

— Espanol de Arte. Madrid, Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Instituto «Diego Veldzquez», afio 1970, ni-
mero 169; afio 1971, nims. 174-176.

Arte
———— y Hogar. Madrid, afio 1970, ni-
meros 301-304: afio 1971, nams. 305, 6, 7
v 9.

Belas

Artes. Lishoa, afio 1967, niime-
ro 23; ane 1970, niims. 24-26.

Bibliografia

Espanola. Madrid, ano 1970.
noviemhre:; afio 1971, enero a mavyo.
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Boletin
de la Direccién General de Ar-
chivos y Bibliotecas. Madrid, afio 1970, ni-
meros 114-116; afio 1971, nims. 117-120.

Boletin
de Documentacion del Fondo
para le Investigacion FEconémica y Social,
Muadrid, ano 1971, fasciculos 1-4.

Boletin
Financiero del Banco de Ur-
quijo. Madrid, afio 1971, enero a diciembre.

Boletin
Informativo de la Comisién Es-
panola de Cooperacion de la UNESCO.
Madrid, ano 1971, nims. 160-164.

Boletin
de la Institucién «Ferndn Gon-
zilezn de la ciuded de Burgos. Burgos,
ano 1970, niim. 175; afio 1971, nims. 176
y 177.

Boletin

— del Instituto de Estudios Gien-
nenses. Jaén, afio 1966, nim. 50; ano 1967,
niimeros 51-52.

Boletin
- Interamericano de Misica.
Washington, afio 1969, nim. 72; afio 1970,
nimeros 77-80.

Boletin
——— Mensual de FEstadistica. Ma-
drid, ane 1971, nims, 313-324.

Boletin
del Observatorio Astronémico
de Madrid. Madrid., afo 1970, mim. 5;
ano 1971, ndm. 6.



Boletin
de la Real Academia Espanola.
Madrid, afo 1970, cuaderno CXCI; afio
1971, cuadernos CXCII y CXCIII.

Boletin
———— de la Real Academia de la His-
torie. Madrid, afio 1971, cuaderno I.

Boletin
————de la UNESCO para Bibliotecas.
La Habana, afo 1971, nims. 1-6.

Bulletin
de la Classe des Beaux-Arts.
Bruxelles, afio 1970, nims. 1-9 y 12; afio
1971, niams. 1.5,

Bulletin
d'Informations Musicales. Sofia,
afo 1971, nims. 1, 3, 4, 5, 7 v 8.

Bulletin
des Musées et Monuments
Lyonnais. Lyon, afio 1971, nims. 1-3.

Bulletin .
des Musées Royaux de Beaux
Arts de Belgique. Bruxelles, afio 1969, ni-
meros 1-4.

Cuadernos
de la Alhambra. Granada, afio
1969, nim. 5.

Didascalia.
. Madrid, afio 1971, nims. 10,
12.17.

Enguera.
—————. Enguera. afios 1970-1971.

Estudios
de Informacion. Madrid, afio
1971,, niims. 16 y 17.

Goya.
————— Madrid, afio 1970, nims. 94,
97-99; ano 1971, natms. 100-105.

Libro
El ———— Espaniol. 1.N. L. E. Madrid,
ano 1970, nim. 151; afio 1971, niims. 158-

167.

Museum
News The Toledo —— of Art. To-
ledo (Ohio), afio 1970, nim. 3.

Principe

de Viana. Excma. Diputacién
Provincial de Pamplona. Pamplona, afio
1971, niams. 122-123.
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Sitios. Madrid, ano 1970, ni-
mero 26; afo 1971, nims. 27-30.

Revista
Danesa. Copenhague, afio 1970,
niimeros 33 y 35; afio 1971, nim. 36.

Revista
————de Ideas Estéticas. Madrid, Con-
sejo de Investigaciones Cientificas. Insti-
tuto «Diego Veldzquez», afio 1970, nime-
ro 112,

Revista
Instituto «José Cornide» de Es-
tudios Coruneses. La Coruna, afio 1968, ng-
mero 4.
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afio 1971, nims. 1-4,
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76; afio 1970, ntims. 77-80; ano 1971, nu-
meros 81-83.

Studio
International. London, ano 1971,
niimeros 929-931.
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Porto, afo 1969, vol. XXI; ano 1971, vo-
lumen XXII, fasciculo 1.
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meros 1-6: ano 1971, nims. 1-6.
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————— de Madrid. Madrid, afio 1970,
nimeros 28-30; afio 1971, nims. 31-33.
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