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Excmo. Sr. D. FEperico MorENO TORROBA.
(Autor: Enrigue Segura.)







DON FEDERICO MORENO TORROBA

EN la mafiana del domingo 12 de septiembre tltimo nuestro querido
Director, Don Federico Moreno Torroba, dejaba de existir, a los noventa
y un afios, en el Sanatorio Ruber de la capital, donde ingresara veinte dias
antes con motivo de una embolia cerebral. Ciertamente la gravedad del
percance se manifesté desde los primeros momentos, pero la favorable
reaccién advertida en un principio alenté la esperanza de su recuperacién,
si no pronta y completa, si efectiva y suficiente para reanudar sus activi-
dades de costumbre. jHasta tal punto su asombrosa vitalidad —se recordé
aquellos dias por sus deudos que no habia estado nunca enfermo— permi-
ti6 abrigar los pronésticos mds alentadores! Mientras tanto, no parecia si no
que manteniendo su ritmo de trabajo hubiérase limitado a cambiar de
despacho, siguiendo al tanto, desde la clinica, los asuntos pendientes: la
Academia, la Sociedad de Autores, el estreno del ballet de Don Quijote y
tantos otros quehaceres o atenciones que reclamaban su personal interven-
cién Quien tiene el honor de dirigirles la palabra —que llevé personal-
mente, a diario, la representacién de la Academia— puede dar fe con qué
interés atendia la marcha de las incidencias del momento. Dios dispuso
las cosas de otro modo. Empezaron a surgir las complicaciones que acon-
sejaron someterle a un tratamiento de vigilancia intensiva, mas empeorando
progresivamente, un fallo cardiaco produjo el temido desenlace, no por
esperado menos doloroso.

Trasladado a la Sociedad de Autores, donde se instals la Capilla ar-
diente —imposible habilitar para ello la Academia dadas las actuales cir-
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cunstancias—, fueron incontables las personas que acudieron a rendirle el
postrer homenaje de su sentido afecto, figurando entre ellos numerosos
Académicos. Un detalle emotivo de particular significacién fue el hecho
de que al ser sacado el féretro del antiguo palacio de Longoria, el gran
gentio estacionado en los alrededores prorrumpié espontineamente en una
ovacién estruendosa hasta que el cortejo funebre inicié su marcha hacia
la Sacramental de San Justo, lugar del enterramiento, y hasta donde se
trasladaron con D. Enrique Lafuente Ferrari, Director accidental, distin-
guidos miembros de la Corporacién.

Si no es ficil pergenar en estas horas de luto la sentida semblanza que
seria deseable, cabe ofrecer a su memoria un recuerdo emocionado de tan
querido compafiero y maestro. Maxime cuando quien tiene el honor de
dirigirles la palabra mantuvo con él un trato asiduo, impuesto en buena
parte por las obligaciones a su cargo. De ahi que, ahora, intentemos sub-
rayar algunos rasgos suyos, si no definitorios, al menos sobresalientes.

Asi empiezo por creer que su memoria no podrd desligarse de su hom-
bria de bien ni tampoco de su laboriosidad infatigable, verdaderamente
ejemplar, siguiendo en la brecha, sin desmayo —como asi ha sido—, hasta
el final. Recordemos, Sefiores Académicos, que a todos nos asombraba su
portentosa vitalidad, manifestada no sélo en la frecuencia, sino en la faci-
lidad de sus desplazamientos a paises distantes; en particular recuerdo
—por oirselo directamente— que habia estado en Argentina mds de treinta
veces, aparte de otros viajes de cardcter intercontinental. Y atin como alguno
quisiera advertirle afectuosamente que a su edad le convendria evitar o
limitar tanto desplazamiento, él mismo aseguraba que esa movilidad habia
contribuido probablemente a mantenerse en forma. A lo que alin cabria
afiadir que ese afdn suyo —en verdad intransferible— de trabajar sin
limite —para él viajar era sinénimo de trabajar— venia a encontrar su
complemento ideal en trabajar con ilusién, lo que constituye para todos no
tanto un mandato —a veces de dificil o imposible cumplimiento— como
un estimulo de saludable longevidad.

Otro rasgo suyo, mds acentuado en los dltimos afos, fue, sin duda, su
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trato afable y sencillo, sin que ello hubiera de confundirse con una ingenua
postura ante la vida. A lo que entiendo y recuerdo no seria posible negar
en modo alguno a D. Federico lo que en expresiva ponderacién suele ence-
rrarse en la frase de “tener muchas horas de vuelo”. Pues la verdad es
que D. Federico las tenia y las acusaba no sélo fisica sino psicolégicamente
en relacién con los demds, tal vez porque esa carga impalpable pero real
sabia aligerarla con cierta improvisada naturalidad, como sin darle impor-
tancia, entre cautelas y compases, de todo punto necesarios no ya para
volar sino para rastrear por los caminos o vericuetos de este mundo.

Mids desearia extenderme en este sentido, pero el tiempo apremia y
resulta obligado referirme a su paso por la Academia, dentro de la que ha
representado un verdadero hito histérico, pues habia llegado a ser el tnico
superviviente de los Académicos ingresados antes de la Guerra. De ahi que
haya pertenecido a nuestra Corporacién cerca de cincuenta afios, caso rari-
simo, por supuesto, llevindonos a recordar lo que se ha afirmado de algu-
nas figuras extraordinarias de la Historia que resultan si admirables pero
no ciertamente imitables.

De la documentacién que he podido consultar ahora resulta que para
cubrir la vacante de D. José Tragé y Arana fue propuesto D. Federico
Moreno Torroba, en 31 de enero de 1934, por D. Emilio Serrano, D. Aniceto
Marinas y D. Angel Maria Castell.

No creo descubrir ningiin secreto, maxime cuando se ha publicado por
la propia Academia en obra de un benemérito compaifiero desaparecido,
que hubo en aquella ocasién otro candidato ilustre, D. Oscar Espld, pero
como éste anunciara su no aceptacién en el caso de ser elegido no hubo
duda en la eleccién, que recay6 en favor de D. Federico en la sesién ex-
traordinaria celebrada en 19 de febrero de ese afo. No seria sin embargo
hasta el siguiente cuando se celebré su recepcion, exactamente el 21 de
febrero. En tan solemne ocasién diserté acerca “Del casticismo en la Mi-
sica”, discurso que D. Angel Maria Castell, que le contestd, no vacilé en
calificar como “una de sus mds inspiradas partituras sin papel pautado”.
Con arreglo al ceremonial acostumbrado, D. José Moreno Carbonero, que
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presidié la sesién por enfermedad del Director, Conde Romanones, le im-
puso la Medalla nim. 44, de la que fueron anteriores titulares: el pintor
D. Bernardo Lépez —hijo de D. Vicente—, el misico D. Ildefonso Jimeno
de Lerma y el ya citado D. José Trago.

A partir de entonces el nuevo Académico quedé incorporado a las tareas
de la Corporacién. De su paso por la misma quedan multiples constancias,
comenzando por su adscripcion a las Comisiones de que formé parte, singu-
larmente las del Archivo y Biblioteca, Medalla de Honor, Academia Espa-
nola de Bellas Artes de Roma y Administracién, antes, por supuesto, de su
nombramiento de Director en que las presidiria todas. En plena campaha,
y en momentos especialmente dificiles, era nombrado Tesorero, en 1938,
cargo al que renunciaria dos afios después. En 1956, a la muerte de Don
Bartolomé Pérez Casas, fue elegido Presidente de la Seccién de Misica,
que sigui6 ejerciendo hasta su fallecimiento.

Gestién muy delicada a su cargo, y que desempené con loable acierto
—del que se hacen eco las actas que he consultado—, fue la Direccién
accidental durante la prolongada enfermedad de su titular D. Francisco
Javier Sanchez Cantén.

Por tltimo, al fallecimiento del Marqués de Lozoya, fue elegido Direc-
tor en sesién extraordinaria de 8 de mayo de 1978, siendo finalmente
reelegido el afio pasado por un nuevo mandato de tres afios.

No quiero omitir en este rdpido resumen de su paso por la Academia
la concesién de uno de los primeros Premios “José Gonzilez de la Pefia”,
Barén de Forna. Tampoco ha de silenciarse su generosa donacién de la
partitura original de Luisa Fernanda, enriqueciendo su archivo de fondos
musicales. Ni tampoco que con motivo de la solemne recepcién de D. Andrés
Segovia, que con asistencia de Sus Majestades se celebré solemnemente en
la sede de la Academia Espafiola, D. Federico contest6 al discurso del reci-
piendario, si bien cupiera al autor de estas lineas el honor de leerlo en
su nombre.

De auténtica desgracia hemos de calificar la desaparicién de D. Fede-
rico Moreno Torroba, tanto por su acendrado amor y espiritu de servicio
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a la Academia como por las circunstancias personales que le acompafaban.
La consideracién de que el Destino le ha privado de ver restablecida la
sede propia, por la que tan esforzadamente porfiara, acrece nuestro senti-
miento. Pero —sin acudir al tépico, impropio de este lugar y de nuestra
intencién— nos cabe la certidumbre de que su ejemplo magnifico de incan-
sable actividad, inquietud creadora y preocupacién artistica bien merecen
el fervoroso testimonio de una imperecedera gratitud.

ENrIQUE Parpo CANALIs.
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RECORDANDO A D. FEDERICO MORENO TORROBA

Sres. Académicos:

CON verdadera pesadumbre cumplo hoy el deber de sustituir acciden-
talmente en este puesto a nuestro Director, ausente ya para siempre de
nuestras sesiones. Don Federico Moreno Torroba no las presidird mas por-
que el término de su vida le lleg6 stibitamente, cuando nada parecia hacerlo
temer, en plena actividad y en aparente buena salud. Era Moreno Torroba
el Académico mds antiguo de los que componemos esta Corporacién, en la
que entré precozmente a los treinta y nueve afios, en el de 1934. Lo hemos
tenido de Director cuatro afios, pero fue miembro de esta Corporacién
durante cuarenta y ocho, lapso considerable de tiempo, no sobrepasado
durante mi época por ningin otro Académico, aunque cifras mayores, es
cierto, se alcanzaron tanto en el siglo X1x como en el nuestro. En la pasada
centuria, a D. Federico de Madrazo le permitié la existencia alcanzar la
elevada cifra de sesenta y tres afios de vida académica, igual a la que llegé
en este siglo D. José Ramén Mélida, mi antiguo y respetado profesor

universitario.

Hace menos de doce meses felicitibamos a nuestro Director, D. Fede-
rico Moreno Torroba, al cumplir noventa y un afios y le augurdbamos
muchos mds de existencia porque su vitalidad juvenil y su actividad incan-
sable, demostrada en su excepcional capacidad de trabajo, parecian desti-
narle a llegar a centenario. Su fecundidad de miisico y su actividad acadé-
mica eran compartibles para €l con los deberes afiadidos que le venian de
su condicién de Presidente de la Sociedad de Autores Espafioles, obligado
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a representarla en reuniones internacionales, y a llevar una intensa vida
de relacion, en un trajin que hubiera parecido fatigante para un hombre
mas joven.

Todo lo superaba diligentemente con una salud vigorosa y una capa-
cidad de adaptacién extraordinaria. Desde su puesto de mando de la
Sociedad de Autores, en el palacio modernista de la calle de Fernando VI,
estaba alerta al timén, a través de navegaciones a veces tormentosas.

Nos asombraba su actividad incansable, pues lo mismo nos anunciaba
un lunes que salia para Londres por un par de dias para atender a la
grabacién de una obra suya, o que salia para Nueva York para ensayar
con Plicido Domingo cierto pasaje de una pieza que iba a estrenar meses
después. Otra semana se despedia para un viaje a Buenos Aires, donde
tendria lugar la reposicion de una de sus més renombradas zarzuelas. Otras
veces tenia que marchar de improviso para asistir en una capital europea
a una reunién internacional sobre propiedad intelectual. Cruzé6 muchas
veces €l Océano; América le era familiar, de Norte a Sur. Dedicado a
fondo al teatro lirico durante largas épocas de su vida, conocié los éxitos
y también los reveses del mundo teatral como director de compafiia y pasé
por todos los avatares y galernas de este complicado sector de la vida
musical.

Vivié intensamente la vida, atesorando un fondo de experiencias que
hubieran hecho interesantes sus recuerdos autobiogrificos, si se hubiera
propuesto escribirlos. Pero era demasiado hombre de accién para pararse
a hacerlo; tenia siempre demasiados proyectos por delante para detenerse
en un recodo del camino.

La dltima vez que con él hube de reunirme fue este verano con motivo
de algo con la Academia relacionado; en el mes de julio, ya avanzado,
terminadas las sesiones de nuestra Corporacién por las vacaciones estiva-
les, ibamos a firmar la escritura de adquisicién del Autorretrato de Goya
ante el caballete con los propietarios y los demds albaceas de la herencia
de D. Fernando Guitarte (q. e. p. d.). Llegaba Moreno Torroba de un viaje
a Rusia realizado con el objeto de firmar un acuerdo de propiedad inte-
lectual como representante de la Sociedad de Autores. Nos hablé de sus
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impresiones de Moscl y de Leningrado en una breve estancia. No era el
tultimo viaje del verano; por lo pronto, se disponia a marchar a su casa
de Navarra, donde habia de pasar unos meses, no descansando, sino tra-
bajando sobre nuevas partituras musicales, concretamente un Concierto para
piano y varias piezas para guitarra, que constituian una de sus mas gustosas
y personales dedicaciones. Portentosa actividad para los que parecian sus
frescos noventa y un afios.

No obstante, parece que al comienzo del verano habia desoido alguna
llamada de alarma que no atendié como debia. Algin aviso de trastorno
circulatorio hubo de sentir, a lo que sé, que hubiera hecho aconsejable un
reposo prudente. Ese aviso se confirmé en septiembre con el accidente que
le obligb a hospitalizarse y del que, al cabo de unos dias, no habia de
salir. Una trombosis cerebral que acab6 con la vida de un hombre que
parecia tener un seguro de dilatada longevidad por muchos afios. La Natu-
raleza no perdona y la guadafia acecha a los mds confiados. Afortunada-
mente para é€l, si rindié su tributo a la muerte, se le ahorré la decadencia
lamentable que suele ser para otros el camino final. Descanse en paz.

Es obligado decir que entre nosotros sus compafieros quedard el re-
cuerdo de su talante animoso y cordial, de su llaneza y su sencillez humana
que quitaba todo énfasis superfluo a su autoridad de Director. No deja
aqui sino amigos y afectos. Pero no eran sus virtudes humanas incompa-
tibles con la energia y la firmeza ; si aqui no tuvo necesidad de exhibirlas,
sabemos que sabia hacerlas sentir en otros foros mds conflictivos y difi-
ciles, como la mentada Sociedad de Autores en la que tuvo que hacer frente
a tormentas y pasiones encrespadas.

De su historial de misico celebrado y fecundo no me corresponde a
mi hacer el recorrido y el obligado elogio, que otros sabran hacer con mds
competencia que yo. Pero el mds lego sabe que Federico Moreno Torroba
ha afiadido medio siglo a la historia brillante de nuestra zarzuela y que,
no obstante, seria una ignorancia y un error limitar su valor en la Historia
musical espafiola de este siglo a este papel de prolongador del género
lirico mds nacional. Torroba fue un misico mds completo que todo eso,
un compositor con matices mds ricos y delicados. Seguramente se incluirdn
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en la antologia de sus obras algunas piezas maestras de la literatura guita-
rristica contempordnea. Compuso también para el 6rgano; y si en los
tltimos afios de su vida sintié una vocacién por la 6épera, un tanto tardia,
demostré que en el octavo decenio de su vida aln tenia el aliento y la
voluntad de abordar géneros ambiciosos dentro de la creacion musical.

Hemos perdido a un Director, a un compafiero y a un amigo; triple
vacio nos deja Torroba, que hard mas dificil su sustitucién. Que su pru-
dencia y su buena voluntad den sombra y augurio a la dificil etapa inme-
diata que aguarda a la Academia, en el trance de renovar su vida con el
esperado regreso a la casa madre, tras el interinato que en estos locales ha
durado ocho largos afios.

En el momento de despedirnos de ellos dediquemos un adiés cordial y
sentido a D. Federico Moreno Torroba, Director, amigo y compafiero; al
encomendarle a Dios, pidamos por su eterno descanso.

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI.
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FEDERICO MORENO TORROBA

C oMoO acaba de decirnos nuestro Presidente accidental toda la Academia
siente con gran pesar la pérdida de nuestro Director, pero este pesar es, si
cabe, mayor para la Seccién de Musica, pues a la pérdida del que durante
tantos afios fue nuestro Presidente se afiade ahora la de un amigo y la de
uno de los misicos mds significativos de nuestro tiempo.

Fue Federico Moreno Torroba, todos nuestros compafieros lo saben,
insigne representante de que, sin duda, es el dltimo periodo de nuestra
zarzuela. El, con Pablo Sorozibal, han sabido llevar hasta la culminacién
de un largo proceso a nuestro arte lirico mds caracterizado. Su labor, en
este sentido, como su vida, ha sido dilatada y de una actividad incesante.
No hace mucho le oi decir que tenia escritos mas de cien titulos, mds de
cien zarzuelas, lo que si consideramos que cada una tiene dos o mds actos,
suma una cantidad de misica impresionante, musica siempre bien hecha,
siempre inspirada, siempre enraizada con la mejor tradicién de este género.

Efectivamente, si queremos encontrarle una ascendencia musical, ten-
driamos que remontarnos a finales del pasado siglo para encontrar a
Ferndndez Caballero, al autor de La viejecita, Gigantes v Cabezudos o de
Las dos Princesitas. Como aquel, tenia Moreno Torroba una inspiracién
facil, de gran elegancia melédica, sin recurrir a tépicos, melodia de su
tiempo, pero siempre dentro de aquella tradicién, siempre cefiida a la
situacién teatral y a la especial psicologia de los personajes. Inspiracién
que se aliaba con su certero sentido arménico, nunca empafiado y con un
sabor orquestal muy poco comiin en los hdbitos de la zarzuela. En este
contexto quisiera recordar la que sin duda es su obra maestra y una de
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las mejores zarzuelas de este siglo: Luisa Fernanda, o La Marchenera, La
Caramba o su tltima zarzuela Baile en Capitania. Moreno Torroba, en un
momento dificil para nuestra lirica popular, después de los Serrano, los
Vives, los Pablo Luna, supo mantener aquel rango y prolongarlo con un
centén de partituras que en nada desmerecian de las de sus mads ilustres
predecesores.

Pero no sélo cultivé esta parcela de nuestra lirica, sino que a una 6pera
en un acto, La Virgen de Mayo, obra de juventud, estrenada en el Teatro
Real, supo afiadir mucho mds tarde, ya al final de su vida, El Peta, 6pera
en tres actos que pudimos aplaudir cdlidamente hace dos afios, y que repre-
senta no sélo una superacién en su obra teatral, sino un caso tnico en la
historia de la misica, pues no encontramos en ella que otro compositor
haya escrito una 6pera a los ochenta y ocho o ochenta y nueve afios.

A esta portentosa actividad debemos unir otra interesante parcela mu-
sical: aquella que comprende sus obras instrumentales. En ella hallamos
un numeroso grupo de obras escritas para guitarra; a este respecto fue uno
de los primeros compositores contempordneos que llevaron su atencién hacia
este instrumento, inducido por la belleza del mismo y por las instancias
de su gran amigo Andrés Segovia, que tanto iba a hacer en la consecu-
cién de un repertorio especial escrito para guitarra. Muchas obras para
este instrumento escribié nuestro maestro, pero baste nombrar su Sonatina,
escrita por los afios veinte y que tendria que figurar en el repertorio de
todos los guitarristas. Las composiciones de Torroba para la guitarra sefia-
lan, junto con una escritura impecable, y bien sabe Dios que esto no es
facil, una superacién en su estilo arménico y una gama de temas siempre
renovada y dentro del mejor estilo guitarristico, manera y hacer que se
superan en sus varios conciertos para guitarra y cuatro guitarras con
orquesta. También dejé escritas alguna obras para otros instrumentos, y el
pasado dia 30 de mayo nuestro compafiero Ramén Ameziia, con su maestria
habitual, nos daba a conocer tres preludios del mejor estilo organistico, a
lo que afiadiré que en esta actual temporada escucharemos su obra pés-
tuma: un concierto para piano y orquesta que con varios ballets perfila
su obra general.
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A esta admirable actividad debo afiadir otras dos: la de promotor del
género al que casi dedicé toda su vida siendo empresa en muchas ocasiones
no sélo para consagrarse, sino para dar a conocer no pocos de sus colegas,
y en cuya arriesgada empresa comprometié muchas veces su fortuna per-
sonal, ya que sus campafias se caracterizaron por el mayor rigor y seleccion
en la presentacion y representacién de las obras estrenadas o del repertorio
mds conocido.

Otra actividad de su vida tan fecunda fue la llevada a cabo al frente
de la Sociedad de Autores de Espafia, primero como Vicepresidente y
luego, ya en estos ultimos afios, como Presidente. En esta presidencia le
aguardaba una ardua tarea y hubo de emplearse a fondo para corregir
defectos, cuando no vicios, de administracién en un organismo tan com-
plicado y delicado como es la direccién y la administracién de una socie-
dad con mil ramificaciones extranjeras y en la que se administran cente-
nares de millones de pesetas. Sus numerosos y largos viajes, ya para dirigir
sus obras, ya para asistir a reuniones administrativas en asambleas inter-
nacionales, siempre acompafiado de su hija Mariana, amiga y secretaria
que sabia distraer al maestro con su gentil gracejo madrilefio de estas graves
preocupaciones, le robaron muchas horas de su larga vida, y sin duda nos
han privado de buen nimero de obras,

Ahora nos queda su imborrable recuerdo, el recuerdo de su simpatia,
de su cordial compafierismo y sobre todo nos queda su ejemplo, un ejemplo
casi legendario.

Joaquin Robrico.
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UN HOMBRE EXTRAORDINARIO

FEDERICO Moreno Torroba, nuestro llorado Director, era doblemente
decano, por la antigiiedad académica (dentro de poco mds de un afio se
hubieran cumplido los cincuenta afios de su eleccién) y por la edad, con
sus noventa y un afios pasados. Pues bien, no creo que sorprenderé a nin-
guno de nuestros compafieros de Corporacién al afiadir un tercer dato:
también era el mds joven de todos nosotros.

Sélo una persona joven y en plena facultades podria soportar tan in-
cansable actividad. Presidia puntualmente las sesiones de la Academia, asi
como las de las numerosas comisiones de aquélla, a las que pertenecia por
razén de su cargo, amén de la Junta de albaceas de la herencia Guitarte.
Desarrollaba una ingente labor, nada fécil, al frente de la Sociedad Gene-
ral de Autores. Componia 6peras, conciertos para orquesta, piezas para
guitarra y cruzaba el Océano para dirigir sus obras. Acudia a juntas y co-
misiones ministeriales no como simple espectador, sino como miembro
activo, muy activo, lleno de iniciativas o dispuesto a dar la batalla frente
a una proposicién que estimase equivocada. Cuidadosamente fiel a sus
obligaciones en la Academia, combinaba sus viajes para no faltar los
lunes; en numerosas ocasiones le vimos aparecer a las cinco de la tarde
para una comisién (seguida del pleno) cuando aquella misma mafiana
habia llegado de Buenos Aires o de Nueva York. Y todo ello sin dar jamds
la menor muestra de agobio o de prisas, como si fuera lo mds natural del
mundo.

En estos tltimos afios, época de notable revitalizacién de la Academia,
destacando el “problema pendiente” de las obras de nuestra casa de la
calle de Alcald, su constante atencién por la marcha de aquellos asuntos
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jamds desfalleci6. De todo ello he podido ser testigo de excepcién a lo
largo de tanto tiempo y de tantas gestiones e incidencias. Pese a su enorme
y constante actividad, mds arriba esbozada, su estado de dnimo era siem-
pre —permitaseme acufiar un galicismo— de perfecta “disponibilidad”.
Si era preciso hacer una gestién, llamar a un ministro, enviar una carta
o un escrito, la respuesta era inmediata y, ademds, cordial y sin escatimar
esfuerzo, aun cuando a lo mejor a las pocas horas embarcase en el avién
para un largo viaje. Algunos de los eventos mds importantes para resolver
nuestros problemas se han producido en julio o agosto, fuera de nuestro
curso normal. Esto no impidié lo mds minimo su feliz resolucién: con
Federico Moreno Torroba siempre se podia contar. Hasta el tltimo mo-
mento, y en tanto mantuvo su consciencia, no ceso su preocupacion por la
Academia, testigos de lo cual son nuestro compafiero Fernando Chueca
v su colaboradora Emanuela Gambini; en su visita al maestro el sibado 4
de septiembre aquél les pregunt6 sobre el estado del dltimo expediente
de las obras de la Academia en el Ministerio de Cultura, que habia atra-
vesado por no pocas dificultades —algunas, en aquel momento, atin pen-
dientes—, y de memoria les cit6 datos y cifras perfectamente exactos. Tal
vez fue aquel su tltimo pensamiento, ya que unas horas después, el do-
mingo 5 por la mafiana, al visitarle recién llegado de Galicia, se habia
producido una sibita agravacién de su estado, al punto de que ya no pudo
reconocerme, lo que me produjo una gran pena. inesperada por las buenas
noticias que sobre su recuperacién me habian dado los dias anteriores.

Cuando, dentro de poco, volvamos a nuestra casa de la calle de Alcald,
ya totalmente restaurada, nuestra alegria se vera empafiada por esta ausen-
cia. jCudnto hubiera disfrutado Federico presidiendo la primera sesi6n!

No quiero concluir estas breves lineas sin rendir homenaje al misico.
En la dltima sesién del curso 1981 nuestro Censor, Luis Cervera, y el que
os habla, le instamos carifiosamente a que compusiese algunas obras para
la misa del dia de San Fernando. Acepté el compromiso al momento y en
el septiembre inmediato ya estaba la partitura en mis manos. El 30 de
mayo del corriente afio fueron estrenadas y hoy habéis vuelto a oirlas en
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la misa ofrecida por el eterno descanso de su alma. Obras delicadas, de
suave lirismo, inspiradas y con el trazo seguro de la pluma de un gran
misico que, dentro del lenguaje de su generacién, supo evolucionar y mos-
trar la inquietud constante propia del artista. Me atreveria a sugerir que,
para mayor permanencia de estas composiciones escritas para la Academia,
se publiquen en una préxima edicién de nuestro BOLETIN.

Ramon GonNzALEzZ DE AMEZUA.
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FEDERICO MORENO TORROBA

CON el fallecimiento del ilustre compositor Federico Moreno Torroba
hemos perdido todos a un excelente amigo y compafiero, a un gran Di-
rector.

Si como hombre fue una figura ejemplar por su amor al trabajo, por
su compafierismo, por su bondad para con todos, por su sencillez natural
y desbordante simpatia, siempre dispuesto a ayudar a quien se lo pidiera,
como compositor es indiscutiblemente una de las figuras mas importantes
de nuestro tiempo, que supo mantenerse fiel a la mejor tradicién espaiiola,
sin perjuicio de interesarse por la evolucién natural que se ha ido produ-
ciendo en el campo de la musica.

Resulta admirable contemplar en Moreno Torroba como la avanzada
edad no rest6 empuje al vuelo de su inquitud artistica, sino que, por el
contrario, le impulsé a seguir adelante. Y en este sentido me recuerda un
caso parecido: el de Verdi. El insigne italiano, en plena ancianidad, se
renueva maravillosamente con el Otelo y Falstaff. Federico Moreno To-
rroba, al filo de los noventa afios, nos brinda una épera, El Poeta, llena
de grandes aciertos, su primer concierto para piano y orquesta y, entre
otras obras mds, su didlogo para guitarra y orquesta, que es simplemente
una obra magnifica. Podemos decir sin exageracién retérica que para
Moreno Torroba los muchos afios no fueron ancianidad, sino juventud pro-
longada y ocasién de emprender obras de total novedad dentro de su que-
hacer, sin abandonar por ello su acusada personalidad. Toda su trayec-
toria ha sido una constante sorpresa y una permanente evolucién.
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Desde luego podemos asegurar que la misica de Moreno Torroba man-
tendrd viva su perenne lozania. Mds atin, creo que el curso del tiempo lo
que hard serd revalorizarla y descubrir riquezas y aciertos que tal vez para
algunos hayan podido pasar desapercibidos.

Su amor al trabajo fue ejemplar hasta el tltimo momento. Podriamos
asegurar sin temor que no pas6 ni un sélo dia sin escribir alguna pagina.
El trabajo era para él una necesidad vital.

Como compafiero y amigo creo que todos hemos tenido en él un modelo.
No es posible olvidar su cordialidad y su palabra afectuosa en nuestras
reuniones, en nuestros almuerzos, en nuestras celebraciones, en los que
siempre tenia una frase de simpatia y amistad para todos.

Moreno Torroba no fue un artista bohemio, descuidando sus deberes.
Fue un apasionado de la familia y daba verdadera alegria verle con sus
deudos y especialmente con Mariana, su hija, que le acompafié ejemplar-
mente en sus continuos viajes, mitigindole maravillosamente los pesares de
la soledad.

El colofén de estas palabras evocadoras de la figura de Moreno To-
rroba no puede eludir una obligada referencia a la guitarra. Moreno
Torroba encontr6 en la amistad de Andrés Segovia y de Regino Sainz de
la Maza un manantial purisimo de ideas y de técnica. Moreno Torroba nos
ha legado, en consecuencia, una produccién guitarristica asombrosa por su
variedad y la importancia de su contenido.

Tengo la seguridad de que cuanto he dicho refleja el sentir general.
Y por eso mismo considero que todos tenemos el deber de contribuir a que
Espafia rinda a Moreno Torroba el homenaje nacional que se merece por
su obra musical y sus virtudes humanas.

ErnEsTO HALFFTER.
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EN RECUERDO DE FEDERICO MORENO TORROBA

( ,UANDO los sentimientos se agolpan, tristemente surgidos de improviso
por una inesperada y fatal noticia, es dificil el acierto en conciliar unas
palabras que respondan a la profundidad y hondura de los afectos.

La ausencia definitiva de nuestro Director nos hace pensar una vez mds
en el cardcter contingente de la vida, pero también en cémo la ilusién por
el quehacer de cada dia mantiene en plena forma de espiritu y dnimo a
quien pone su corazén al servicio de los demds. Asi lo demostré con
creces, Federico Moreno Torroba, en el cumplimiento de su cargo de Di-
rector de la Academia. Sin énfasis, con agrado hacia todos, con una cor-
tesia hija de su buena educacién, pero también de esa bondad suya, ates-
tiguada en multitud de ocasiones, con su modestia realmente singular, con
un comportamiento deferente y amable siempre.

Para quien escribe estas lineas hay ademds testimonios personales suyos
que le obligan a profunda gratitud.

Su carta ofreciéndose a patrocinar mi candidatura para el ingreso en
la Academia, cuando yo no habia pensado en la posibilidad de tal honor
y de tan buen padrino, guarda para mi ese recuerdo inefable de su gene-
rosidad y hombria de bien. Pero hay otras y otras pruebas de considera-
cién personal que sellan de modo indeleble una amistad que, si corta en
el tiempo, fue propicia en manifestaciones de inusitada cordialidad.

Mis ilustres compafieros de la Seccién de Misica de esta Real Acade-
mia enjuiciardn, en su homenaje, la gran labor artistica de este buen
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misico, por lo que he preferido que mis palabras cordiales de recuerdo
lo sean en torno a los muchos valores de su bien definida personalidad
humana.

Sirvan, pues, estas breves lineas de homenaje sincero al hombre bueno
y generoso, que es como quiero recordar en esta hora triste a quien como
Federico Moreno Torroba fue modélico en su amistad.

CarLos RoMERO DE LECEA.



BREVES PALABRAS SOBRE TORROBA

HE sentido, ante el inesperado fallecimiento de Federico Moreno To-
rroba, intensa y duradera afliccién. Eramos amigos de juventud, sin que
la mds leve sombra viniese a oscurecer nuestro reciproco afecto. Cargada
estd mi memoria de nuestras horas de convivencia casi familiar, aqui en
Madrid y en los alegres y casuales encuentros en muy variados lugares
de Europa y de las Américas. Esta mutua simpatia personal se hizo atn
mds viva desde su iniciacién por la generosa prontitud con que se presté
a colaborar en mi afdn de crearle a la guitarra un repertorio nuevo de mejor
contenido musical. Por Torroba levanté su nivel a mds alto prestigio y por
él se elevé hasta horizontes internacionales mds amplios.

Cuando estrené la Sonatina en el Teatro de la Comedia —figuraban en
ese programa la Sevillana, de Turina, y tres piececillas de Ernesto Halffter,
también en primera audicion— musicos notables que asistieron a mi recital
quedaron prendados de la gracia melédica de sus giros, de limpisima raiz
hispana, de las atractivas y oportunas armonias y del garbo y viveza de su
ritmo. Sin embargo, jqué diferencia entre el criterio agresivo de un critico
madrilefio de esa época y la lisonjera opinién de Maurice Ravel! Nuestro
cronista vino a decir de la Sonatina que era una pieza de vulgar concep-
cién y factura. En cambio Ravel, cuando me la oy6 en Paris, en la casa
de Henri Pruniére, al enterarse de que su autor era un compositor espafiol
de pocos afios de edad, profirié: “Se diria de él, salvando las proporcio-
nes, lo que Spontini dijo de Rosini acerca de su Barbero, esto es, que para
componer esa chispeante (*) Sonatina no sélo hay que tener talento, sino

ser joven’.

(*) «Petillante», dijo.
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Cuantos compositores reunié aquella noche Henri Pruniére sintieron,
tras oir esa y otras obras, la comenzén de escribir algo para guitarra.. Y asi
brotaron las primeras composiciones de misicos extranjeros que carecian
de conocimientos previos de la técnica guitarristica. Y fueron Segovia, de
Albert Roussell ; Mazurka, de Tansman ; una rara fantasia de Migot, y una
Sonatina, que no llegd a cristalizar, de Pierre de Breville. Me puse a la
disposicién de todos ellos y consegui que sus obras entraran a vivir en la
caja de la guitarra.

La suma de la producciéon de Torroba es impresionante y demuestra
hasta qué punto su fecundidad y su trabajo fueron excepcionales. Séame
permitido mencionar sélo una pequefia parte de su ingente labor guitarris-
tica: Su primera composicion fue una Suite castellana, que contenia tres
cortas y preciosas piezas; la segunda, la ya varias veces mencionada Sona-
tina; siguieron dos Preludios, una Serenata burlesca, un Nocturno y seis
piezas caracteristicas en forma de Suite, una gran Sonata, convertida mds
tarde en Didlogos de la guitarra y orquesta, de gran envergadura, ocho
Preludios de armonizacién avanzada, doce o mds Castillos de Espafia vy,
finalmente, seis Preludios enlazados que trajo a mi estudio el pasado mes
de noviembre.

He citado sélo las obras dedicadas a mi. Pero en la Editorial de su
hijo ha publicado cerca de una veintena de piececillas graciosas. Afiadiendo
a esto mds de ochenta zarzuelas, una dpera y conciertos para una, dos,
tres y hasta cuatro guitarras y orquesta respectivamente, convendréis, de
seguro, conmigo en que la dilatada vida del Maestro Torroba no estaba
regida por la exigencia de cuarenta horas por semana de cinco dias para
los trabajadores de hoy.

Torroba era, ademds, muy despejado en materias ajenas a su miisica.
Lector asiduo de buena literatura, gozaba con el primor de la forma y bus-
caba el contenido, en verdades y belleza, de las ideas. No era raro que de
sus lecturas surgiesen luces que le ayudaran a resolver problemas musica-
les en elaboracién. Solia decirme en un festivo arranque de erudicién:
“La raiz griega de idea es ver, y muchas de las que hallo en libros limpian
mis ojos y veo, comprendo y trabajo mucho mejor”.
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Tuvo Torroba el valor de permanecer fiel a la Misica, sin intentar des-
truir su encanto so pretexto de explorar nuevas y extravagantes combina-
ciones de sonido.

Mariana, su hija y permanente compafiera de sus periplos por tantos
lugares del mundo, me dijo: “Lo dejé en casa, ante el piano, corrigiendo
pruebas del futuro ballet y alli lo encontré, a la mafiana siguiente, ya derri-
bado por la embolia”. Sus entrafiables amigos deploramos la definitiva
ausencia de quien, ademds de ser uno de los mds ilustres compositores de
Espaiia, era también un noble, discreto, modesto y afable caballero, cuya
compaififa tratibamos de prolongar o repetir.

ANDRES SEGOVIA.
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EVOCACION DEL MAESTRO MORENO TORROBA

R E
J“____,L ramillete de cumplidas ofrendas acordadas por voces tan dispares
como ilustres y representativas en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando acoge la tan humilde y sincera de un critico musical en
activo, el mds moderno de los miembros de la entidad, que siente el deseo
de sumarse al general recuerdo entrafiable de quien nos dirigié, figura
muy en relacién con su quehacer profesional un larguisimo trecho. En
ocasién de que celebrdsemos alegremente sus noventa afios publiqué ya un
trabajo a él dedicado en el BoLETIN de la Academia. No pude entonces
rendirlo por completo a su figura, ante la radical y modesta negativa del
interesado, pero si de brindarle algo que habia de complacerle: unas con-
sideraciones sobre el género lirico de sus amores, en cuyo paisaje tenia él

puesto irrenunciable.

Mi conocimiento del maestro en su aspecto de artista y a través de la
obra, contemplada con respeto la figura del musico en el foso de los teatros
y en la escena, rodeado por los intérpretes en las noches de triunfo, tenia
ya muy lejanas raices: a partir de 1929, fecha de mi traslado a Madrid
desde Orense tierra natal. Porque desde entonces ya no dejé de acudir a
ninguna de las primeras audiciones de sus zarzuelas. Tan grabada quedé
en mi la primera contemplada, Baturra de temple, que pude, no hace mu-
chos meses y ante la enorme sorpresa del autor, recordar algin motivo de
su jota. Hubo, después, muchos esporddicos y pasivos encuentros. A partir
de la terminacién de la guerra, iniciada pronto mi actividad de critico
—entonces, jay!, muy juvenil—, la relacion fue personal, siempre soste-
nida en clima de cortesia, incluso en momentos en los que el comentario
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pudo no ser de su agrado y muchas veces en clima de cordialidad que habia
de dar paso al afecto y en las etapas tltimas a la relacién permanente en
esta Real Academia, en la que su Director, el maestro Moreno Torroba, me
honré con su amistad, simpatia y generosidad comprensiva y me permitié
conocer mejor al hombre en su faceta de trabajador insobornable y en la
de su gracejo madrilenista y castizo.

Federico Moreno Torroba, en lo humano, tuvo una caracteristica base:
la vitalidad asombrosa. Fue un luchador nato, pero también un hombre
feliz porque disfruté del mejor don: la salud. La resistencia no le aban-
donaba jamds. Y eso que la vida no siempre fue facil. Porque lejos de
limitarse a componer y aguardar el resultado de los estrenos, los dirigié
¢l mismo muchas veces y hasta fue empresario de compaiiia con vaivenes
econémicos peligrosos, que en muchos momentos le llevaron a la ruina
porque lo ganado con sus triunfos musicales se perdia en la organizacién
de campafias no bien calculadas siempre y a veces de espaldas a la rea-
lidad de los niimeros. Pero ;quién frenaba la voluntad de expansién, sus
deseos de llevar hasta tierras hermanas de América el mensaje espafioli-
simo de sus zarzuelas, de otras firmadas por bastantes colegas liricos?

De una u otra forma él estuvo inmerso en la misica desde siempre.
Es bonito, al cabo del tiempo, recordar que en 1914, cuando se estrené la
primera version de El amor brujo de Manuel de Falla, dirigia Moreno
Ballesteros y tocaba el piano su hijo, Federico Moreno Torroba. Que a los
catorce afios ya escribia sus primeras obras y desde 1920 comienzan a
nacer las partituras liricas en un curso temporal que se extiende hasta el
estreno, en 1980, a punto de ser nonagenario, de una 4pera recién escrita,
El poeta, en la que mostraba las galas de una inspiracién arropada por
un tratamiento instrumental ambicioso.

En la vida de Torroba pueden hallarse una serie de constantes: la
miusica, en donde Madrid, la patria chica que en los iltimos tiempos le
ofrenda solemnemente su Medalla de Oro, tiene presencia invariable;
Navarra, la segunda tierra querida, lugar de reposo y veraneo en la paz
de Santesteban, precioso pueblo foco de muchos momentos de inspiracién;
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la familia: su esposa, que le precedié en el adids, hija del compositor
Larregla; sus hijos, Marianita, compafiia constante, con los nietos, y Fede-
rico, heredero de tradiciones musicales.

Claro que el realce, prestigio y garantia de continuidad en la historia
de la lirica —Torroba era ya historia en vida— son las zarzuelas. Muchas
de las suyas alcanzaron cifras y guarismos de envidiable constancia. En
cabeza, claro estd, Luisa Fernanda, varias veces milenaria en las carteleras.
No hay temporada lirica en la que todavia no figure. Muchas veces ha sido
salvacién de organizaciones al borde del colapso. Todo por la fuerza, si,
de un libreto felicisimo de Federico Romero y Guillermo Ferndndez Shaw,
pero antes por el garbo, la inspiracién fluida y personalisima de la parti-
tura. ;Quién no ha cantado alguna vez los pimpantes y caracteristicos temas
melédicos de la mazurea de las sombrillas —jsiempre las mazurcas espe-
cialidad y logro de Torroba!—, de la cancién de los vareadores, del dio
de la Duquesa Carolina y el Caballero del alto plumero, del saboyano?
¢Y qué artista de importancia en el mundo de la lirica no ha cantado esta
obra? Recordamos a Sélica Pérez Carpio, Felisa Herrero, Conchita Pana-
dés, Matilde Vazquez, Laura Nieto, Pepita Embil, Ana Maria Olaria, Ana
Maria Iriarte, Faustino Arregui, Vicente Simén, Emilio Vendrell, Evelio
Esteve, Pedro Lavirgen, Plicido Domingo —continuador de la tradicién de
sus padres—, Antonio Medio, Luis Sagi Vela, Anibal Vela... y los dos
baritonos, colosos en el género, Emilio Sagi Barba y Marcos Redondo, para
no citar sino algunos nombres, lejos de toda voluntad de relacién exhaus-
tiva.

La chulapona, después, con un primer acto de antologia, modelo del
mejor sainete, y ese ddo del pafiolito blanco, quintaesencia del casti-
cismo. Y La Marchenera, La Caramba, Monte Carmelo, Azabache, Mara-
villa, Maria Manuela...

Para dar en una pincelada la caracteristica bdsica del misico habria-
mos de insistir en su vena castiza, su melodismo fluido, su buen hacer de
instrumentador adecuado al cardcter de las pdginas y duefio del oficio
més redondo, al que sélo me permiti oponer alguna reserva cuando, por
mal entendido prurito de modernidad, retocé algunas orquestaciones ma-
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gistrales con €l deseo de acomodarlas a mundos méds préximos a la comedia
musical y sus “clichés” mds estereotipados, facilisimos para él, pero menos
espontaneos.

No olvidemos, en fin, que el momento en el que aparece Torroba no
era fdcil porque estaban muy recientes las creaciones de todo un Chueca,
de un Jerénimo Jiménez y que cuando compone Luisa Fernanda han pasado
s6lo nueve afios de la apoteosis de Amadeo Vives con Donia Francisquita,
muy familiar en el ambiente. Y que estrenan Vives, Serrano, Luna, Alonso,
Guridi, Guerrero... Tan sélo queda hoy un nombre representativo en el
paisaje de la zarzuela: Pablo Sorozibal.

Pero toda la ingente labor creadora lirica, mds de cien titulos, no im-
pide que anime otros campos con su inspiracién feliz y fecunda. En cabeza
el de la guitarra, por decisivos impulsos de su entrafiable amigo de siem-
pre, el insigne Andrés Segovia, que llevé en triunfo por el orbe sus mejores
piezas, en cabeza la deliciosa y exquisita Sonatina. Impresiona pensar que
s6lo hace unos meses fueron publicados sus Didlogos, nuevo concierto de
guitarra, pendiente de estreno madrilefio. Y que en todas las obritas guita-
rristicas brilla, tersa, inextinguible, la gracia y un melodismo inconfun-
dible y pleno de encanto.

Ahora, cuando ya no vive el maestro y en los albores del curso 1982-
83, se preparaban varias primeras audiciones y estrenos de obras con su
firma: dentro de unos dias su revisado “ballet” Don Quijote; méas adelan-
te, en el otofio todavia, la Antologia de zarzuelas de Moreno Torroba, que,
como una premonicién, anuncié para el arranque de su temporada la Com-
pafia Lirica titular del Teatro de la Zarzuela. Y los citados Didlogos gui-
tarristicos y un Concierto para piano y orquesta...

Reflejo, todo ello, de esa tantas veces sefialada incansabilidad. Torroba
lo tuvo todo en los afios wltimos, quizd los m4s activos y enriquecedores
de su vida. Fue Presidente de la Sociedad de Autores, con actividad ince-
sante. Fue un Director de esta Academia puntual en plenos y comisiones,
desvelado en todo tipo de gestiones. En medio, entre fiestas y agasajos
gastronémicos, los viajes para dirigir sus obras.
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Todavia cuando el 9 de julio —fue antes de la dispersién veraniega
la ocasién de mi tltima charla con él— se celebré en la Ciudad Univer-
sitaria de Madrid la concentracién impresionante de esas doscientas mil
personas deseosas de oir épera y zarzuela en la voz de Plicido Domingo,
el piblico descubrié al maestro, lo hizo subir al estrado y dirigir la ma-
zurca de Luisa Fernanda, coreada por millares y millares de aficionados.

S6lo quedaba el homenaje triste del adiés, el desfile por la capilla
ardiente instalada en la Sociedad General de Autores, las presencias en el
cementerio, el funeral... Era el final del hombre. No del artista, porque
su obra persiste y a través de ella nos quedara la imagen viva del maestro
al que nos habiamos acostumbrado a pensar inconmovible al paso del
tiempo. A los del futuro les ha legado su miisica espafiolisima, por la gra-
cia de Dios.

Y termino. He podido extenderme porque desgraciadamente Federico
Moreno Torroba no estd entre nosotros para impedirlo y porque ustedes,
sefiores Académicos, en homenaje a él, han sabido perdonar, en gracia
también a su impuso sincero, la torpeza de mis palabra.

AnTtonio FErRNANDEZ-CID.
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NECROLOGIAS

DEL

EXCMO. SR. D. FRANCISCO INIGUEZ ALMECH






Excmo Sr. D. Francisco INIGUEZ ALMECH.
(Fotografiado con uniforme de Arquitecto y condecoraciones.)






DON FRANCISCO INIGUEZ ALMECH

UN penoso deber me obliga a dar cuenta en esta sesién necrolégica del
fallecimiento en Pamplona, el dia 6 de agosto dltimo, de nuestro querido
compafiero D. Francisco Ifiiguez Almech. Contaba al morir ochenta y un
afios, pues habia nacido el 22 de marzo de 1901 en Madrid, aunque estre-
chamente vinculado por su familia a la capital aragonesa.

Al margen de lo acostumbrado nada he de apuntar sobre su semblanza
personal ya que se ha confiado por esta vez su preparacién a un distin-
guido compafiero, incluyéndome yo mismo entre quienes desean vivamente
escuchar sus palabras y ampliar el recuerdo un tanto vagaroso que de él
guardo, pues apenas si tuve el honor de saludarle en un par de ocasiones.
La prolongada permanencia en la capital navarra y las vicisitudes de una
larga enfermedad influyeron, sin duda, en las frecuentes ausencias que nos
privaron del goce de su compania.

Pero ello no ha de impedir que, recogiendo a través de la documenta-
cién a mi cargo, recuerde su paso por la Academia. Paso que se inicia
cuando el 4 de febrero de 1963, al fallecimiento de D. Modesto Lépez
Otero, ilustre arquitecto que fue Director de la Academia, presentaron su
candidatura D. Pascual Bravo Sanfeliu, D. Luis Menéndez Pidal y el Mar-
qués de Lozoya. A la vista del brillantisimo curriculum del interesado fue
elegido por unanimidad en sesién extraordinaria de 8 de abril del mismo
afio.

Cubiertos los trdmites reglamentarios, el nuevo Académico ley6é su
discurso de ingreso el 23 de mayo de 1965, disertando con gran profun-
didad y erudicién sobre “Las trazas del Monasterio de San Lorenzo de El
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Escorial”. El Marqués de Lozoya, que le contesté en nombre de la Corpo-
racién, destacaria con laudatorios acentos la densa aportacién del nuevo
compafero.

Seria en tan solemne ocasién cuando por el Director, S. A. R. el Infante
D. José Eugenio de Baviera, le fue impuesta la Medalla nimero 5, curiosa
Medalla que poseida primeramente por un ilustre poeta, D. Francisco
Martinez de la Rosa, tuvo luego por titulares a prestigiosos arquitectos
como lo fueron Jarefio, Veldzquez Bosco y Lépez Otero.

No son muy numerosas las referencias que he encontrado sobre su
actividad en la Academia.

Estuvo adscrito principalmente a la Comisién Central de Monumentos,
figurando también en las Comisiones de Calcografia, Museo y Panteén
de Goya, Taller de Reproducciones y Publicaciones. Por otra parte, fue
designado representante de la Academia para dictamen y asesoramiento
de algunas restauraciones importantes, como el Palacio del Infantado en
Guadalajara y la primera Casa Consistorial en Madrid.

Sensible fue para la Academia que su prolongada ausencia haya que-
dado reflejada en el hecho de que a lo largo de los diecisiete afios que perte-
necié a la Corporacién su cifra de asistencias no sobrepasara la suma de
ciento treinta y nueve sesiones.

Quédanos con ello la viva pesadumbre de que su limitada partici-
pacién en las tareas académicas no alcanzara mds lejanas perspectivas,
dadas sus dotes de concienzudo investigador, prestigioso arquitecto y pro-
fesor ilustre, a las que unia, en el trato, un ponderado equilibrio y una
exquisita correccion.

Descanse en paz nuestro querido compafiero D. Francisco Ihiguez

Almech.

EnrIQUE Parpo CANALIS.



AL HILO DEL RECUERDO. UN INFORME SOBRE
EL OPOSITOR FRANCISCO INIGUEZ

Estudios histéricos sobre temas de arquitectura publicados
entre los anos 1930 y 1935

ESTOS trabajos abarcan numerosos puntos de arquitectura espafiola,
desde monografias de monumentos como son las de la iglesia de Santa
Tecla en Cervera de la Cafiada (Zaragoza), las Comendadoras de Santiago
en Madrid, las dos ermitas de Siero, la Torre de Dona Urraca en Cova-
rrubias y la abadia de San Quirce (Burgos) hasta los trabajos de cardcter
general de que son ejemplo la exposicién del problema sobre los origenes
del roménico y las notas para la Geografia de la arquitectura mudéjar en
Aragén, pasando por trabajos de alcance intermedio sobre diversos temas:
bévedas aragonesas con lazo, iglesias del Alto Aragén, capillas de la Seo
de Zaragoza y las interesantisimas notas de viaje tituladas Algo sobre con-
junto de poblados. Quedan todavia otros trabajos sobre Arcos musulmanes
poco conocidos, un sepulcro recién descubierto en la Catedral de Burgos
y un nimero entero de la revista Arquitectura, de mayo de 1935, dedicado
a D. Ventura Rodriguez, que en su totalidad es obra del seiior Opositor.

En tan extenso repertorio de trabajos se mantiene un tono elevado y
sereno constante en tan diversos asuntos, tratados todos ellos con criterio
seguro desde un punto de vista bien establecido, expuesto en lenguaje claro
y directo, tanto en la parte grifica como en la escrita, y, lo que es mds
interesante, en las circunstancias de una oposicién para una citedra,
desarrollados con el mds eficaz tono did4ctico, de manera que todos los
temas, incluso los mds dridos, resultan claros y atractivos en su exposicién.
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Y puesto que los jueces deben presentar un informe sobre los trabajos
presentados, segiin lo preceptuado en el articulo 22 del Reglamento, cumple
expresar, como consecuencia de lo dicho, que cada uno de dichos trabajos
redne las mejores condiciones deseables desde el punto de vista de la ense-
fanza, ademds del valor intrinseco de los mismos.

Memoria y Programas

Con un criterio original, resultado de una larga experiencia de teorias
y teorizadores, propone un sistema esencialmente vital, de arquitectura vi-
vida, como superacién de los viejos sistemas dogmdticos o eclécticos, opti-
mistas o pesimistas. La exposicién clara de esta idea préictica, como supe-
racién de cualquier idealismo o pragmatismo, es el objeto de la Memoria,
en la que se justifica plenamente tal método diddctico. Los programas son
su consecuencia, y por tanto siguen una ordenacién nueva, no usada por
los tratadistas corrientes, y cuya eficacia diddctica es muy superior a estos
sistemas pasados, como ha sido comprobado por el mismo sefior Opositor
durante el largo tiempo que lleva teniendo a su cargo la cdtedra que es
objeto de esta oposicién, en el cual ha experimentado el sistema con éxito
visible.

Luis Moyvya BrLanco.
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SEMBLANZA DEL PROFESOR FRANCISCO INIGUEZ ALMECH

EN el seno de un hogar ilustrado y catélico nace en Madrid el dia 22
de marzo de 1901 el Excmo. Sr. D, Francisco de Asis Iiiguez Almech.

Su padre, el riojano D. Francisco Ihiguez Ifiguez (1853-1922), natu-
ral de Torrecilla de Cameros, fue catedrdtico de Astronomia en la entonces
Universidad Central de Madrid y Director del Observatorio Astronémico
de nuestra capital. Por sus notables contribuciones en el avance de las
ciencias astronémicas y sus estudios acerca de la climatologia espafiola, le
condecoraron con la Gran Cruz de Isabel la Catélica, falleciendo cerca de
Cetina (Zaragoza) en el afio 1922, Su madre, D.* Maria del Pilar Almech,
natural de Zaragoza y una distinguida dama de aquella capital, dedicé su
atencién al cuidado de su familia. Fueron sus hermanos: el catedritico
de Matemadticas D. José Maria y D.* Maria del Pilar.

Integrado en esta ejemplar familia, prototipo de la espafiola que labo-
riosa, austera e intelectualmente forjé la firme capa social que sirvié de
base para la estabilidad y progreso de nuestra Nacién, inicié sus estudios
primarios. De su padre recibié las primeras ensefianzas cientificas y mate-
méticas; y su tio Santiago, sacerdote, le introdujo en las Letras y Huma-
nidades. Nada tiene de extrafio que con una sélida base terminara en 1917
con la calificacién de sobresaliente sus estudios de Bachillerato en el ma-
drilefio Instituto de San Isidro.

Sin pérdida de tiempo comienza su preparaciéon para ingresar en la
Escuela Superior de Arquitectura de Madrid. Estudia los cursos de Cien-
cias Exactas en la Universidad Central y practica el dibujo y la acuarela
en las clases de la Escuela de Bellas Artes, bajo la direccién de Luis Fe-
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rrant. Con éxito ingresa en la Escuela y obtiene el titulo de Arquitecto
en el afio 1925 con veinticuatro afios de edad.

Pronto surge en D. Francisco su aficién por los estudios y teorias arqui-
tecténicas. Quizd influido por el ambiente intelectual familiar creado por
su padre y hermano. Y tras seis afios de dedicacion intensa a su aprendi-
zaje, sin maestros, pues los dedicados a las disciplinas que le interesaban
habian desaparecido: Repullés en 1922, Lampérez y Veldzquez Bosco en
el afio siguiente, todos ellos miembros de nuestra Real Academia, llega el
afio 1931 y es nombrado, en la Escuela Superior de Arquitectura, Profesor
auxiliar de las citedras denominadas Teoria y Composicion e Historia del
Arte y Arquitectura, en las que continué hasta 1935. En este mismo afio
le nombran encargado de la citedra de Teoria del Arte y composicion de
edificios, “cesando” en ella los afios 1937 y 1938, a la que vuelve como
Profesor interino en 1940,

Transcurridos tres afios es convocada a concurso-oposicién la Cétedra
de Teoria del Arte y Teoria de Composicion de Edificios, la cual gané
brillantemente y tomé posesién de la misma el dia 16 de marzo de 1943.
En esta citedra formé a sus alumnos durante siete afios.

En 1950 le nombran, por Orden Ministerial del dia 5 de julio, Dele-
gado del Consejo de Investigaciones Cientificas y Director de la Escuela
Espanola de Historia y Arqueologia en Roma. Como consecuencia de su
nombramiento en los anteriores prestigiosos cargos se le concede la “exce-
dencia activa” en su citedra de la Escuela Superior de Arquitectura, que
el 19 de julio de 1955 se convierte en “excedencia voluntaria”. El motivo
de esta excedencia voluntaria fue por haber ingresado en la Escuela de
Arquitectura su hijo José Antonio, hoy arquitecto, y, por delicadeza, no
deseaba con su presencia influir en el Claustro de Profesores.

En Roma realiza una valiosa labor. Terminada su misién retorna a
Madrid, y con fecha 11 de enero de 1958 solicita su reingreso en la Escuela
Superior de Arquitectura, que le es concedida el dia 3 de marzo siguiente,
asignandole la citedra de Historia comparada de las Artes pldsticas, y pos-
teriormente, nueve meses después, el 24 de noviembre del mismo afio, le
encomiendan la ensefianza de la Historia de la Arquitectura.
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Luego de dedicarse durante cinco cursos a divulgar las anteriores dis-
ciplinas, con fecha 14 de octubre de 1963 se hace cargo de manera efec-
tiva de la cdtedra de Historia del Arte, en su primero y segundo curso, y le
acumulan la Historia de la Arquitectura. Se dedica con intensidad a la
formacién ilusionada de sus alumnos durante dos anos, y el 27 de agosto
de 1965 solicita su paso a supernumerario, que le es concedido dos meses
después. A los seis afios, el 22 de marzo de 1971, alcanza por su edad la
jubilacion forzosa en su calidad de Catedrdtico numerario en la Escuela
Superior de Arquitectura de Madrid.

Ha finalizado su etapa como profesor en la Escuela de Madrid, dejando
en ella el recuerdo de su brillante labor. Entre tanto, cuando en el afio 1965
obtuvo en ésta su condiciéon de supernumerario no lo fue para abandonar
la ensefianza, sino, por el contrario, para dedicarse con mayor intensidad
a ella. El primero de octubre de aquel afio —1965— es nombrado Profesor
ordinario de la asignatura Historia del Arte e Historia de la Arquitectura en
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Navarra. Seis afios después
nombran a D. Francisco Subdirector de la Escuela Navarra, quien, al mismo
tiempo, prosigue las enseflanzas de su citedra. En ellas continiia hasta el
primero de enero de 1982, en que por enfermedad hubo de suspender su
actividad docente. Durante aquel tiempo, ademds de restaurar el Hérreo de
Iracheta y la iglesia de San Miguel de Aralar, se dedica a redactar un largo
estudio titulado Arte medieval navarro (Pamplona, 1971), magna publica-
cién en cinco tomos en los que utiliza el material fotogréafico, y en parte
grifico, de D. José Esteban Uranga, que siempre fue de D. Francisco Iiiguez
un gran colaborador y amigo.

En cuanto a su actividad como arquitecto comenzé sus trabajos profe-
sionales ganando por concurso libre la reforma y reestructuracién del Ca-
sino Mercantil de Zaragoza en el afio 1931.

Después, su lugar se concentré en la conservacién y restauracién de mo-
numentos arquitecténicos,

En 1932, siendo profesor auxiliar en la Escuela de Arquitectura, es
nombrado Arquitecto restaurador Jefe de la 2.* zona del Tesoro Artistico
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Nacional (Alava, Burgos, Guiptizcoa, Huesca, Logrofio, Navarra, Soria,
Vizcaya y Zaragoza). En cuyo cometido realizé restauraciones en:

ALAVA: Santa Marfa de Estibaliz.

Burcos: Catedral, Monasterio de las Huelgas, Cartuja de Miraflores
e iglesia de San Gil.

HUESCA: Catedral de Jaca, San Pedro de Lérrade, San Caprasio,

Santa Cruz de la Serés, San Juan de la Pefa y Torre de
San Pedro de Ayerbe.

LocroNo:  San Millin de la Cogolla, Santa Maria de San Vicente de
la Sonsierra, Santo Domingo de la Calzada y Catedral.

NAVARRA:  Monasterio de Leyre, Colegiata de Tudela, Monasterio de
Iranzu y Santa Maria de Olite.

SORIA: San Miguel de Almazin, Monasterio de Santa Maria de
Huerta, Castillo de Gormaz, iglesia de San Esteban de
Gormaz y ermita de San Baudelio de Berlanga.

ZARAGOZA: Aljaferia, iglesia de la Magdalena, San Juan de los Pane-
tes, La Seo, Nuestra Sefiora de Caberas y Almunia de Dofia
Godina.

Terminada nuestra contienda civil, en 1939 le encomienda D. Pedro
Muguruza, en su calidad de Comisario General del Patrimonio Artistico
y por orden de la Jefatura del Estado, la redaccién del proyecto y direc-
cién de las oportunas obras de reconstruccién, restauracién y acondicio-
namiento del Castillo de la Mota en Medina del Campo. Obras a las que
dedica su actividad desde 1939 a 1942. Durante el transcurso de esta res-
tauracién es nombrado, por Decreto del 24 de noviembre de 1939, Comisa-
rio General del Patrimonio Artistico Nacional, cargo que desempefié con
vocacién y eficacia veinticinco afios y del que dimitié en marzo de 1964.
Durante esta larga etapa, en la que tuvimos ocasiones de servir en diversas
restauraciones, la labor de D. Francisco fue ingente, tanto por la revisién
de los proyectos que presentibamos los arquitectos como por las visitas
continuas que realizaba a las obras en ejecucién.

Por su prestigio como restaurador de monumentos fue nombrado Con-
cejal de la Comision de Cultura del Concejo madrilefio por su alcalde, Don
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José Moreno Torres, encomenddndole el cuidado de los edificios artisticos
de nuestra capital. En esta misién se ocup6 de restaurar las iglesias de San
Jerénimo, de San Pedro el viejo, la del Carmen —donde adapté la portada
de la desaparecida iglesia de San Luis—, la de San Nicolds de los Servitas,
la de San Antonio de los Alemanes, el convento de las Trinitarias, el acceso
y el Salén Real de la Casa de la Panaderia, en la Plaza Mayor, la Heme-
roteca Municipal y la Torre de los Lujanes.

En todos sus proyectos y publicaciones manifestaba sus grandes dotes
artisticas para representar graficamente los monumentos que trataba, para
expresar los conceptos que definia. Fue un gran dibujante y delicado acua-
relista, ademds de dominar con gracia el grabado. De ello es prueba los
originales de sus proyectos y los disefios de sus publicaciones.

En estas estudié temas nuevos de nuestra historiografia-arquitecténica,
dio a conocer monumentos no bien conocidos y divulgé noticias ttiles. Fue
una de las facetas de su callada y austera labor, pero que supone un avance
en los temas que tratd.

Podemos resefar sus principales publicaciones:

1, «Estudios sobre la iglesia parroquial de Ateca (Zaragoza)», Arqui-
tectura Espafiola, 1924.

2.  «Arquitectura mudéjar aragonesa. La iglesia de Cervera de la Ca-
fiada (Zaragoza)», A.E.A.4., t. VI, Madrid, 1930, pp. 57-64.

3. «Sobre algunas bdovedas aragonesas con lazos», A.E.4.A4., t. VIII,
Madrid, 1932, pp. 37-48.

4. «Un grupo de iglesias del Alto Aragon», en colaboracién con
R. Sanchez Ventura, 4.E.4.4., t. IX, Madrid, 1933, pp. 215-236.

5. «La iglesia de las Comendadoras de Santiago, en Madrid», A.E.
A.A., t. IX, Madrid, 1933, pp. 21-36.

6. «La Torre de Dofia Urraca en Covarrubias (Burgos)», Anuario del

Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos, 1,

1934.

«Arcos musulmanes poco conocidos», Archive Leonés, 1934.

«Las capillas de la Seo de Zaragoza», Arquitectura, Madrid, 1934.

9. «Notas para la geografia y la arquitectura mudéjar en Aragény,
Boletin de la Real Sociedad Geogrdfica Nacional, t. LXXIV, Ma-
drid, 1934, pp. 307-328.

=
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.
28.

«Ventura Rodriguez en el 150 aniversario de su muerte», Arqui-
tectura, Madrid, 1935.

«Sobre los origenes de la arquitectura romanica. Estado actual del
problema», Las Ciencias, Madrid, 1935.

«La reparacion de la abadia de San Quirce, en la provincia de
Burgos», Arquitectura, t. XVII, Madrid, 1935, p. 323.

«Un sepulero de la catedral de Burgos», A.E.A.4., t. XI, Ma-
drid, 1935, pp. 201-204.

«Torres mudéjares aragonesas», A.E.A.A., t. XIII, Madrid, 1937,
pp- 173-190.

«Las yeserias descubiertas en el monasterio de las Huelgas Reales
de Burgos», A.E.A.4., t. X1V, Madrid, 1941, pp. 306-308.

«La ermita de San Pantaleon de Losa (Burgos)», Revista Nacional
de Arquitectura, Madrid, 1942, p. 63.

«El arquitecto Martin Lopez Aguado y la Alameda de Osuna»n,
A.E.A.A., t. XVIII, Madrid, 1945, pp. 219-240.

«La figura de Cristo en el arte espafioly, Arbor, 1946.

«Mas sobre el arquitecto D. Pedro de Rivera», R.B.A. y M. del
Ayuntamiento de Madrid, 1946, pp. 379-388.

«Notas para la Geografia de la Arquitectura espaiiola», Real So-
ctedad Geogrdfica Nacional, t. LXXXII, Madrid, 1946, pp. 355-440.

«La carcel de Sevilla», Revista Bibliogrifica vy Documental, 1I,
1948,

«Juan de Herrera, arquitecto, matematico y filosofo», Arquitectura,
Madrid, 1948.

«La Casa Real de la Panaderia», R.B.A. y M. del Ayuntamiento
de Madrid, 1948, pp. 129-155.

«Trujillo. Estudio histérico-artisticon, Mundo Hispdnico, 1949.

«Formacién de D. Ventura Rodriguez», 4.E.4.4., t. XXII, Ma-
drid, 1949, pp. 137-148.

«La restauracién de la iglesia de San Jerénimo», Gran Madrid,
1949,

«Breve historia de Zaragoza», Arquitectura, 1949.

«Juan de Herrera y las reformas en el Madrid de Felipe 1I», R.4.B.
y M. del Ayuntamiento de Madrid, 1950, pp. 3-108.



29.
30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.
40.

41.

42,

44.

47.

CASAS REALES Y JARDINES DE FELIPE 11, Roma, 1952.
«Asi fue la Aljaferia», Institucion Fernando el Catélico, Zarago-
za, 1952.

«Monumentos nacionales de Zaragoza en el altimo decenio», Zara-
gozw, Diputacion, 1953.

«Limites y Ordenanzas de 1567 de la villa de Madrid», R.A.B. y M.
del Ayuntamiento de Madrld, 1955, pp. 3-38.

«La catedral de Jaca y los origenes del romanico espafiol», Piri-
neos, 1957.

«Algunos problemas de las viejas iglesias espafiolas», Escuela Es-
paiiola de Historia y Arqueologia, t. VII, Roma, 1953, pp. 9-180.
«Las excavaciones en la basilica del Apodstol». Conferencias del
Colegio Mayor «La Estila», 1954.

GEOGRAFIA DE LA ARQUITECTURA ESPANOLA, Madrid,
Direccion General de Bellas Artes, 1957.

VEINTE ANOS DE RESTAURACION MONUMENTAL DE ES-
PANA, Madrid, Direccién General de Bellas Artes, 1958.
«Veldzquez arquitecton, Villa de Madrid, 1959.

«Los ingenios de Juan de Herreran, El Escorial, 11, 1963.

«La ermita de Santa Centela y Elena de Siero (Burgos)», 4.E.4.4.,
t. X, Madrid, 1934, 135.

LAS TRAZAS DEL, MONASTERIO DE SAN LORENZO DE EL
ESCORIAL. Discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, leido el 23 de mayo de 1965.

EL MONASTERIO DE SAN SALVADOR DE LEYRE (Navarra),
Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1966.

«La escatologia musulmana en los capiteles romanicos». Pamplona,
Institucion Principe de Viana, n. 91, pp. 108-109.

SOBRE TALLAS ROMANICAS DEL SIGLO XII, ns. 112 y 113,
Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1968.

LA NUEVA LITURGIA EN LAS IGLESIAS TRADICIONALES,
Madrid, Direccién General de Bellas Artes, 1969.

«Las empresas constructivas de Sancho el Mayor, El castillo de
Loarre», A.E.A.A., t. XLIII, Madrid, 1970, pp. 363-374.

ARTE MEDIEVAL NAVARRO, en colaboracién con José Esteban
Uranga, Pamplona, Caja de Ahorros de Navarra, 1971.
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Junto a las anteriores publicaciones realizé cuidados y valiosos infor-

mes sobre monumentos y ciudades monumentales, algunos de los cuales

aparecieron en nuestro Boletin AcADEMIA. Estos son:

«La ciudad de Arévalo», 1968.

«El palacio del Infantado en Guadalajara», 1969.
«Proyecto de obras en la primera Casa Consistorial», 1969.
«La reparacion del Acueducto de Segoviar, 1970.

«La iglesia parroquiar de San Sebastian. Madrid», 1970.
«El Nuevo Baztan», 1970.

«La iglesia parroquial de San Nicolds», 1971.

«El torreén de Fortea de Zaragozan, 1972,

«La villa de Frias (Burgos)», 1973.

En cuanto a su integracién a entidades culturales, ademés de ostentar

la Medalla niimero 5 de esta Real Academia, como numerario, podemos
citar en su elogio:
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Miembro becario del CENTRO DE ESTUDIOS HISTORICOS (Seccién
de Artes y Arqueologia) desde 1926 a 1936.

Miembro del «(INSTITUTO DIEGO VELAZQUEZ» desde la fecha de
su constitucion, 1940,

Vocal del Patronato «MARCELINO MENENDEZ PELAYO», 1940.

Presidente de la Delegacion del CONSEJO SUPERIOR DE INVESTI-
GACIONES CIENTIFICAS en ROMA, 1949.

Director de la ESCUELA DE HISTORIA Y ARQUEOLOGIA en ROMA.

Consejero de niimero del Patronato «DIEGO SAAVEDRA FAJARDO»,
1956.

Vicepresidente del Patronato «DIEGO SAAVEDRA FAJARDO», 1959-
1964.

Representante de Espafia en la Division de Monumentos y Museos de
la U.N.E.S.C.O., 1958-64.

Presidente de la Seccién Espafiola de la Comisién Internacional de Arte
de la ALTA EDAD MEDIA durante los afios 1953 a 62.

Miembro del CONSEJO INTERNACIONAL DE MUSEOS (ICOM),
1959.



Miembro del INSTITUTO ARQUEOLOGICO DE BERLIN, 1959.

Miembro del Consejo Nacional de Educacién y Presidente de Seccion
del mismo desde su reorganizacion, 1942-51.

Vocal-Consejero de Bellas Artes del PATRIMONIO NACIONAL (anti-
guo Patrimonio de la Corona), 1939-62.

Miembro numerario del INSTITUTO DE ESTUDIOS MADRILERNOS,
1965.

Miembro del Consejo Técnico Asesor del Patronato «DIEGO DE SAA-
VEDRA FAJARDO», 1971-77,

Presidente de honor de la Delegacién del C.S.I.C., 1972,

Miembro del «COLEGIO DE ARAGON», Zaragoza, 1948.

Miembro de la «INSTITUCION FERNANDO EL CATOLICO», Zara-
goza, 1950.

Miembro de la «INSTITUCION PRINCIPE DE VIANA», Pamplona.

Por lo que se refiere a distinciones fue merecedor de las siguientes:

EsPANOLAS: Gran Cruz del Mérito Civil.

Encomienda de Isabel la Catélica.

Encomienda con Placa de Alfonso X El Sabio.

Medalla de Plata del Milenario de Castilla.

Gran Cruz de la Orden Civil de Alfonso X El Sabio.

Trofeo «RICARDO MAGDALENA 1964», concedido
por la Excma. Diputacién de Zaragoza por las obras
de restauracién de la ALJAFERIA, 1965.

EXTRANJERAS: Oficial de la Legién de Honor de Francia.
Medatalla de Plata de PARIS.
Encomienda del Rey Leopoldo I de Bélgica.
Medalla de Oro del Instituto Hispano-Americano de
BERLIN.

Humanamente D. Francisco Ifiiguez poseyé valores sobresalientes. Era
un hombre con extensos conocimientos que exponia conversando, de ma-
nera sencilla, con su caracteristica sonrisa y de forma mds bien parecida
a una pregunta que una afirmacién dogmadtica. Jamds hablaba dogmaitica-
mente y con presuncién. Como cientifico siempre manifestaba sus dudas,
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mientras no tenia la certeza documental de cualquier afirmacién. Son
prueba de ello nuestras largas conversaciones acerca de Juan de Herrera
y sobre El Escorial, uno de sus temas favoritos y tema de su discurso de
ingreso en esta Real Academia.

Su trato personal estaba presidido por una extremada correccion.
Siempre escuchaba, y respondia, incluso cuando no estaba conforme con
las afirmaciones de su interlocutor, de manera clara y concisa, aunque
atendiendo a las opiniones de su oponente.

Es posible que uno de los dias mds expansivos de su vida docente lo
fue aquel que en la Escuela de Arquitectura navarra tuve el honor de que,
sin prisas, mostrara su departamento, la biblioteca, su austero despacho
y su ilusionada labor de profesor, luego continuada, sin interrupcién, como
es natural, en “Las Pocholas™, con una larga sobremesa.

Por mi parte, seria descortés el no mencionar que fue uno de los firman-
tes de mi candidatura a esta Real Academia, y es emocionante recordar, para
quien dirije la palabra a los Sefiores Académicos, que después de firmada,
con su habitual sonrisa, manifesté: Nunca he firmado una propuesta, pero
esta tuya la firmo encantado y con alegria.

En los tltimos afios, por su delicada salud y ocupaciones, a las que
prestaba su mdxima atencién, fueron escasas sus asistencias a esta Real
Academia. Pero siempre recordaré que al finalizar nuestras sesiones sis-
temdaticamente me preguntaba, con su natural cortesia, si le podia acom-
pafiar a su domicilio. Durante el trayecto conversibamos amigablemente
sobre nuestras comunes vocaciones. El posterior viaje lo realizamos al ter-
minar la Sesién del dia 14 de abril de 1980. Después, nuestros contactos
lo fueron a través de amigos comunes o compafieros.

Fue un hombre con profunda fe religiosa, aunque nunca hacia alarde
de ella y, menos atin, la suscitaba en sus conversaciones. Fallecié cristiana-
mente, como fue su vida, el 6 de agosto de 1982.

Deseamos que descanse en paz y goce de la Gloria Eterna nuestro des-
aparecido compafero.

Luis CERVERA VERA.
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EN MEMORIA DEL EXCMO. SR. D. FRANCISCO
INIGUEZ ALMECH

NADA podria aportar a esta Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando sobre la personalidad y la obra de D. Francisco Ifiiguez Almech
sino mi testimonio personal sobre los tltimos afios de su vida, que lo fueron
también de su trabajo.

Desde 1973, siempre como discipulo y también como colaborador en
las etapas finales, tuve el honor de compartir con él los trabajos y los dias
que dedicé a su obra predilecta: la restauracién del Palacio-Castillo de la
Aljaferia de Zaragoza.

Aunque desde un punto de vista profesional mi testimonio debiera ser
objetivo, no es facil para mi conseguirlo. Ocurre que en nueve afios de
trato frecuente, el primer respeto que D. Francisco me produjo fue, poco
a poco, revistiéndose de un profundo afecto, al que él, con absoluta since-
ridad, correspondia. A lo largo de todo este tiempo hubo, al hilo de nues-
tra colaboracién profesional, muchas horas de conversaciéon en las que él
me hablaba de todo lo humano y lo divino. De ambas cosas con idéntica
apasionada naturalidad.

La suya fue una labor silenciosa y humilde. Sus obras, las que realizé
o las que alenté en su larga permanencia al frente de la Comisaria General
del Patrimonio Artistico con una dedicacién realmente exclusiva, nunca
fueron espectaculares. Prefirié siempre conservar, consolidar, mantener.
Tenfa a gala que ni uno solo de los monumentos espafioles que se le habian
confiado se habia perdido, lo cual supone un improbo esfuerzo de trabajo
en los afos dificiles de la posguerra. Personalmente visitaba y conocia cada
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obra de restauracién en curso aprendiendo con sus colegas, orientindolos,
aunando criterios y marcando pautas. Dificilmente encontrard el Patrimo-
nio Arquitecténico espafiol administrador mds fiel y que con mayor pro-
fundidad conozca los entresijos del problema de cada monumento. Tal
actitud era por él sentida como una necesidad imperiosa sélo explicable
como un excepcional caso de fidelidad a la vocacién.

Conoci a D. Francisco cuando acababa de terminar su restauracién
de San Miguel in Excelsis, en la Sierra de Aralar, a cuya memoria de res-
tauraciéon dedicé los tltimos meses de su actividad intelectual. Hacia ya
afios que habia comenzado la obra de la Aljaferia de Zaragoza. Era siem-
pre ejemplar el rigor cientifico que ponia en su trabajo. Alejado de cual-
quier pretensién de hacer arquitectura de autor, tentacién peligrosamente
frecuente en nuestros dias a costa de los monumentos, buscaba siempre, sin
escatimar horas de observacion minuciosa ni del complementario trabajo
de documentacién, el sentido oculto del mds insignificante detalle del mo-
numento para ponerlo en valor, en su propio valor. Sus conocimientos de
arqueologia medieval, obtenidos en méds de sesenta afios de estudios ininte-
rrumpidos y de familiaridad con el patrimonio arquitecténico de Espaiia,
le ayudaban de una forma definitiva en su trabajo.

En la restauracién de la Aljaferia buscé el lenguaje que creyé mais
apropiado para expresar cualquier diferencia entre lo auténtico y lo recons-
truido, jamds intuitivamente improvisado. Nunca se permitié la mds mi-
nima reconstruccién por hipétesis estilisticas que pudiera confundir al
observador, mientras que no ponia reparos a la recuperacién de formas
y espacios suficientemente constatados por documentos histéricos que faci-
litasen la comprensién del monumento. No en vano habia colaborado en
la UNESCO para la elaboracién de una teoria de la restauraciéon que tomé
cuerpo en la Carta de Venecia de 1962, siendo universalmente aceptada.

Gustaba de emplear las técnicas tradicionales apropiadas a la natu-
raleza del monumento. De él aprendia constantemente para la apropiada
solucién de los problemas que presentaba. Nunca hubo improvisacién,
nunca nada fue dejado a la ligera. Si alguna razén estructural o funcional
exigia una intervencién importante la databa en evidencia introduciendo
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elementos de materiales cuya actualidad fuera ficilmente reconocible. Todo
en su obra debia ser comprendido sin dificultad y para él el valor pedagé-
gico de la restauracién concluida debia estar en equilibrio con la exacta
apreciacién histérica y con la sensata valoracion compositiva. El monu-
mento no era tal sino para los hombres, no en si mismo, y por lo tanto
habia que hacerlo comprensible, utilizable, disfrutable por quienes habian
de devolverle la vida, pero esto debia de conseguirse respetando su propia
naturaleza, explicitando su propia razén histérica, sin distorsiones debidas
al narcisismo o a la demagogia del arquitecto. Se trataba, en suma, de dejar
que el monumento fuera lo que es, ayuddndole delicadamente a que fuera
lo que debe ser.

En abril de 1980 pedi a D. Francisco que visitara conmigo la Catedral
del Salvador de Zaragoza, sobre cuyo estado de grave peligro acababa yo
de dar parte a la Direccion General de Bellas Artes. Su conocimiento pro-
fundo de La Seo y su clarividencia en la apreciacién del problema lo mo-
vi6 a acompafiarme a Madrid para plantearlo en la Direccién General. En
tal ocasién puso en juego toda su habitual lucidez y su profesionalidad
para defender con un apasionamiento verdaderamente juvenil el comienzo
de la obra.

La dedicacién de sus ultimos afios a la restauracién de la Aljaferia sélo
fue compartida por su actividad docente en la Universidad Catélica de
Navarra, de la que era Catedritico de Historia del Arte. El testimonio de
sus alumnos es undnime. Todos recuerdan sorprendidos la sensatez de
D. Francisco en sus juicios sobre arquitectura histérica o contempordnea,
sus inesperadas demostraciones de conocimientos en disciplinas aparente-
mente alejadas de la suya propia como instalaciones o estructuras, su faci-
lidad para resolver cualquier problema que el estudiante pudiera plan-
tearse en su trabajo. Es admirable pensar en lo préximo que podian sentirlo
sus alumnos o sus doctorandos, cincuenta o sesenta afios mds jévenes que éL

Si bien en cuantas actividades he referido hasta aqui afiadié6 D. Fran-
cisco al rigor del método y al correcto uso de un gran bagaje de conoci-
mientos su calidad de pedagogo, debe ser destacada su condicion magistral
en una disciplina frecuentemente olvidada en nuestros dias en las escuelas
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de Arquitectos: la ética profesional. Sin grandes discursos con sélo un
talante y unas actitudes inequivocas ensefiaba con el ejemplo la honradez
en los planteamientos profesionales, el respeto a los colegas y cuantas
personas colaboran en la realizaciéon de una obra, la atencién a las opinio-
nes diversas, la fidelidad a la vocacién. Su trato era, por lo tanto, una
leccién constante de profesionalidad.

Vi por tdltima vez a D. Francisco, en la Clinica Universitaria de Nava-
rra, a finales del pasado mes de mayo. El sabia ya préximo su fin, y en
su charla, de varias horas, animada y liicida, me hablé, como siempre, de
la Aljaferia. Pedia tiempo para terminar la memoria de la restauracién,
para la que ya tenia recopilada toda la documentacién; me encarecié, tarea
dificil, que pusiera en el monumento todo el interés, y el amor, que él
habia puesto. Me refirié una vez mas las viejas historias de los Banu-Hud
y de Al-Mogqtadir. Repasé pausadamente su vida y su trabajo. Y con una
extremada humildad y mansedumbre me confi6 sonriente: ““;Sabes, Angel?
No tengo miedo a morir, confio en la misericordia infinita de Dios. Lo
que pasa es que me da vergiienza comparecer ante El, me da una vergiienza
enorme porque va a decir: “;Dénde va este pobre hombre que ha estado
toda su vida haciendo el payaso?” Me siento payaso delante de Dios.”

Y esto es cuanto en la memoria de D. Francisco Ifhiguez Almech puedo
hoy testimoniar ante la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

ANGEL PEROPADRE MUNIESA.
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DON EUGENIO MONTES

UNA vez mas, al penoso cumplimiento de trazar la necrologia de un
querido compafiero que acabamos de perder, ha de unirse la consoladora
oportunidad de enaltecer su memoria. De ahi que, a los dictados de una
costumbre que por su significacién resulta imperativa, haya de intervenir
siquiera sea brevemente evocando el paso por la Academia de D. Eugenio
Montes Dominguez, nacido en Vigo —él diria simplemente que “en Gali-
cia”—el 23 de noviembre de 1900 —fecha auténtica, aunque frecuente-
mente tergiversada—y fallecido en Madrid, en su residencia de la calle
de Génova, el 28 de octubre tiltimo, casi en visperas de cumplir los ochenta
y dos afios.

Para ello he de arrancar del 13 de junio de 1978, cuando para cubrir
la vacante del Marqués de Lozoya fue propuesto por D. Hipélito Hidalgo
de Caviedes, D. Enrique Segura y D. Enrique Pérez Comendador. Mediado
el estio, con la consiguiente suspensién de las actividades académicas, hubo
de demorarse la celebracién de la preceptiva sesién extraordinaria hasta
el 30 de octubre de ese afio, en que resulté elegido. Al agradecer a la
Academia, en 26 de noviembre, dicha eleccién manifestaba —en carta diri-
gida al Secretario General— la gran complacencia con que la aceptaba,
considerandola, son sus palabra, “preciadisima honra”.

Un nuevo aplazamiento, debido esta vez a su salud maltrecha, retrasé
hasta el 29 de junio de 1980 su recepcién, celebrada solemnemente en la
sede de la Real Academia Espafiola, en cuyo acto cipome el honor de dar
lectura a su discurso. Por cierto séame permitido recordar que tal vez
nunca me haya sentido tan atentamente escuchado como lo fuera entonces
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por el propio autor, que, casi inmévil, siguié como abstraido, mds que el
paso de las hojas, la puntual observancia de las pausas impuestas por efecto
de una ajustada pronunciacién al texto original.

Seria en tan memorable jornada cuando se daria a conocer su magni-
fica disertacién sobre “Miguel Angel en el jardin de los Médicis” y cuyo
contenido quedaria sucintamente resumido en las actas académicas, a las
que pertenece este parrafo:

“Seguir con detenimiento la espléndida disertacion de D. Eugenio
Montes, supondria rebasar desmesuradamente la acostumbrada concision
de las actas habituales, por lo cual, tratando de resumir sus valores y aspec-
tos més sobresalientes, no cabe eludir, muy en primer término, la brillan-
tisima exposicion del tema elegido, con selecta profusiéon de autorizadas
citas y luminoso realce de la actividad de Miguel Angel en el taller de
Ghirlandaio, su humanismo y especial tratamiento de las obras maestras
de La Piedad, El David, La Capilla Sixtina, La Capilla Medicea, paran-
gon entre Miguel Angel y Leonardo, cerrando el bello discurso con un lumi-
noso encuadre de la relacién entre Victoria Colonna y Miguel Angel, todo
ello enriquecido con la donosura de un estilo inconfundible”.

Completando la referencia anterior, cabe afiadir que el discurso de con-
testacién corrié a cargo de D. Hipélito Hidalgo de Caviedes, quien resalt6
la destacada personalidad del nuevo Académico y a quien dio la bienvenida
en nombre de la Corporacién. Seguidamente nuestro Director, D. Federico
Moreno Torroba —recientemente fallecido—, le impuso la Medalla ni-
mero 41, que ostentara su ilustre predecesor el Marqués de Lozoya.

Seria en la Junta ordinaria del lunes inmediato, tltima del curso,
cuando se incorporara efectivamente a las sesiones celebradas en este mismo
salén que hoy, por cierto —apuntemos el dato para los futuros investi-
gadores—, pasa a convertirse en postrer escenario de las que hasta la fecha
se han venido celebrando con motivo de las obras en la sede propia.

Desde entonces han sido en realidad muy contadas las sesiones a que
asistiera, hasta el punto de que, segin el oportuno registro, no llegaron
a sesenta.
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Su paso bien puede calificarse de tan silencioso como esporidico, lo
que no deja de resultar singularmente sensible, pues el ilustre compafiero
desaparecido era, fue, mds que de silencios, hombre de palabras y por
afiadidura primorosas. Su doble condicién de ejemplar escritor y confe-
renciante extraordinario le ganaron con todo merecimiento justificada nom-
bradia. Su mismo discurso de ingreso en nuestra Academia bastaria para
acreditarla, advirtiéndose bajo un ropaje de gran belleza un pdlpito de
profundo humanismo, muy en la linea del que le llevara con frecuencia
a evocar, con tanta delectacién como maestria, el mundo cldsico —Grecia
y Roma—, pero a la vez Italia —las Italias, mejor— del Medievo y del
Renacimiento, o de la Ilustracion y del Romanticismo, o la Europa de
nuestros dias, que conoceria a fondo y de la que por citar un solo testi-
monio recordaria aqui la crénica que enviara desde Viena a la muerte del
Canciller Dollfus, y que, como es sabido, le valdria el premio “Mariano
de Cavia”.

Al conjuro de su prosa, de fulgurantes destellos, recamada de esplen-
dorosas irisaciones, nadie le negaria una extremada sensibilidad con alma
de poeta. Y junto a ello, algo que importa recordar en estas horas: su
acendrado amor a Espafia —avivado quizds por sus reiteradas ausencias—,
y que encauzd, como es notorio, a través de su fervorosa vinculacién josean-
toniana.

Cuando Eugenio Montes ingresa en nuestra Academia, al filo de los
ochenta afios, pertenece ya a la Espafiola y miltiples honores —privilegio
de la edad senecta— han recaido sobre sus hombros o, por mejor decir,
sobre sus sienes, al modo de una tupida corona de laurel que cifiera con
broche nobilisimo una esforzada porfia, un continuo debatir en las tareas
del pensamiento.

Su final, un tanto inesperado por la forma subita en que ha venido a
producirse, nos ha privado de su experiencia y de su palabra. Nuestra
Academia ha perdido sin duda uno de sus mds ilustres compafieros y uno

de sus ornatos mds brillantes.
EnrIQUE Parpo CANALIS.
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SEMBLANZA EMOCIONADA DE EUGENIO MONTES

|n

1 N esta triste hora, atin no superada, de la muerte de nuestro querido

compafiero se agolpan, a través de su vida fecunda y de nuestra muy anti-
gua y entrafiable amistad, de entre las apologias coincidentes todas al glo-
sar la obra de un espafiol universal, algunos nombres, estampas, episodios
de su juventud compartida con muchos intelectuales, algunos desaparecidos,
que pueden aportar una dimensién inédita a su figura humana.

No hay mucho que afiadir, sin embargo, en los limites de un obituario
académico sin que este pierda su solemne cardcter, pero al margen de la
profunda dedicacién de su vida a la cultura, surgen en el recuerdo y en las
paginas de algin viejo dlbum fotografias, datos humanos, que sirven como
apostilla a la prehistoria de los que formamos, aun con diferencias de eda-
des, aquella generacién que luego se ha llamado, de forma algo arbitraria,
la generacién del 27.

Era mucho antes del 27, y aun antes del 20, cuando los jévenes, muchos
ya marcados para siempre por el destino por una vocacién intelectual desde
actividades distintas, nos encontrdbamos ligados por una misma longitud
de onda.

Han ocurrido tantas cosas trascendentales felices y terribles desde en-
tonces que los viejos nos creemos atin mucho mds viejos al acumular tantas
vivencias y no nos vemos libres, por la intensa rapidez como hemos vivido,
de incurrir en errores cronoldgicos. La vida, a través de un hombre de espi-
ritu, no deja de ser creacién y esta es la bendicién que la vida da con los
anos.
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Era aquella juventud, mds que iluminada, encendida y no se podria
establecer en toda su dimensién la figura humana de Eugenio Montes sin
partir del clima de aquella era romdntica y cldsica que, segiin su propia
apreciacién, es una misma cosa: esteticista, pero no decadente; estudiosa
sin pedanteria; exaltadora del amor, cuyo culto atin no se habia abolido
y en la que habia siempre, detrds de la obra de cada uno, un nombre de
mujer y tras de cada mujer un poema.

Bullia la revolucién de las ideas estéticas ya en marcha antes de co-
menzar el siglo, que se intercambiaban al calor de las numerosas tertulias:
Ramén, en Pombo; Valle Incldn y Julio Romero de Torres, en el Gato
Negro; La Granja el Henar y Negresco, muy concurridas y carentes de un
Sumo Pontifice, y mds tarde “Zum Lustigen Walfisch” (La Ballena Ale-
gre), con dos bandos politicos enfrentados.

Desde un Olimpo lejano resonaban los versos paganos de Rubén Dario,
los ecos de Marinetti y de Apolinaire, las imdgenes de Kandinsky y Paul
Klee, de Gino Severini, de los Delaunay y sobre ellos de Picasso, de Bra-
que y Juan Gris. Cruzaba la noche la alta silueta negra de Cansinos Assens,
Eugenio Noel toreaba a los toreros y asomaba por el embozo carmesi de su
capa, sobre la barba azulada, un ojo lacrimoso de Emilio Carrere.

De la Sagrada Cripta de Pombo en la que oficiaba Ramén Gémez de
la Serna y alrededor del cual se sentaban, como en el célebre cuadro de
Solana, éste y su hermano; José Bergamin, Salvador Bartolozzi y muchos
que quedan fuera del cuadro: Eugenio d’Ors, Paco Vighi, Vegue y Gol-
doni, etc., nos desprendimos, con Eugenio Montes, Guillermo de Torre,
Quiroga, César Gonzilez Ruano, Federico Carlos Sainz de Robles, Tomas
Borrds, los Palomino, Pepe Lépez Rubio, y fundamos nuestro propio
cendculo en el Café de Platerias de la calle Mayor.

En aquellas tertulias la fuerza de la palabra profunda, docta y bella
se disolvia en el aire estéril sin una pdgina que la perpetuara. Fueron pocas
v limitadas las publicaciones que, exprimiendo nuestro exiguo bolsillo, sa-
lieron de nuestro grupo de Platerias: Fénix y Psiquis.

Era ya lo que parecia un anuncio, acaso debido a la desbordada facun-
dia de Eugenio, que la mayor parte y acaso la mds rica de su obra se haya
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quedado en el aire en multiples y magistrales conferencias y conversacio-
nes, prendida quizd en ondas que la ciencia futura quisiera poder captar
para bien de nuestra cultura.

Para ambientar aquella lejana juventud hay tres puntos equidistantes,
al margen de inquitudes mds profundas y que nos dan una evidente tercera
dimensién, a los que quiero aludir sin querer banalizar el recuerdo de
nuestra dorada adolescencia.

Uno era la atraccién bien tefiida de heroismo que nos llevaba al encuen-
tro con la dspera Naturaleza, de la que eran pioneros los Giner de los Rios,
los Cossio, Gonzélez de Ameziia, y que nos hacia lanzarnos con un par de
esquis y con una casi total inexperiencia a las nieves del Guadarrama.

Mi 4lbum registra las imdgenes de un José Antonio Primo de Rivera
adolescente, atn inédito su ideal renovador que le condujo a su trigico
destino. A un Angel Segovia conferenciando ante un auditorio de explo-
radores, entre ellos Jardiel Poncela, Palomino y yo.

La otra llamada, de la que estaba saturado el aire de la época y que
constituia casi un rito, era la pasién por el tango argentino. Asi, los mismos
que saliamos los fines de semana a perdernos en la solitaria Sierra, nos
dejidbamos llevar en los brazos de alguna ocasional “pebeta” bajo los focos
de Parisiana al dulce ritmo de un tango de Discépolo, de Giliberto o de
Gardel. Eugenio era bien sensible a esa tentacién.

Atn habia un tercer dngulo para completar la dimensién total de nues-
tras veleidades, al margen de nuestros suefios mds profundos en aquella
prehistoria: era nuestra fascinaciéon llena de curiosidad por la teosofia
de la mano de Rosso de Luna en la oscura biblioteca de Rafael Urbano,
donde una ldmpara de aceite iluminaba a un Budha de terracota. Veo alli
a José Maria Quiroga, al propio Eugenio y me veo yo alli. Pero esto duré
poco y atn los que llegaron a adentrarse y establecerse, con la pasién que
ello requeria, se dispersaron por diferentes caminos,

De esas dedicaciones marginales que parecen discordes, pero no frivo-
las, fueron floreciendo y también dispersindose, como es comiin que ocurra
con los maduros frutos, cada una de nuestras individualidades.
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Eugenio Montes, que participé de aquellas tentaciones, fue siempre ma-
duro desde sus primeros balbuceos literarios, pues nacié con una estructura
s6lida que fue la sustancia de su cultura y de su vida misma.

Su obra impresa, desgraciadamente mucho menos copiosa, pero llena
de sabiduria y belleza, que la que quedd en el aire en sus conferencias,
en la citedra y en las conversaciones de todos los dias, puede encontrarse
en sus impecables crénicas periodisticas desde Lisboa, Roma y Berlin, asi
como en sus libros mds leidos: El viajero y su sombra, Melodia italiana,
Visién de Portugal y otras escritas en gallego.

Gallego viajero en Portugal, decia de las dos culturas que eran dos
lineas paralelas que se encuentran en el infinito. Desde muy joven su amor
por la cultura latina y por el arte italiano de la antigiiedad, especialmente
del Renacimiento, hicieron de él el mds renacentista de los escritores.
También el mds latino de los celtas, desde todos los lugares del mundo,
desde su direccién y cdtedra del Instituto de Espafia en Lisboa y en Roma,
ejercié una funcién magistral de transvase y fusién de las dos culturas.

Quedan de €l sus discursos de ingreso y sus intervenciones en la Acca-
demia del Mediterraneo en Roma; en la de Arte, Archeologia e Poesia
de Paestum; en la de Artes y Letras de La Habana; en la Dominicana
de Lima, en el Cuzco, en Buenos Aires y en casi todas las Academias de
Hispanoamérica dejé huellas imborrables de su saber, de su inteligencia
v de la belleza de su prosa.

Seria demasiado extensa y es bien conocida su ingente labor acadé-
mica, que le llevé hasta Goa, la mds antigua corporacién erudita de Oriente,
a la que llamé en su discurso: “Goa, la Roma de Oriente”.

Sobre tantos discursos académicos, de los cuales fueron los tiltimos los
de ingreso en las Reales Academia Espafiola y de Bellas Artes de San Fer-
nando, es su obra intelectual, como paralela de su personalidad humana,
la que querria destacar.

Por culpa o suerte de tantas guerras y a mi destino némada, nuestros
encuentros esporddicos a través de sesenta afos en Italia, en Alemania, en
Espafia, en Cuba, en Estados Unidos, en Puerto Rico, como dos Guadianas
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que se entrecruzan, desaparecen y surgen de nuevo, mi amistad y mi admi-
racion por Eugenio se fue enriqueciendo.

Si su cultura se convertia en idea bien ordenada y de ésta se formaba
la oracién que se transformaba en la palabra, ésta se dulcificaba al pasar
al castellano a través de su acento gallego.

Asi las heridas que la vida le infiri6 y que desgarraron su alma se
convertian al pasar por él en amor y belleza. Porque Eugenio era hombre
de una sola pieza en la obra y en la vida.

También ante la muerte, pues murié como todos querriamos morir. Se
fue a dormir (a morir); una de sus hijas le bes6 y él se fue sabiendo bien
a donde iba.

Hip6LiTo HipaLco DE CAVIEDES.



MIS ENCUENTROS CON EUGENIO MONTES

UN irreprimible impulso afectivo me induce a sumar mi voz humilde a
las de cuantos, con mucha mayor jerarquia y representatividad, rinden
tributo de admirado recuerdo a la memoria de Eugenio Montes.

Por él mismo supe que, gran amigo de mi padre, muerto en 1931 pero
s6lo siete afios mayor que él, me habia tenido en su regazo —en su “colo”,
segin la entrafiable expresién galaica por él utilizada— cuando sélo con-
taba unos meses de existencia. Y ese mismo vinculo afectivo que le unié
a mis mayores fue el punto de partida para que su generosidad volcase
en el primogénito el prolongado eco de tales sentimientos.

Adolescente, universitario ya con residencia en Madrid, comencé a leer
sus magistrales articulos y crénicas periodisticas. Mal sabia entonces que
hacia los finales de 1943, recién incorporado a la critica titular del diario
Arriba, los encuentros con Eugenio Montes iban a multiplicarse durante
aquellas noches compartidas en la prieta redaccién de la calle de Larra.
Y fue entonces, en plena contienda mundial, cuando tuve una de las con-
cluyentes demostraciones de su personalidad irrepetible. Era colaborador
fijo a la sazon. Estdbamos en el despacho del director, Xavier de Echarri.
“Eugenio —le dijo—, hazme un articulo sobre Colonia”. “Mafana lo ten-
drds”. “No, si es para ahora mismo”. “Bien, que me traigan el Espasa por
la C”. Fue su documentacién exclusiva. Se instalé en un rincén. Treinta
o cuarenta minutos después, con caligrafia de bellos y generosos trazos,
entregaba un trabajo personalisimo, lleno de ideas originales, de ejemplar
calidad constructiva, que en nada podia recodar la base documental obje-
tiva que sirviera de llama inspiradora.

Pasaron los afios y coincidi con él en Lisboa, en donde fue director
del Instituto de Espafia. Y en Roma, donde, con idéntico puesto, parecia
como si hubiese reencontrado sus raices cldsicas. Me invité a pronunciar
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una conferencia en su Instituto y me honré prologdandola. Me honré... y me
colocé —asi lo dije en mis primeras palabras— en dificilisima situacién,
porque ningunas comparables a las suyas. Versaba mi charla sobre Falla
y Espafa. Supo Eugenio Montes rizar el rizo de la invencién relacionada:
la universalidad de la cultura sin fronteras, la fuerza expansiva de lo
nacional auténtico, el humanisimo influjo de la patria chica; el mundo
del arte, la resonancia de la voz de cada pueblo, la propia de cada persona
tejieron el mds armonioso curso, en el que se hermanaron las alusiones a
Roma, en vanguardia siempre del acontecer histérico-artistico, y a nuestro
Orense, tan lejos y tan cerca para él y para mi.

Después, cuando una serie de insignes miisicos amigos me dedicaron
canciones sobre textos gallegos, no podian faltar los de Eugenio Montes,
cuyo poema Rio se engaland con la inspiracion de Jests Arambarri.

La Academia, en {in, ahora mismo, en los tltimos tiempos, cuando él
ocupa el sillon que tantos afios aguardé su presencia en la de la Lengua
e ingresa en esta de Bellas Artes de San Fernando con el doble reconoci-
miento al humanista, al cldsico, al hombre de la cultura, de las letras y las
artes; también de la historia y la realidad presente, de la que fue cronista
puntual en los periédicos, sin desdefiar admirables presencias en Televi-
sién.

Vino el viajero impenitente a descansar en un Madrid del que buscaba
tradiciones y hermosuras con abstraccién de cualquier crispado e intempe-
rante exabrupto del entorno. Con su perfil de senador romano cada vez
mds debil, mds dulce y tierno, mis quebradizo y marfilefo. La sonora,
timbrada y cambiante voz se habia convertido en un hilo. Su incansabilidad
de conversador, en susurros entrecortados, que a veces apuntaban la ocu-
rrencia feliz, la frase oportuna y siempre la cortesia. Parecia muchos mo-
mentos perdido en sus ensofiaciones. En otros, la mirada reflejaba la ma-
xima lucidez. No intervenia, pero analizaba, muy dentro, el acontecer
académico. Ya no volveremos a disfrutar con el lujo de su compania. Pero
nadie podrd impedirnos el de la evocacién y el recuerdo que serdn nuestro
mejor consuelo.

AnToni0o FERNANDEZ-CID.
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DON JOAQUIN VALVERDE

COMO un epilogo de infortunio, con rigor ciertamente implacable, a
punto de concluir el afio 1982, tan prédigo en luctuosas pérdidas para
nuestra Academia, nos llegaba la aciaga novedad del fallecimiento en
Carmona, el dia 22 de diciembre, de nuestro querido compafiero el insigne
pintor D. Joaquin Valverde Lasarte. Nacido en Sevilla el 21 de agosto
de 1896, habia cumplido pocos meses antes ochenta y seis afios.

No a titulo de disculpa sino mas bien de aclaracién previa no habra
de parecer inoportuno confesar la dificultad que para quien estas lineas
escribe supone trazar, siquiera sea brevemente, un pergefio biogrdfico de
tan distinguido artista. En realidad fueron contadisimas, aunque muy gra-
tas por cierto, las conversaciones sostenidas con él en su recoleto estudio
de la calle del Doctor Letamendi, ntimero 1, en pleno barrio del antiguo
Madrid; sin embargo, la amable mediacién de amigos comunes supliria
mds adelante la truncada comunicacién que, de otra suerte, pudo haber
encontrado en la propia Academia un cauce mds frecuente y fluido de no
haber dejado de asistir a las sesiones con anterioridad a mi incorporacién.
Acaso la tltima vez que le visité fue para invitarle expresamente a la celé-
bracién de la festividad de nuestro Santo Patrono, excusindose entonces
de asistir por la impresién que, segtin me dijo, le causaria volver a encon-
trar a antiguos compafieros y amigos a los que hacia tiempo no veia.

Después, su traslado a Carmona, con presagios de definitivo, dificul-
taria en mayor grado la relacién con él, que hubo de resultar cada vez mds
espaciada e inquietante. Siento, en definitiva, carecer de las informaciones
precisas para ofrecer hasta donde me fuera posible la semblanza biogri-
fica que hubiera deseado vivamente bosquejar.
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No serd ello obsticulo, sin embargo, para recordar su paso por la
Academia que, referido no a su vinculacién anterior como pensionado en
Roma, sino a su incorporacién efectiva, ocupando plaza de numerario,
arranca del 17 de octubre de 1952, al ser propuesto por D. Julio Moisés,
D. Juan Adsuara y D. Enrique Lafuente Ferrari para cubrir la vacante
de Pintura causada por fallecimiento de D. Marceliano Santa Maria.
Sufrido el trdmite reglamentario y no habiéndose presentado ninguna otra
propuesta, fue elegido por unanimidad Académico en la sesion extraordi-
naria celebrada en 1 de diciembre de 1952. Unos dias después el intere-
sado manifestaba por ello su satisfaccién y complacencia.

Al llegar Valverde a la Academia destacaban en su curriculum muy
reveladores méritos y circunstancias: Pensionado en Roma durante los
anos 1922 a 1928, Primera y Segunda Medalla en las Exposiciones Nacio-
nales de 1932 y 1930, respectivamente, Premio Nacional de Pintura mural
en 1932, Catedratico de Colorido y Composicién de la Escuela Central de
Bellas Artes, Vocal del Patronato del Museo Nacional de Arte Moderno,
Subcomisario de la Exposicién de Arte Espafiol en El Cairo, Miembro del
Comité Organizador del Pabellén Espafiol en la Bienal Internacional de
Venecia en 1936, 1946, 1948 y 1952, Vocal del Jurado calificador de
varias Exposiciones Nacionales, aparte de su reiterada participacién en
diversos tribunales de oposiciones.

Ya elegido Académico, varios motivos —uno de ellos una larga enfer-
medad, como declararia personalmente— demoraron su recepcién hasta
el 24 de junio de 1956. “Observaciones sobre la pintura contemporinea”
fue el tema de su discurso de ingreso, deteniéndose especialmente en la
produccién de Sorolla, Anglada y Zuloaga. En el discurso de contestacién
D. Enrique Lafuente Ferrari subrayaria la singular personalidad del reci-
piendario y entre notas certeras apuntaria con valor definitorio esta frase
que no quisiera pasar de largo: “‘Sus metas —dice— eran altas y jamds
fue impaciente”. Precisa aportacién que en su segunda parte casi alcanza
entre nosotros valores de exdtica actitud.

Resta por recordar que en el acto de su solemne recepcion recibia de
manos del Director, D. Modesto Lépez Otero, la medalla niimero 39, que
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perteneciera primero al arquitecto Matias Lavina, luego al critico Manuel
Caifiete, después al pintor Francisco Javier Amérigo y por tdltimo al tam-
bién pintor D. Marceliano Santa Maria, su mds inmediato antecesor.

En enero de 1960 era nombrado Director de la Academia Espafiola
de Bellas Artes de Roma, en donde permanecié hasta 1967 cubriendo la
vacante producida por el retorno a Espafia del Marqués de Lozoya. Sobre
el tiempo de permanencia de Valverde en Roma no puedo eludir un juicio
esclarecedor de quien Director también de la Academia y gran amigo suyo
—estoy nombrando a D. Enrique Pérez Comendador— se expresé en estos
términos:

“Valverde durante los siete largos afos que dirigi6 la Academia se
entreg6 a ella en cuerpo y alma. Con el mdximo acierto. Conociendo a
fondo su funcién, pensionado que fue seis afios, atendié no sélo a la buena
marcha y efectividad del trabajo de los pensionados, sino que cuiddndose
del decoro de la institucién emprendié obras que embellecieron y ennoble-
cieron la biblioteca, los salones, comedor de los pensionados, acceso y gale-
rias, sala de exposiciones y cuanto le permitieron los escasos medios de
que dispuso.

Conocedor experimentado del espiritu y finalidad de la institucién,
elabor6 ademds un reglamento en el que colaboramos junto con Lépez
Otero, Director a la sazén de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando”. Y ain tengo entendido que Luis Alegre no dejé de prestar
asimismo su colaboracién en el empefio.

No quisiera silenciar, por otra parte como un exponente significativo,
que el prestigio de Valverde entre los artistas fue una segura realidad como
lo confirmaria el mismo detalle de que espontineamente se conociera por
la promocién de Valverde la integrada por los pensionados en Roma
de 1922 y a la que pertenecieron, entre otros, el escultor Manuel Alvarez
Laviada —gran amigo de Valverde— y nuestro compaiiero Fernando Gar-
cia Mercadal.

Y antes de terminar permitanme, Sefiores Académicos, que trate de refle-
jar, en breves trazos, en esta hora triste de la despedida, una impresién
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casi de urgencia no acerca de su obra —justamente celebrada—, sino sobre
su propia personalidad.

De innato sefiorio y proverbial distincién, de naturaleza mds que do-
liente delicada, acaso a impulsos, desde sus afios mozos, de una afecciéon
pulmonar que influiria en el ritmo de su propia vida, apartado del bullicio
social, era D. Joaquin Valverde hombre sosegado y discreto, afable y sen-
cillo, cercano y comprensivo, con un entrafiable sentido de su vocacién de
artista y una acendrada religiosidad sin exteriorizaciones, que nos lleva a
citar, como devota excepcién en este punto, su cuadro, por desgracia incon-
cluso, de Santa Teresa atravesando la Sierra de Gredos. Sin que faltara
al humano encuadramiento de ideales ensofiaciones el trasfondo poético de
un legendario —aunque no fuera {inico— enamoramiento, mds que roman-
tico platénico, hacia una dama —que atin vive—, bien avenido a su mundo
interior de evanescentes lejanias y de calladas emociones.

Que Dios le tenga en su gloria.

Enr1QUE PArDO CANALIS.
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RECUERDO DE JOAQUIN VALVERDE

A L iniciar este afio de 1983 tengo el pesar de tener que comenzar por
recordar la memoria de un compafiero mds desaparecido, un excepcional
pintor en este caso, que fue ademds mi amigo personal, con el que me
unian afectivos lazos de admiracién sincera y profunda estimacién: Joaquin
Valverde Lasarte. Era, ademds, un hombre de mi misma generacién, y bien
cierto es que s6lo los hombres de la misma generacién se comprenden de
verdad por haber compartido comunes circunstancias vitales y atravesado
las mismas vicisitudes histéricas, es decir, por tener experiencias comunes
a través de una existencia coetdnea. Muchos de los actuales Académicos,
sin duda, tendrdn un recuerdo borroso de Valverde; otros, quizd, ni llega-
ron a conocerle en la Academia porque nuestro amigo, debilitada su salud
con las dolencias pertinaces con las que luchaba, luchd, casi puede decirse,
a lo largo de muchos afios, no asistia a nuestras sesiones hacia lustros,
practicamente casi desde que cesé en la Direccién de la Academia Espafiola
en Roma en 1967. Apenas asisti6 a alguna rara sesién desde entonces y
s6lo recibiamos de él los amigos distanciadas noticias directas o indirectas,
alguna llamada telefénica o el voto que solia siempre enviar para proveer
las vacantes de Académico. Era como una voz lejana que nos confirmaba
su existencia, sin que este recuerdo se avivase luego con su mensaje directo
0 su presencia personal.

Por eso el nombre de Valverde nos evocaba mis bien a un revenant,
un aparecido. Los pocos amigos del artista, entre nosotros, que le trataron
son los tnicos testimonios vivos que nos podrian hablar de sus calidades
humanas exquisitas, de su cortesia y su distincién, de sus calidades como
artista y de lo valioso de su amistad: Garcia Mercadal, que fue compafiero
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suyo en los lejanos afios de la pensiéon en la Academia de Roma:; Luis
Moya, que tuvo intimidad con él, heredada, diriamos, de su malogrado
primo Emilio, también colega de Valverde en el Janiculo; Enrique Pérez
Comendador, que tanto le estimaba y le traté hasta los tiltimos afios en sus
frecuentes viajes a Sevilla, murié el afio pasado, y murié6 Adsuara, como
Stolz y tantos otros que fueron sus amigos y que ya no estdn entre nosotros.

Valverde nacié en 1896; su vinculacién familiar le ligé a Carmona,
la ciudad de viejo abolengo prerromano, romano y moro, con una alcazaba
musulmana, su mezquita, hoy templo cristiano, sus hermosas puertas de
Cérdoba y de Sevilla, sus palacios renacientes, sus tallas y retablos barro-
cos y sus calles de casas encaladas llenas de rejas, flores y silencio. Sevilla
encamina la vocacién artistica de Valverde que vino a formarse en la Es-
cuela de Bellas Artes de Madrid, donde atin pudo ser alumno del viejo
pintor de historia D. Alejo Vera, compafiero de Rosales en Roma. No tuvo
maestro personal que encauzase su camino, pero tuvo el instinto de esperar
a completar su formacién con la pension a la Academia de Roma, a la que
entonces se accedia mediante rigurosos ejercicios de concurso que trataban
de seleccionar los mejores. La Academia de Roma ha tenido en este siglo
una historia accidentada, amenazada su existencia por hartas roturas. La
primera fue debido a acontecimiento histérico tan importante como la pri-
mera guerra europea, que suspendié la vida de la Academia durante el
conflicto bélico en el que Italia tomé parte. Habian pasado afios desde su
terminacion en 1918 cuando se convocé una nueva tanda de pensiones.
Las pensiones duraban entonces cuatro afios, tiempo que daba lugar a miil-
tiples experiencias, viajes y trabajos. Los pensionados de entonces conocian
a fondo Italia, entraban en relacién con los artistas italianos y venian satu-
rados de arte moderno y antiguo, con tiempo para reflexionar y asimilarlo.
Italia habia querido asomarse a las experiencias del arte moderno y alguno
de sus movimientos fue precursor del cubismo. El futurismo italiano fue
un reto a un arte nuevo paralelo y anterior al que el cubismo supuso, en
el que participaron en cierto modo algunos notables pintores italianos. Pero
la guerra europea, llena de azares, no todos gratos para Italia, habia pro-
ducido en aquel pais una revulsién que agitaba a la sociedad en una nacién
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que seguia sonando con pasadas grandezas. De alli saldria lo que seria
luego el movimiento nacionalista en el que se engendré el fascismo, algunos
de cuyos miembros habian participado en el futurismo. No puede desco-
nocerse que en aquel tiempo de agitacién y de inquitudes hervia también
un deseo de claridad en las ideas y en los movimientos estéticos que cuajé
en una consigna que en el arte tuvo expresién en el richiamo a Uordine,
que definié en un libro el pintor vanguardista y futurista Gino Severini,
una vuelta a las fuentes primeras, a la leccién de los grandes artistas primi-
tivos, y tendia en la pintura a la construccién, a la composicién, al mura-
lismo: es el momento que vuelven a ser vigentes los grandes fresquistas
anteriores al momento cldsico del Renacimiento: Piero della Francesca,
Ucello, Castagno... Pero los seis afios de pensionado le dieron a Valverde
oportunidades de tratar y amistar con los pintores italianos contempordneos
y de estimar su obra. Admiré a Ardengo Soffici y a Carlo Carrd y tuvo
relacién directa con Casorati, con Carena y los pintores de su generacién,
con los que coincidié en objetivos estéticos.

Concretamente Severini y Casorati me fueron presentados como amigos
por Valverde durante una estancia en Venecia en 1950. Casorati habia
estado mal considerado por el régimen de Mussolini por tener por esposa
a una dama inglesa; acaso como desagravio, creo que la Bienal de aquel
afio le habia otorgado el Premio de Honor. Era un hombre distinguido,
serio y callado como su pintura, que en términos de color alguna afinidad
tenia con la de Valverde. En cambio la ingeniosa y chispeante persona-
lidad de Severini descubrié sus inclinaciones francesas, ya que habia resi-
dido en Paris largos afios, coincidiendo con la vanguardia de la escuela
de Paris; estaba casado con la hija de Paul Fort, el poeta al que se desig-
naba en Paris como el principe de los poetas franceses, ejemplo y dechado
del movimiento literario del fin de siglo.

Quiere esto decir que si Valverde no recibié el impacto de Paris en la
época del vanguardismo inicial, recibié el del movimiento italiano de reno-
vacién de la pintura por los afios 20; en todo caso quiere decir que se
habia separado del espafiol provincianismo de los pintores de su genera-
cién en la época de la vuelta al orden.
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Seis afios densos de pensién en la capital italiana, ornados por viajes
a Europa, fueron capitales en la formacién de Valverde. Cuando se incor-
poré a la vida artistica espafiola lo hizo presentando —por primera vez—
en una Exposiciéon Nacional, la de 1930, su gran composicion El Molino,
cuadro pintado en Capri en los afios anteriores y acaso la mejor pintura
de aquella exposicién. Era un cuadro de vastas dimensiones que no abru-
maba por su tamafio porque era una declaracién expresa de vocacién mu-
ral, pintado con delicada paleta en la que se traslucia el influjo de los gran-
des fresquistas italianos del primer renacimiento. El jurado (Santa Maria,
con Cruz Herrera, Cubells y Meifrén) discutié mucho esta obra, que, repito,
muchos estimaron como la mds bella pintura de aquel afio. Prueba de la
incompatibilidad e intransigencia de opiniones de algunos jurados es el
hecho de que declararan desiertas dos primeras medallas. Prueba de que
la obra de Valverde debia haber sido recompensada con una de ellas, es
que al artista se le otorgara la primera de las segundas medallas; un éxito
y una injusticia en los inicios de su carrera piablica. Para dar idea de la
miseria de los tiempos recordaré que la cantidad que se asignaba a las
segundas medallas era la de 4.000 pesetas (!!). El cuadro estuvo mientras
yo fui Director del Museo de Arte Moderno en la Sala Contemporinea
de esta coleccién y la presidia dignisimamente. Fue aventado, con muchos
otros 6leos, por el capricho de un Director General a un museo de provin-
cias; hoy estd —menos mal— en la misma Sevilla, en la tierra del artista.

La primera medalla la obtendria Valverde por un cuadro bello, pero
menos importante —titulado Ayer—, en la siguiente Exposicion —1932—,
cuadro pintado en la Alberca y que estd hoy en el Museo de Arte Con-
temporaneo de Madrid, pero que representa menos que EI Molino la perso-
nalidad de Valverde. Y creo que con esto termina la comparecencia de
nuestro pintor en las Exposiciones Nacionales, brevisimo periodo de dos
afos que le sirvi6 para rematar su curriculum. Su tercera gran salida la
tuvo en ese mismo afio de 1932 en que se convocd un concurso para pintar
un techo al fresco en el hoy Salén de Juntas del Ministerio de Educacién
y Ciencia, entonces titulado de Instruccién Publica y Bellas Artes. Alego-
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ria de las Bellas Artes era su tema y era un reto servir a ese tema apar-
tindose de la tradicién académica de las alegorias neocldsicas.

Valverde de nuevo acert$, haciendo de la composicién un libre poema
pictérico a la juventud: estudio, deportes, hermosura y alegria estdn sim-
bolizados en aquel fresco ovalado del salén del Ministerio que pintado con
una paleta clara y armoniosa no ha perdido vigencia, y una firme técnica
del fresco que para serlo debe de estar muy diferenciada de las entona-

ciones de la pintura al éleo.

Casi la carrera piblica y la pintura de Valverde terminan aqui. No
volvié a concurrir a nada, ni hizo exposiciones personales. Su actividad
estaba dedicada a su pintura calladamente, elaborando lentamente sus cua-
dros en su estudio con un escripulo infinito y perfeccionista, y a su labor
docente, en la que ponia dedicacién plena y atencién a la personalidad
de los discipulos. Entré en seguida a profesar en su Escuela, la Escuela
de San Fernando, tantos afios vecina de la Academia en esta casa; mas el
desdichado paréntesis de la guerra civil dilaté la coronacién de su esfuerzo
hasta 1942, en que oposité a la Citedra de Colorido.

Como Valverde, accedi yo, por oposicién también, a la Citedra de His-
toria del Arte, en la Escuela, en 1942. Alli se anudé nuestro trato y nuestra
amistad que seguirian firmes durante largos afos y que se afirmé en ter-
tulias de compafieros de claustro de las que formaron parte principal
Adsuara, el escultor, como Pérez Comendador, el malogrado Ramén Stolz,
con Valverde y conmigo, todos profesores en la Escuela y luego miembros
de esta Academia. En ella ingres6 Valverde en 1956, aunque habia sido
elegido cuatro afios antes, en 1952; nuestra amistad se consolidé y hallé
fortalecimiento al haber realizado con él un viaje a Italia en 1950, que
desde Roma a Venecia y vuelta me hizo recorrer con tan excelente compa-
fifa las ciudades y obras de arte dilectas de mi amigo y gozadas con él en
camaraderia fundada en firmes afinidades estéticas.

De los catorce Académicos a que he tenido, hasta hoy, el honor de con-
testar en su discurso de ingreso Valverde fue el primero y en esa contes-
tacién yo estudié su silueta como hombre y su personalidad como artista
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que habia ya esbozado en un articulo publicado en la revista Clavilefio
en 1951.

Habia obtenido entre tanto Valverde en 1946 la Cdtedra de Colorido
y Composicién, culminacién de las ensefianzas de Pintura en la Escuela
de San Fernando; sucedia en ella al maestro Benedito. Para sus oposi-
ciones habia realizado Valverde dos obras de valor: una Moralidad o estu-
dio importante de naturaleza muerta y un Desnudo que era una represen-
taci6on de Ddnae. La cdtedra, desde entonces, absorbié sus mafanas, res-
tandole tiempo para pintar a él que, como su paisano Veldzquez, era des-
pacioso.

Era de gran escriipulo en convertir la ensefianza no en una préctica
de ejercicios mds o menos aburridos, sino en un entrenamiento al Cuadro
de Composicién que estimulase la imaginacién de los alumnos. Con cuidado
y reposo, amorosamente, procuraba preparar con maniquies y pafios, con
gusto dispuestos, una escena, una composicién, que los alumnos interpre-
taban con la libertad que su capacidad les permitiese. Y cuando veian el
resultado de aquella tarea resultaba que lo que los alumnos realizaban era
un cuadro siempre distinto, segiin el temperamento de cada aprendiz de
pintor.

Su mala salud le restaba energias para dedicarse intensamente a su
labor personal y ello explica la corta obra realizada. Pero, deseoso de pin-
tar, dedicaba los veranos a buscarse una regién alejada de Madrid, a veces
en lugares apartados, propicios para trabajar en un silencio fecundo.
Muchas veces le acompafiaba algin dilecto discipulo, con el que sentia
afinidad, siempre elegido cuidadosamente, que aliviaba su soledad y le
servia de compafiia. Parajes de Castilla, sierras o costas eran decididas
como lugares propicios a esta campafa de verano; alli creé sus mas impor-
tantes obras, paisajes o estudios que nunca expuso y que guardaba en su
taller. Habria que hacer un lugar al Valverde retratista; Valverde, lo he
dicho alguna vez, concebia el retrato como una composicién mds, en armo-
nia con el espiritu de su modelo y poniendo en primer lugar el acorde
pléstico de color que deseaba conseguir. Escaso es también el niimero de
retratos que Valverde nos ha dejado, pero bastaria el magnifico retrato
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de su sobrina que el artista nos ha dejado en la Academia para tener una
completa idea de las preocupaciones esenciales de Valverde en lo que al
retrato se refiere.

Si la asiduidad de Valverde no ha sido muy grande en lo que afecta
a su asistencia a nuestras sesiones, cortadas desde el afio 69 por los baches
continuos de su salud delicada, a la Academia sirvi6 seis afnos en el puesto
importante de la Direccién de nuestra sucursal de Roma sobre la colina
del Janiculo. La Academia de Roma sufri6 uno de sus mds largos y difi-
ciles interregnos al terminar la segunda guerra mundial. Muchas intrigas,
peligros y ambiciones se cernieron sobre aquella institucién en los afios
posteriores al conflicto bélico, con intencién de desligarla de su tradicional
vinculacién a esta casa y a convertirla en feudo burocritico o en plaza
conquistada por los irresponsables que tuvieron entonces influencias. Pudo
salvarse esta situacién a fines de los afios 40, pero no quedé bien afirmada
su vuelta al arraigo tradicional con la Academia hasta muchos afios des-
pués, entre lapsos e incidentes, entre los que pudo contar hasta el veto que
por pretextos seudo politicos se puso a algin candidato a la Direccién
propuesto por la Academia —Espld, para no ocultar este dato a la histo-
ria—. Sélo cuando al proponerse a Valverde para la Direccién quedé sal-
vado el peligro. Asi, pues, en el periodo de Valverde en la Academia de
Roma, que ocupé buena parte del decenio 60 —cuyo periodo fue prorro-
gado felizmente—, fue cuando se reafirmaron los lazos de Roma con nues-
tra Academia. Valverde realiz6 en Roma una labor, como siempre, callada,
pero ingente. La Academia habja quedado, tras interinatos, vacantes y aban-
dono ministerial, desmantelada como un cuartel vacio. Habia que digni-
ficar aquellos locales y darles el entorno acogedor que merecian. Con un
presupuesto exiguo o casi nulo, Valverde hizo milagros. Restauré, cuidé,
enriquecié lo que pudo, dignificando aquellos salones e iniciando lo que
luego su sucesor Pérez Comendador continuaria, dejando en una situacién
mejor lo que habia estado descuidado tantos afios. Conocié las tremendas
limitaciones a que le obligaba la penuria presupuestaria, pero hizo que
su paso por la Direccién de Roma dejase huella positiva.

Al cesar en ella, regresando a Espafa, apenas pudo asistir a las sesio-
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nes de la Academia de Madrid: sus dolencias se recrudecieron y se vio
obligado a recluirse con su familia en Andalucia. No recuerdo ahora cual
fue la tltima vez que se sent entre nosotros, pero durante casi dos dece-
nios ha sido para nuestra Corporacién el Gran Ausente. Le llegé asi la
hora de salir de este mundo el 23 de diciembre de 1982. Bien puede de-
cirse de Valverde que, a pesar de haber vivido ochenta y seis afios, ha sido,
como pintor, un raro y gran malogrado, un artista que no pudo realizar
las promesas que sus obras de los decenios 30-40 de este siglo anunciaban.
Descanse en paz el buen amigo, el delicado artista, el maestro de pintores,
el hombre bueno y exquisito que fue Joaquin Valverde.

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI.

82 —



ALGUNOS RECUERDOS DE LA VIDA Y OBRA
DE JOAQUIN VALVERDE

0aQUIN Valverde ha dejado este mundo con la misma andadura tran-
quila y pausada que caracterizé toda su larga vida de artista. Su enferme-
dad duraba ya tanto tiempo que, por una parte, hacia presentir un final
inevitable en cualquier momento, pero por otra nos acostumbraba a la idea
de tener un amigo siempre enfermo, pero que podria recuperarse para
terminar la obra importante en que trabajaba desde muchos afios atrds:
un viaje de Santa Teresa a través de Gredos, cabalgando por el Puerto
de Tornavacas con un zagal o un dngel como espolique.

Es imposible adivinar como hubiera sido este gran cuadro si lo hu-
biera terminado; la lenta elaboracién de muchas de sus obras le daba
tiempo para transformar lo ya pintado, y aparentemente resuelto, en algo
completamente nuevo.

El conjunto de la obra de Valverde estd lleno de sorpresas. Sin prisa,
sin la “innoble prisa” de que hablaba Baltasar Gracidn, retrasaba indefi-
nidamente la terminacién de obras puestas en el caballete o, por el con-
trario, lo que duraba mucho tiempo era la composicién de bocetos para
infinidad de soluciones posibles; cuando veia clara la solucién buena,
pintaba con gran rapidez y sin esfuerzo.

Por ejemplo, en la preparacién de bocetos y cartones para el gran
fresco del Salén de Goya, en el entonces Ministerio de Instruccién Publica
y Bellas Artes, trabajé desde el afio 1932 al 1934, pero en pintarlo tardé
menos de cinco semanas.

Sea en la etapa de preparacidn, sea en la realizacién, necesitaba largo
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tiempo para optar, sin perder la serenidad, entre las muchas maneras de
resolver cada problema que le ofrecia el tesoro de su memoria. En el fondo
estaba una imagen pitagdrica y platénica del mundo cldsico y de su versién
en la “Escuela de Atenas” de Rafael; esta imagen servia de soporte a lo
mucho que asimilaba del mundo en que vivia, el que habia empezado
siendo el propio de un pensionista en Roma durante los afios 1922 a 1926.

De este modo pudo conocer bien lo italiano de la época: los pintores
De Chirico, Morandi, Carrd y otros, junto con escultores como Marino
Marini. Con éstos conocié también lo que era extranjero en Roma, pero
ligado con todo lo anterior en aquellos “felices afios veinte”’; en conse-
cuencia, hubo un “constructivismo” de Valverde no alejado de Cézanne,
Picasso, Braque, Léger, Carrd, etc.; un “surrealismo”, también a lo Val-
verde, dentro de caminos tan dispares como los de De Chirico, el posterior
Magritte y el Picasso de las mitologias; un “clasicismo” més préximo
a los frontones de Egina que a Fidias, estilo al que corresponde el citado
fresco del Salén de Goya; éste era el arte comin de Valverde y de su
gran amigo el escultor Manuel Laviada, compafero suyo desde el tiempo
de la Pensién en Roma y constante consejero y confidente en las dudas
que sufria nuestro desaparecido compafiero cuando debia decidir. Todos
estos datos conducen a pensar que el centro del interés de Valverde era
la figura humana y su geometria, menos patente ésta en los retratos que
en las composiciones libres. Parece que tenia la misma filosofia que Hegel,
que es la de los escultores cldsicos, y de Rafael, Miguel Angel, Veldzquez
y hasta Picasso: con la figura se puede expresar todo lo que vale la pena
de comunicar; sin embargo, no cultivé la pintura religiosa, salvo la
inacabada Santa y algunos dibujos, y esto a pesar de las conocidas préc-
ticas piadosas de nuestro compafiero.

Esta es una curiosa paradoja, pero mis lo es que pintara bosques (en
Puebla de Sanabria) vistos por dentro, como hacian muchos impresionis-
tas; pero Valverde no era impresionista, y mds que los efectos de luz y
color le interesaba la construccién escondida bajo la apariencia caética de
esos mundos vegetales, sin caer por ello en la geometria “sin entrafias”
de Braque y Dufy cuando pintaban los bosques de L’Estaque, y de Léger
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en su Nus dans la ferét. Esta dificil actitud de Valverde procedia de que
sinti6 la naturaleza a fondo, cuando la descubrié en su edad madura, y
expresé ese sentimiento amoroso en cuadros no parecidos a otros actuales
ni antiguos. Si se quiere encontrar alglin parentesco remoto a estos bos-
ques, habria que buscarlo en paisajes de Rubens como el de Atalanta y
Meleagro. Rubens amaba la naturaleza, sentimiento barroco segiin Eugenio
d’Ors, porque aquel pintor amaba todo con arrebato; este sentimiento
ocup6 su lugar en la mente cldsica y ponderada de Valverde, y modificé
la perenne estabilidad que habia buscado antes en todas sus obras de figu-
ras, introduciendo el temblor de lo fugaz que es la vida del bosque. Estos
bosques expresan lo intimo de su sensibilidad con mds claridad que las
composiciones donde la figura humana recibe “muerte de belleza”; frase
esta del escultor Laviada aplicada principalmente a la escultura, pero que
manifiesta la aspiracion de ambos amigos en la representacién de la figura
humana: su imagen debe pasar al mundo platénico de las ideas eternas.
De este modo los bosques son lo mds humano de su obra, por ser menos
olimpicos y con menos aspiracién a expresar una trascendencia estética ;
en cambio los paisajes que pinté desde fuera del bosque, como lo hizo en
Urbino, son de una construccién geométrica rigurosa.

Era preciso insistir en el recuerdo de estas obras de Valverde porque
son menos conocidas que las de figuras. Tampoco son éstas muy populares,
porque nunca sinti6 el deseo de exponer; sélo los envios de Roma, de 1922
a 1926, la segunda medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de 1910, la primera en la de 1912 y los ejercicios de oposicion a la cdte-
dra que desempefié en la Escuela de San Fernando fueron accesibles al
publico en general; claro que también lo es desde 1934 el fresco mencio-
nado del Salén de Goya. En 1947 parecié aceptar la invitacién de Eugenio
d’Ors para exponer cinco obras, entre ellas dos paisajes, en el Cuarto Salén
de los Once; pero a ultima hora, impreso ya el catilogo con la presenta-
cién correspondiente redactada por el que esto escribe, no envi6é los cua-
dros; quien si expuso en aquel Salén, y con gran éxito, fue nuestro com-
pafiero Alvaro Delgado, que quizd recuerde algin detalle mis de este raro

episodio.
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La pintura era para Valverde, en resumen, “cosa mental”, como que-
ria Leonardo, tanto si se inclinaba a lo racional platénico como cuando se
dejaba llevar por el pensamiento barroco de la naturaleza; una vez que
su mente formaba la imagen pictérica de la realidad que veia o de la que
imaginaba, la expresaba con los medios més sencillos y directos, como los
que se ven en los frescos de Pompeya, sin complicaciones técnicas ni vir-
tuosismos. Este modo de pintar exige, mds que ningiin otro, un dominio
total del dibujo; Valverde lo poseia, y lo ejercia a veces en pequefas
obras que no tenian més finalidad que el propio dibujo, ejemplos siempre
de la construccién perfecta antes aludida, a la que aspiraba en todas sus
obras; en definitiva, todas éstas eran la imagen de su propia vida de
orden y sosiego, y de su sefiorio sobre los avatares de su existencia per-
sonal y artistica.

Luis Mova.



BREVE RECUERDO DE JOAQUIN VALVERDE

NUESTRO querido compafero Joaquin Valverde dejé de existir.
Todos los que le conocieron no dejardn de recordar su carisma personal.
Yo le conoci en la Escuela de Bellas Artes.
Era un gran pintor ademds de un gran sefior.
Sus retratos de mujer tenian una gracia especial de colocacién.

Pinté mucho y sus obras fueron siempre de gran categoria, que refle-

jaba la gran maestria del pintor.

En una ocasién estuvo en Puebla de Sanabria pintando aquella tierras

durante todo un verano.

La dltima vez que le vi, cuando ya estaba muy enfermo, fue en El Es-
corial. Pasé toda una tarde con él. Muy pocos dias después dejé Madrid

para no volver.

Que Dios le acoja en su seno.

Luis MOSQUERA.
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EN MEMORIA DE JOAQUIN VALVERDE

MI admiracién y alta estima por el pintor Joaquin Valverde se remonta
a finales de los afios veinte en La Habana, donde cursaba yo estudios en la
Academia de Bellas Artes de San Alejandro. Fue a través de un elogioso
reportaje que la gran revista Social dedicaba a un joven valor de la nueva
pintura espafiola, donde eran colaboradores asiduos escritores de la talla
de Alejo Carpentier y Jorge Mafiac (reportaje que alin conservo).

Hacer una biografia de Joaquin Valverde requiere profesionalidad,
tiempo y afecto. No soy historiador y carezco de tiempo, pero siento una
cordial inclinacién y tengo un enorme respeto por Joaquin Valverde. Haré
una breve semblanza del compafiero con el que hubiera querido alargar
la amistad y la convivencia.

Veo a Valverde como una entidad total, histérica, artistica y humana,
abarcdndole globalmente en todas sus actividades, tanto en aquellas rela-
cionadas con su obra pictérica y pedagégica como en aquellos otros aspec-
tos de su valer, de su talante.

Unos afloran plenamente y otros quedan latentes en potencia.

Para ver a Valverde, para entenderlo, no podemos limitar su imagen
a un determinado periodo brillante de su vida: aquel de pensionado en
Roma y el pionero (en su momento) de nuevas inquietudes.

Valverde es un conjunto indivisible: maestro pintor, profesor de Arte,
Académico insigne, Director de la Academia de Roma, Consejero oficial,
pero sobre todo consejero de alumnos (“sus cachorros”, como él los lla-
maba), ameno conversador y amigo entrafiable. Ante todo es hombre de
principios por encima de férmulas rigidas, de dogmas o teorias coloreadas
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por doctrinas o manifiestos, conforta y refuerza su dnimo tomando acti-
tudes de sentido moral ético y estético.

Por el afio 1930 termina su pensionado en Roma; presenta en la Ex-
posicién Nacional un cuadro de gran formato titulado Molino, obteniendo
segunda medalla. En esta obra se patentiza lo que ha de ser una constante
en la labor de Valverde: una constante formacién cldsica que actualizd
atento a las inquietudes de su época.

Dos afios después, en la Nacional de 1932, se le concede la primera
medalla por su cuadro titulado Ayer. En esta obra, al igual que en su cua-
dro Molino, sigue fiel a su linea de cardcter mural. Hay reminiscencias de
los frescos italianos del cuatrochento compaginado con el encanto decora-
tivo de un tapiz, sin mermar solidez a la obra.

En esta Exposicion Nacional podria decirse que es la primera que
pone énfasis (en las primeras medallas de modernidad). Los premiados,
junto a nuestro compaifiero Valverde, son Aurelio Arteta y Timoteo Pérez
Rubio.

M4s adelante gana un Concurso Nacional para decorar el techo de uno
de los salones del Ministerio de Instruccién Piblica. Esta es la brillante
y rdpida carrera de galardones a su pintura. No es dado a exhibir sus
obras y su produccién es parca en cantidad.

Gana en oposicién la Céitedra de Colorido y Composicién de la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando y su labor como profesor no es menos
valiosa que su creacién artistica. Como pedagogo fue, a mi juicio, algo asi
como un André Lhoté en la Escuela de Bellas Artes. Anclado en el pasado,
con espiritu contemporineo, ensancha el campo de posibilidades futuras
desde el plinto de la tradicién.

Cuando las innovaciones estaban ya superadas en el resto de Europa,
Valverde fue para sus alumnos un descubridor. Con prudente, callada y
persistente actitud, sin romper con la tradicién, inicié en la Escuela una
transformacién de los conceptos estéticos, afiadiendo a la transcripcién
analitica del modelo elementos de estilizacién, recreando y transformando
pldsticamente la realidad.
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Fue algo que, a su manera, inici6 Vazquez Diaz y Valverde completé
ortodoxamente.

Para Valverde la realidad habia que transformarla en esquemas men-
tales, en un mundo geométrico que partiendo del andlisis a la sintesis y de
cuyo nticleo debian de salir todas las posibilidades formales, todas las
expresiones pldsticas. El cuadro era para él, en suma, un hecho pléstico
donde la imagen, el modelo, deja su huella.

Para comprender los gestos, el cardcter y la actitud ante la vida de
Valverde quiero terminar con una semblanza de su talante.

Valverde fue un verdadero artista. Asume el acontecer como una fina-
lidad estética. Todo estd vinculado a su proyecto contemplativo de artista.
De ahi, a veces, esa actitud pasiva ante todo lo que no sea estético, porque
mide con ese baremo simbdlico toda la existencia. Muchas veces se aislaba
de las cosas porque eran insipidas y vulgares; y suplantaba lo grosero
natural por la idea, por el espiritu.

Valverde fue una mezcla ambivalente de bohemio y de dandy. Y por
una sublimacidén estética se incorporé a una clase superior. Vivié las situa-
ciones estoicamente, sin rozar un dpice la vulgaridad. La elegancia y el
rigor son en él sinénimos de una caballerosidad que tiene como meta la
independencia. Este hombre que se desinteresa por las cosas pricticas pone
el énfasis, sin regatear esfuerzos y sacrificios, en adoptar la “actitud” de
hacer la obra perfecta, calculada, exquisita, equilibrada.

Asi actué de estudiante, como profesor, como Director, como pintor y
como hombre durante toda su vida.

Juan AntONIO MoORrALES Ruiz.



ELOGIO DEL PINTOR JOAQUIN VALVERDE

-\/ oY a tratar de exponer las relaciones de Joaquin Valverde con Sevilla
por la sencilla razén de que alli protagonizé el tltimo capitulo de su anda-
dura artistica, el epilogo de su triunfal carrera pictérica.

* * *

Alld por los afios 1923-24 se hablaba en la cdtedra de mi maestro
Murillo Herrera, en el Laboratorio de Arte por él fundado, de un joven
pintor sevillano, avecindado en Carmona, pensionado a la sazén en la
Academia Espafiola de Bellas Artes de Roma, como una gran promesa de
la escuela sevillana.

Comencé a tratarle prontamente e iniciamos una amistad que ha per-
durado hasta su 6bito. Singularmente supe de él en 1930, cuando le fue
otorgada la Segunda Medalla en la Exposicién Nacional de Bellas Artes,
por su cuadro El Molino, que motivé aguda polémica al estimarse en mu-
chos circulos artisticos que dicha obra merecia la primera medalla, galar-
dén que le fue concedido dos afios después.

Catedritico ya desde 1942 en la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Fernando, le encontraba alli en mis desplazamientos a Madrid con
motivo de gestiones oficiales, oposiciones, etc., etc.

En 1946 obtuvo la Citedra de Colorido y Composicién en dicha Es-
cuela, sucediendo a Manuel Benedito, citedra de enorme prestigio y res-
ponsabilidad docente por haber sido ocupada sucesivamente por José y
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Federico de Madrazo, Diéscoro Puebla, Alejo Vera y Joaquin Sorolla; la
“Cétedra de los Madrazo”, como era conocida en el mundillo artistico.

El mismo afio fue nombrado Correspondiente de la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, fecha especialmente fasta para
dicha Corporacién, pues, en diversas sesiones, fueron elegidos también
Correspondientes mis maestros D. Elias Tormo y D. Manuel Gémez Mo-
reno, Joaquin Turina, José Cubiles, Joaquin de Navascués y Fernando
Labrada, todos ellos figuras sefieras del Arte y de la Arqueologia espafiola,
Numerarios de la Real de San Fernando.

En muchas ocasiones Enrique Pérez Comendador y yo tratamos del
desconocimiento que Sevilla tenia de la figura de Valverde, aunque era
cotizado justamente en los medios eruditos y muy reducidos circulos artis-
ticos, porque nunca se habia expuesto alli ninguna obra suya en los certi-
menes periodicos que se celebraban y celebran.

Tratamos de conseguir que acudiera a dichas exposiciones, singular-
mente a la de Otofio, a cargo de la Real Academia de Bellas Artes, pero
fracasamos ambos repetidas veces por el criterio de Joaquin de no exponer
ni individualmente ni en concursos colectivos.

Cuando tuvo lugar la reorganizacién del Museo Hispalense, que corrié
a mi cargo, consegui de Florentino Pérez Embid, a la sazén Director Gene-
ral de Bellas Artes, que se trasladase alli el referido cuadro EI Molino,
antes citado, como exponente de una magistral leccién en aquella pinaco-
teca, tan rica en fondos, como es bien sabido. Era una manera de entrar
por la puerta grande en el segundo museo de Espafia y dar a conocer en
los ambientes cultos de la ciudad al gran artista, paisano nuestro.

El pasado afio de 1982 la Academia sevillana organizé una exposicién
de Académicos pintores, Numerarios y Correspondientes desde 1882 (como
homenaje a Murillo en el tricentenario de su muerte), y alli logramos que
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Valverde enviase el retrato de su sobrina, réplica del mismo tema entre-
gado a nuestra Academia de San Fernando, con motivo de su recepcion
como Numerario, en 1956. Entre tantas obras maestras alli reunidas el
retrato de tan bella joven destacaba y lucia como pieza singular y excep-

cional.

La Academia sevillana otorgé undnimemente a Valverde la Medalla
de Oro, supremo galardén corporativo, sélo concedido a sefieras figuras
del Arte. Como gran sefior correspondi6 a dicho homenaje enviando a la
Exposicién de Otono, del aho recién terminado, cinco cuadros de gran for-
mato y altisima calidad, que elevé el prestigio de dicho certamen y ofrecié
en el ambiente una auténtica leccién de estética y arte. Representaban
dichas obras a Mensajera del Cielo (donde efigia a Teresa de Jests cabal-
gando en un pollino, logrando una auténtica versién de la inmortal “fémina
inquieta y andariega”), Vendimia en Burgo de Osma, Martirologio, La
cabra y las Amigas, constituyendo todas ellas una auténtica antologia del
artista, por corresponder a variada temdtica, en diversos momentos de su

noble quehacer.

Ha sido su qtltimo contacto con la ciudad que le vio nacer y que se

honra contdndolo entre sus hijos mds insignes.

Pero al mismo tiempo consta que fue para €l un motivo de justa y noble
satisfaccion, sin duda la dltima recibida como profesional, lo que ha col-

mado nuestros afanes y desvelos.

No pudo acudir a la entrega de dicha medalla, el 17 de noviembre del
pasado afio (en sesién solemnisima por ser la festividad de Santa Isabel
de Hungria), por motivos de su precaria salud, recogiéndola un familiar
suyo y dando lectura a unas cuartillas dictadas por él agradeciendo el
homenaje y contestando al ofrecimiento que yo le hice en nombre de la

Corporacién.
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En la noche del 22 de diciembre tuve noticias de su fallecimiento, que
me fue comunicada por nuestro Secretario General, quien me pidié asistiese
al sepelio, en Carmona donde vivia, representando a esta Academia de San
Fernando; puesto en contacto seguidamente con su familia en dicha ciudad,
me indicaron que aquella misma tarde habia sido sepultado.

i Descanse en paz un sevillano universal, gloria del Arte espafiol y figura
seiiera de la gloriosa escuela sevillana de pintura! jBien merece que se

edite una monografia reuniendo la gran obra de este genial maestro, no
debidamente conocida al presente!

JosE HERNANDEZ Diaz.
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CUATRO ANOS EN LA ACADEMIA DE ROMA

POR

FEDERICO SOPENA IBANEZ






Q UE en el inconsciente figurase un vago deseo, un como posible suefio
de dirigir la Academia de Espafia en Roma, es posible. El afio 1949, a
poco de ser ordenado sacerdote, fui nombrado Vicerrector de la iglesia de
Montserrat, iglesia que funcionaba y funciona como iglesia nacional espa-
nola. A poco de empezar mi trabajo, el Director entonces de la Academia,
Fernando Labrada, y los pensionados, pocos a la sazén, me suplicaron
que fuese capellin de la Casa; lo hice gratis et amore, y la expresion, en
este caso, es rigurosamente exacta. La misa dominical era en la cripta
del templete del Bramante, pero en la semana no era el cura, sino el cri-
tico de arte, quien se pasaba horas en el estudio de Moleziin, de Cruz Solis,
de Villasefior. Labrada, carifioso pero singular, tenia tendencia a la clau-
sura y no se plante6 de verdad ni el posible puente con la vida cultural
italiana ni el paso organizado de figuras espafiolas. Cumplié, eso si, la
estricta y reglamentaria obligacién de organizar la exposicién de los pen-
sionados, que fue un gran éxito.

Me cost6 mucho dejar Roma después de dos afios. Mds tarde creo que
no hubo afio sin viaje a Roma con estancia como huésped en la Academia.
Viajes y estancias con otro caricter desde mi eleccién como Académico
el afio 1958. Desde la Academia defendi lo que ya es institucion y a lo que
luego me referiré: la apertura para becarios. Fui como conferenciante al
Instituto Espafiol de Roma y pude calificar y dar cuenta en Madrid de la
muy seria labor realizada por Joaquin Valverde. La casa fue rehecha ma-
terialmente con gusto exquisito y austeridad mdxima desde el punto de
vista presupuestario. El espléndido comedor de gala fue “manualmente”
decorado por el Director. Ya era Secretario Antonio Navarro Linares.
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Luego, ;qué voy a decir del inolvidable Pérez Comendador? Aparte de los
viajes que hice en varias ocasiones, yo, que era entonces Secretario de la
Academia de Madrid, transmitia no sélo los puntuales informes de cada
trimestre, sino continuas referencias a la vida artistica italiana, pues Pérez
Comendador era miembro activo de las Academias de Roma y de Floren-
cia. Era entusiasta hasta la pesadez y gracias a ésta consigui6é celebrar
dignamente el centenario de la Academia. Si sus ideas estéticas podian
a veces y a voces sobresaltar a los artistas jovenes, se mostraba bien con-
tento con sus triunfos, y asi qued6 perplejo ante la miisica de un compo-
sitor como Villarrojo, pero orgulloso de sus premios, inmediatamente co-
municados y jaleados. A su vuelta no tenia mis afin que la otra vuelta:
visita a Roma. Tuve la alegria de estar en Roma cuando recién llegado
Juan Antonio Morales se organizé en la Academia la magna Exposicién
de Arte Contempordneo de la Fundacién March.

Para formar la terna propuesta al Ministerio de Asuntos Exteriores, el
que nombra, es necesario tener menos de sesenta y siete afios dado que el
mandato es por tres; siendo yo el mds antiguo, era el primero en terna,
y acepté estar en ella por mi carifio a la institucidén, en trance de una cierta
crisis. No sin pena y con verdadera preocupacién dejé la secretaria de la
Academia de Bellas Artes de San Fernando, donde trabajé con ilusién
y creo que con fruto, pues durante mi etapa comenzaron las obras de res-
tauracién del edificio de la calle de Alcald.

Se planteaba inmediatamente, a pesar de que €l nombramiento no tuvo
réplica, la cuestién permanente: jcudl es la figura “robot” del Director
de Roma? ;Artista, historiador? La mayoria de los directores han sido
artistas. Esa linea tiene sus ventajas y sus inconvenientes: cuando se trata
de un “artista-profesor”’, como fue el caso de Joaquin Valverde, apartado
de la polémica, la labor de inspeccién y de consejo puede ser muy fitil;
en otros casos, el de un artista metido en su concepcién estética, compren-
diendo dificilmente a los j6venes, incapaz de vencer la tentacién de que el
consejo sea orden, el engranaje es dificil. Para quien conozca la historia
de la Academia sobra el citar nombres. Hay ademds un dato importanti-
simo a favor del historiador y del hombre de cultura: hay que fomentar
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el didlogo entre artistas y becarios, con los becarios historiadores de arte
sobre todo: se trata de impulsar y de presidir un enriquecimiento mutuo.
En mi caso no habia precedentes; el paso de Valle-Incldn fue tan espec-
tacular como breve, pues Azafia, que impulsé el nombramiento, sabia muy
bien de la incapacidad de D. Ramén para gobernar. El Marqués de Lozoya
tuvo una altisima representacién, pero no habia entonces becarios; la pro-
visionalidad de Vaquero, el desdichado asunto de Blanco Freijeiro frust6
las esperanzas debidas a su sabiduria. En los cien afios largos de vida de
la Academia no hubo nunca misico en la direccién. Feo seria salir en de-
fensa de mi nombramiento, casi automdtico, pero evito también la falsa
modestia recordando mi constante trabajo sobre la “unidad de las artes”
y no menos mis largos afios de Académico y mi experiencia como Secre-
tario. Y, Dios mio, lo de ser cura. Pensionado hubo que imaginé que yo
iba a imponer la Misa y hasta el rosario. Recuerdo una 4cida discusién
con Pérez Comendador que me aconsejaba —sus consejos, por la buena
pasién, tenian aires de érdenes— imponer como obligatoria la Misa de los
domingos en el templete. No: yo decia la Misa en un improvisado oratorio
abierto al que quisiera. Es mds: para evitar tentaciones de preferencia
aconsejaba a los practicantes aprovechar la Misa del domingo para reco-
rrer viejas iglesias romanas. Pasemos.

El edificio, bellisimo, de la Academia es, de por si, un problema. Tal
como estd no puede albergar més de veinte, recogiendo una tradicién de
servicio a la italiana: mesa servida por camareros, limpieza de los cuartos
por ellos, etc., etc. Los proyectos para convertirla en amplisima residencia
suponian centenares de millones y ruptura de la tradicién; lo primero era
y es imposible, pues ya en mi mandato estaba no el fantasma, sino la rea-
lidad de la crisis econémica. Pero el problema es mds de fondo. Desde la
crisis de la pintura naturalista, la denomino asi para entendernos, los pin-
tores espafioles, los grandes, no han querido ser pensionados de la Acade-
mia; Zuloaga, Picasso, Palencia, Vizquez Diaz han dicho, de una u otra
manera, que Roma, su grandeza, inhibe, aplasta. Algo hay de eso, pero mi
propuesta era conciliadora: la pensién debia ser de tres afios: uno en
Roma, otro en Paris y finalmente en Nueva York, pero el absurdo cierre
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del Colegio Espafiol en Paris y el parén presupuestario para la residencia
americana hicieron imposible lo que no debi6 parecer suefio. En esa situa-
cién la gran ventaja del artista joven es la de tener, durante dos afios, la
posibilidad de trabajar en un gran estudio y la no menor fortuna de cono-
cer Italia.

El problema de la seleccién es muy espinoso. Se habia pasado de un
extremo a otro: desde ejercicios académicos largos, duros y caros hasta
el simple concurso. Yo escogi un cierto término medio, que dependia, sin
embargo, del interés y de la paciencia de los jurados, cuyo nombramiento
es prerrogativo del Patronato. El jurado mds exigente y empefado fue el
de escultura.

A mi me extrai6, nada mds llegar, lo mal que conocian Roma los pen-
sionados y becarios; alguno, como colmo, no conocia ni la Farnesina, que
estd tan cerca. Solucién: coincidiendo con la llegada de los becarios en
octubre, pas6 una semana con nosotros el profesor Julidn Gillego, el gran
conocedor de Roma, quien mafiana y tarde desperné a todos con una esplén-
dida introduccién a la ciudad.

La cuantia de la pensién —yo logré la subida a 300.000 liras mensua-
les— podria parecer pequefia y no lo era al ser gratuita la residencia y
muy barata la comida. A la hora de presentar las exposiciones yo consegui
una ayuda particular que se repartié equitativamente para el montaje. Es
mds: la relacion con el exterior supuso cierto volumen de compras a los
artistas, y uno de ellos, Alberto Mafiero, daba tres veces a la semana clases
de dibujo. Yo tuve la satisfaccién de cumplir el reglamento y montar con
pocos medios, pero con muchisima ilusién, dos exposiciones.

Yo no podia ni debia inmiscuirme en directrices técnicas. Si me inte-
res6 fomentar la préictica del dibujo y muy especialmente el dlbum de cada
uno sobre Roma y sobre las ciudades visitadas. Una tradicién de la Acade-
mia —el dibujo en comin sobre modelos— resulta hoy imposible por la
escasez y la carestia: aquello de los modelos ofreciéndose en las escali-
natas de la plaza de Espafia ha pasado a la Historia. Hubo modelos volun-
tarias... e intercambiables. Lo del dibujo permitié también un cierto esti-
mulo para la venta. Se dio un gran impulso al grabado, pues la pensio-
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nada de tal especialidad facilit la prictica de todos, que culminé en el
cursillo de Dimitri, gran grabador, y de Antonio Gillego, historiador del
grabado.

Durante cuatro afios he puesto singular empefio en que la Academia
cumpliera una misiéon de politica cultural, de presentacién en Roma de
realidades artisticas espafiolas. El Apéndice con la lista de Exposiciones,
Conferenciantes, Huéspedes de la Direccién, Conciertos y Obras en la Aca-
demia me parece bastante revelador. Por parte de la Embajada, y a través
de la oficina cultural, el estimulo fue constante. Aprovechamos al maximo
el presupuesto, pero justo y obligado es mencionar y agradecer las ayudas
del Ministerio de Cultura. Cierto que la Academia logré ser protagonista
en la vida artistica romana; las frecuentes visitas de Argan fueron todo
un simbolo. Fue para todos nosotros motivo de buen orgullo la concesién
a la Academia del premio “Europa”. Debe tener en cuenta que la Acade-
mia carece en absoluto de personal auxiliar; sin el constante desvelo, sin
la entrega total del Secretario, Antonio Navarro Linares —del matrimonio
Navarro Linares en la expresién justa—, sin su conocimiento a fondo de
la vida italiana, de la romana especialmente, la tarea hubiera sido impo-
sible. La concesién de la Medalla de Oro de Roma tuvo caracteres de acon-
tecimiento. A propuesta de la Embajada los dos fueron condecorados con
la Orden de Alfonso X el Sabio.

Capitulo fundamental ha sido el de los huéspedes. Todo debe decirse:
al no haber presupuesto especial para este capitulo los “huéspedes de la
Academia” eran invitados del Director. Basta leer los nombres que van
en el Apéndice. El enriquecimiento para pensiones y becarios fue vivido
y agradecido hasta el fondo. Puede parecer ocioso responder a la siguiente
pregunta: ;No suponia todo eso un gran despliegue de gastos para la
obligada vida social? Pues no, porque creo que juntamos austeridad y gra-
cia. Una vez al mes, poco mds o menos, chocolate con churros y picatostes,
y en torno a eso los mds empingorotados poniéndose como titos. En verano,
sangria y tortilla. Y la tertulia casi diaria en mi casa, y abajo y arriba,
como proa de barco o como marco tinico al panorama méds ilustre del
mundo. Después de Roma, todo se mira de otra manera.
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APENDICE

EXPOSICIONES

Dos Exposiciones de los pensionados.
Grabados de Picasso.

Gaudi.

Dibujos de Maratta.

Dibujos espafioles del siglo xvir

Las cosas del campo.

La Espafia romanica.

Pintura espafiola contemporanea.
Restauracién del templete del Bramante.

CONFERENCIANTES

Federico Sopefia.

Joaquin Rodrigo.

Julio Caro Baroja.
Manuel Basagoda.

José Ramén Encinar.
Alfonso E. Pérez Sanchez.
Julidn Gaéllego.

Antonio Gallego.

Dimitri.

HUESPEDES DE LA DIRECCION
Federico Mayor Zaragoza.
Luis Diez del Corral.

Fernando Chueca Goitia.
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Julio Caro Baroja.

Eugenio Montes.

Enrique Pérez Comendador.
Genaro Lahuerta.

Alfonso Pérez Sanchez.
Julidn Gallego.

José Maria Valverde.

José Luis Yuste.

Enrique Séanchez Pedrote.
Ramén Gonzélez Amezia.,
José Luis Rodrigo.

Ernesto Halffter.

Cristobal Halffter.

José Ramén Encinar.

Rosa Sabater.

Joaquin Diaz.

Alvaro Martinez Novillo.
Franco Donatoni.

Guillermo de Osma.

José M.* Garcia de Paredes.

CONCIERTOS
ESTRENOS DE LAS OBRAS DE PENSIONADOS DE MUSICA:

Alejandro Yagiie, José Luis Turina, Miguel Angel Montin Lladé y Manuel Seco.

CONCIERTOS :

Coro de la Academia de Roma.
Ana Maria Guijarro y Luis Diego.
Rosa Sabater.

Maria Rosa Calvo Manzano.
Cuarteto de Madrigalistas.
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Mayo MusicAL 1982:
1) Antonio Baciero.
2) José Luis Rodrigo.
3) Cuarteto de Madrigalistas.

4) Homenaje a Petrassi.
5) Estreno mundial de Concierto para violin, de Fernando Sor.

OBRAS DE LA ACADEMIA

1977-78. Terminacion y remate de las obras de restauracion del templete de Bra-
mante y pago total de las mismas.

1979. Colocacién de rejas y puertas de hierro en todo el patio del templete
(parte que corresponde a la Academia).

Arreglo, pavimentacién y pulido del piazzale interior del jardin de la
Academia.

Nueva iluminacién de la Sala de Exposiciones de la Academia y galerias
de la misma en la planta noble.

1979-80. Nueva pavimentacion del office de la Academia y pintado del mismo.
Pintado de la escalera principal de la Academia.

Pintado y restauracién del apartamento del Secretario.
1980. Obras de consolidacién y mejora en el Estudio del Pensionado de Musica.

1981. Pintado y arreglo de la Sala de Exposiciones de la Academia.
Restauracién y pintado del Claustro de la Academia.

Obras para dotar de nuevos servicios para el personal de la Academia.
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BUSTO DE SU SANTIDAD JUAN PABLO II

POR

JUAN DE AVALOS












LA Nunciatura Apostélica me habia participado que el dia 20 de mayo,
me refiero al afio 1981, tenia designada la audiencia con el Papa para
poder concertar que me posase para realizar la media estatua que una
entidad oficial me habia encargado para ofrecérsela. Pero el dia 13 de
ese mismo mes el Mundo Cristiano se estremecié al conocer el atentado
que habia sufrido Su Santidad y yo me quedé desolado porque nadie
sabiamos como iba a evolucionar del desgraciado accidente. Dios quiso
que las cosas se resolvieran bien, que El salvara su vida, volviendo en mi
la ilusién para realizar la obra.

En la segunda audiencia en Roma, no fue como el anterior afio se habia
proyectado, s6lo estuve pocos minutos con El y en la Audiencia General
estuve estudiando y observando sus gestos y actitudes para que ese grati-
simo recuerdo que me dejé y las palabras de aliento que recibi pudieran
servirme para cumplir con el compromiso contraido de hacer una obra
digna y a la altura del honroso cargo, éste seria como homenaje de Sus
Majestades los Reyes de Espafia, siendo entregada durante su visita.

Por lo tanto esta obra realizada con el recuerdo de la figura fisica
y espiritual del Sumo Pontifice cumplié, dentro de mi modestia, con el
proposito que Sus Majestades los Reyes tenian, siéndole entregada el dia 2
de noviembre en el Salén del Trono del Palacio Real como homenaje del
pueblo espafiol. Sintiéndome halagado con su efusiva atencién hacia mi
persona y obra, diciéndome cuando fui presentado a El por Sus Majesta-
des: “Si, lo recuerdo, es ademds autor de muchisimas obras més impor-
tantes que esta”, bendiciendo mi propésito de lucha, mi obra, a mis fami-

liares y a mi.
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APUNTES PARA EXPLICAR UN RETRATO

POR

ALVARO DELGADO






NUESTRO compainiero Luis Cervera me pide unas letras en las que ex-
plique cémo llevé a término el retrato de R. G. Ameziia que aqui se repro-
duce. Quiere que cuente lo que me llevé a pintarlo, qué pensaba mientras
se precisaba en el lienzo, los temas de conversaciéon que animaban las
“poses” y cudl ha sido el concepto en que me he apoyado para pintarlo
como lo hice.

Por aquello de zapatero a tus zapatos, creo que el pintor debe de pintar
y basta. Y creo, como Ortega, que es decepcionante, con frecuencia, escu-
char a un artista hablar de su obra, oirle exponer sus intenciones y com-
probar lo poco que se ajusta a aquello que hace con lo que dice; la dis-
tancia que suele haber entre lo que dice y aquello que sale de sus manos.
Esta creencia me hace evitar en lo posible hablar de lo que pinto, pero la
presién cordial de Cervera es irresistible y me obliga a responder a lo que
pide e incluso, no por vez primera, exponer algunas ideas sobre el tema,
que pueden aclarar o quizds, como temia D. José, confundir a quienes
crean que existe identificacién entre la obra y la teoria que pretenden ex-
plicar. Todo ello de manera evidentemente deshilvanada por culpa, en
parte, de que el tiempo de que dispongo no es mucho, y en parte porque
escribir no es lo que mds ficilmente hago.

* Lo que mueve la curiosidad del Sefior Censor por saber de qué hablaba
con Amezia mientras trabajaba en esta obra es que él tiene un estupendo
recuerdo de sus conversaciones con Enrique Segura cuando le pintaba el
buen retrato que conocemos. Pero siento decepcionarle. He hablado mucho
con mi efigiado, pero no durante las “poses”, ya que no me ha posado.
Es un retrato, como diria un cazador, al acecho. Un acecho largo y curioso
que ha durado afios y que se ha sucedido durante los lunes académicos.
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En el que la victima, como en todo acecho, no ha sido advertida. Esto, algu-
nas fotografias que le he tomado, varios apuntes previos, cenas compar-
tidas, alguna observacién hacia su variada personalidad y mi interés por
el retrato, sobre el que frecuentemente me hago preguntas, son los ingre-
dientes que mezclados utilicé y de los que habia de salir la fijacion plastica
de una imagen determinada. Que esto haya sido o no conseguido es lo
discutible.

La inclinacién del hombre a dejar sefial de su imagen singular ha hecho
que el retrato ocupe un lugar constante e importante en la creacién artis-
tica. Desde las mdscaras mortuorias del neolitico hasta los retratos de
Sutherland parece ser que aspiramos a que nuestro paso por este mundo
no quede sin sefiales de la huella de quiénes y cémo somos fisonémica-
mente. Quizd esto sea indicativo de complacencia con nosotros mismos, al
sabernos tnicos, o quizd un deseo de perpetuar, de que no muera en algin
modo el recuerdo de quienes amamos o de quien ha sido autor o protago-
nista de un hecho excepcional. Otras veces es la singularidad del aspecto,
en determinadas situaciones de simpatia, afecto o de rareza lo que puede
llevar a un artista a desear hacer el retrato de determinada persona y a
elegirla para ello.

En mi discurso de ingreso en la Academia sehalé, de manera esquema-
tica, que esa inclinacién ha dado lugar a diversas teorias y opiniones sobre
el tema y que en mi modesto juicio éstas podrian encajarse en tres tenden-
cias claras:

1.2 La del retrato halagador que muestra una imagen ideal del retra-
tado y en la que el artista o bien ofrece un aspecto altamente mejorado del
modelo, o bien sirve la aspiracién de éste creando una obra ideal segiin sus
indicaciones —en las que pueden no faltar las referencias y los simbolos
de la clase social a la que pertenece, o de su profesién, o de las hazafias
politicas o militares que haya acometido, o de hechos de su vida que se
entienden como excepcionales;

22 Aquella que llamaba el retrato ecléctico, que es frecuente en nues-
tra literatura desde el Lazarillo hasta Galdés, donde se fija una imagen sin
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Retrato del Excmo. Sr. D. RamMoN GONZALEZ DE AMEZUA
por el Excmo. Sr. D. ALvaro DELGADO.






distorsiones, se retrata el ambiente a que pertenece, sin interpretaciones sub-
jetivas y sin exageraciones ideales; y

3.2 Aquella otra que, seglin las palabras de Diderot en boca de Mau-
rice Quentin de La Tour, ha dado lugar al llamado retrato psicol6gico:
“Ellos creen que yo no tomo mds que los rasgos de sus caras, pero yo des-
ciendo al fondo de los mismos sin que lo sepan y los capto en su tota-

lidad”...

Hoy afiadiria una cuarta implicita en mi comentario anterior, pero creo
que no suficientemente precisada: la que sacrifica la identificacién formal
del modelo al estilo, primando en ella la calidad artistica sobre la referen-
cia testimonial, como ocurre en el retrato de Ambroise Vollard pintado
por Picasso en su época cubista. Desde el impresionismo hasta nosotros
gran parte de la pldstica ha ido por ese camino, evidenciando que el juicio
ultimo de valor nos lo da la excelencia artistica de la obra y no la fidelidad
al modelo. Realmente nunca sabremos si la Gioconda se parecia al retrato
que pinté Leonardo ni si Pareja era como Veldzquez le hizo, aunque sospe-
chamos que si, y realmente tampoco nos importa mucho que sea asi para
que juzguemos estos cuadros excelentes.

Cualquiera de estas maneras de entender el retrato ha dado obras mag-
nificas en pintura. Rubens, pese a no estimarlo (carta dirigida al secretario
del Duque de Mantua), y Van Dyck pueden ser un buen ejemplo de exce-
lente pintura cortesana.

De la segunda manera Franz Hals. Y desde luego, en parte, Veldzquez
(v digo en parte porque sus retratos reales tienen una dignidad que no
supongo en los modelos, evidenciando un deseo de agradarles. No es asi
en los del Conde Duque, en el de Géngora o en el de Martinez Montafiés.
Y atin menos en la serie de bufones y enanos). La pintura naturalista del
siglo pasado eligié también este camino en el que Courbet afirma “su vo-
luntad de practicar un estilo realista por observacién y poético por la ca-
lidad de la ejecucién™. Manet, en esta linea en el retrato de Emile Zola,
apunta un concepto de color plano que abre nuevas posibilidades a la pin-

tura moderna del tema.
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Goya puede ilustrarnos la tercera, y siguiéndole en su buceo piscolé-
gico, donde barrunta al hombre de hoy, pasamos por el expresionismo, en
principio perplejo y después irritado socialmente, pasa asomarnos a los
modelos de Bacén, descompuestos por presiones morales, quien no desdefia
las sefiales mds impudicas para llevar el retrato lejos.

La cuarta manera la ejemplarizarian Cezanne y Picasso, evidenciando
la creciente inclinacién a independizar el lenguaje pictérico hasta conver-
tirlo en abstracto. En sus retratos no hay indicaciones de la condicién social
del modelo, ni la referencia objetiva formal y tampoco se le analiza psico-
l6gicamente. Simplemente se le pinta. El problema no lo plantea el retrato,
lo plantean el cuadro y sus soluciones. Y éstas son las mismas que exijen
el paisaje o la naturaleza muerta. El forcejeo con el modelo para aprehen-
derlo pasa a ser un forcejeo con el cuadro para realizarlo. En la demanda
de libertad el pintor ha roto la servidumbre del parecido o lo ha reducido
a signos imprescindibles y casi taquigrdficos. A lo minimo.

Alguien hay que no encaja en todo esto. Es uno de los més grandes:
Rembrandt. Retratista brillante desde sus comienzos, lo que le hace tener
muchos encargos, deja mds tarde esta tarea a sus discipulos, aun cuando
él los firme, para encararse consigo mismo frente al espejo, como Jacob se
enfrenta con el Angel, en busca de la identidad. Este gesto ha sido prece-
dido de una clara preferencia que habia de llevarle a ello. Versado en las
Escrituras v en el Evangelio, “persigue con el pincel a todos los que estan
al margen de la decencia burguesa, a los judios, los pobres, los ocultos,
los sectarios”, a quienes identifica como hermanos. Y esto le lleva fatal-
mente a encararse con su propia imagen preguntdndose: “;quién?”’y ““;por
qué?”’ Es curioso comprobar como se toma el pulso en los sesenta autorre-
tratos que se le conocen, en los que cada vez es mayor lo grotesco y la
miseria, y como apoya los talones en la mds suculenta pintura imaginable
para debatirse con el silencio que responde a sus preguntas. Asume la
defensa del Hombre con mayisculas, no frente a la muerte que se ha lle-
vado a Saskia y a Hendrickj, sino frente a la vejez y la soledad. Y parece
repetir triste y obstinadamente: “;es necesario?”, aterrado ante el impla-
cable transcurso del tiempo que degrada y no retorna. Lo ve licidamente
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en el cristal del espejo. Por ello se ha elegido como modelo, prescindiendo
de cualquiera, ya que la libertad de escrudifiar no debe de quedar coartada.

Su gran originalidad es haber convertido una de las formas del retrato,
el autorretrato, en testimonio tinico del desamparo humano.

Ahora bien, un retrato, se haga como se haga, describe a una persona,
y para que sea eso, retrato, tiene que asemejdrsele, pues de otro modo es
una obra de arte mejor o peor, pero no es un retrato. Y por contra, no basta
que la imagen esté fielmente descrita para que se convierta en arte. Es ne-
cesario las calidades que se exigen a otro tipo de tema para que nos parezca
estimable como obra de creacién. Y es precisamente el intento de sumar
estas dos condiciones lo que hace del retrato un motivo mds dificil que
otros.

Por formacién y conviccién me encuentro entre aquellos que se inclinan
a ahondar en la psicologia del modelo intentando penetrar en su intimidad
a través del gesto, sorprendiéndole, advertido que esto conlleva el riesgo
de un exceso de interpretacién subjetiva y que puede llevarnos a la cari-
catura. Para ello prefiero, a la “pose”, el trato y la familiaridad, ya que
la experiencia me dice que aquélla resta naturalidad al modelo, quien al
sentirse observado no ofrece esa “totalidad” de la que habla La Tour.

Suelo elegir a quien pintar siempre que puedo. Lo hago por simpatia
formal al preferir unas fisonomias a otras, con la garantia de que esto me
da una libertad que no me permite el encargo y me libera de la enojosa
posibilidad de que el modelo o alguien préximo a él vigile y opine sobre
lo que hago antes de que esté concluido el cuadro, coartindome.

Durante las sesiones académicas me siento frente a R. G. Ameziia desde
hace afios, lo que me ha permitido observarle con toda tranquilidad. Su
caracteristica longilinea ha sido una tentadora invitacién para el intento
de pintarle. Hemos tenido encuentros amistosos, conversaciones largas e in-
tercambio de opiniones, coincidentes con frecuencia y otras discrepantes.
Es un hombre longincuo, de silencios largos, lecturas oportunas y muy
eficaz administrador —uno de los mejores que ha tenido la Academia—.
Y su capacidad para convertir en realizaciones proyectos que en principio
parecen muy dificiles sorprende. Es muy buen organista, y oirle hablar de
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misica supone un regalo espiritual, y esto puede ocurrir en el mds insélito
lugar, quizd en el pequefio comercio del pueblo marinero donde pasa el
verano, mientras quien le escucha se prueba unos zapatos. Incluso hace
amena la exposicién de un estado de cuentas. Como sefial de esa doble
personalidad artistica y administrativa le he visto apearse de gestos que
hacian suponer un trance mistico para informar de situaciones econémicas
6ptimas, credndonos la ilusién de que uno de los caballeros del Entierro
del Conde de Orgaz abandona el trascendente sepelio para explicarnos
como Andrés Ninez de Madrid, Parroco de Santo Tomé, hace cuentas con
el dinero de la feligresia para pagar el cuadro de Domenico Theotocépulo.

Pero también se le puede encontrar bajindose de un automévil dltimo
modelo con atavio de personaje de Scott Fitzgerald y atravesar el portal
de su casa de Ribadeo atendiendo al interlocutor e informandole de las
ultimas noticias politicas con gesto tal que nos hace preguntarnos dénde
dejard la raqueta.

Alguna vez le he sorprendido y he sido sorprendido cuando, yendo a
visitarle, la sirviente me ha introducido hasta el fondo de un gran salén
donde Amezia, abstraido, ensayaba en el 6rgano. Y en plena galaxia de
creacion no advertia mi presencia, convirtiéndome en el privilegiado y tinico
espectador de un particular momento. Sefialo que era un momento inolvi-
dable donde mi curiosidad acechadora era generosamente regalada.

Una vez comenzado el retrato lo resolvi en tres o cuatro sesiones. La
idea de cémo hacerlo tardé bastante en gestarla, pero la realizacién fue
rapida. Algunas semanas después de darlo por concluido volvi a verlo
y no me gusté, lo que me sucede con mds frecuencia de lo que quisiera.
Y decidi retocarlo. Por esto prefiero retener la obra algiin tiempo. El pare-
cido no es ficil de conseguir y puede depender de muchas cosas que no se
ven en las primeras miradas: acentuar un rasgo, subrayar cierta asimetria,
acusar un ritmo en la composicién que se adeclia mds con el cardcter del
retratado... A veces una pincelada inoportuna destruye una labor meticu-
losa. Un trabajo excesivo, un excesivo dibujo, puede dar una dureza al
trabajo que desvirtia el parecido que se ha conseguido en el boceto. El
color es también muy importante, y es necesario hallar aquel que signifique
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mejor lo que hacemos; cuando operamos con la idea de que lo que estamos
haciendo es sobre todo un cuadro, hemos de pensar en la solucién del
fondo, que se ajuste al resto de la tela. Que tenga su sentido en ella. Lo
mismo ocurre en la caligrafia de la pincelada y con las texturas de la
materia.

Someti el cuadro a varios retoques en sesiones distintas. Al cabo de
unos dias dudaba entre dejarlo o comenzar de nuevo en otra tela. Opté por
dejarlo con la esperanza de algo que conocen los pintores y que es aquello
de que en ocasiones los cuadros se terminan solos. Algo misterioso, pero
ocurre, y lo sabemos porque hemos pasado por esa experiencia repetidas
veces. Y creo que eso es lo que ocurrié. Lo que ya no sé si fue para bien.
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EL PROFESOR DON DIEGO ANGULO GALARDONADO
CON EL PREMIO ELIE FAURE

POR

JUAN JOSE MARTIN GONZALEZ






Busto del Excmo. Sr. D. DiEco AncuLo INIGUEZ,
autor el Excmo. Sr. D. Juan Luis VAssaLLo Parobi.






N diciembre de 1982 D. Diego Angulo Ifiiguez ha recibido el valioso
premio Elie Faure, concedido por el Institut du Pinturologie de Paris en
atencién a su libro Murillo. El mérito que este hecho encierra motiva estas
lineas de encomio de una de las personalidades cimeras de la cultura espa-
fiola contemporanea.

Puede decirse que este libro representa la culminacién del saber de
D. Diego Angulo, acreditado en tantos trabajos, pero aqui condensado en
una obra monumental. El pintor ha encontrado su mejor conocedor en un
andaluz muy vinculado a Sevilla y universal por sus conocimientos y ta-
lante. Se dird que los libros no se escriben por meras razones de vecindad,
pero no hay duda de que toda investigacién requiere un proceso de encen-
dido, y en este la estancia del profesor Angulo en Sevilla ha tenido que
resultar el germen del libro. Su vida madrilefia después, las tareas de la
ensefianza universitaria que D. Diego hacia vivas ante los mismos cuadros,
la pertenencia al Patronato del Museo del Prado y posteriormente la direc-
cién del mismo, légicamente han sido circunstancias que han favorecido la
realizacién de esta obra. Si lo recalcamos es porque se trata de un libra
de todo punto excepcional.

Dentro del vastisimo campo de estudios del autor, no hay duda de que
la proporcién es mayor en el campo de la pintura; y a su vez el siglo xvir
el predilecto.

Mientras goteaba incesantemente la investigacién del profesor Angulo,
se sabia que preparaba una obra dedicada a Bartolomé Esteban Murillo.
Se conocia incluso que la tenia lista para la imprenta. Habia ansiedad por
verla. Espasa-Calpe nos la presenta en tres volimenes pulcramente editados.

El autor ha tenido desde el principio la certeza de que su ingente es-
fuerzo estaba justificado. No se trataba de exaltar o meramente de vindicar
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a una figura discutida. La cuestiéon era si la empresa estaba justificada.
Lo que interesaba saber es cémo ha quedado Murillo después del libro del
profesor Angulo, aunque ciertamente es oportuno tener presente lo que
el pintor representaba antes. Al igual que otras personalidades de la His-
toria del Arte, la estimacién de Murillo ha sufrido vaivenes. Exaltado
hasta compararsele con Apeles en su época, el siglo xviir y especialmente
los pintores ingleses hallaron en Murillo fecunda inspiraciéon para sus
lienzos. Una buena parte del encanto de Gainsborough quedaria despro-
visto de explicacién sin Murillo. El positivismo del siglo x1x dafié la fama
del pintor no por otra razén que la abundancia de cuadros “devotos”. En
los ultimos decenios del presente siglo la cotizacién de Murillo experimenta
un alza. Hoy gracias a Angulo puede afirmarse que es el gran pintor espa-
fiol después de El Greco, Veldzquez y Goya.

Esta conclusién se desprende tras la lectura de la obra, que viene a ser
una serena invitacién a admirar los cuadros. Hay de un lado una explica-
cién histérica y cientifica de lo que son sus cuadros, pero de otro una valo-
racién estética de su pintura. Porque un cuadro lo es por su tema, su com-
posicién, sus fuentes inspiradoras, pero aparte de todo ello por lo que
representa la superficie pintada, considerada con criterio formal. Aun para
el mds agnostico de los criticos la técnica de Murillo, la aplicacion de su
pincelada, el concepto de la luz y el escogimiento de los colores tienen peso
propio. Si en nuestra época pasamos por encima de los temas, buscando
deleitar nuestra visual, tenemos que reconocer que la mesa que Murillo nos
ha servido ofrece todos los condimentos para el mds exigente degustador.
Esto es atin mds meritorio por el hecho de que el critico espafiol tiene
mayor vocacién para lo erudito, y Angulo, siéndolo de primera magnitud,
es a la vez uno de nuestros mds exquisitos exégetas de la buena pintura.

Un historiador del arte de nuestra época harfa mal prescindiendo de
los factores sociolégicos que constituyen el marco de cualquier biografia.
Murillo ha sido buscado afanosamente en sus andanzas, de colacién en
colacién. Quedan recogidos miltiples pormenores de su periplo. Y por
supuesto se reafirma la idea de que su pintura, esencialmente religiosa,
fue sinceramente sentida por aquel hombre que hizo conciliable el arte con
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la prictica de las virtudes cristianas, que le llevaron hasta la afiliacién a
la Orden Tercera de San Francisco y a la Hermandad de la Caridad. La
critica social del arte hallard el testimonio de coincidencia entre lo que el
artista pintaba y lo que ardia en su corazén. Bajo el mismo prisma hay
que considerar su escapatoria hacia el tema profano; los nifios del pintor
no son una concesién paternalista, sino la viva transcripcién de un espec-
ticulo callejero que en medio del anecdotismo recoge un poco del alma
popular sevillano, con donaire y picardia.

El catilogo da la medida de la titdnica empresa. Todo cuanto puede
recoger una ficha referente a un cuadro estd ofrecido al lector. Piénsese
que esta labor ha habido que hacerla con unas dos mil quinientas obras;
aplicando un cedazo muy tupido, pero siempre flexible, Angulo ha selec-
cionado como seguras unas cuatrocientas cincuenta obras. De las demds se
dan razones que precisan su proximidad o alejamiento del pintor. La siste-
matizacién del catilogo se apoya en las series y en los temas. De esta ma-
nera se justifican las razones que motivaron los encargos. Pocos artistas
han recibido comisiones de obras tan densas. Eso entrafia, aparte del valor
del cuadro, la estimacién del emplazamiento y la interrelacién dentro de
un programa de conjunto. Los temas, por otro lado, ofrecen asimismo la
incesante inquietud de Murillo para indagar en los campos de la creacidn.

La estimacién de un artista no puede descansar en la simple aceptacion
por parte de una minoria influyente. Con ésta contaba la causa de Murillo.
Ahora poseemos el gran aparato critico aportado por el profesor Angulo.
El pintor ha quedado juzgado por una de las plumas mds autorizadas de
la Historia del Arte del siglo xx. Esto da pie para que dediquemos unas
palabras al propio autor analizando lo que representa.

El profesor Angulo ofrece un cursus honorum excepcional. Su paso por
la Universidad de Berlin le ha dado sin duda ese sentido de historiador
pertinaz hasta el agotamiento. Orientaciones metodolégicas de nuevo cufio
penetraron por esta via. Su larga estancia en América le permitio, en época
ya bastante lejana, avanzar en los estudios del arte de aquel continente.
Nuestra obligacién para con América ha quedado generosamente cumplida
por Angulo a través de su Historia del Arte Hispano-Americano (obra

— 123



compartida con aquel excelente catedritico que fue D. Enrique Marco
Dorta).

La metodologia iconolégica, de la escuela de Warburg y propugnada
por Panofsky, puede decirse que se introduce en Espana con el estudio de
Angulo sobre Las hilanderas. La revista Archivo Espanol de Arte ha sido
en sus manos una verdadera atalaya de la bibliografia espafiola en mate-
ria artistica. Se ha especializado y ha obtenido la mdxima reputacién por
la variedad y altura de sus articulos. Con asiduidad el profesor Angulo
llamaba la atencién en la critica de libros de las principales novedades.
Pero a la vez, como Director del Instituto “Diego Veldzquez”, del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, ha propiciado la publicacién en
el seno de esta entidad de obras sobresalientes.

Otra parcela de la actividad del profesor Angulo que debe estimarse:
su capacidad para formar discipulos. No desearia enumerar a los que per-
tenecen al profesorado universitario o centros de investigacién, como el
propio Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, porque seria em-
pefio largo, ni tampoco pasar revista a la larga serie de tesis doctorales
por él dirigidas, por igual razén. Baste saber que su labor en este campo
es inmensa y que su influencia va mds alld de aquellas personas directa-
mente formadas a su lado.

Por todo ello la Universidad, el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, las Academias de la Historia y de San Fernando, €l Museo
del Prado y sin duda muchas mds instituciones son inmensamente deudoras
de la labor ingente del profesor Angulo.

Nota: El libro que ha motivado este comentario, firmado por D. Diego
Angulo Ifiiguez, ofrece estas caracteristicas:

MURILLO.

Tomo I. Su vida, su arte, su obra.— Tomo II. Catdlogo ecritico. —
Tomo III. Ldminas, 1.640 pédginas, 28 figuras, 680 liminas en negro y
color. Editorial Espasa-Calpe. Madrid, 1981.
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EL TRAJE DE LAS MADRILENAS EN LOS CUADROS
DE GOYA

POR

MANUEL COMBA SIGUENZA






EL asunto que he escogido para este articulo es el del titulo mds arriba
indicado, porque ninguno como este gran pintor, que tan gloriosamente
consagré su larga vida a todas las manifestaciones del Arte, nos legé para
el estudio de la indumentaria en su enorme labor soberana, y como sagaz
observador de las costumbres, datos sumamente interesantes de este Ma-
drid, donde vivié con pequefios intervalos, desde 1775, en que vino desde
Italia por primera vez a la Corte, llamado por Mengs, para encargarle
pintar los cartones con destino a la Real Fibrica de Tapices de Santa
Barbara ; hasta que, ya muy viejo y achacoso, le concedié, como pintor de
Cédmara, permiso el Rey Fernando VII en 1824 para que pudiese en Fran-
cia tomar las aguas de Plombiéres a fin de mitigar sus dolencias.

En este lapso de tiempo se sucedieron los reinados de Carlos III y
Carlos IV, y durante aquellos se verificaron cambios radicales en su pin-
toresca y curiosa indumentaria, estableciéndose confusiones que es intere-
sante poder poner en claro.

Voy, pues, a exponer, cuidando de llevar en lo posible riguroso orden
cronoldgico en relacion de las fechas, en que el mds genial de los artistas
espafioles pinté alguno de sus cuadros y retratos para relacionarlos al des-
cribirlos; ampardndome con la emocién que habréis de sentir al recordar
esas sugestivas obras de arte, en las que al prodigio maravilloso de su
técnica sum6 Goya esa gracia..., ese sello especial tan tipico... que es
y ha sido siempre el encanto mayor de las mujeres madrilefias.

Juzgo de interés el que por primera vez se dedique un estudio especial
a la indumentaria madrilefia en aquella época, en la cual cada regién
tenia a orgullo no cambiar una sola prenda de sus legendarios trajes; de
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tal modo que era cosa ficil, hasta muy mediado el siglo x1x, el poder dis-
tinguirlos y clasificarlos con sé6lo verlos de lejos por la calle. Y porque
ademds, aun cuando naturalmente las modas en las sefioras fueron las
mismas en toda Espafia, ciertas modalidades diferentes y caracteristicas
fueron sélo patrimonio de las de la Corte.

La perseverancia de Carlos III en corregir las exageraciones.del lujo
en las repetidas ordenanzas que publicé dieron una fisonomia especial a
la indumentaria femenina en su reinado, en la que las altas damas, las
sefiorias y petimetres seguian vistiendo a la francesa, para singularizarse
en paseos y saraos, sin dejar de usar en todas ocasiones los trajes nues-
tros, que el pueblo conservaba, haciendo gala de introducir en ellos deta-
lles pintorescos en los que se acentuaba la nota alegre y colorista.

Para estudiar estos trajes en las obras de Goya tenemos para los popu-
lares los cuarenta y un admirables cartones que pinté para la Real Fabrica
de Tapices desde el 1776 al 1791, fechas que hay que tener en cuenta
por ser muy distintos a los de los cuadros que pinté en los ultimos afios
del siglo xviir y primeros del x1x, en los que sufrié un cambio radical la
indumentaria.

La misma clasificacién hay que hacer en los retratos, en los cuales los
trajes son todos bellisimos, a excepcién de los oficiales y de gran ceremo-
nia de la Reina Maria Luisa de 1788 a 1789, con el “panier @ coudes”,
petillo y cotilla, basquifia de gran vuelo y el voluminoso peinado con la
famosa piocha de brillantes y el tocado de plumas y plegados encajes, pron-
tamente modificados por esta egregia Sefiora que desde que casé a los
catorce afios con su Augusto esposo, siendo Principe de Asturias, impuso
las modas en Espafia y en muchas cortes extranjeras.

Los peinados fueron de los llamados en “erizén”, con el que estin re-
tratadas por Goya las mds nobles damas (a veces adornados a la mitad
de su altura con agujones rematados en preciosos engarces redondos de
brillantes colocados en forma de diadema o también de lucientes aceros,
muy en boga entonces). Otras, las mds, sin adorno alguno, como en ese
hermosisimo retrato de D.* Tadea Arias Enriquez, que viste saya de seda
rosa toda cubierta con la de gasa moteada de las de Ferté, avalorada por
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la nota negra del cinturén de ancha cinta flequeada y el gran lazo. Sus
guantes eran lisos, no de aquellos en que imprimian canciones amorosas
con misica, palomitas y diversas alegorias sobre la cabritilla.

La XIII Duquesa de Alba, D.® Maria Teresa Cayetana de Silva, cuyo
retrato forma parte de la valiosa coleccién de su descendiente: el ilustre
procer y Académico Sefior Duque de Berwick y de Alba, Presidente del
Patronato de este Museo del Prado, estd peinada de igual modo, y su traje,
en el que ya estd suprimida la cotilla, marca las nuevas corrientes pre-
cursoras de la moda que se inicié a ultimos del siglo xvIiI, puesto que su
larga basquifa es ya de menos vuelo y solo ligeramente plegada a la
cintura.

Las majas vestian con sus ligeras pafioletas cruzadas sobre el talle,
y ademads, como dice el sastre del sainete de D. Ramén de la Cruz La Casa

de Técame Roque:

“La basquifia

de “moer” con los dos flecos;
la cofia con aquel lazo

de varas de cinta ciento;

la rica mantilla de
“labirinto” con el negro
pispunte en el fistonado™;

y lujosos jubones de talle muy bajo, con haldetas, petillo y cintas de varios
colores con grandes lazos; y las mangas hasta el codo, de las llamadas
de “martillo”.

Entre las sefioras, ademds del desabillé, voz francesa aceptada con
distinta ortografia en nuestro Diccionario de la Lengua, fue gran moda
las batas abiertas por delante para dejar ver el guardapiés o zagalejo, que
eran de dos clases, segin el uso que de ellas hacian, por la mayor o menor
etiqueta con que hubiesen de vestir. Las que denominaban batas largas, o
sea, de gran cola, que usaban para salir de visitas y a las funciones de
teatro, para diferenciarlas de las cortas. Bien entendido, dadas las modas
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actuales, que eso de “corto” era relativo, puesto que apenas dejaban ver
los pies hasta el tobillo, como lo demuestra el notable retrato de la que
fue cufada de Floridablanca: D.* Ana de Pontejos, Marquesa de Ponte-
jos, que posee la sefiora Marquesa de Martorell, y cuantos pinté aquel
genial artista por aquellos afios.

El nombre de bata no es mis que una adaptacién a nuestro idioma
del apellido del pintor favorito de la Corte de Luis XV Jean Antoine
Wateau, por ser éste el que por embellecer un tanto a las damas, que su-
frian a veces ahogos y hasta desmayos, cre6 la robe volante, en la cual
habia un gran pliegue por la espalda, que comenzando desde el cuello y
reuniendo la amplitud de la tela de los costados caia en artistico plegado
hasta el suelo.

A esta creacién de tan buen gusto la conocieron con el nombre de “Plis
W ateau”, siendo aceptada en Francia por todas las damas por serles muy
facil asi vestidas el llevar mds floja por detrds la cotilla, conservando
aparentemente la misma rigidez por la cintura y el pecho.

Wateau, el pintor exquisito, pleno de poesia y de elegancia, no pudo
imaginarse, al tener la feliz idea de dotar a los bellos modelos habituales
de sus cuadros de un nuevo vestido que les daba una encantadora silueta,
que su nombre habia de perpetuarse y hacerse tan popular en todas partes;
tal vez méds que por su gran talento de artista, por el entusiasta agradeci-
miento de las damas, al librarlas de la tortura de las rigidas e insoporta-
bles cotillas, llenas de ballenas y pespuntes, que terminaban por delante
en forma ligeramente redondeada en su extremo, para dulcificar, en tanto,
las molestias que producia su exagerada presién.

A las cotillas, adecuadas para los grandes escotes, tan de moda en la
Corte, las llamaban de ‘“despefiadero”, escribiendo en 1788 un autor a
propésito de éstas:

“—¢Y qué deberd decirse de las de “despefiadero? ;Podria nadie
persuadirse que el llevar el pecho descubierto —el sexo mds delicado en
paises destemplados, sin abrigo— deje de producir enfermedades peli-
grosas?”’
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Esto de “desperiadero”, si era en el sentido “del riesgo o peligro a que
alguien se expone”, estd bien aplicado el sustantivo, porque significaba
atender a lo que se exponian por lucir sus encantos las sefioras de aquel
tiempo, pues no es creible aludiesen al azar que pudieran correr los peti-
metres ante la bella ponderacién de lineas que mostraban con esas —segiin
ellos— escandalosas modas.

Con ese empecatado escote de que tanto llegaron a preocuparse, aun
cuando fueron mucho mayores los de la época de Felipe V, retraté Goya
a su protectora, la Condesa-Duquesa de Benavente, de modo magistral, por
su técnica y el encanto de su conjunto, luciendo un voluminoso sombrero,
adornado de florecitas, anchas cintas y plumas, siendo ademds interesante
la novedad de su peinado.

Las diferentes formas de estos sombreros y de las “escofietas” se pue-
den estudiar en los retratos oficiales de la Reina; en el de la Duquesa de
Alba a los veinte afios, de medio cuerpo, con una llave en la mano iz-
quierda, y en el de la Marquesa de Pontejos que antes hemos citado.

No fue moda aceptada por las sefioras, mds que para muy contados
casos, esto de los sombreros, por tener que peinarse, especialmente para
lucirlos cuando paseaban por el Prado en sus carrozas, o iban a algiin baile
serio, donde recibian con toda ceremonia y cumplimiento !, prefiriendo el
velo y la mantilla.

En cambio los sombreritos, como los llamaban por broma, eran uno
de los apasionamientos de las jévenes adineradas, que sin derecho a trata-
miento de Usias o Senorias, o al afrancesado de ‘“Madamas”, se las cono-
cia como a las que cuidaban mds de su atavio personal, siguiendo a ciegas
las modas de Paris, con el epiteto de petimetras, apareciendo siempre en
saraos, visitas y paseos prendidas y tocadas con lo més estrafalario y caro,
importado por modistas francesas, que serian las primeras en burlarse de
aquellas insustanciales damiselas, repudiadas por instinto por el pueblo,
que no aceptaba en esto nada que no fuese de pura cepa espafiola.

El tocado tipico de sefioras y manolas, que perdur6 hasta los primeros
afios del siglo x1x, fue el enorme lazo o cucarda de cintas de colores varios
creado por la bellisima tonadillera granadina Maria Antonia, La Caramba,
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sobresaliente de Musica de la Compania de Manuel Mufioz en el Corral
de la Pacheca, que en el afio 1776 ascendié a tercera de cantado, cobrando
va nada menos que veintidés reales y nueve mds por cada representacion.

Gran celebridad adquirié con sus tonadillas, que cantaba de un modo
gitanesco e insinuante, con picarescas cadencias y ritmos suyos que hacian
olvidar a los espectadores los bandos dictados: “Para el buen orden, so-
siego y compostura de las personas que asistian a las representaciones tea-
trales”, prorrumpiendo en murmullos y aplausos, a pesar de estar orde-
nado “permanecieran sentados y con el sombrero en las manos todo el
tiempo que durase la funcién, sin poder hacer ningiin género de manifes-
taciones ni pedir se repitiesen bailes y tonadillas”.

No era La Caramba amiga de remilgos, y si en los coliseos tenia que
someterse a las 6rdenes y amonestaciones que de la Junta de Teatros reci-
bia, en los paseos lucia en derroche generoso sus gracias picarescas, con
vestidos y prendidos que ella misma ideaba, y en los que aunaba recuerdos
de peinados y de antiguos trajes espafioles, causando admiracién y la envi-
dia de muchas damas; lo que no impidié que el enorme lazo, por ella
creado y que tomé su nombre, fuese adorno predilecto y de uso general
desde entonces hasta los primeros afios del siglo xIx.

Fue tanto el éxito de este gran lazo que, olvidando su origen, no vaci-
laron en ostentarlo empingorotado sobre sus cabellos, como lo llevaba su
bravia y un tanto descarada inventora, muchas grandes sefioras, y hasta
la misma Reina bajo los pliegues de su negra mantilla, concitando con
esto el enérgico desagrado de D. Gaspar Melchor de Jovellanos, que escri-
bié una valiente sitira fustigando a las que, a pesar de su alcurnia, no
desdenaban el imitar a La Caramba.

Es lastima que Goya no la retratase, o al menos hasta ahora no hay
dato absoluto de ello; mas tenemos para conocer las distintas formas que
daban a este lazo, entre otros retratos del colosal pintor aragonés, el admi-
rable de D.? Rita de Barrenechea, Marquesa de La Solana, Condesa del
Carpio, con mantilla blanca, en el que este lazo es de un color rosa pélido,
como un rostro exangiie. Viste corpifio y saya de terciopelo negro, calzando
zapatos de punta muy aguzada negros también, Este retrato, pintado poco
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antes de 1795, en que fallecié la Marquesa a los veintiocho afios de edad,
forma parte de la coleccién en Paris del sefior Oseistegui.

De dos afnos después es el interesantisimo para el arte y la indumen-
taria, joya de la “Hispanic Society” de Nueva York, que dedic6 Goya a
D.? Maria del Pilar Teresa Cayetana de Silva Alvarez de Toledo —décima-
tercera Duquesa de Alba—, poniendo su firma invertida en el suelo y la
fecha de 1797 para simular pudiese leerla la gran dama, que la sefala
con la mano izquierda, teniendo la derecha apoyada en la cintura con mu-
cho garbo.

Tiene entre sus negros cabellos el consabido lazo bajo la mantilla, negra
como la basquifia, toda guarnecida de “agremdn” y encajes, que contrasta
con el corpinio de color amarillo, calzando preciosos zapatos blancos bor-
dados, de punta muy aguzada, sobre la calada media de seda.

Esta manera de vestir era la clisica de las sefioras madrilefias para
salir a pie, cuidando que la basquifia fuese siempre negra, sin adorno de
colores, con la mantilla o el manto mas o menos tupido de seda o de lana,
del que se servian a veces para ir ocultas a las miradas indiscretas, por
respetar la pragmética en la que se ordenaba por el Rey Carlos III fuesen
vestidas de ese modo, porque segin decia en ella: “Es el que era y a
sido, de muchos afios a esta parte, el traje propio de la Nacién”.

No es, por tanto, este traje el de maja, que es muy diferente y llama-
tivo, sino el que con mds o menos libertades de color en los corpifios y en
los lazos era corriente y usual, sobre todo entre las damas de la nobleza
de Madrid, poco aficionada a seguir ciegamente las modas que querian
imponerles del extranjero.

Hay otro retrato en el que el lazo denominado La Carambe luce en
todo su tamafio sobre la negra mantilla admirablemente plegada y bien
cenida a la cintura. Me refiero al de D.* Narcisa Barafiona de Goicoechea,
todo él de una pasmosa naturalidad, y que la nota singular de haber puesto
Goya su firma en la piedra de una gran sortija engarzada con brillantes.
Este hermoso retrato forma parte de la coleccion Havemeyer de Nueva

York.
En todas las hechuras y detalles de los trajes y prendidos que acabamos
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de describir ejercia una decisiva influencia la fama de suprema elegancia
que tenia, como hemos dicho anteriormente, la Princesa de Parma, Maria
Luisa de Borbén. Dadas las costumbres sencillas del Rey Carlos III y el
aislamiento de fiestas y fastuosidades en que procuraba vivir, no es extrafio
se destacase con mayor relieve la vinica que realzé con sus galas las solem-
nidades a que asistia, procurando fijar su atencién desde el primer mo-
mento sobre su persona y aprovechando cuantas ocasiones se le presenta-
ban para hacerse admirar de las damas de la Corte y de las que veian en
ella a la futura Reina.

Cuando a los veinticuatro anos de su casamiento fue proclamado Rey,
el 17 de enero de 1789, su Augusto esposo, deslumbré a todos con la sun-
tuosidad de su atavio, haciendo desde entonces ostentacién de un Iujo poco
en armonia con la situacién porque Espafia atravesaba en aquellos difi-
ciles tiempos.

La fama de sus exquisiteces en el vestir se exteriorizé por algunos
reinos de Europa y en los que llegaron a considerarla como la mds fas-
tuosa de las Reinas de entonces, imitando y copiando de sus retratos, que
tanto se prodigaron, todo cuanto su refinado buen gusto le sugeria dentro
de aquellos molestos y ridiculos atavios.

Basta hacer un somero estudio de los retratos pintados por Mengs y
Maella en los primeros afios de su matrimonio, o sea, desde 1765 a 1770;
los de Salvador Carmona en 1778, y los grabados por Carnicero del 1782
al 1790; la serie de medallones de los discursos de las Reales Academias
con motivo de faustos sucesos. Y ya en los tltimos diez afios de aquel
siglo xvii1, los que el soberano pincel de Goya ha legado a la admiracién
de los amantes de las artes para darse cuenta exacta de la serie de trajes
costosos, y prendidos distintos con que se engalanaba, y de la riqueza de
las telas que en ellas empleaba y que hacia tejer en los telares espafioles,
principalmente en los celebérrimos de Valencia y de Ferté; asi como hacia
construir las joyas, dirigiendo ella misma los modelos en la oficina de
joyeria que en el Real Palacio existia, pagados sus hdbiles artifices por
el Real Patrimonio de la Corona.

Prescindiré de ocuparme detalladamente de todos ellos, labor que hu-
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biese resultado interesante, para cefiirme al asunto de este articulo y hacer,
por tanto, fijar vuestra imaginacién y conocimiento en los tres retratos de
la Reina Maria Luis en traje de Corte que posee este Museo (N.* 740-c,
740-e y 740-g), en los que, ademds de poderse estudiar en ellos estos ves-
tidos en todos sus detalles, tienen el interés para los amantes del arte de
que muy acertadamente el inolvidable Aureliano de Beruete, en su admi-
rable libro Goya, pintor de retratos, hace la observacion de que al pin-
tarlos sinti6 Goya y expresé en ellos el recuerdo que en su dnimo ejercian
los retratos de D.* Mariana de Austria con guardainfante, de Veldzquez,
y refiriéndose al del Ministerio de la Guerra, escribia: “Este retrato, re-
cuerdo de un Veldzquez en todo, en su disposicién, en la colocacién del
personaje, hasta en su técnica, me demuestra el recuerdo de Goya hacia
aquellas obras que tanto le impresionaron. La técnica tan suelta, las tona-
lidades..., todo estd hecho como en memoria de las del gran maestro es-
pafiol”.

En 1788 pint6 Goya el maravilloso cuadro del Duque de Osuna, al que
retraté; el de D. Pedro Téllez Girén y su mujer D.* Maria Josefa Alonso-
Pimentel, y el de la Condesa-Duquesa de Benavente (N.° 739 del catdlogo
de este Museo), con sus cuatro hijos, y que es un prodigio de armonias
grises.

Esta ilustre sefiora viste sobre la estrecha cotilla forrada de seda color
amarillo rosado, con diez grandes botones de esmalte, un precioso traje gris
claro de las nuevas modas un tanto inglesas, teniendo el cuerpo mangas
estrechisimas y el vestido, sin adorno alguno, mucho menos vuelo y de
forma redonda, que permite ver los bellos zapatos de punta aguzada y alto
tacon, con bonitas hebillas de acero.

Riquisimas blondas circundan el escote, sobre un pequefio camisolin
de finisimo tul con cuello vuelto, sobre los vuelecillos de encaje, siluetados
de rosa, como los faldoncillos y el bajo de la falda.

Entre sus hermosos cabellos, que cubren por completo las orejas, ca-
yendo en menudos rizos sobre su frente, no hay perla ni adorno alguno,
siendo esta la vez primera que dejaron de peinarse con todo el pelo hacia
atrds, inicidandose la nueva moda de los rizos, que mds adelante, en las
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postrimerias de este siglo, habian de sombrear con seductora gracia los
negros ojos de las espafiolas.

En este simpatico grupo de familia, que describo, las dos nifias tienen
trajes exactamente iguales a los usados por las sefioras; hasta con sus
emballenadas cotillas, con adornos de botones de ndcar, sus vuelecillos en
el escote y el lazo en el centro del pecho. Sélo se diferencian en el peinado,
que es de raya en medio y dos trencitas con lazos reunidas a la espalda.

Los nifios, cuyos trajes son de un bello color verde “pistache” grisiceo,
ya visten el sayo baquero, la faja de seda de color rosa y el cuello de
encaje.

Entre la bellisima coleccién de cartones de costumbres madrilefias pin-
tados por Goya para que sirviesen de modelo a la Real Fédbrica de Tapices,
de los que he de ocuparme en otra ocasion extensamente, hay uno que
pinté siendo ya pintor de Cdmara, en el afio 1791, para el dormitorio de
los Infantes en El Pardo, conocido por La gallina ciega, que se destaca por
su técnica, y en el que estdn representados los diversos trajes usados para
jiras y paseos en el campo por las sefioras, a excepcién de la del sombrero
de alas planas y plumas, cual si se hubiera propuesto mostrarlos reunidos
en esta bella composicién, antes de que cambiase rdpidamente y de una
manera radical la indumentaria pocos afios después.

Cuatro son las que juegan cogidas de las manos de tres jévenes caba-
lleros vestidos de majos y uno de militar. De ellas, la que estd al lado
derecho y de frente, tiene una cofia de tules y cintas celestes; el peinado
con un poco de flequillo y cocas batidas y ligeramente empolvadas, siendo
el jubén de cotilla algo puntiaguda, mangas estrechas y lazos rosa en los
puiios; la basquifia de muselina blanca con tres bullones de tul festonea-
dos de azul, sobre una saya de color de rosa, de corte redondo que deja
ver hasta el tobillo los lindos pies, calzados con zapatos de raso liso con
grande y cuadrada hebilla de acero. La otra, que puesta una rodilla en
tierra separa el rostro para que no le tropiece con el cucharén de palo el
joven vestido de majo que estd vendado en el centro del corro, tiene tam-
bién peinado igual, con cofia de tul negro, pafoleta de encaje, jubén ama-
rillo, saya blanca y el zapato de moda de raso rosado y tacén de color
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amarillo clarisimo, que contrasta muy donosamente con el rosa y el blanco
de la media.

No me detengo a describir las otras figuras una a una, pues es sobrado
conocido este modelo de tapiz por su extraordinaria belleza de colorido
y composicion.

Sélo haré notar en la que estd de espaldas, vestida de maja, la tenden-
cia de subir ya en aquel afio el talle del jubén de terciopelo grana, con
haldetas, chalequillo aparte y vistosas hombreras de felpilla negra y oro,
como las bocamangas y todas las costuras, que con la corta basquifia y la
redecilla de gran lazo de felpilla amarilla combinada con blanco, color
también de los zapatos con grandes hebillas cuadradas, constituye el traje
de las que alegraban con su airoso contoneo y su paso seguro y menudito
los clasicos barrios de Barquillo y Lavapiés.

Pocos afios después, las majas auténticas se recrearon en ir estrechando
el vuelo de las sayas, cifiendo la breve cintura con fajas de seda hasta el
mérbido seno, como viste la célebre Maja echada, de la que mds adelante
he de ocuparme, para acentuar mds las finas lineas de su cuerpo menudo,
que habia de servir luego de espléndido modelo al pintor aragonés, para
legar a la posteridad la racial belleza de sus encantos, en el hermoso des-
nudo de mujer madrilefa, portentosamente dibujado y pintado, que se
admira en el Museo del Prado.

Llegamos a los afios de 1796 a 1799 en que la indumentaria femenina
experimenta un cambio total, aboliendo completamente y sin pretexto
alguno de solemnidades ni grandes ceremonias los “paniers” o “tontillos”,
las basquifias ahuecadas, los talles largos encerrados en cotillas rigidas y
molestas y los peinados voluminosos con prendidos de cintas, plumas y
lazos.

La moda de la antigiiedad pagana, seguida atrevidamente por las des-
cocadas “merveilleses” del Directorio, se generalizé por toda Europa, y la
Corte de Carlos IV no fue de las tiltimas en seguirla.

El hermoso cuadro de nuestro gran pintor que representa a los Monar-
cas y la Real Familia nos da perfecta cuenta e idea de los nuevos trajes:
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sencillos por su forma al par que suntuosos por los ricos tejidos empleados
para su confeccién.

En todos ellos se revela el busto en todo su esplendor, apenas velado
por pequefisimos corpifios muy escotados, con mangas que s6lo cubrian
los hombros, abrochidndose la cinturilla de las basquifias debajo del pecho
y los sobacos.

Para darles mayor ostentacién y riqueza y seguir las antiguas précti-
cas marcadas por la etiqueta, el buen gusto de Maria Luisa, le sugirié el
ponerles encima una sobrefalda de riquisimo tisi de oro o plata, con
anchas franjas recamadas, de cuyas mismas franjas son las pequefas y
cortas mangas de la espaldilla, a modo de un manto de Corte, abierta por
delante y sélo hasta la altura de la rodilla en el lado izquierdo, para ir gra-
dualmente bajando hasta cerca del suelo por el derecho, con objeto de no
cubrir por completo el riquisimo y amplio bordado del delantero de la
saya, formando de este modo un conjunto armonioso de color, verdadera-
mente fastuoso, que recuerda algo los ricos trajes de las patricias del
siglo vi del célebre mosaico de San Apolinar de Révena.

La Reina, que ocupa el centro del cuadro, estd vestida con saya de raso
blanco de ancha franja bordada de seda y oro de un amplio dibujo, con
sobrefalda de tisi de oro franjeada de plata y sedas oscuras, prendida
bajo el seno por un cordén de oro con pasadores y borlas que aparecen
por debajo de la banda de la Orden de Damas Nobles, creada por ella
misma en 1792, colocada de manera que formase cinturén y lazada al lado
izquierdo. La rubia Infantita D.* Maria Isabel, que estd a su derecha, lleva
la banda como las dos Princesas: desde el hombro derecho y sobre el
pecho. La sobrefalda es de un magnifico tisi de plata con cambiantes
verdes y grises; de este mismo tisd, con cambiantes azules en sus franjas,
es el que luce la Infanta Carlota Joaquina, hija primogénita de los Reyes,
Princesa de Portugal y del Brasil, que estd al lado de su hermano el Prin-
cipe de Asturias D. Fernando. De tist de oro y bastante mds corta que las
otras es la que lleva la bella Princesa de Parma, D.* Maria Luisa, retra-
tada junto a su marido el Principe D. Luis, con su hijo recién nacido en
los brazos. Esta Princesa viste corpifio de raso blanco y saya con una ligera
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cola de mds vuelo y un agremdn de oro en el tercio inferior de ésta. Las
otras Infantas tienen como la de la Reina: ancha guarnicién bordada con
oro y sedas, también de color blanco; como los preciosos zapatos de alto
tacén que calzan todas, bordados con oro en lineas paralelas desde el
pequefio lazo a la aguzada punta, segiin moda de entonces para simular en
apariencia. Las cintas que del color del xiton griego a la stola romana se
cruzaban sobre el pie, para sujetar en él, sobre el empeine, con las san-
dalias y soleas, un bello escudete cincelado.

Este hermosisimo cuadro, que fascina a poco que se le contemple, por
ser la verdad misma, no sélo en la naturalidad de su composicién, sino
por haber puesto en él Goya su alma toda para realizar cuanto su colosal
talento le sugeria, proponiéndose sin férmulas ni prejuicios dar la sensa-
cién verdad del natural, sin preocuparse de cémo realizaba esa maravilla
que ante los ojos se ve, es ademds, por esa exacta y justa reproduccién
de los modelos, un dato preciosisimo para la indumentaria en el afio en que
comenzaba el siglo x1x, pudiéndose estudiar ademds en él las interesanti-
simas joyas de puro estilo cldsico que lucen la Reina y las Infantas, que
con tanto gusto describiria, saliéndome del objeto principal de este articulo,
haciendo, ademds, calurosos elogios al hacer un andlisis de los modestos
artifices que las plasmaron, cuyos orfebres pertenecian a la denominada
“Oficina de Joyeria del Real Palacio”, de que antes me referi, y que acre-
ditaron en su ejecucién una gran maestria.

El cambio sufrido por la indumentaria en aquellos afios fue tan radical
que de las antiguas modas sélo conservaron las hermosas madrilenas el
lindo zapato bordade de raso, de punta muy aguzada y pequefio tacén, del
que las costaba trabajo desprenderse, a pesar de que ya en el afio 1808
todas aceptaron el de suela lisa, sin tacén alguno, adornado de circulitos
y florecitas.

Las mujeres de los mds modestos artesanos y las majas del pueblo
madrilefio no desdefiaron por esta vez las nuevas modas, en las que no
habia extravagancias ni riquezas, con las cuales, aunque hubiera querido,
jamds hubieran podido competir, pero el instinto les decia que con los
nuevos trajes lucirian mejor sus gracias, y a esto, desde el primer momento,
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se aprestaron, no sin cierto regocijo, porque si las usias llevaban ricas telas,
ellas tenian, en cambio, majeza en sus andares; y si las mantillas de las
madamas eran de gasa y blondas, las suyas eran de colores vivos y llama-
tivos, y aunque de bayeta, de grana o de tafetdn, en el arte picaresco de
sabérselas poner, echadas sobre la frente sombreando el rostro y cruzadas
con garbo sobre la cintura, eran maestras y se vanagloriaban de salerosas
y bravias cuando iban por la calle contonedndose con su andar decidido
y su manejo marcial, como entonces se decia.

Cundi6 como un reguero de pélvora la nueva indumentaria, prescin-
diendo rdpidamente de todas las prendas y adornos que hasta entonces
habian ocultado las armoniosas lineas de sus cuerpos, dando un tono mar-
cadamente espafiol al conjunto de su nuevo atavio las sefioras, al desechar
los sombreritos a la “polonesa”, de alta copa y ala prolongada por delante,
y de los pafiolitos de colores rosa o amaranto, con los que envolvian las
damas sus cabecitas peinadas a la “griega” en otros paises, completdndolo
con la mantilla de tul bordada.

Este traje, tan soberanamente artistico, habia de tener en Espafia un
sello especial, inconfundible..., nuestro..., distinto al de todas partes. Y éste
se lo dio la mantilla, graciosamente prendida y cruzada sobre el pecho,
cual una pafoleta, para velarlo ligeramente a las miradas indiscretas.

Una prenda extranjera se aceptd, sin embargo, con verdadero entu-
siasmo por muchas. Me refiero al chal, importado a Francia de Kache-
mira en 1785, pero se lo pusieron de modo distinto que en otros paises,
tal como nos lo muestra Goya en el segundo retrato que pinté hacia el 1799
de la garbosa sevillana Maria del Rosario Ferndndez, conocida en el mun-
dillo del teatro por La Tirana, que por su donaire y superior habilidad
triunfé desde 1780 en la escena del coliseo del Principe y que forma parte
de la renombrada coleccién de cuadros de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

El “chal” con que la inmortalizé el gran pintor es de color de rosa
tornasolado, con franja de los mismos colores y gran fleco de seda y oro,
airosamente terciado sobre el pequefio corpifio y la saya franjeada de aquel
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Duques de Osuna y sus hijos.



Dofia Maria Tadea Arias de Enriquez.



La Reina Maria Luisa de Parma, esposa
del Rey Carlos 1IV. Maria del Rosario Fernindez, La Tirana.



La familia de Carlos IV.

«El Quitasol».



dureo metal, formando todo ello una de las notas mds hermosas de colo-
rido del gran maestro.

Contagiadas las sefioras con la variedad de colores que en estos nuevos
‘medio paso”, se empleaban comenzaron

[

trajes, llamados vulgarmente de
a olvidar la seria costumbre de salir por la mafiana a sus devociones con
mantilla y saya negra; y para evitarlo, aconsejado por su esposa la Reina
Maria Luisa, que una vez mds quiso imponer su voluntad en estas cues-
tiones de modas femeninas para que se diferenciasen los vestidos a “lo
maja”, de bizarros colores y adornos, de los que segiin ella debian seguir
usando las sefioras, hizo que dictase el Rey en 1799 una Real Orden se-
guida del consiguiente bando en el que se consigna que, para corregir
algunos excesos que han advertido en el uso de trajes menos decentes y
modestos, ordena nada menos que invocando “la gravedad caracteristica”
de la Nacién Espafiola: “Que ninguna persona de cualquier clase o con-
dicién, por privilegiada que sea, pueda en tiempo alguno usar de basquifia
que no sea negra, ni en ésta fleco de color o de oro y plata”, advirtiendo
que “seran castigadas las que contravinieren lo ordenado en el bando con
el mayor rigor segin la calidad de la persona, ademis de ponerlo en la
Real Noticia”.

Los cuadros y retratos de Goya pintados después de este bando nos
demuestran no hicieron demasiado caso las damas de él, aunque muchas
vistieron por respeto la basquifia negra, “‘alegrandola”, como hacia la
Reina, con sedefias blondas y agremanes, y con algin lazo debajo de la
mantilla y el corpifio de manga corta y color rosa, velando su escote con
transparente gasa, tal como se puede observar en aquellos, tal vez repeti-
cién de uno idéntico que existe en el Real Palacio, que pinté en el Real
Sitio de San Ildefonso en septiembre de aquel mismo afio de 1799, un
mes antes del en que la retraté a caballo con el uniforme de Coronel de
Guardias de Corps.

Con la airosa mantilla, que tan sugestivamente se prendian con ese
derroche de gracia y picaresco donaire de las hembras espafiolas, pinté
Goya varios retratos de damas, entre los que sobresale por lo tipico el de
la Marquesa de Santiago, de la coleccién del Duque de Tamames, pintado
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el afio 1808, que da exacta idea del traje de las damas con mantilla blanca
y flores en la cabeza, luciendo ya el zapato de raso blanco, sin tacén al-
guno y siguiendo exactamente la forma del pie.

Otro de los retratos de Goya de hermosas mujeres con mantilla es el
de la Librera de la calle de Carretas, que pertenece a la coleccién Have-
meyer de Nueva York. Y no podemos dejar de recordar los dos cuadros
de Las majas al balcon, el uno que pertenecié a la galeria del Duque de
Monspensier en el Palacio de San Telmo de Sevilla, y el otro a la del Infan-
te D. Sebastidn, que figuré en la Exposicién de 1900 y que posee en la
actualidad el citado coleccionista norteamericano.

En todos estos cuadros y sobre todo en el de maravillosa técnica La
maja vestida, del que antes hice mencién (N.° 141 del Museo del Prado),
pintado, segin parece, hacia el afio 1803, se pueden estudiar estos sencillos
trajes, que completaban con fajas de seda de vivos colores, y en los que
imitando en un todo a las tradicionales griegas y romanas, en vez de la
faja de finisima piel muy adobada, que las Patricias se ponian sobre el
cuerpo desnudo, antes de cubrirse con la tinica intima y la “stola”, para
sostener el pecho usaban pequefiisimos justillos de tela muy flexible laza-
dos por detrds, que dando mucha esbeltez al torso y las caderas, realzaban
el airoso movimiento al andar, que con tanta gracia exageraban las exal-
tadas patriotas después de 1808 para acentuar su espafiolismo y su odio
al Rey intruso.

Hay en el Museo del Prado una nota interesante por el misterio que
la rodea. Me refiero a la figura denominada Unra manola, procedente de
la casa que habité el gran pintor a orillas del Manzanares, y que pint6 en
el muro del comedor, sin duda “por tenerla siempre presente”, entre todas
aquellas fantasias con que gusté decorarla, y que habilmente trasladadas
al lienzo se conservan en nuestra primera pinacoteca.

Esta figura por su traje lo mismo puede ser francamente ‘“manola”
o bien, como la tradicién dice, D.* Leocadia, viuda de un comerciante de
origen alemdn llamado Isidro Weis, que acompafié con la hija de ésta,
Maria del Rosario, a Burdeos en los tiltimos afios de nuestro gran artista.

A pesar de cuanto he descrito en este trabajo y de las obras y bailes
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de esta época que he ambientado, en los que se representaban cuadros del
inolvidable creador con verdadera exactitud, seguiremos viendo esas mons-
truosas corridas goyescas, luciendo grandes peinetas y mantones de indus-
tria moderna que en nada se parecen a la verdadera indumentaria de aque-

llos maravillosos tiempos.

NOTA

1 Don Ramén pE 1A Cruz, El Sombrerito. En este sainete la modista que viene
a vender los sombreros dice que costaban 50 pesos.
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BRUEGHEL, EL JOVEN, ATERCIOPELADO Y PITAGORICO

POR

ANGEL DEL CAMPO Y FRANCES






SI digo que pretendo descubrir algo nuevo en este conocido pintor fla-
menco, utilizando los cinco sentidos, pudiéraseme motejar de bromista
con harta y doble razén. Primeramente, porque los ya versados habrin
entendido que me refiero a sus sentidos y no a los mios, y en segundo lugar
porque de ellos, de tan reiteradas y pacienzudas macrominiaturas icono-
graficas, poco partido puede sacarse cuando hasta se sabe que las simbé-
licas y carnosas beldades se las pinté su joven amigo Rubens y que, por si
fuera poco, dejé que su apodo de Velours se afianzara a causa de la calidad
textil de su habitual vestimenta para identificarse mds fielmente que con la
de la tela de sus cuadros.

Pero del excelente y encomiable trabajo de unos museélogos compe-
tentes se obtienen resultados verdaderamente asombrosos. Juan Brueghel
—el hijo de Pedro el Viejo— les debe hoy, en el Prado, una verdadera
“mise en valeur” de su obra con la sencilla muestra —selecta y bien con-
juntada— de varios de los cincuenta y tres lienzos que figuran en los fondos
del museo (referencia de un viejo catdlogo). Ver hoy agrupados los cinco
primorosos cuadros de los Sentidos corporales es algo bien distinto de ha-
llarlos descabalados, sueltos, escondidos o convertidos en piezas de relleno
por los rincones de la pinacoteca. Personalmente, aun reconociendo, como
antes, la falta de imaginacién, de sentido estético o de genialidad creadora
en cada una de las cinco pequefias obras del conjunto, su contemplacién
como tal me induce a una integracién unificadora de un orden estético pro-
pio, y diferente, quizd mds literario y poético que pictérico. Son ripios
y forzadas consonancias las que contemplo como estrofas de un agradable
poema cuya linea argumental, por archisabida, justifica repeticiones de
figuras, ambientes o minuciosidades cual si de un serial escenificado se
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tratara y el guién la exigiera. Subjetividades aparte, y contando, claro es,
con las demds obras —fundamentalmente paisajistas— que este pintor pro-
dujo a su regreso a Amberes, tras su permanencia en Italia, el gusto por su
pintura (ya manifestado en Mildn por su protector el Cardenal Federico
Borromeo) prendi¢ en la sensibilidad artistica de los Archiduques, Gober-
nadores de los Paises Bajos, que le nombraron, el afio 1610, pintor de
camara. Por eso sus Cinco sentidos pretendo mantenerlos dentro de ese
contexto biografico y estimativo que tuvo Brueghel en su tiempo, ya que
sus propios colegas, profesionales y a la vez amigos —algunos fueron cola-
boradores—, le habian elegido decano del gremio de pintores en 1602
—a los treinta y cuatro afios de edad—, cinco después de haber ingresado
en aquella (fraternal) asociacién profesional.

En este panorama flamenco finalista del XvI, con un renacentismo retra-
sado, latentes atn los “surrealistas” cripticismos del Bosco y no menos vigo-
rosos los costumbrismos populares de su padre, el viejo Pedro Brueghel, que
le dej6 huérfano al afio de nacer; educado por su abuela materna, que le
inicié en la pintura al temple (era la viuda del que fue maestro del “viejo”,
Pedro Coucke de Alost), y responsable, segin algunos, de una cierta deli-
cadeza femenina que subyace en su pintura; discipulo, después, del colec-
cionista y pintor Pedro Goekindt, nuestro Brueghel, autor de Los cinco sen-
tidos, no los habria pintado sin el filtro italiano de su fructifera estancia
juvenil en la patria del Renacimiento. Porque a su través no sélo se mitifi-
caron las vulgares funciones biolégicas de nuestro sensualismo somético,
sino que. con un elemental sentido iconolégico al estilo de los recetados por
los expertos de la época para representar virtudes, vicios, afectos y pasiones
humanas, una bella deidad semidesnuda asistida por algiin alado Cupidillo
oferente de los atributos apropiados, mirando, oliendo, oyendo..., conver-
tiase en el paradigmdtico simbolo del “sentido” correspondiente. Mas sin
alusiones aparentes a ningin concepto moral a los que el sensualismo
abusivo suele ser proclive, y que, aleccionadoramente, hubieran segura-
mente argumentado los simbolismos de un Cesare Ripa Perugino, por ejem-
plo, puestos en la linea de su célebre formulario (1603).

Sin mayores pretensiones criticas que las apuntadas, la observacién de
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LAmina 1

BrUEGHEL pE VELOURS, La Vista. Museo del Prado.
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estos pequefios cuadros que incitan a la complaciente comparacién y cotejo
relativos parece confirmar esa componente mediterrdanea en la eleccién y
tratamiento de su temdtica conjunta, al propio tiempo que muestran cémo
el filiro que en ella pretendi sefialar anteriormente dejé pasar libremente
el ancestro flamenco de la abuela y no menos el del que fue su maestro,
pero, en este caso, mds que como tal como el de coleccionista. Porque re-
sulta evidente que el pintor buscé la confirmacién alegérica de sus nada
abstractas ideas situando éstas —bellamente humanizadas— en medio de
paisajes formados por una innumerable coleccion de atributos simbélicos
verdaderamente agobiantes, Al cotejo de algunos de ellos y a la justifica-
cién de algin otro estin dedicadas, verdaderamente, estas pdginas. De ello
puede, quizd, deducirse alguna extrafia consecuencia. Ahora lo veremos.

Mi elogiosa mencién anterior al acierto de conjuntar museisticamente
los cinco cuadros de Los sentidos quedése pendiente de un complemento
definitivo que reservé para referirme ahora, no menos elogiosamente, al
igualmente acertado criterio de acompafarlos adyacentemente de otro gran
lienzo, también de Brueghel, que repite dos de los anteriores. La vista y el
olfato (n.° 1403), como obra de gran porte e inesperada sorpresa, surge
ante el visitante de la nueva sala del museo como una presunta superacién
de los hermanos pequefios: La vista (1394) y El olfato (1396), dos de los
més significativos componentes de la “péntada” sensorial. La facilidad,
diédrica, que la instalacién de uno y otros ofrecen al observador induce a
la comparacién y al cotejo de los cuadros entre si, mds en busca de las
diferencias que de las identidades, ya que, a la primera vista, las réplicas
y duplicidades parecen integrar un conjunto aditivo de asuntos y comple-
mentos, con el consiguiente aumento de tamafio para tal suma pictérica.
En la Lémina I se reproduce La vista (65 x 109), y el grande La vista
y el olfato (176 x 264), aparece en la Limina II. Con ambos tenemos
bastante parar lograr el propédsito que antes he anunciado y para mayor
brevedad en mi exposicién llamaré V' al primero y VO al segundo. (Este
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forma pareja con otro, no expuesto, que agrupa a los tres sentidos restantes.)

El protagonismo sobrenaturalizado de las percepciones sensoriales, en
cada uno de los casos, corre a cargo de una hermosa mujer que, en aptitud
un tanto pasiva, se deja llevar por las inducciones amorosas —valga la
expresién— de su respectivo y angelical servidor, que revoloteando entre
las innumerables opciones que se ofrecen coleccionadas aglomeradamente
en el amplio recinto, tenuemente iluminado, ha elegido lo mds representa-
tivo para dondrselo complacidamente a su duefia. Salvo el beso del “tacto”,
en los demds casos las elecciones de los alados amorcillos son las méds obje-
tivamente légicas. En el olfato unas flores, en V' y VO un cuadrito pintado
y un espejo, respectivamente. Como dije, merecen estos casos nuestra espe-
cial atencion: En V' la muse, mds desnuda y mds viriloide que en VO,
apoya sus brazos en la mesa, acodando el izquierdo, a la vez que sobre el
dorso de la mano apoya el mentén de su rostro pensativo. Su gordozuelo
“monacillo”, desde el opuesto lado de la mesa, le muestra, con gesto dubi-
tativo e interrogante, un enmarcado cuadrito que representa una escena
biblica. Ella, con su mano derecha semiabierta como aludiendo al cuadro,
parece no hallarse muy conforme con la eleccién. Su homéloga de VO,
mds patricia romana que deidad helénica, con tinica y manto de sutil
elegancia, acodada también en la mesa —mas del lado derecho—y conju-
gando su no menos elegante cruzado de piernas con el descanso de la mano
izquierda sobre la de encima, a la vez que soporta con descuido una colec-
cién de monedas o medallas, apoya su bello y pensativo rostro en el dorso
de la diestra en igual actitud, aunque simétrico perfil, a la de V' para refle-
jarlo en un espejo de marco grueso que el angelito, desviando su satisfac-
cién hacia su colega florista odorifico, se esfuerza en soportar, inclindn-
dolo sobre el gran velador redondo, a un cuadrante de distancia sobre el
borde frontal posterior del mismo. Quiero insistir en esta reiterada inten-
cionalidad pictérica de que —incluso en el conjunto total de esta serie de
obras de Brueghel— de todas las simbdlicas damas sensitivas las tinicas
que no muestran clara y sonriente complacencia con las amorosas y atribu-
tivas ofrendas son precisamente estas dos que representan a la “vista”.
Y a la vista estd —diriase en retruécano— la diferencia con la frivola
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“olfato”, que comparte el protagonismo escénico de V0. Lo que entra por
los ojos siempre es cosa seria y da mucho que pensar, parece querer decir-
nos el meticuloso pintor. Y el que piensa, sustenta en el metacarpo, vuelto,
la pesantez de sus pensamientos. También lo pensé asi, siglos después, el
gran Rodin al esculpir su célebre Pensador (y no me olvido del antece-
dente Pensieroso de Miguel Angel).

No puedo omitir, aunque sea de pasada, la insatisfaccién que produce
en el contemplador del VO el desacierto del rostro reflejado en el espejo,
va que no logra la coherencia propia exigida por la simetria éptica,
tanto en la réplica de su fisonomia como de la mirada y posicién de la mano
doblada; incluso la frontalidad de la imagen no responde al escorzo que
la figura real presenta respecto al espejo, mds bien enfrentada a la lente
de pie que casi se interpone entre aquél y el antebrazo. Un fallo de Brue-
ghel (o de algin colaborador), pero que, sin embargo —quizd subjetivando
demasiado—, me trae a la mente el fragmento especular de la Venus velaz-
quefia (incluida la insatisfaccién). Sin embargo no puede negarse el logro
en la calidad cristalina de la faz reflejada, que no cabe confundir, en
ninglin momento, con un retrato pintado, y ello ante la posible suspicacia
que V' puede suscitar empleando una pintura en lugar del espejo.

Este detalle nos lleva a la consideracién, amplia, de todos los demds
que acompafian, complementan la alegoria y, verdaderamente, constituyen
el ochenta por ciento de la superficie pintada de cada cuadro sin que se les
pueda atribuir el papel secundario de componedores del fondo. El alma-
cenamiento coleccionado, y casi inventariable, de cuadros, estatuas, instru-
mentos, relojes, porcelanas, joyas..., flores y animales se halla plenamente
identificado con el protagonismo de las figuras humanas —y angelizadas—
que he venido comentando. Quiero, no obstante, dedicar una breve referen-
cia eliminatoria a los detalles vivientes que componen el sector “olfato”
de VO para poderme dedicar, libremente, a los objetos inertes que se inte-
gran en el simbolismo de la “vista”.

Son las flores el aromatico motivo que prioritariamente define la repre-
sentacién del “olfato’; pero légicamente, en calidad de coadyuvantes a
la complacencia visual, también aparece en V' como detalle ornamental, for-
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mando ramo dentro de un jarrén de segundo término. En VO, contando
con las delicadas variedades elegidas por los personajes, la belleza floral
cumple con su doble papel dentro del drea triangular, que en la escuadra
inferior izquierda del lienzo parece definida para alojamiento del sentido
olfativo puesto que, ademds, quedan dentro de ella el gran aromatizador
(brasero de hierbas arométicas) y el extrafio animal de rabo largo y piel
jaspeada, una civeta o gato de algalia, simbolo sin duda de un olor menos
agradable (la algalia es una sustancia untuosa de olor fuerte y sabor acre,
contenida en la bolsa que cerca del ano tiene este animal). El pintor utiliza
la temerosa hostilidad del perrito faldero para representar al olor non
grato, lo mismo que en V, para simbolizar la visién de fealdad, usa al
mismo perrillo hostigando a un pacifico simio. Cabe advertir, finalmente,
que en el cuadro monogrifico de la serie es el jardin florido y lujuriante
el gran testimonio aromadtico, pero no falta, tampoco, la enroscada civeta
ni los ratones almizcleros.

Libres, pues, de los olores pintados, prestemos ahora una cierta atencién
al cotejo de atributos épticos y visibles que aparecen en los dos cuadros
para detenernos en el dltimo de ellos y deducir de él la consecuencia extrana
que al principio anuncié. La primera consideracién que este proceso sus-
cita recae en la forma de resolver el problema de objetivar in extenso el
universo visible, refiriéndolo a la artificiosidad humana para representarlo
—recrearlo— o detectarlo y observarlo. De aqui que no falten la esfera
armilar, el globo terrestre, el astrolabio, el telescopio y los instrumentos
matematicos que de las observaciones celestes y geodésicas son luego depen-
dientes. Compases, gnomones, escalimetros, desordenadamente repartidos
en mesillas o por el suelo alfombrado, constituyen de por si alusiones con-
cretas al cientifismo puro que mds bien representan la visién intelectua-
lizada de la mente imaginativa.

Pero antes de derivar la visién inteligente hacia la imaginacion cienti-
fica, la arquitectura y las artes pldsticas han servido al pintor (o a los
pintores) para artificiar realidades naturales, religiosas, mitolégicas y, con
mayor razén, las manufacturadas. Diriase que, haciendo bueno el “pulchra
sunt quae visa placent” de Santo Tomds, el cuadro pretende exclusivizar
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la vista a la belleza circundante. Sin olvidar el simbolismo simiesco antes
mencionado, que tanto en ¥ como en V'O —y en éste por partida doble—
pudiera referirse a lo visible recusable, invito al lector a que aguce la vista
y compruebe que los monos, empufiando unas “gafas” grandes, parecen
aficionados, respectivamente, a un determinado cuadro que tienen al lado
—una batalla naval en V' y unas bosquianas tentaciones en VO—, y cabe
trasladar a estos lienzos, o a sus autores, el juicio adverso que la visién de
los cuadrumanos produce (a no ser que se haya pretendido representar a
la “imitacién” que se atribuye a los monos, y que proviene del “ver”, o, si
en ello no hay reparos filolégicos —cronolégicos o semdnticos—, se pudiera
representar, zoolégicamente, la “monada” o la “moneria”). En todo caso
la escultura y la pintura, reproduciendo con perfecciéon “fotogrifica” a
tamafio reducido obras conocidas antiguas —como bustos y estatuas— o coe-
tineas de sus amigos y colaboradores, Rubens, Hendrick de Clerck, Van
Balen, Franck, Vranez, Rottenhamer..., que hasta pusieron sus propios
pinceles en las réplicas que colecciona Brueghel, dan presencia “visible” a
lo humano y lo divino, tanto en ¥ como en VO, donde se repiten —sin res-
peto a los tamafios relativos en las dos versiones— cuadros de unos y otros,
conjuntados en grata y desenfadada promiscuidad. La Bacanal de Rubens
se apoya en un excesivo lienzo de la Virgen con el Nifio, cuya orla de flores
es una de las cosas que el de Velours aporté a su cuadro. La Adoracién
de los pastores se parangonea con el Juicio de Paris. En fin, no es mi pro-
pésito profundizar en estos detalles que con valiosa erudicién y no menor
competencia recoge Matias Diaz Padrén en su magnifico Catdlogo de Pin-
turas de la Escuela Flamenca del Museo del Prado. A él remito al lector,
asi como para que repare en la circunstancia histérica que llevé estos cua-
dros de Brueghel al Alcizar de Madrid hacia 1633 y confirme que los
Archiduques Alberto e Isabel aparecen emparejados en sendos cuadritos
de V' y de VO como obligado vasallaje de su pintor de cdmara.

Y este detalle que pudiera calificarse como el simbolo de la “visién
servil” me sirve a mi para engarzarlo con el que antes apunté hacia la inte-
ligencia y el cientifismo. Efectivamente, los Archiduques, de negro y engo-
lados muy a la espafiola, aparecen repetidos en ¥ y VO en sendos cuadros
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pequefios, que parecen el mismo, pero que difieren en las posiciones de las
manos, y que apoyados sobre unas mesas recubiertas de brocados y man-
teletas de “velours” —a modo de altarejos para las ofrendas— quedan
rodeados por joyas, perlas, piedras preciosas, porcelanas, estuches y copo-
nes, cadenas, broches, pulseras y monedas, cual si al culto de los cuasi
regios gobernadores estuviera destinado tan riquisimo ofertorio. Verdad
es que en V tal apariencia resulta mds ostensible aunque no mds enrique-
cida, y el doble retrato aparece mds venerable y, sobre todo, mds clara-
mente respaldado sobre un rico mueble trasero, a modo de barguefio abierto
y policromado, pero con un importante objeto interpuesto y en su mayor
parte oculto: lo que parecia faltar en esta versién de “la vista” de V' y que
se valora como se merece en V0, el espejo con su ancho marco de ébano.
¢No parece como si hubiera faltado valor e ingenio en el pintor para haber
reflejado al matrimonio archiducal en esa luna azogada en vez de haberla
casi ocultado con él? Hubo quien lo hizo en Madrid cuarenta afios después
y aln nos viene asombrando; claro que con un matrimonio mds importante.

Aunque en VO el retrato de los Archiduques parece mds marginado, en
cuanto a su situacién lateral en el cuadro, no por ello carece de las mismas
derivaciones visibles-intencionadas que en V. Si aqui las riquezas materia-
les —en que parece apoyarse el matrimonio gobernador—, aunque simbo-
los de lo visible, mds lo son de lo codiciable, y van precipitindose hacia el
suelo previa su transformacién en instrumentos mateméticos y objetos cul-
turales (un compds, una brijula con eclimetro, una escuadra graduada, un
pantégrafo, un transportador semicircular con su rectangulo dureo e indice
giratorio, dos fragmentos de planos arquitecténicos y una cabeza negroide
pisapapeles, libros grandes cerrados con el madstil sujetador de pdginas
reclinados sobre un montén de tapices doblados, estampas y grabados por
el suelo, uno de ellos arrollado que deja ver en su margen del borde
“BrRUEGHEL . F . 1617”, debajo un fragmento de libro que deja casi visi-
ble el titulo de Cosmographie sobre el dibujo de un globo terrestre y un
subtitulo ilegible, detrds un triangulémetro que pisa a un astrolabio bajo
el taburete de la ninfa, y a los pies de ella el anteojo con soporte junto a
un compds de reduccién; delante, y desparramadas por el suelo, las mo-
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nedas escapadas de una bolsa bordada con los cordones flojos; dos gafas
més bajo el compds anterior y otro mono tras el Cupidillo, con otro tubo
de anteojo apuntando a su compafiero que mira con otros quevedos a mds
de los que sostiene con la mano, constituyen detalles nuevos que se escapan
al observador en el primer repaso), en V'O, venia yo a decir antes de este
largo paréntesis, las preseas y porcelanas reposan sobre la mesilla, res-
paldan las efigies archiducales que se sostienen con un reloj de consola,
cuyo dorado remate asoma por encima del cuadro y el aspecto de ofrendas
tributarias —que pudieran tener en el caso anterior— desaparece conver-
tido en acompafiamiento de laudatorio simbolismo para Alberto e Isabel
Clara Eugenia, que realmente parecen asentar su autoridad en la fe caté-
lica que emana de otra orlada Virgen con Nifio, menos grandiosa que la
de V, que aparece como frontal del faldén de terciopelo —“velours”— que
cubre la mesa. Adn deja ésta visible el izquierdo, con su fleco dorado, y el
esquinazo trasero donde destacan la brijula eclimétrica —la misma de V—
y el mismo compds horizontal pantogrdfico. No existe en este caso la escala
descendente de instrumentos para enlazar con los que, sobre la alfombra,
repiten los que, ya enumerados en el otro cuadro, constituyen la visién
inteligente que justifica la imaginacion cientifica para la visién legible
de los libros de Cosmografia y Arquitectura, claramente indentificables
sobre otro que no lo es ni por su dibujo de portada ni por su titulo: ...TES.
Ahora entre libros y cuadros de la Virgen se intercalan cojines bordados,
estampas sobre conchas de moluscos exéticos y la pareja de simios —con
quevedos— contemplando el cuadrito de El Bosco. Henos, pues, ante una
posible interpretacion politica distinta de la que pudieron suscitar en V' los
Archiduques, pensando siempre en la reprimida subordinacién flamenca a
la Corte espafiola y la subyacente tendencia a la reforma religiosa que, en
este cuadro, puede estar hibilmente recubierta por la promiscuidad, antes
aludida, de la coleccién pictérica, que no repara en el respeto religioso
sobre los temas deshonestos o lascivos que la Corte castellana proscribiria.
Los autores de este gran cuadro O —mds que colaboradores de Brueghel—
firmaron en el documento que, como una joya mds, vuela su esquina sobre
el cuadro de la orlada imagen Virginal, sujeto por collares y monedas de
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oro, compitiendo con ellas en su intencionada dedicacién a Alberto e Isabel.
No olvidemos que el Archiduque fue Cardenal Arzobispo de Toledo antes
de casarse con su prima y el catélico Don Felipe II bendijo a su hija, al
morir, diciéndole ““... que gobernase como lo habia hecho hasta alli y que
procurase acrecentar la fe en los Estados que la dejaba, pues esto habia
sido su principal intento en ddrselos, esperando que ella lo habia de hacer
como se lo dejaba muy encargado, y que se lo dijese a su primo y se lo
pidiese de su parte cuando le viese” . Hay, a mi modo de ver, en los dos
cuadros un fino sarcasmo politico-religioso hacia los Archiduques Gober-
nadores envuelto en la ingeniosa iconologia de los atributos de “la vista™
que alcanza en alusiones —a mads de los mencionados— al propio palacio
de Mariemont ? y sus jardines, que se destaca detalladamente a través del
arco, en ¥/ —con su fuente, pavo real y otras aves sobre un pretil, y caba-
lleros cabalgantes cercanos al castillo—, y que se torna boscaje en VO
como fondo de la misma fuente, lejanamente visible por el hueco rectan-
gular que produce la hoja del portén oblicuamente entreabierta. (Errénea
inclinacién la del sol penetrando por esta puerta; ya hablaré de ella jlumi-
nosa al fondo de una profunda perspectival!) La confabulacién pictérica,
secretamente disimulada con aparentes halagos, ataca a los ingenuos y em-
pequefecidos Archiduques representantes de la ocupacién espafiola de los
Estados de Flandes, siempre aborrecida y, a veces, cruenta. La batalla que
en VO se antepone, apoyada en el suelo a la Adoracién de los pastores,
atribuible por Diaz Padrén a Sebastidn Vranck, representa una cruel “mas-
sacre” de mujeres y nifios de un pueblo indefenso por caballeros fuerte-
mente armados; el Archiduque ecuestre que aparece en ¥ luce brillante
armadura guerrera, aunque con emplumado chapeo y ondulada gorguera.
En fin, la secreta logia de pintores flamencos presidida por Jan Brueghel,
pintor de cdmara ademds, puso su emblema criptico —tan valioso como el
oro con que se entremezcla— en un pliego que se aproxima, insolente, a
sus ignaros mecenas. En la Limina III se reproduce la ampliacién fotogri-
fica de ese documento; de él me ocupo seguidamente,

* * *
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Gracias a la gentileza del Dr. Diaz Padrén, investigador del Instituto
“Diego Veldzquez”, he podido disponer de esta fotografia para su estudio
detenido. Vaya, pues, por delante mi piblica gratitud. El dngulo inferior
derecho de 7O no es ficil de analizar directamente en el museo, dada la
incomodidad fisica a que obliga su observacién por la inevitable escasa
altura sobre el suelo.

No obstante, el papel que, con dobleces o sin ellos, muchos pintores han
utilizado para insertar su firma y situarlos, como descuidadamente, por
rincones o en manos fontas de algunos retratos, siempre incitan la curio-
sidad de esta suposicién aunque para ella sea preciso doblar el espinazo.
La sorpresa, en este caso, supera cualquier esfuerzo. Si en V' aproveché el
pintor el margen de un grabado arrollado para insertar su nombre y fecha,
parecia l6gico hallarla aqui en el pliego de papel de la mesita arrinconada.
Lo que en él se copia es un documento manuscrito, con figuras geométri-
cas, expresiones numéricas de una extrafia algoritmia y unas palabras
latinas aparentemente independientes de la que, fundadamente, parece
vinculada al conjunto: “Pittagorica”.

Pero ;se trata realmente de una firma? De momento la interpretacién
se encamina a considerar el documento como un walioso testimonio mds,
arropado, como ya sefialé, con joyas y dineros, de la “visién inteligente”
y concretamente del tesoro que puede suponer su derivada, la imaginacion
cientifica. No olvidemos que las miticas mirantes mds parecen ser pensan-
tes. Mas antes de conjeturar sobre la posibilidad del doble papel que este
papel —nunca mejor justificada la cacografia— juega en el cuadro, veamos
lo que en él pone: La palabra antes citada, efectivamente, califica por su
remota paternidad a la figura geométrica que aparece dibujada encima.
La he repetido aparte, Fig. 1, manteniendo las mismas letras, para demos-
trar el célebre teorema de que el cuadrado construido sobre el lado mayor
del tridngulo rectingulo ABC (hipotenusa) tiene una superficie igual a la
que suman las de los otros dos cuadrados construidos en los lados AB
y BC (catetos) que forman el dngulo recto del vértice B. Cuando en el seno
de la secreta comunidad pitagérica, un cierto dia del siglo v1 a. J. C., el
Maestro de Samos, Pitdgoras, descubrié esta propiedad geométrica —con-
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vertida en teorema hasta nuestros dias— se celebré una gran hecatombe en
accién de gracias a los dioses. Interesa que observe el lector la semejanza
del tridngulo original con el de mi figura, ya que ésta se ha construido con

25

H S !

Fic. 1

los valores 3 - 4 - 5 para dimensionar sus lados. Y es que tales dimensio-
nes, que suman 12 (3 + 4 + 5 = 12), constituyeron el tridngulo sagrado
de la secta, ya que, ademads, la suma de sus cuadrados (9 + 16 + 25) pro-
duce “el mds santo y el mds natural de los niimeros”, el 50, que también
se obtiene como producto de la péntada y la década, “ntimeros de la Vida
generadora y del Mundo-Armonia, del Microcosmo y del Macrocosmo™ 2,
En cambio he dibujado en la Fig. 2 otra aplicacién del teorema partiendo
del tridngulo que tiene por catetos las magnitudes 3 y 5; aparte la dife-
rencia con el anterior, s6lo he marcado en el centro de cada cuadrado el
niimero equivalente a su propia superficie puesto que el gran cuadrado
resultante, de drea 34, tiene su lado inconmensurable. Sin embargo no es
simple casualidad la que me ha guiado a representar la génesis geométrica
de este nimero 34 —cuya raiz cuadrada es “irracional” en el léxico pita-
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gbrico que atin mantenemos—, ya que, como luego se verd, el criptico algo-
ritmo que en dos renglones subrayados parecen relacionarse con la figura
anterior —o con la que les sigue— estd en él fundamentado. Pero volvamos
a la Fig. 1, que es el ejemplo puro de la razén formal —del “Logos™ griego,

25

34

Fic. 2

la palabra por esencia, el “Verbo” creador—, ya que en ella, pitagérica-
mente, se plasma el proceso légico del razonamiento concatenado condu-
cente al resultado irrebatible. (El que, sin duda, dicté a Platén siglo y pico
después —como “pitagérico iniciado” que no asumié el juramento “hermé-
tico”— el conocido precepto de “No entre aqui quien no sepa Geometria™.)

Efectivamente la figura es una base grdfica de razonamientos que, reco-
gida por Euclides * y repetida en nuestros textos de hoy °, es la tinica que
sirve para demostrar el teorema en pura dialéctica, sin recurrir al cdlculo
operativo que, por varias formulaciones sencillas, logra la demostracién
algébrica. Teniendo ya por demostrado, previamente, que el drea de un
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rectingulo es igual al producto de sus dos dimensiones y que la de un
tridngulo es la mitad de aquél cuando una de ellas sea la base y altura la
otra, resulta evidente que el tridngulo de base EA y vértice C, a una altura
sobre ella igual a AB, tiene una superficie mitad que la del cuadrado EAB.
Por otra parte, el triangulo BAH es exactamente igual al anterior porque
tiene dos lados iguales, AE = AB, AC = AH, y también el dngulo com-
prendido entre ellos con vértice comin en A (en cada uno de estos dos

tridngulos el dngulo lo forman el mismo BAC y el respectivo dngulo recto
de cada cuadrado adyacente); por lo tanto este tridngulo también vale la
mitad del cuadrado EAB. Pero es que entonces, al estar B a la distancia
(altura) HS de la base AH, también el mismo tridgulo es la mitad del rec-
taingulo AHS —parte menor del gran cuadrado de la hipotenusa ACHI—,
y por lo tanto resulta evidente la igualdad del mismo a la del cuadradito
inicial. Repitiendo idéntico proceso de razonamientos a partir del otro cua-
drado BCD —observando la igualdad de los tridngulos DCA y BCI— se
prueba su identidad superficial con el otro fragmento rectangular SIC,
y, consiguientemente, su suma con el anterior demuestra que el cuadrado
de la hipotenusa (25) es igual a la suma de los otros dos (9 + 16). Insisto
en que no ha requerido el razonamiento geomérico de esta demostracién
llegar a la expresi6n matemdtica a* + b? = ¢* con que culminarfa cual-
quier otro proceso analitico de los mds frecuentes, que manejan las magni-
tudes a, b, ¢ de los lados del tridngulo propuesto, para operar con ellas
algebrizando los conceptos geométricos. Y digo esto para prevenir al
lector de las dos expresiones numéricas que aparecen a la derecha de la
figura —separadas por dos lineas rectas por un lado y por debajo—, desig-
nadas por A la de arriba y por B (mds separada) la de abajo, que no son,
ni siquiera, verificaciones numéricas del consabido teorema. A ellas, indu-
dablemente, se refiere la frase latina que aparece manuscrita debajo, sepa-
radas las palabras para mejor ocupar el espacio blanco del papel: “Urram
MAIUS AUT MINUS”, es decir, que con evidente estructura gramatical inte-
rrogativa y femenina se pregunta “Cudl de las dos (es) mayor o menor”.
Y es claro que tenemos que responder; pero la respuesta requiere la reso-
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lucién —mejor dicho, desciframiento— de un doble enigma aritmético que

no resulta nada fécil.

Debo confesar que, salvo la identificacion de los caracteres ardbigos
de los niimeros que aparecen en ambas expresiones (A y B), ni su signifi-
cado o representacién ni los signos algoritmicos que los interconexionan me
proporcionaban una inmediata interpretacién. La consulta de algin libro
de matemadticas del siglo xvit —Omerique y Ciruelo— me hiecieron ver que
salvo la raiz cuadrada, que sélo es una V (sin tilde que abarca la cantidad
subradical), los signos curvos no aparecen para indicar operacién o iden-
tidad. Tampoco algin facsimil manuscrito de Newton o Descartes me orien-
taron, puesto que la cruz y la raya o el aspa y el signo = ya lo utilizaban.
Cabia pensar en un grafismo de escritura vulgar utilizado en Flandes;
quizd pudiera ser asi, pero no habia otra posibilidad que la de recurrir
a la deduccion. Asi lo he hecho, y procuraré explicarla lo mejor posible.
En la Fig. 3 he dibujado, de arriba a abajo, el proceso de transformaciones
numéricas de las dos series A y B, término a término, empezando por una
copia de las originales con alguna aclaracién interpretativa, sugerida por
el légico vaivén que se produce en un proceso descifrador, cuando se va
vislumbrando, poco a poco, la solucién.

La primera observacién destacable es la de que, tanto en la linea A
como en la B, parecen advertirse cuatro grupos de niimeros y signos raros
que todos terminan en 4 y que se hallan separados —o enlazados— por
unos rabos curvos y abiertos. Llamaré términos a estas agrupaciones, y los
identificaré en cada renglén por el lugar que ocupan en él, empezando a

contar por la izquierda.

También llama la atencién que el dltimo término de B lo constituya un
solo niimero de dos cifras: el 34. Ademds su enlace con el término prece-
dente difiere de los demds porque tiene marcado, claramente, un punto en
el centro de su horizontal curvatura. Antes de confirmar que, por pura 16-
gica, el signo propendia a significar el = con que solemos culminar las
operaciones matemdticas, hube de interesarme por su correspondiente en
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la linea de arriba —donde el dltimo término no aparece tan claramente
definido—, pretendiendo buscarle una funcién andloga. La verdad es que
aqui la curva se separa del 4 del tercer término, y ademds parece cerrarse
como para formar un circulo o, claro es, un cero. Cuando, como se verd,
deduje que todos los términos de las dos series son formas distintas de
escribir el 34, pensé que fuera un signo de identidad como el de debajo,
pero que la delicadeza del pincel no habia logrado interrumpirse en la
curva para pintar el punto. Por eso en mi copia se lo he puesto, aunque,
después, en las transformaciones sucesivas de términos, lo he considerado
como separador —al igual que los restantes— utilizando las comillas bajas
como ahora suele hacerse. La cuestién ha resultado luego indiferente.

Como ya he dicho, los signos algoritmicos resultan absolutamente ex-
trafios, pero, ademds, la operatividad que tras ellos se indica adolece del
mds minimo rigor. Por ejemplo, los dos primeros términos de A y de B
van precedidos de sendas V (raiz cuadrada), ;a cudl de los niimeros o tér-
minos siguientes debe aplicarse? Resulta que al ser iguales todos ellos
—incluso estos dos primeros términos— prescindiendo de la V, hay que
entender que ésta afecta a todos; es decir, que, en realidad, lo que se repite
en el conjunto —ocho veces— es V34. Por eso, y considerarlo accesorio
en el jeroglifico, en las fases sucesivas de la Fig. 3 he puesto un gran signo
radical que abarca a la totalidad de las dos expresiones A y B. En realidad
la verdadera dificultad ha estado en la deduccién de cada 34, por estar
expresado de forma distinta. Y ello, principalmente, porque los componen-
tes de cada término son medidas numéricas de determinadas longitudes,
expresadas, como era légico en el siglo xviI, en un sistema métrico de
base duodecimal (12). Es decir, que al modo de las unidades castellanas
(1 pie = 12 pulgadas 1 pulgada = 12 lineas 1 linea = 12 puntos), en

»

2
Flandes —y en Europa— con otros nombres y diversas equivalencias, doce

unidades inferiores equivalian a una de orden superior. Por otra parte, el
nimero 3 que aparece como de ese orden superior, en casi todos los tér-
minos de las dos expresiones, unas veces se separa de las unidades infe-
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riores con una tilde —comilla superior—, otras con un punto grueso que,
ademds, indica multiplicacién o potencia segunda. A veces, como sucede
con el 11°4, desaparece el apéstrofo (114).

Los dos primeros términos de A merecen una atencién especial: Pri-
mero, por el gran paréntesis tras el 3, que indica multiplicacién de éste
con lo que sigue, pero que tiene un garabato que le hace asemejarse a
una G. Se trata de incrustar en el signo multiplicador el nimero de veces
que hay que multiplicar; como se trata de 2, aparece este exponente fum-
bado dentro de la gran ( En cambio el problema que plantea el segundo
término es mds peliagudo, porque tras el tres con punto grueso (cuadrado)
aparece un signo que tiene que representar 100 unidades no de orden infe-
rior (al 3), con una barra oblicua y un paréntesis que la cierra, indicando
que estd inmediatamente afectada por el 4 que sigue; tiene que ser
100/4 = 25, que sumadas al 3* dan lugar al 34 correspondiente. Es el
tinico caso en que se emplea la adicién en vez de la multiplicacién en la
composicién del término, lo cual puede estar indicado por el grueso punto
—exponente del 3— que aparenta una virgula horizontal. En cambio hay
en la linea B un término equivalente —el segundo— que siendo el 3% la
unidad significativa va seguido del 25)4, que representa 25 x 4 = 100
unidades de orden siguiente inferior; mas como la base de ellas es 12,
resulta que 100/12 = 8,333.. = 8’% = 8’4, que incorporado al 3 da 11’4.
El peniiltimo término de B presenta también una cierta anomalia, pues se
observa el c de multiplicar, seguido de la V de raiz cuadrada. Se trata
de indicar un orden operativo: El 3* que es el 3% multiplica, puesto que
va seguido de ( al 3’94, pero habiéndole extraido previamente la raiz
cuadrada. Como se ve, las expresiones algoritmicas A y B han sido mani-
puladas hébilmente para lograr, de forma artificial y poco rigurosa, el
confusionismo necesario para hacer de ellas un pequefio jeroglifico. Quizd
a nosotros nos resulte algo més complicado por tener que manejar niimeros
complejos (de base 12), acostumbrados como estamos al sistema decimal.
Por eso creo dejar aclarada la cuestion si el lector comprueba en nuestro
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Limiva IV

La Vista y el Olfato. Detalle de la parte central y galeria del fondo,



cuadro de la Fig. 3 que las operaciones aritméticas que contiene se reducen

a las siguientes:

9x 394 =278136=27813 x 12=27"81 + 3 = 2784 =
=2T7x 12=27 4+ 7= 34

3 x 11’4 = 33’12 = 34
3 x 3100 =3 x 3 100/12 =3 (3 + 84) =3 x 11’4 = 34

Si pudo sorprender el resultado a que condujo el descifrar lo que re-
sulté jeroglifico, mds nos va a sorprender la respuesta que hemos de dar
a la pregunta latina que se formula debajo de él y que hemos dejado pen-
diente mds atrds. Efectivamente, la comprobacién de que lo que se esconde
en la expresién A, de encima, es lo mismo que se encuentra, no menos
oculto, en la B de abajo, obliga a la siguiente respuesta:

ID QUOD INFERIUS
SICUT QUOD SUPERIUS !

“Lo que es inferior como lo que es superior”, “lo que estd debajo como
lo que estd encima”, “lo de abajo igual a lo de arriba”. Apotegma criptico
que figura en la célebre Mesa Esmeraldina grabada por Hermes Trimegisto
¥ que con diversas atribuciones mds o menos simbdélicas los esoteristas del
neopitagorismo y neoplatonismo vinculan al Thot egipcio y a la germina-
cién de extrafias floraciones metafisicas como la Gnosis que derivé hacia
la Kédbala y el Hermetismo, en base a la legendaria influencia reciproca
de Pitdgoras en las culturas egipcias, fenicias y caldeas. Pero todo esto, que
solamente de pasada viene al caso, tUnicamente justificaria una cierta y
erudita moda al secreto gremial —trasunto de la medieval masoneria—,
carente de sentido prdctico en una agrupacién de artistas pintores. Mas es
el caso que Brueghel y los suyos fueron consecuentes con su pitagorismo
al suscitar la enigmadtica sentencia. Lo que quisieron decir, ocultamente,
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bien pudo ser —como ya sugeri— una forma de estimular la “visién pen-
sante” o una consigna para igualar la aportacién pictérica de todos los
participantes en el gran cuadro, una alusién politica a que los Archidu-
ques Gobernadores en nada diferian de su regio superior o que el herético
Jerénimo Bosch —autor del cuadro mds bajo— era tan digno de aprecio
como los ortodoxos pintores de catolicidades cldsicas, con sus obras mas

altas.

Tampoco debemos pasar como casualidad coleccionista la presencia de
este cuadro del Bosco —imitacién, quizd, denunciada por los simios— por-
que puede ser un testimonio conmemorativo de un “fundador” ya lejano
al que, como tan certeramente refiere la Dra. Isabel Mateo, se le atribuye
una “Caverna de Pitdgoras” en su célebre Jardin de las Delicias® por
parte de Fraenger. También pudiera aqui tratarse de otra gruta parecida
y del propio Pitigoras en vez de un Santo ermitafio. (Que el mito de la
caverna, desde el Maestro de Samos y de Platén hasta los monacatos pri-
mitivos culminados por su cronista San Jerénimo, siempre acompané a las
grandes busquedas filoséficas y metafisicas como 4mbito de encuentro del
micro y del macrocosmos.) Pero por si acaso este Bosco “pitagérico” sélo
fuera una superlativa suspicacia nuestra —al fin y al cabo nada tiene que
ver con el papel manuscrito—, ha quedado como marchamo indiscutible
de esta “logia pictérica”— dicho sea sin mayor alcance masénico que el
derivado de lo que aqui vengo deduciendo ”—no sélo el grafismo y el
cuestionado jeroglifico, sino, ademds, la propia solucién numérica del
mismo que he dejado deducida mds arriba: el nimero 34.

“Todo estd dispuesto conforme al Nimero”, definian los pitagéricos;
“los nimeros son el mds alto grado del conocimiento” y “el Nimero es el
conocimiento mismo”, diria después Platén. Convertidos en supersticién y
magia, estos iniciales conceptos fueron atravesando los siglos casi hasta
nuestro tiempo; qué no habrian de significar en los siglos xvi y xvir al
rezumar del hermetismo de astrélogos y alquimistas. Ya salieron el 3 y
el 4 piginas atrds al hablar del famoso tridngulo: Sumados rectangular-
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mente, vimos que producian el 5; pero si la suma es lineal 3 + 4 dan el 7,
que es el numero virginal: indivisible (primo) y ademds es el tnico que
no cabe —con regla y compds— para dividir la circunferencia en partes
iguales. Como tal 34 ya le vimos en la Fig. 2 siendo suma de los cuadra-
dos 9 y 25; pero en la Fig. 4 podemos verle como se encadena, alternada-
mente, con el 16 (42) para ir produciendo los cuadrados 50, 100, etc. Pero
quizd el lector otorgue més seriedad a la importancia mégica del 34 si le
remitimos al célebre grabado de Durero Melancolia, sobradamente cono-
cido. Recuerde al gran Angel pensante (jcon la cabeza apoyada en el pufio

100

34

66

25
50
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Fic. 4
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izquierdo!) y que rodeado de atributos matematicos tiene colgado por en-
cima, a sus espaldas, el siguiente “cuadrado mégico™:

16 3 2 13
S 10 11 8
9 6 /| 12
4 15 14 1

cuyas horizontales, verticales y diagonales suman 34; los cuatro niimeros
de cada esquina y los cuatro centrales también ofrecen igual resultado al
sumarlos 8.

Es claro que tendriamos mucho adelantado si alguien se hubiera ocu-
pado de explicar cada uno de los emblemas de la estampa dureriana, y
muy particularmente este enigmdtico cuadrado; téngase en cuenta que no
es el tinico —aunque si el mds perfecto— de los regidos por el 34, pues
segiin Paracelso el talismdn de Juapiter debe llevar impreso en una de las
caras de la plancha redonda, del mds puro estafio de Inglaterra, el ni-
mero 34 en la forma de cuadrado que sume 34 en las dos direcciones:

6 12 12 4
) 10 11 8
9 6 7 12
14 6 4 10

(como puede apreciarse sus diagonales suman 33 y 35 respectivamente, no
utiliza los dieciséis niimeros consecutivos del de Durero, le faltan el 1, 2, 3
y el 13, sélo las dos filas centrales coinciden con las de aquél, por lo que
el 34 nada mis se produce en la cuaterna de en medio). En la otra cara,
el talismdn que debe ser grabado en ciertos momentos astrolégicos deter-
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minados, lleva impresa la figura jeroglifica del planeta; al que lo lleve
reverentemente le procurard el amor y la benevolencia de las personas que
desee, le multiplicard las cosas con las que se le envuelva, hard fortuna
con él y le disipard las desazones, los cuidados molestos y los terrores °.
Si entendemos que la fuerze talismédnica estd en ocultar al nimero 34, en
verdad y pluralidad (!) hay que reconocer que nuestros pintores lo logra-

ron no con sumas, sino con productos.

A

Fic. 5

Y a ellos alude la tercera figura que en el intrigante papel de VO
aparece dibujada, y parcialmente tapada, por una moneda. En la Fig. 5
hago una réplica para comprobar cémo, grificamente, el autor sabia de
geometria a la forma pitagérica con que rotula todo el documento. Efecti-
vamente, con la utilizacién de dimensiones lineales tomadas sobre dos
rectas que forman un cierto dngulo, y trazando otras dos rectas que corten
a las dos anteriores, transversalmente, formando dngulos iguales cada una
con otra, respectivamente, se obtiene la figura de las antiparalelas. Esta
constituye el intermediario entre la razén geométrica y el cdlculo numérico,
porque de ella se deduce la semejanza y la proporcién, y esto fue también
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un hallazgo pitagérico. El dngulo A puede ser arbitrario, sobre uno de los
lados se miden, a partir del vértice, dos magnitudes conocidas cuyo pro-
ducto sea 34. Por ejemplo: AC = 3 y AE = 11’4 (once pulgadas con
cuatro lineas), su producto es 34. Llevando sobre el otro lado del dngulo
la magnitud AD = 9, queda definida la recta CD y con ella el tridn-
gulo ACD, del que merece especial atencién el dngulo de vértice D, que
denominamos *. Si se traza, ahora, por E la recta antiparalela de la CD,
por formar también un dngulo * con su lado correspondiente, aparece el
punto B entre los A y D. Aplicando la escala de medidas a este nuevo
segmento rectilineo AB se obtiene que su longitud es AB = 3’94 (tres
pulgadas, nueve lineas y cuatro puntos). La semejanza de los tridngulos
ACD y AEB justifica la proporcionalidad de sus lados, como en la misma
figura se establece; y de ella se deduce la propiedad de las antiparalelas,
que igualmente hago aparecer en forma literal al pie. Su aplicacién numé-
rica con los datos anteriores no puede ser mds elocuente con respecto al
dilucidado jeroglifico: 3’94 x 9 = 3 x 11’4 = 34.

Henos, pues, ya tranquilos tras haber desentrafiado el mensaje que
Brueghel y su equipo nos dejaron colocado encima de la mesa. Es una devota
y triple declaracién de adhesién a los saberes pitagéricos. El alcance con
que quiso estar revestida cuando, pictéricamente, se formulé puede no ser
el mismo del que bajo nuestra perspectiva de hoy se le pueda atribuir;
frecuentemente, en interpretaciones iconolégicas mds o menos cripticas,
solemos pasarnos de listos. Sin embargo las sociedades secretas y sus em-
blemas pitagéricos han ido pasando a través de los conductos histéricos de
los siglos con fines muy diversificados por el espacio y el tiempo. Yo siem-
pre he pensado que, en todos los casos, lo oculto y lo secreto es, en los
hombres, la envoltura lidica de lo vulnerable como fruto de un permanente
infantilismo posesivo. Generalmente derivdronse del pitagorismo signos
menos diddcticos y mds estéticos (pentidgonos estrellados, pentdculos y va-
riaciones) que los que una agrupacién profesional de artistas pintores ha
plasmado en este cuadro para testimoniar un incomprensible hermetismo
artesanal. Muy mecdnicas habrian de ser las artes de los pintores, en Flan-
des, para tener que agremiarse. Pienso, al tratar de encontrar explicaciones
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ingenuas al pitagorismo de éstos, que bien pudieran haber querido plas-
mar, extrayéndole de aquél, lo que también trascendié como ejemplar cua-
lidad imperecedera caracteristica de los seguidores del Maestro de Samos:
la entrafiable amistad elevada a fraternidad juramentada.

Pudiera parecer omisién dar por terminadas estas disquisiciones del
“Sentido de la Vista” que nos ofrece Brueghel de Velours en sus cuadros V/
y VO sin decir una sola palabra sobre la luz. No hay visién sin la luz, y
ésta, de por si y como tal, es la razén de ser de la pintura misma. Podria,
muy bien, haberse limitado el pintor a ofrecerlo sin més alusiones visibles
que las comentadas y la luz hubiera sido el cuadro propiamente expuesto
a la contemplacién como integrante del mundo visible. Pero si paramos
mientes en esta importante cuestién, no muy advertida generalmente, hay
que reconocer que tanto ¥ como VO constituyen una prolifica redundancia
pictérica. El cuadro en el cuadro ha servido para que desarrollen impor-
tantes trabajos algunos investigadores del Arte. En este caso tenemos no
s6lo “los cuadros en el cuadro”, sino que, ademds, estd “la luz en la luz”;
y esto, aunque salvando distancias, también lo hizo después Veldzquez en
Las Meninas. Brueghel, irresponsable mitologizador, aglomeré casos para
inventar realidades y asi, discretamente en V' y superabundantemente
en VO, pinté la luz solar en los gruesos torrentes que produce el fenémeno
de Tyndall, usando el léxico de los cientificos. Lamina IV.

El fenémeno éptico, ingeniosamente utilizado para pintar el sol, re-
quiere unas condiciones de oscuridad y aislamiento que él mismo imposi-
bilita en cuanto se convierte en iluminador del recinto. Tales son los casos
de ambos cuadros, donde la suave e imprecisa luz ambiental denota una
incompatibilidad de luminosidades para que Tyndall pudiera ver los in-
contables destellos del impalpable polvo atmosférico. (No olvidemos, por
si acaso, que también el rayo de sol meninesco muestra una incompa-
tibilidad achacable al tiempo.) Hay, ademds en VO, errores imperdona-
bles para unos geémetras tan pitagéricos. El detalle que proporciona la
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ultima Ldmina permite su comprobacién inmediata: La galeria de las
estatuas —llamémosla asi— ofrece una perspectiva frontal de su abovedada
arquitectura, con su testero calado en el que estdi mds que medio abierto
el portén al exterior. Los rectingulos de sol que en el suelo producen los
haces de luz, demuestran la forma rectangular de los huecos por los que
penetran, asi como la perpendicularidad a ellos del plano que forman los
descendentes rayos solares, con las jambas, verticales, de las invisibles ven-
tanas. Dicho de otra manera: la pared o muro de fachada de la galeria
recibe un sol elevado y perfectamente frontal. No puede, por consiguiente,
penetrar —como asi se hace ver— ningiin rayo de sol por el portén del
fondo. La esfera armilar del rincén aparece entre dos haces de luz solar
que forman dngulo entre si (dos soles distintos). Y esto con independencia
de que la convergencia de la perspectiva arquitecténica no se produce en
el mismo punto que la de los rectingulos del pavimento.

Me arrepiento del reproche por los errores perspectivos, porque como
tales no son atribuibles a su pitagorismo; del Maestro no pudieron los
pintores del grupo Brueghel haber heredado saberes en la “perspectiva
secreta” que tuvo en jaque al autor de Melancolia. Y también merecen
nuestro indulto por no haber olvidado la representacién de la “luz artifi-
cial” en este dificil simbolo de la luminosidad como causa de “la vista”:
la gran ldmpara de bronce dorado con sus ocho brazos candeleros, la bru-
fiida bola equilibradora y el historiado colgadero —con dguila bicéfala—
de la que pende. Faltan las velas apagadas, que aproximarian mds el sim-
bolismo a la luz de la llama; pero ello no sorprende, puesto que —aparte
de que es la misma 1dmpara la de V' que la de ¥O— en el célebre L’ Atelier
de Vermeer, el de Delft, hay otra ldimpara igual también sin velas; y aqui,
el estudio de pintor, no cabe identificarlo con un almacén de objetos va-
riados. Los flamencos, sin duda, se subian para poner velas encendidas,
o bajaban las aranas (de ahi, quizd, este nombre) con esa finalidad. La
cafa con pajuela usada por los monaguillos debié ser sélo recurso de
iglesia, porque en el Alcdzar de Madrid se retiraban de los colgaderos del
techo los candeleros apagados (al menos en el “quarto bajo” donde pint6
Velazquez).
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Finalmente, y aunque pueda el tema ser objeto de un estudio de mayor
generalidad, quisiera referirme a la luz propia de los cuadros. Esa luz que
el pintor plasma sobre la superficie de su tela y que cabria llamar ambien-
tal, como si preparase el fenémeno ulterior de convertir el cuadro en un
panel emisor de una intensidad luminica preconcebida. Como si de esta
forma pretendiera yo retornar al principio de este trabajo, vuelvo mi vista
a €l y me encuentro con que el encanto poético de esta coleccién de cuadros
de Brueghel que justificaba mi inclinacién a ellos tiene su secreto en la
suavidad de su luz, en esa media luz imprecisa e inventada que he descu-
bierto ahora tras el andlisis de dos de ellos: ¥ y V0. Renuncio a un breve
comentario —que ha quedado desperdigado en alusiones— de lo que pudo
ver Veldzquez en ellos, contando con lo que pudo advertirle su amigo
Rubens al contemplarlos juntos. Me atrapa la penumbra amorosa en que
revolotearon los grosezuelos Cupidos saltando de un cuadro a otro para
conjuntar un Amor que no es posible sin los cinco. No es pura casualidad
que recintos, figuras, objetos..., por paciente y variada reiteracién, manten-
gan esa suavidad luminosa que los armoniza, pero advirtiendo —hablando
ahora en éptica— que ese efecto luminoso presenta dificultades para pasarlo
de un rectdngulo pintado de 7085 cm? como es V, a otro de 46464 cm?
como es VO, es decir, seis veces y media mayor. Ni siquiera una copia
ampliada en tales proporciones, de un idéntico motivo, puede lograr idén-
tica luz sin alterar el vigor de sus cromatismos integradores (la fotografia
de nuestros dias muestra las diferencias de color que se producen al variar
los tamafos de las copias; es cuestién muy delicada repetir la luz de los
cuadros). Por esta razén creo que no pudo pintarse un cuadro sin tener el
otro delante, y aunque s6lo le dejen a Brueghel los criticos un papel secun-
dario en estos cuadros (ademds del del jeroglifico), creo que tuvo mds
intervencién de lo que parece. Al menos hay que reservarle la misién coor-
dinadora del cromatismo luminoso: el suavizador de las luces, el matizador
de esa media luz que argumenta toda la poesia que compone el gran poema
de Los Cinco Sentidos. No fue Brueghel de Velours llamado asi por vestir
siempre de terciopelo, yo creo que lo fue por pintar “el suave terciopelo
de la media luz de Amor”.
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4 Libro primero de Euclides de Los seis libros primeros de la geometria de
Euclides, traducidos en lengua espafiola por Rodrigo Zamorano. Sevilla, 1576.
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6 FRAENGER, The millenium of Hieronymus Bosch, Cap. VII, Conclusiones: «La
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segun el Anuario de la Masoneria Universal para 1932, figura una de ellas con el
nombre de «Pitagoras», Publicado en el vol. IV de Las Sectas, 1932.

8 Como curiosidad y divertimiento matematicos, en la actualidad se siguen pu-
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numbers, University Paperbacks, 1957, y M. GARDNEL, Les carrés magiques, Paris,
Problémes et divertissements mathématiques Dunod, 1965.

® FELIX LLAUGE, El poder oculto de los niimeros, Ed. Vecchi, 1974.
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LOS FRESCOS DEL PALACIO DEL INFANTADO
EN GUADALAJARA: PROBLEMAS HISTORICOS
E ICONOGRAFICOS

POR

FERNANDO MARIAS






LA decoracion pictérica del Palacio de los Duques del Infantado en
Guadalajara constituye uno de los mejores ejemplos de arte profano de
nuestro siglo xv1. Desaparecidos los frescos del antiguo Alcdzar madrilefio,
esta obra alcarrefia s6lo es comparable a las realizadas en el palacio de
El Pardo y en El Viso del Marqués. A pesa de ello, el desinterés hacia ella
de nuestra historiografia artistica ha sido prdcticamente total. Elogiada
desde el siglo xv1 al xviII, por viajeros, cronistas e historiadores locales ?,
el “descubrimiento” del tardogético de Juan Guas truncé esta tradicién
valorativa. Las obras del V Duque del Infantado, entre las que se contaban
los frescos, fueron consideradas como un atentado histérico al palacio me-
dieval, casi vanddlico (podriamos decir bramantesco por ruinante), sin
sopesar las razones de la intervencién cinquecentista y sus resultados y sin
tener en cuenta el cuidado —historicista avant la lettre— que se puso en
la conservacién, restauracion y reconstruccién de buenas porciones de la
obra gética. Es posible, valga la hipétesis, que sin las obras del V Duque
hoy no conserviramos lo que queda del palacio del II Duque, D. Iiigo
Lépez de Mendoza. Hora es ya de contemplar esta obra “maldita” con una
correcta perspectiva histérica, estudiarla y valorarla en lo que valga.

El estudio de la decoracién al fresco del palacio de Guadalajara pre-
senta en la actualidad diferentes problemas, histéricos y cronolégicos,
artisticos, iconogréficos, producidos por la escasez documental, la destruc-
cién parcial de nuestra obra y una no demasiado afortunada restauracién
de lo conservado. Para su estudio y comprensién serd necesario, antes de
entrar directamente a tratar de la decoracién pictérica, un andlisis de con-
junto de la obra quinientista.

Layna Serrano ha supuesto razonablemente que la obra de reforma
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—y restauracién y consolidacién— dio comienzo en 1570 %, Los primeros
trabajos habrian consistido en alzar el suelo del patio, sustituir los viejos
soportes goticos de las pandas por déricas columnas y derribar los pindcu-
los medievales que remataban el piso superior. En 1571 se empezé la obra
de la fachada para colocar cuatro balcones en el piso alto, completdndose
con el ensanchamiento del zagudn de entrada en el que se levantaria la
escalera trazada por Acacio de Orejon, el arquitecto de la casa ducal por
aquellos afios; para ello fue necesario derribar el artesonado del salén
alto de la Linterna 3. Este mismo afio se inicié la sustitucién del talud de
arranque de la delantera por un basamento de silleria y la apertura de
nuevas ventanas que debian iluminar los nuevos sétanos de este cuarto
delantero y del occidental, cuya construccién debia estar ya comenzada.
Asimismo se ordené labrar una portada en la fachada, para entrar en las
bévedas desde la plaza, siguiendo la traza ya utilizada para las ventanas
del cuarto oeste que se abrian a la galeria gética del jardin, conocido
entonces como “quarto nuebo de la huerta” %. En 1572 se tallaban las nue-
vas ventanas de la fachada (seis grandes y cuatro pequefias) y de la “sala
baja de la recimara” (cuatro grandes), siguiéndose en su forma el modelo
de ventanas de la Torre Nueva del Alcdzar madrilefio °. Naturalmente, estas
eran necesarias para aumentar la iluminacién de las salas de la delantera
y se enmarcaban en la obra de restauracién del muy deteriorado muro exte-
rior que amenazaba ruina. Sintomdtico de un sentido reverencial con res-
pecto a la vieja obra es el cuidado que se tuvo en la conservacion del
aparejo de puntas de diamante de Guas, aunque no del cornisamiento gene-
ral de la fachada ®. También durante este afio se dio un importante empuje
a la obra de los s6tanos norte y oeste, obra que por su envergadura reque-
ria seguir desmontando los suelos superiores’. Asimismo se contrataba la
rejeria y carpinteria de ventanas y puertas nuevas, siempre imitando las
rejas y postigos del Alcdzar madrilefio ®; todo esto, como siempre, si-
guiendo el proyecto mimético de Orején. Como ha podido verse, esta obra
no era en absoluto gratuita; era una intervencién fundamentalmente fun-
cional: consolidacién del palacio casi centenario (fachada y bévedas), am-
pliacién del espacio disponible (sétanos abovedados), iluminacién del inte-
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rior, etc. Pero también de caricter representativo e ideolégico: zagudn,
escalera, enmarcamiento de vanos, soportes del patio. Se imitaba la arqui-
tectura contempordnea cortesana “‘a la antigua”, poniéndose a la tltima,
y se daba un barniz “antiguo” a la obra moderna de Guas y Trillo. El deseo
de dar antigiiedad, tipico del momento, se repetird en la decoracién picté-
rica interior como veremos mds adelante, antigiiedad que se constituye en
base de la modernidad y la actualidad de la familia noble y de su palacio
y casa; tal idea podria estar ya representada por las cldsicas columnas
déricas —el orden mds antiguo, noble y sélido— que sostienen las galerias
modernas del patio isabelino.

Las obras funcionales dieron pie a otras mds decididamente represen-
tativas y ornamentales. Ya en 1573 se contraté el montaje de piezas de la
fuente “grande” marmérea que el V Duque habia importado de Génova,
fuente octogonal que se decoraba con nueve figuras de bulto redondo °. La
contrata fue firmada por los maestros marmolistas italianos, “andantes y
residentes en la corte de su magestad”, Juan Bautista y Domingo milanés.
Tres meses mds tarde, un maestre Juan Bautista (natural de la Ribera de
Génova y habitante en la villa de Estremera, cerca de Pastrana) se obligé
con su criado Angel 1° a trabajar para el Duque por dos afios en obras de
estucado, yeseria y albafiileria; fueron testigos de este contrato Battista
o Giambattista Comane y Domenico Guidetti, milaneses, los marmolistas
italianos antes citados y cuyos apellidos se ignoraban hasta ahora. A fin
de afio, esta pareja se obligaba a realizar dos chimeneas de mdrmol y jaspes,
que entregarian en 1574, En octubre de 1573 se contrataban también por
dos afios los servicios del pintor y dorador Alonso de Paredes, natural y
vecino de Loranca de Tajufia. En 1575 se recibian de Génova, a través del
puerto de Cartagena, nuevos marmoles para chimeneas, aceites y colores
para obras de pintura; se aproximaba la hora de las obras mds impor-
tantes y representativas del palacio ducal y, desgraciadamente, un periodo
de penuria documental %,

Sabemos asimismo que en 1577 se construia un pasadizo volado que
unia la casa, desde el descansillo de la escalera de honor del cuarto este,
y la parroquia de Santiago; en 1585 se reparaba y fortificaba la pared
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y galeria del jardin de poniente. Esta nueva obra comporté el desmontaje
de sus arquerias (asegurdndose el artesonado de la Sala de Linajes supe-
rior), la labra de tres ventanas para el piso alto conforme a la traza de la
de la antesala o alhania (sala de la esquina noroeste) pero sin frontones
(el de la ventana de alhania debia ser rozado porque la pared se habia
de pintar), la reconstruccién fiel de las arquerias de Lorenzo de Trillo y la
apertura de nichos en los muros de sus extremos 2. Asi, pues, en 1585
continuaban las obras de decoracién pictérica. En 1590 la hija del V Duque
y futura VI Duquesa D.* Ana de Mendoza, viuda por entonces de D. Rodri-
go de Mendoza, su tio, decidi6 emprender una nueva obra. Acondicioné
parte del ala oriental de la casa y construyé algunas habitaciones adosadas
a este muro (escalera, oratorio, antecamarin), imitando en su exterior con
ventanas y aparejo de canteria fingidos el pabellén de la delantera recién
construido, que continuaba la linea de fachada y cerraba por el norte el
jardin y huerta palaciegos '*. Todavia en 1595 proseguian las obras o, al
menos, las de azulejeria %

De después de 1573 y de antes de 1585, nombrado ya maestro de obras
del Duque Diego de Valera, en sustitucién de Orején, deben datar los dos
planos que del palacio se conservan en el Archivo Histérico Nacional de
Madrid 1°; estdn levantados con el fin de construir una sala aneja al bloque
palaciego en su esquina noroeste, cerrando el jardin por el septentrién.
Esta sala, al parecer la caballeriza del Duque, constaria de sétano y dos
pisos, con entrada por el lienzo norte y, por medio de una escalera de dos
tiros, por el occidental; ésta comunicaba con el jardin y daba paso al piso
inferior. La delantera de este afiadido presentaba tres ventanas por suelo,
s6lo las centrales practicables, pues las laterales estarian fingidas. Por su
lado meridional, en cambio, se abririan tres ventanas dtiles por piso. El
interés de estos dos proyectos radica mds que en la descripcién de este
cuarto en que nos eshoza la distribucién de salas de la zona oeste del pala-
cio, sometida por aquellas fechas a la restauracién de la galeria del jardin
de la que ya hemos hablado. Las salas principales parecen estar ya aca-
badas en cuanto a su distribucién arquitecténica. En cambio la zona secun-
daria del dngulo suroeste estaba todavia siendo modificada en su repar-
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timiento espacial y funcional. La zona comprendida entre el patio, el jardin
y el meridional “sitio del rosal”, la parte trasera de la casa, sufria derri-
bos de viejos tabiques para dar cabida a las nuevas habitaciones destinadas
a tesoreria, contaduria, escritorio de veedores, recdmara, cocinas, etc. Obra
tipica de acondicionamiento de un espacio viejo en funcién de unas nuevas
necesidades précticas, obras nuevamente de tipo funcional.

Un tercer dibujo del A. H. N. presenta mayores problemas de anélisis 1°.
Se trata de una seccién transversal —ligeramente en perspectiva o esceno-
grafia— del cuarto occidental del palacio en la que se representa la forma
de construir una nueva techumbre sin dafiar el artesonado de la sale Dorata
o Sala de Linaje(s), gracias a un nuevo chiavamento sopra alla volta che
non si vea. Este sostendria el tejado a dos aguas de todo el cuarto, inclu-
yendo la loggia sopra il Cortile y la loggia sopra alla peschiera et al Giar-
dino. Como vemos, los comentarios explicativos estdn escritos en italiano,
pero no coincide su grafia con la del pintor Rémulo Cincinato, autor de
las decoraciones al fresco!”, ni con la de ninguno de los otros artistas
italianos cuya intervencién en la obra estd documentada, como veremos mds
adelante. Este dibujo debe datarse antes de 1585, fecha en la que se em-
pezaba la obra de la galeria y se aseguraba el artesonado de la sala alta.
Hay que suponer que interviniera entonces un arquitecto italiano cuyo
nombre no ha quedado recogido en la documentacién existente 8.

Establecer la cronologia de las obras pictéricas del palacio del Infan-
tado no parece tarea facil. La documentacion de contratos de obra no ha
podido ser encontrada hasta hoy y sélo se podia disponer hasta ahora de
una referencia indirecta de una Cédula Real de 1579, del 10 de septiem-
bre, en la que se confirmaba el pago del salario trienal de Rémulo Cinci-
nato, a pesar de haber permanecido ausente de la corte y su servicio traba-
jando en Guadalajara para el Duque del Infantado . Una segunda Cédula
Real, del 21 de septiembre de 1591, vuelve a poner en relacién al pintor
y la cindad castellana, al permitirsele marchar a Guadalajara por encon-
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trarse “tullido e imposibilitado para trabajar por su persona”, segin decla-
racién del propio interesado ?; con esta licencia Cincinato quedaba apar-
tado del servicio real. Si Rémulo marché a Guadalajara nos es descono-
cido, pues los documentos conservados sobre su persona acaban en esta
fecha para reaparecer solamente con motivo de su fallecimiento, en Madrid,
el 11 de mayo de 1597. Debi6 permanecer durante estos seis afios apar-
tado, ya en la capital, ya en la provincia alcarrefia, de toda actividad
laboral.

Estas dos cédulas han dado lugar a algunas confusiones cronolégicas
sobre la actividad guadalajarefia del florentino !, referidas mds que a su
obra palaciega a la de la Capilla de D. Luis de Lucena, obra datada para
nuestra historiografia con posterioridad a 1591. El error se debe a Layna
Serrano %2, al fechar en 1593 la primera Cédula Real. Con ello se disoci6
la datacion de ambas obras, algo que parece completamente ilogico a tenor
de la Cédula y declaracién del pintor en 1591, de lo que se sabe sobre la
capilla del médico pontificio y de lo que en ella puede contemplarse. La
decoracién de la capilla de Nuestra Sefiora de los Angeles, aneja a la hoy
desaparecida iglesia de San Miguel del Monte, no puede datarse en la
ultima década de la centuria aunque tampoco sea clara su cronologia.
Muerto Luis de Lucena en Roma en 1552, dejé el médico como su here-
dero y albacea testamentario a su pariente Rodrigo Niifiez y, en su defecto,
a sus herederos mds directos. Fallecido a su vez D. Rodrigo, el cumpli-
miento de las tltimas voluntades de Lucena debié recaer en su sobrino el
canénigo D. Antonio Niiiez ?*, quien costearia su sepulcro y el propio,
ambos desaparecidos en la actualidad ', Herrera Casado * supone, basén-
dose en una inscripcién de la capilla y de forma légica, que del encargo
de la obra pictérica se ocuparan D. Luis Nifiez y su mujer Catalina de
Tolosa, como deudos del galeno y del canénigo; pero no después de 1591.
Dofia Catalina habia muerto en 1558 y en 1585 la capilla habia pasado
a poder de la familia Urbina. Es improbable que ésta, envuelta en pleito
en esta fecha por incumplimiento de obligaciones menores con respecto a
la memoria pia de los Lucena y los Nifiez, gastara una buena cantidad de
dinero en decorar su capilla y colocar una inscripcion a nombre de los

182 —



anteriores patronos. Si en 1585, a tenor de una afirmacién del corregidor
de la ciudad (en el pleito contra los Urbina), las memorias de Lucena (con
su fundacién limosnera y bibliotecaria) “a muchos afios que estan por
perderse y sin executarse” %%, sin que se refiera jamds a obra alguna de
decoracién, es de suponer que D. Antonio y D. Luis habian fallecido tiempo
atrds y que con ellos se habia acabado pricticamente la capilla y su ornato.
Por otra parte, la similitud de los elementos decorativos de estuco del pres-
biterio de la capilla y del Salén de Batallas del palacio apuntan asimismo
a unos mismos artistas y unas mismas fechas, esto es, a la octava década
de la centuria.

Un repaso a los cedularios reales conservados en el Archivo General
de Palacio de Madrid ilumina, sin embargo, los problemas cronolégicos
de la obra de la casa del Infantado. Segiin la cédula expedida en El Esco-
rial el 10 de septiembre de 1579, Cincinato, sin trabajo en las obras reales
de Madrid y El Pardo, se habia ausentado de ellas y habia permanecido
en Guadalajara, al servicio del Duque, desde comienzos de mayo de 1578
a mediados de agosto de 1579; se le permitia entonces asistir a la obra
ducal por otros tres meses “ynterpolados o como el los quisiere” #7. El 25
de julio de 1580, desde Badajoz, se otorgaba a Cincinato una nueva cé-
dula; no sélo habia permanecido en Guadalajara los tres meses prestable-
cidos, sino también desde comienzos de diciembre de 1579 hasta el dia
de la fecha ?8. Asi, pues, nos encontramos con que, documentalmente pro-
bado, Cincinato se ocupé de la obra ducal durante veintiséis meses, de mayo
de 1578 a julio de 1580 exactamente. Dado que Cincinato pasé seis meses
en 1572/3 en Cuenca (pintando la Circuncisién de los jesuitas) y otros
tres en 1573 ({ltimo trimestre) y que este mismo afio se contrataba a los
estuquistas Juan Bautista y Angel y al pintor Alonso de Paredes, hay que
suponer que Romulo estuviera por estas fechas en contacto con el V Duque
del Infantado y aprovechara alguno de los viajes a Cuenca para proyectar
la decoracion del palacio. Es posible que los dos italianos, que habian
trabajado en El Escorial #, hubieran estado al servicio de Rémulo en
Madrid y que ocuparan sus dos afios de contrato con el Duque —1574
y 1575— preparando el trabajo de pintura al fresco del florentino. De
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todas formas, o no cumplieron con las fechas de su obligacién, retrasdn-
dose la terminacién de su trabajo, o el Duque tuvo que esperar mds de dos
afios para disponer de un Rémulo desocupado en la Corte o, como tercera
solucién, intervino en 1576/7 otro pintor *°, Por otra parte, es posible
que las obras de decoracién del palacio continuaran mds alld de 1580,
prolongéndose quizd hasta después de 1585 ®!; no parece, no obstante, que
Cincinato volviera por Guadalajara durante este decenio —como no fuera
por muy cortos periodos de tiempo—, pues su actividad en Madrid y El
Escorial estd bien documentada entre 1581 y 1589 y no se conserva nin-
guna otra Cédula Real que le permitiera ausentarse fuera de la Corte ma-
drilefia o el Real Sitio de San Lorenzo 2.

Por todas estas causas, deben datarse en el quinquenio 1573/5 dos
nuevos dibujos, atribuibles légicamente a Cincinato, que de los techos de
las Salas de las Batallas y la Caza se conservan también en el Archivo
Histérico Nacional **. Se trata de dos proyectos para la compartimenta-
cién de ambos techos, correspondientes a un primer estadio del desarrollo
proyectivo, a causa de las diferencias que presentan con respecto a las solu-
ciones finales y definitivas. La compartimentacién del Salén de las Batallas
es idéntica a la actual con dos cambios: los tondos y rectingulos perifé-
ricos estdn disefiados para acoger ‘“cifras”, sustituyéndose después por
ilustraciones historiadas y alegéricas respectivamente; la decoracién bdsi-
camente vegetal de los dngulos daria mds tarde paso a alados genios feme-
ninos y putti que sostienen escudos herdldicos de la noble familia, éstos,
sin embargo, ya presentes en este primer proyecto. La organizacién del
Salén de la Caza ha simplificado, en detalles, el disefio inicial. Se ha unifi-
cado la forma de los tondos (circulares y elipticos en origen) a favor de
la circular y los marcos de las cuatro pinturas laterales se han reducido
a simples recuadros rectilineos con molduraje cldsico; han desaparecido,
por lo tanto, las hipotéticas hermas laterales y los frontones curvos inver-
tidos de los remates. También presentan modificaciones las soluciones de
esquina. Es interesante sefialar que, de haberse llevado al estuco, estos fron-
tones invertidos decorativos habrian constituido los primeros ejemplos his-
panos de este motivo ornamental tipico de la arquitectura y la decoracién
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del manierismo tardio florentino 3*. Es necesario también sefialar que en
este momento del proyecto de esta sala no estaba todavia decidida la ico-
nografia de sus cuadros, dudidndose entre las historias de Hipémenes y
Atalanta y Atalanta y Meleagro, indicindose ademds la fuente literaria
que debia utilizarse para la representacién de ambos temas: las Metamor-
fosis de Ovidio, concretamente en sus libros X y VIII respectivamente.

Aunque no vayamos a entrar en el andlisis formal de los techos del
palacio del Infantado —en cuanto estructuras decorativas o composiciones
figurativas—, es pertinente sefialar que la compartimentacién de Cincinato
representa un “paso atrds” con respecto a las cotas alcanzadas en este
campo por el pintor florentino que tradicionalmente ha sido considerado
como su maestro, Francesco Salviati. Este habia desarrollado, en sus ulti-
mas obras romanas sobre todo, un complejisimo estilo en la decoracién
mural cuyos mdximos exponentes podrian ser sus intervenciones en los
palacios romanos Sacchetti y Farnese (Sala dei Fasti Farnesi especialmente,
terminada por Taddeo Zuccaro) y en el que la interpenetracién de elementos
(columnas, cuadros, molduras, figuras humanas, etc.) alcanzaba un puesto
protagonista y sorpresivamente ilusorio %, Cincinato en buena medida se
aparta de ello.

Nuestro pintor, en primer lugar y en las salas principales del palacio
guadalajarefio, se desentiende de la decoracién del muro (con todas sus
posibilidades de ficcién por medio de soportes fingidos); sustituye la pin-
tura parietal por la tapiceria *¢ y sélo se ocupa de la sistematizacién pictd-
rica de los techos, a partir de una bien delimitada y definida cornisa. En
todos estos techos —excepto en uno del que hablaremos mds adelante—
concibe las ligerisimamente curvas superficies como un neutro plano de
fondo que incluird, sin ningin interés por una multiplicidad de planos que
prolonguen el espacio de las salas, tanto un sencillo sistema de quadri
riportati (con sus historias narrativas o figuras alegéricas) como los gru-
tescos decorativos que rodean tales compartimentos principales. Las formas
en relieve de los estucos, de minimo sentido tridimensional, sélo intervienen
como planisimos marcos de los quadri o, con sus figuras, para reforzar
las esquinas de una sala como la de las Batallas. Incluso, en este mismo

— 185



salon, las figuras alegéricas sentadas quedan emprisionadas en el plano del
techo, sin crear espacio fingido a su alrededor, hacia adelante o hacia el
fondo; los hipotéticos nichos en los que podrian situarse quedan cerrados
por cortinillas sin peso e inmediatamente colocadas tras las cabezas de las
figuras. S6lo en la Sala del Dia hoy desaparecida se rompia esta plenitud ;
la techumbre oval de la sala desaparecia como plano por encima de una
voluminosa cornisa sostenida por parejas de columna-pilar —sobre un fondo
neutro de intercolumnios— y permitia la contemplacién del cielo; en él se
distribuian las figuras mitoldgicas vista de softo in si, en una composi-
cion en la que tanto arquitectura como figuras humanas y animales inten-
taban crear una sensacién de ilusionismo. En menor grado, la figura prin-
cipal de la Sala del Tiempo, inmersa en su recuadro, presenta en su fron-
talidad escorzada un timido esbozo de lo que se llevaba a cabo en la Sala
del Dia.

En algunas de las salas secundarias —del Tiempo, de los Héroes y de
los Dioses— las cosas cambian. En ellas aparece el muro tratado como
“ventana” que permite ver un fingido paisaje exterior. En la Sala del
Tiempo, a ambos lados de la puerta de entrada, se abren dos paisajes a
través de sendos arcos de medio punto sobre pilares de un sencillo y “pri-
mitivo” orden corintio; éstos como el arco estin vistos frontalmente, sin
dar sensacién de tridimensionalidad alguna; los paisajes, muy dafiados por
la humedad y sin restaurar, son hoy casi invisibles. En las Salas de Héroes
y Dioses las cosas se complican un poco mds. Por encima de un zécalo de
azulejeria y entre pilastras de albanileria se “abren” ventanas entre pilas-
tras fingidas; sus marcos quedan mds alld de la superficie del muro, for-
méndose enire esta y aquellos un poyo tratado pictéricamente como un
ajedrezado suelo en perspectiva, perspectiva, para decirlo todo, un poco
torpe en su realizacion. Mds alld de los marcos y las pilastras aparecen
dos vistas paisajisticas: en una se nos muestra una especie de patio abierto,
con puerta de ingreso al fondo y edificaciones cldsicas a uno de los lados,
todo ello con algunos trozos de columnas en el suelo y corte muy serliano;
en la otra el escenario es mds puramente paisajistico, con bosque, riachuelo
y algunos restos arquitecténicos (basas, fustes de columnas, pedestales) en
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primer plano. Parecen querer representar las imdgenes de la ciudad y el
campo antiguos, “soporte” espacial y circunstancial de las historias de
héroes romanos y divinidades cldsicas que se desarrollan en los techos de
estas dos salas.

Desaparecidas y todavia mal estudiadas las decoraciones al fresco del
antiguo Alcdzar de Madrid y Ilenas de problemas cronoldgicos las del pala-
cio del Viso del Marqués 7, es dificil asegurar el cardcter innovador, para
Espafia, de este tipo de ornato ilusionistico. Evidentemente, la decoracién
de Guadalajara supera en complejidad “planimétrica” al tipo de sistema-
tizacion vigente en la séptima década del siglo y representada por la obra
de Gaspar Becerra en el palacio de El Pardo. Las vistas paisajisticas estdn
presentes hoy en el palacio manchego, asi como el artificio de aperturas
entre o sobre columnatas (recuérdese la Sala de Linajes del Viso); sin em-
bargo su realizacién debe datar de la novena década de la centuria a no
ser que estuvieran ya trazadas estas salas por Giambattista Castello el Ber-
gamasco con anterioridad a su muerte, acaecida en 1569. Por otra parte,
desconocemos como era la decoracién con arquitecturas fingidas de una de
las salas bajas del Alcdzar que realizaran Cincinato y Patricio Caxés a
comienzos de los afios setenta. Creemos poder asegurar, sin embargo, que
la decoracién de la Sala del Dia del palacio del Infantado supuso una
gran novedad, por su falta de compartimentacion, su apertura “al exterior”
y su tratamiento perspectivo de sotto in st Cincinato abria, creemos, un
nuevo capitulo en la historia de la decoracién al fresco en Espafa, com-
pletado pocos afos después y con otros medios, por la actividad escuria-

lense de Pelegrino Tibaldi.

Gracias a los planos del palacio del Infantado en el siglo x1x, publi-
cados en los Monumentos Arquitecténicos de Espafia *, sabemos que Cin-
cinato y sus colaboradores decoraron al fresco buena parte de las salas
altas y bajas de su zona noroccidental. El descuido y el paso del tiempo,
y sobre todo el bombardeo sufrido por el edificio durante la Guerra Civil,
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trajeron como consecuencia la desaparicién de més de la mitad de las salas
decoradas; algunas de éstas, no obstante, nos son parcialmente conocidas
gracias a documentos fotograficos anteriores a 1936 (por desgracia de no
muy buena calidad). Del piso superior nada ha quedado. De las cinco salas
del cuarto norte del palacio sélo se ha conservado el recuerdo de las com-
partimentaciones de las dos salas mayores (variaciones de las del cuarto
de las Batallas y Escipién del piso bajo) y una fotografia de la mitad del
techo de la cdmara de la esquina noroeste. En ésta * puede distinguirse
solamente, entre grutescos, la figura de la Justicia, por lo que es previsible
que el techo se completara con las personificaciones de las tres restantes
virtudes cardinales (fortaleza, templanza y prudencia) y cuatro figuras
mitolégicas en los rincones %9,

De las siete salas del piso inferior hoy se conservan cinco. Las dos am-
plias habitaciones que daban a la galeria del jardin (del Dia y de Esci-
pién) se han perdido; las restantes han sido restauradas recientemente
y, por desgracia, sin excesivo rigor, a juzgar por las contradicciones exis-
tentes entre lo que nos muestran actualmente y lo que nos reflejan de ellas
las viejas fotografias que han llegado hasta nosotros. Estas siete salas se
organizan en una secuencia continua que s6lo queda interrumpida por los
“hiatos” de las pequefias salas octogonales de Héroes y Dioses, que parten
de la de las Batallas, pero que en su tiempo debian también abrirse a otras
salas adyacentes, Partiendo de la parte central de la panda norte del patio,
las habitaciones se suceden de la manera siguiente:

A.—Sala del Tiempo; antecdmara de la Sala de las Batallas; con en-
trada a partir de una habitacién situada a su lado oriental ; el fresco, muy
dafiado, sélo se conserva en un 50 % ;

B.—Sala de Don Zuria o de las Batallas; con entrada por su esquina
sureste y salida por la suroeste; da paso desde las esquinas noreste y nor-
oeste, respectivamente, a las saletas C y D;

C.—Sala de los Héroes y
D.—Sala de los Dioses;
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E.—Sala de Atalanta (vulgarmente de la Caza); con entrada desde la
Sala de Don Zuria y salida al patio y a la Sala F;

F.—Sala del Dia; unida al patio y a la Sala G;

G.—Sala de Escipién o Libreria; comunicada con la galeria, patio
y cuartos suroccidentales de administracién y servicios de la casa.

Veamos ahora la iconografia de esta serie de salas palaciegas. Por ra-
zones de espacio, dado el gran niimero de temas que aparecen en sus deco-
raciones, nos limitaremos a una enumeracién descriptiva, entrando sola-
mente en detalles en aquellos motivos de dificil identificacién o interpre-
tacién problematica.

Sala del Tiempo. Los frescos se reparten por el muro (con los paisajes
ya citados), béveda plana que cobija la ventana que ilumina la sala desde
el patio y techo de la habitacién; en este:

A 1.—El Padre Tiempo, viejo y barbado, con alas, hoz y reloj de arena
en las manos y montado en un carro del que tiran dos caballos o ciervos **;
alrededor del recuadro central, limitado en su espacio por una greca que

sigue la forma rectangular de la sala,

A 2—El Zodiaco, dado que el Tiempo se mide a través del movi-
miento de los cuerpos celestes; se ordenan los signos desde el centro del
lateral derecho del Tiempo, en giro opuesto al de las agujas del reloj:
Aries, Tauro, Géminis, Céancer (perdidos), Leo, Virgo, Libra, Escorpién,
Sagitario, Capricornio, Acuario y Piscis (conservados). Entre la greca y la
cornisa grutescos y escudos ducales. En la bovedilla plana de la ventana
se sitia,

A 3—La Perpetuidad o Eternidad, mujer sentada con el pecho des-
nudo, en la mano derecha una cabeza masculina (sol) y en la izquierda
una femenina (luna)#?; la figura femenina se encuentra rodeada por una
moldura circular (quizd forma abstracta y esquematizada de la serpiente
eterna, sin principio ni fin) y acompafada por cuatro putti (uno con alas,
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otro desaparecido, un tercero con un toro y el dltimo con delfin) que deben
representar los cuatro Elementos de la Naturaleza (aire, fuego, tierra y
agua) méds que las Horas, Estaciones o Edades. La situacién de esta perso-
nificacién de lo perpetuo, en una béveda independiente y fuertemente ilu-
minada, podria adaptarse a la idea del antro de la eternidad, por encima
del Tiempo y de €l victoriosa y éste aparecer como imagen de la Eternidad.

Sala de Don Zuria o de las Batallas. Los frescos se reparten por el
falso techo abovedado en forma de quadri riportati y tondos; se podrian
organizar, a tenor del dibujo preparatorio, en seis sectores: central, con
las tres escenas principales; laterales este y oeste, con cuadros centrales
rectangulares y cuatro tondos secundarios por lado; laterales norte y sur,
con cuadros centrales cuadrados y dos tondos secundarios por lado; y
cuatro cuadros de personificaciones alegéricas. Como veremos, al concluir
con los cinco primeros sectores, los problemas que estos plantean desde
un punto de vista iconografico son verdaderamente insolubles:

B 1.—Don Zuria vencedor en la batalla de Padura o Arrigorriaga
(Pefias Bermejas) o Altamira, Busturia, al frente de los vascos, de las
huestes leonesas de D. Alonso el Magno.

B 2.—Don Zuria elegido y proclamado primer Senor de Vizcaya en
Santa Maria la Antigua en la villa de Guernica.

B 3—Don Zuria es reconocido como Sefior de Vizcaya por el Rey de
Leén D. Alonso el Magno.

B 4.—(Con dudas) Inigo Ezquerra (Fortin Lépez o Ihigo Lopez),
III Sefior de Vizcaya y primer Conde de Vizcaya, es hecho prisionero por
los moros batallando, junto al Conde de Castilla Ferndn Gonzilez, a orillas
del rio Duero.

B 4a.—Grupo de soldados cristianos, vestidos —como todos los apa-
recidos hasta ahora— con indumentaria a la romana. Episodio inidentifi-
cable, quizd Ezquerra arengando a su ejército.
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B 4b.—Escena de batalla entre cristianos y moros, dirigidos aquellos

por Iiigo Ezquerra el Zurdo.

B 4c.—El Zurdo sefialando una serie de navios desde la costa. Es posi-
ble que represente la ria del Nervién, que separaba el Condado de las
Encartaciones, zona incorporada a Vizcaya en tiempos de Ihigo Ezquerra.

B 4d.—]Jinete herido en un campo de batalla; quizd represente la
muerte en Hacinas de Lope Diaz (o Lope Ortiz), IV Sefior de Vizcaya

y II Conde.

B 5.—Batalla entre vascos y musulmanes en presencia de un rey a

caballo.

B 5a.—]efes militares, vestidos a la contempordnea, discutiendo en

un campo de batalla.
B 5b—Asalto de cristianos a una puerta de ciudad musulmana.

B 5c.—Guerrero herido por flechas recibe un documento de mano de

un rey, acompafado por un obispo, delante de un templo cldsico.

B 5d.—Soldados cristianos, vestidos como los anteriores a la moderna,

toman como prisionero a un moro descabalgado.

B 6.—Caballeros cristianos a la antigua asaltando una ciudad mu-

sulmana.
B 6a.—Batalla entre moros y cristianos.
B 6b.—Jinetes cristianos luchando entre si, vestidos a la antigua.

B 7.—(Perdido). Cristianos a la antigua entran en una ciudad mu-

sulmana %,

B 7a.—(Desaparecido). Asedio cristiano a una ciudad.

B 7b.—Asalto cristiano a una ciudad musulmana.

— 191



Faltas todas estas escenas de los letreros explicativos que debian acom-
pafarlas (a juzgar por los espacios existentes al lado de los marcos), sélo
podemos hipotizar sobre su contenido. Es posible que las escenas B 5
y B 5abed ilustren hechos heroicos de la Guerra de Granada de tiempos
de los Reyes Catélicos, hechos casi contempordneos y de ahi el uso de indu-
mentarias modernas; en esta guerra brillaron con luz propia algunos de
los miembros de la familia de los Mendoza como D. Pedro Gonzilez de
Mendoza, el Gran Cardenal de Espafia, o el II Duque del Infantado
D. Inigo Lépez de Mendoza. Es asimismo sélo posible que las escenas B 6,
B 6ab, B 7 y B 7ab correspondan a la historia de la conquista de la ciudad
de Guadalajara (1081/1085) por parte de Alvar Nufiez de Minaya *, tras
un asedio y asalto valeroso a la plaza. Este hecho militar, mas legendario
que histéricamente probado, pondria en relacién a la ciudad arriacense
con el Cid Campeador, jefe de Alvar Fafiez, y por lo tanto con la Casa
de los Mendoza. Recordemos que en tiempos de D. Pedro Gonzilez de
Mendoza y hasta el momento actual el origen de la noble Casa ascendia
hasta D. Rodrigo Diaz de Vivar % y que el propio Arzobispo de Toledo
obligé a su hijo D. Rodrigo a anteponer a su apellido Mendoza el de Vivar.
Corrian entonces los primeros afios del siglo xvi; para su segunda mitad
los ancestros de los Mendoza se habian remontado, en un orden humano,
hasta D. Zuria y, en el divino, hasta Eneas, Anquises y la diosa Venus.
Recordemos también que, en realidad %6, el primer Mendoza asentado en
Guadalajara debi6 ser Gonzalo Yafiez de Mendoza, durante el reinado de
Alfonso XI, no del de Alfonso VI, el monarca castellano que conquistara
la ciudad.

A pesar de las lagunas e incertezas del programa de la Sala de Don
Zuria ¥7, parece indudable que con él la Casa ducal intentaba superarse
a si misma en antigiiedad vy, tras sobrepasar el siglo onceno, sumergirse
en la oscura, legendaria y vetusta octava centuria de mano de Lope Zuria
el Blanco, primero Sefior de los Vascos y antepasado directo de los Men-
doza. Si Lope Zuria era descendiente de dioses, también lo eran los Men-
doza (aunque no se haga hincapié en ello); pero, ademds, Lope Zuria y
sus descendientes eran un hilo conductor que emparentaba a la noble fami-
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lia con reyes, figuras legendarias todavia mds remotas. Don Zuria era nieto,
por linea materna, de un Rey de Escocia . Su esposa, Munia Dona, era
hija de Zendn y, en consecuencia, descendiente de los Eudén, Aznar, Eudén
el Grande Duque de Guyena y Andeca, “pre-sefiores” de Vizcaya todavia
mds fantdsticos que el propio Zuria *°. Ademds, Lope Fortiinez o Lope
Dias/Ortiz habria esposado a la hermana de Ferndn Gonzélez D.* Nuna,
emparentando de esta forma la familia Mendoza con los primeros Condes

de Castilla.

Este deseo de conferirse un linaje lo més antiguo posible de toda la
familia de los Mendoza en general ®® y de los Duques del Infantado en
particular no tendria, naturalmente, ninglin sentido a no ser que la vieja
estirpe fuera noble; y para poseer nobleza es necesaria la virtud. Es aqui
donde hay que introducir las personificaciones alegéricas que completan
la Sala de Don Zuria, ddndole pleno sentido, asi como a las dos saletas

ochavadas subsidiarias:

B 8.—La Virtud, mujer tocada con casco, lanza en la mano derecha
y cetro en la izquierda, apoya su pie sobre una tortuga (simbolo de la

prudencia) *L.

B 9.—El Honor, varén guerrero, con yelmo a los pies, cetro en la
diestra mano y cornucopia en la izquierda >?; al reforzar los atributos béli-
cos se resalta el cardcter militar del honor de la familia, asi como el pro-

cedente de la riqueza *.

B 10.—La Fama, alada joven, pisando una esfera del mundo y tocando
una trompa.
B 11.—La Eternidad, mujer con la cabeza cubierta por un velo, los

ojos cerrados, con un cetro en la mano izquierda y globo terrdqueo en la

diestra ®*; tampoco podria descartarse, por la polisemia de los atributos
expuestos, que se tratara de una representacién de la Providencia %, aun-

que parece menos probable.
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En resumidas cuentas, nos encontrariamos con que la Virtud engendra
Honor, éste produce Fama y la Fama confiere Perpetuidad, Eternidad, que
vence al tiempo. Casi por debajo de la figura de la virtud se pasa a la
Sala de los Héroes y por debajo de la Perpetuidad o Eternidad a la Sala
de los Dioses, ejemplificaciones concretas de vidas y hechos virtuosos y
eternos.

Sala de los Héroes, los virtuosos; en ella se intercalan, en una béveda
octogonal, cuatro héroes de la Repiiblica romana y las cuatro virtudes
cardinales, presididos —en el 6valo central— por:

C 1.—Marte y Minerva, como dioses tutelares de “los hechos de guerra
y armas y de letras” que dan honra, segin escribiera el IV Duque D. Iiigo
Lépez de Mendoza en su Memorial de cosas notables (Guadalajara, 1564) *,
en su dedicatoria a su hijo el Marqués de Cenete, D. Diego Hurtado de
Mendoza. Es mas posible que las escenas histéricas del mundo romano
procedan —a través del Memorial del IV Duque— de los Facta et dicta
memorabilia de Valerio Mdximo que de la Historia romana (Ab Vrbe Con-
dita Libri) de Tito Livio, al ser aquél citado constantemente por el IV Du-
que y poseido por el V Duque en su biblioteca palaciega *’.

C 2.—Publius Decius Mus, cénsul romano, jurando dejarse matar en
batalla si fuere necesario para la salvacién de Roma 58, Para V. Mdximo
esta accion heroica significaba la piedad para con la patria; para el IV Du-
que, el sacrificio y muerte por amor a la patria °°. Enlaza con la Justicia

(C'6).

C 3.—Cayo Mucio Scevola jurando ante Lars Porsena darle muerte
mientras se quema la mano ®. Enlaza con la Prudencia (C 7) y Maximo
identifica este hecho heroico, como también Lépez de Mendoza %, con la
virtud de la Paciencia.

C 4.—Publio Horacio Cocles defendiendo el puente Sublicio %2; en-
garza con la virtud de la Fortaleza (C 8), representando para el antiguo
escritor un ejemplo cldsico de esta virtud %.
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C 5.—Duelo de Horacios y Curiacios ®; enlaza con la Templanza
(C 9) y es relacionado por Médximo con el rigor y la severidad, relacién
seguida por el IV Duque en su Memorial ®,

C 6.—La Justicia, mujer sentada, con la palma de la mano derecha
abierta y en la izquierda un dado con ocho puntos; a sus pies una figura
masculina con una quijada en la mano (identificable con Cain).

C 7.—La Prudencia, mujer sentada con dos cabezas (masculina y fe-
menina, que miran al pasado y al futuro), serpiente (el tipico atributo bi-
blico) en la mano derecha y espejo en la siniestra .

C 8.—La Fortaleza, mujer sentada con una espada en la mano y, a los
pies, una cabeza humana gigantesca (;Goliath, Sansén, Holofernes?).

C 9.—La Templanza, mujer sentada con unas riendas y una mdscara
en las manos; el temple frenando la mundanidad y el engafio.

De estas cuatro representaciones personificadas de las virtudes cardi-
nales puede sorprendernos la de la Justicia, que prescinde de sus atributos
tradicionales: la espada y la balanza. En primer lugar, la personificacién
de esta virtud porta un dado (en forma de paleta) con ocho puntos. Sabemos
que el justo medio virtuoso se representaba a veces por medio del dado
que, al caer siempre “de pie”, venia a significar el equilibrio. Asi aparece
en manos de la Liberalidad %7 o en las de una de las Gracias %, al simbo-
lizar la reciprocidad en los beneficios, en las gracias o dones. El ntimero
ocho redunda en la idea de justo equilibrio a partir del simbolismo nume-
ral de pitagéricos y gnésticos. Podriamos hablar asi pues de la justicia del
cambio que aparece en la escena heroica que estd relacionada con esta
virtud. La figura de Cain, con la quijada en la mano, a los pies de la Jus-
ticia, significa el homicidio ®, la muerte injusta. La muerte de Decius Mus
es justa, como resultado de un intercambio de gracias (su vida por la vic-
toria romana), basada en el amor a la patria, no en el pecado que desen-

cadena el asesinato.
Por otra parte, esta sala presenta otras decoraciones pictéricas en los
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nichos esquinales, abiertos en el muro, organizadas sobre arquitecturas
sobre candeleros. Estas irreales construcciones cobijan, entre festones y
guirnaldas, figuras femeninas sobre pedestales: dos femeninas con tiinicas
y dos masculinas vestidas a la romana; estas dos estin flanqueadas por
angeles que les presentan coronas de laurel y palmas; sobre ellas queda
Minerva en veste militar; las figuras femeninas aparecen aisladas, por-
tando ramas en las diestras; por encima de sus cabezas, reposando en
trozos de frontones, se colocan nuevas imdgenes femeninas con coronas y
laureles. Probablemente se trate de inidentificables o simplemente decora-
tivos triunfos de héroes y heroinas. Por tltimo, los otros muros de la saleta,
como en los de la de los Dioses, se adornan con los ya comentados paisajes
“antiguos”.

Sala de los Dioses, los seres eternos; en esta sala aparecen dos escenas
de sacrificios antiguos entre figuras divinas, todo ello presidido desde su
6valo central por:

D 1.—]Jupiter con el dguila, cetro y rayos.
D 2—Sacrificio a la diosa Vesta.
D 3.—Sacrificio a una diosa, probablemente Minerva.

D 4.—Marte; por encima de él un pavo real, como atributo de su
madre Juno, tunico progenitor del dios de la guerra seglin De Fastis de

Ovidio.

D 5.—Minerva; por encima de su cabeza un dguila, como simbolo de
su padre Jipiter y su tnico progenitor al haber nacido de su cabeza.

D 6.—Gea, la Tierra.

D 7.—Urano, el Cielo, con rayos, dguila y encuadrado por una forma
eliptica, el firmamento.

D 8.—Juno y Hércules nifio (con un leén a sus espaldas).

D 9.—Venus, Cupido y Vulcano armado o, menos probable, Marte 7.
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7. Sala del piso superior. 8. A. Sala del Tiempo.

9. A. Detalle. 10. A. Detalle.

B

B. Sala de Don Zuria. 1. 19. Sala de Don Zuria. B 5d y B 6a. 14. Sala de Don Zuria. B 2.



16. Sala de Don Zuria. B 5. 13. Sala de Don Zuria. B 3.

15. Sala de Don Zuria. B 4, 18. Sala de Don Zuria. B 7Tb y B 5a.



La sala presenta una especie de genealogia divina, quizd inspirada en
la obra de Boccaccio 7, libro también presente en la biblioteca del IV Du-
que. En los nichos de los muros aparece Apolo misico acompafiado por
dos figuras femeninas y seis, mds arriba, con instrumentos musicales.
Debajo de este grupo se representa a una diosa con racimos de uvas en las
manos (;Ceres?), sentada sobre un pedestal, ante quien se arrodillan dos
figuras vestidas a la moda contemporinea, un hombre viejo barbado y una
dama. En los nichos opuestos se repiten las jovenes misicas (en este caso
cinco) y, en la parte inferior, una cartela oval enmarca otra figura feme-
nina, quizd Venus.

Con esta Sala de los Dioses queda concluso el programa de la primera
parte de las decoraciones del palacio del Infantado, que presenta, como
hemos visto, una notable coherencia. No va a ocurrir lo mismo en el resto
de las salas del piso inferior de las que tenemos noticia.

Sala de Atalanta, tradicionalmente llamada de la Caza o de Diana 72;
adornada con cinco escenas en quadri riportati y cuatro medallones que
unen el central con los laterales, sobre un fondo de grutescos decorativos
aunque algunos de los motivos tienen relacién semédntica con el tema de
las historias:

E 1.—FEncuentro de Atalanta e Hipémenes; éste acompafiado por un
amigo y un perro de caza; aquélla contendiendo a la carrera con un pre-
tendiente an6nimo mientras su arco y carcaj (sus atributos de cazadora)
cuelgan de un drbol. Hipémenes aparece vestido de guerrero y armado con
un tridente, como le corresponderia como descendiente (para algunas fuen-
tes mitogrdficas exactamente su nieto) del dios del mar Neptuno.

E 2.—Revelacién de la historia de Atalanta. El vencido pretendiente
ha sido muerto; Atalanta explica a Hipémenes la profecia y ordculo de
la sibila délfica (que aparece delante de un templo antiguo) sobre su vir-
ginidad, y la prueba que deben superar sus pretendientes para poder ca-
sarse con ella. Alrededor de este cuadro se representan minisculas escenas
cinegéticas, con la caza del ciervo, el jabali, la garza y palomas con halco-
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nes. La presencia de una caza del jabali podria hacer referencia a la his-
toria de Atalanta (de Arcadia) y Meleagro, cazadores del jabali de Ca-
lidén 7.

E 3.—Atalanta es retada por Hipémenes, quien se quita la armadura
para aprestarse a la carrera,

E 4.—Carrera de Hipémenes y Atalanta, en el momento en que aquél
lanza la tercera manzana de oro de las que le entregara Venus, al haberle
pedido proteccién y ayuda como amoroso pretendiente.

E 5.—Atalanta sefiala a Hipémenes la presencia cercana de un templo
donde poder recogerse para consumar el matrimonio; se trata de una gruta/
templo dedicada a la diosa Cibeles que la pareja profanara por designio
de Venus, enfadada por no haber recibido la accién de gracias de Hipé-
menes. Como se sabe, Cibeles castigard a los esposos metamorfoseindolos
en leones que terminardn tirando de su carro. Sin embargo, esta tltima
parte de la fdbula no queda reflejada en la pintura de la sala guadala-
jarena.

E 6.—Cupido, ciego y alado, en una cuddriga, lanzando un dardo

amoroso %,

E 7.—Venus, narradora de la fébula de Ovidio y propiciadora de la
victoria de Hipémenes, en un carro en forma de concha tirado por palo-
mas °. La restauracién actual ha convertido esta imagen en la de una mujer
con un rollo de papel en la mano, sentada a la orilla del mar, en cuyo
fondo aparece un barco.

E 8.—Neptuno, como abuelo del pretendiente, en carro en forma de
concha marina tirado por cuatro caballos marinos.

E 9.—Venus y Cupido, aquélla sobre concha y éste volando, descienden

para coronar de laurel a los enamorados.

En las esquinas noreste y suroeste, por encima de escudos herdldicos,
aparece la diosa Cibeles, como una Diana de Efeso 7, la Gran Madre que
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castiga a los profanadores; en las esquinas contrarias puede verse una
figura femenina con frutos y flores en las manos que podria identificarse
como Ceres, frecuente compafera de Cibeles en las representaciones rena-
centistas.

La fibula de Atalanta de Beocia, hija de Esqueneo, e Hipémenes, hijo
de Megareo de Onquesto, sigue como ya hemos adelantado el texto de
Ovidio 77, pero “ralentizando” la accién narrativa y subdividiendo la his-
toria en varios episodios, tradicionalmente elididos, para poder cubrir los
cinco cuadros de la sala. En cambio, curiosamente, se elude el desenlace
altimo de la fdbula, el castigo de los amantes tras profanar el edificio
sacro edificado por el propio Esqueneo:

“Un templo de perpetua antigiiedad
descubrieron, que al paso era vecino,
tan cubierto de hiedras y ocupado,
que bien mostraba ser lugar sagrado”,

como cantara D. Diego Hurtado de Mendoza en su Fdbula de Adonis, Hi-
pomenes y Atalanta™. La complejidad de la narracién de esta fdbula, su
omisién del final infeliz y la infrecuencia de su utilizacién figurativa en
el siglo xvI, tanto en Espafia como en el extranjero, parece querer indicar
una finalidad muy concreta a su representacién. Intentaremos en su mo-
mento indagarla.

Sala del Dia; hoy desaparecida, pero de la que conservamos una vieja
fotografia que nos permite un primer andlisis iconografico:

F 1.—La Aurora, muchacha alada y coronada por una pequefia Victo-

ria (sobre la Noche) que surge en un carro tirado por blancos corceles;
en la mano izquierda lleva una antorcha (el esplendor matutino) 7.
F 2.—El Dia, joven alado en vuelo, portando dos antorchas de las

cuales la izquierda enciende en la de la Aurora 8.
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F 3.—El Cielo o el Tiempo (aunque no lleva instrumento alguno para
su medida)®'; anciano barbado y con alas en un carro tirado por dos ca-

ballos pintos; sobre la cabeza aparece una orla de estrellas ®2.

F 4.—La Luna/Diana, en carro arrastrado por dos bueyes o vacas
—seglin Prudencio—, con arco y antorcha en las manos #,

F 5—Mercurio, con su caduceo, como mensajero del Dia.

Es posible que esta sala estuviera destinada a dormitorio como otras
de la época con tal iconografia, pero ello no pasa de ser mera conjetura.
La tltima sala de la que tenemos noticia, meramente literaria, es:

Sala de Escipién o Libreria. Ignoramos todo lo a ella concerniente. Es
probable que la historia de Escipién el Africano ilustrara las cuatro vir-
tudes (strenuitas, continentia, beneficentia y gratitudo) tradicionalmente
manifestadas por el héroe romano 8. Es posible también que se recogiera
en lugar privilegiado la historia de la continencia de Escipién, al devolver
a Luceyo, integra inviolataque, la doncella celtibera por él desposada, que
se le habia entregado a Escipién en concepto de trofeo de guerra; el gene-
ral romano la habia respetado y devuelto, entregdndole como dote la can-
tidad pagada por su rescate. Este episodio, recogido entre otros por el pro-
pio Valerio Méximo, en el capitulo que dedica a la abstinencia, fue pun-
tualmente repetido por el IV Duque en su Memorial ® y podria haber sido
elegido como antitesis del amor incontinente (y literalmente incontenido)
de Atalanta e Hipémenes.

En el estado de nuestros conocimientos actuales sobre el palacio de los
Duques del Infantado de Guadalajara son muchos los problemas planteados
por sus obras decorativas que no pueden recibir todavia una respuesta
completa y satisfactoria. Permanecen sin resolverse definitivamente cues-
tiones de indole muy diversa: la cronologia exacta y total de las obras
pictéricas; la atribucién y andlisis estilistico de los diferentes artistas que
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debieron colaborar con Rémulo Cincinato en la empresa, pues parece evi-
dente que el florentino no debié ocuparse personalmente de la realizacion
de todas las pinturas de la casa; el andlisis pormenorizado de la iconogra-
fia de la Sala de Juan Zuria, falta de fuentes literarias que puedan ilumi-
narnos en la identificacién de sus diferentes escenas, etc. A la altura de
nuestros conocimientos, estos problemas han de quedar abiertos. Hay, sin
embargo, dos cuestiones que, a pesar del hecho de que deben quedar tam-
bién y necesariamente sin solucién satisfactoria, no tenemos mds remedio
que plantearnos, Se trata, por una parte, del sentido global que debieron
tener los frescos guadalajarefios. Por otra, de la personalidad que queda
tras ellos. Esto es, jexiste un programa iconografico-ideolégico de conjunto
en la obra alcarrefia? Y ;quién pudo sugerir, inspirar y organizar tal pro-
grama desde un punto de vista ideolégico, dado que la responsabilidad del
programa, desde un punto de vista meramente figurativo, se la atribuimos
a Rémulo Cincinato? Cuestiones, por ahora, imposibles de resolver sin duda
alguna. Intentemos, no obstante, dar algunas vueltas alrededor de esta for-
taleza y esperemos que se conmuevan algo sus murallas.

¢Existe un programa iconogrifico-ideolégico de conjunto, iconolégico
aunque no queramos tomar este término en vano, en la obra alcarrefia?
En primer lugar tenemos que contestar negativamente, pues, de hecho, no
disponemos del conjunto sino de una tinica mitad. Pero también habrd que
dar una respuesta negativa si nos planteamos esta mitad conocida como
conjunto. Este nuevo conjunto podria dividirse en dos niicleos no perfecta-
mente delimitables; esto es, en dos diferentes grupos de dos nicleos. Una
primera posibilidad agruparia, por una parte, las escenas de las Salas del
Tiempo, Don Zuria, Héroes, Dioses y Escipién; por otra, las Salas de
Atalanta y el Dia. Una segunda posibilidad reuniria las cuatro primeras
salas en un niicleo, quedando el segundo constituido por las de Atalanta,
el Dia y Escipién el Africano.

Si aceptamos como mds probable la primera alternativa, la intencién
del primer nicleo seria eminentemente moralista y, en un segundo plano,
de exaltacién familiar. Nos encontrariamos con que la nobleza de una fami-
lia depende de la moralidad, de la virtud, de sus integrantes. La nobleza
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de una familia antigua se basa en la perpetuidad, en la eternidad de su
memoria, en el permanente e intemporal ejemplo de sus miembros. La
tnica forma de perpetuar la nobleza es el cultivo de la virtud; esta da
honor y el honor fama, la fama eternidad. De la virtud a la eternidad, este
es el tnico camino para vencer al tiempo. A través de este prisma inter-
pretativo quedan integradas las Salas del Tiempo, vencido, y de Don Zuria
o “la Virtud que proporciona eternidad”, por un lado. Por otro, las de
los Héroes y Escipién y los Dioses que ejemplificarian, respectivamente,
comportamientos heroicos, de ejercicio de virtudes cardinales y morales.
En este sentido, incluso la tinica sala que nos es conocida del piso noble
quedaria inmersa en una unidad significativa, al mezclar en sus represen-
taciones a los dioses cldsicos y las virtudes cardinales cristianas, e, incluso,
intemporales, eternas en su vigencia. Los dioses antiguos, merecedores de
adoracién y sacrificio —recordemos las escenas de la saleta baja—, son
eternos por virtuosos; una visién de sincretismo moral muy de la época
y aceptable desde el momento en que las virtudes cardinales se atribuian,
en su definitiva fijacién, al mismisimo Platén. En cuanto al segundo
nicleo —Atalanta y el Dia—, las cosas no parecen estar tan claras. Podria
pensarse que se trata exclusivamente de unas representaciones cuyo sentido
se limita al literal, histérico o parabélico, segiin la sistematizaciéon pos-
terior de los posibles sentidos de la mitologia de Pérez de Moya 8. Sin em-
bargo, las historias y mitologias del primer niicleo habia que interpretarlas
en sentido alegérico o moral y es légico que lo mismo suceda con el se-
gundo. En este sentido, la fibula de Atalanta e Hipémenes habria que inter-
pretarla como un elogio de la virginidad virtuosa y la afirmacién de que
s6lo es justa su pérdida si se da el amor y el pretendiente estd adornado
de diferentes virtudes, contrastadas y puestas de manifiesto a través de
duras pruebas. De ahi la exclusién del desenlace tdltimo de la fibula,
de la metamorfosis de los protagonistas castigados, del desarrollo de la
fdbula sélo hasta el final feliz del himeneo, del matrimonio. La Sala del
Dia podria entonces interpretarse como transposicién de este cambio, de la
virginidad al matrimonio, representado como un nuevo dia. Estas ideas
podrian ponerse en relacién con una circunstancia familiar contemporinea
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a la relacién de las pinturas del palacio. Sabemos que la hija del V Duque
y futura VI Duquesa, D.* Ana de Mendoza, contrajo matrimonio por pri-
mera vez en 1582, con un tio no demasiado virtuoso pero unién deseada
por su hermano el Duque. Para aquella fecha D.* Ana contaba ya con
veintiocho afios de edad, avanzada asi pues para aquellos tiempos; su deseo
de permanecer soltera, su devocién religiosa (potenciada al méximo al
enviudar en 1587) y su sentido de la obediencia con respecto al padre eran
notorios, asi como su vida virtuosa ; curiosamente era también conocida y
celebrada por su rapidez y velocidad en la escritura y la lectura 7. ;Seria
posible una identificacién entre D.* Ana y la Atalanta de Beocia? ;Se
trataria de una velada invitacién de su padre al matrimonio y, por lo tanto,
a la procreacién de un nuevo heredero de la noble estirpe? No lo sabemos %,

Si aceptamos, por contra, la divisién del conjunto en dos niicleos segiin
la otra alternativa, la significacién del primero de ellos quedaria practica-
mente inalterada; la pérdida de los exempla de Escipién en nada modifi-
caria la interpretacién del grupo de las cuatro salas como una unidad
semdntica. En cambio, el sentido del segundo nticleo variaria por completo.
Nos encontrariamos con la imperiosa necesidad de contraponer las virtudes
del romano histérico —y la de continentia o abstinencia en primer lugar—
con el desordenado amor carnal de Atalanta y el hijo de Megareo, casti-
gado por los dioses. La figura marginal de la diosa ejecutora del castigo,
Cibeles, cobraria una importancia semdntica que no existe desde un punto
de vista figurativo y se echaria de menos la imagen tipica de la Gran Madre
en su carro, arrastrado por la pareja de leones tradicional. El sentido de
las dos salas extremas de la galeria haria también hincapié en el valor
de las actitudes virtuosas y morales. La Sala del Dia, en este contexto in-
terpretativo, deberia entonces ser interpretada como un triunfo de la luz
diurna y la virtud sobre la oscuridad nocturna y la vida desordenada e in-
moral. En este caso, el segundo nicleo estaria mucho mas cerca del primero
que en la anterior alternativa, al convertirse en un ejemplo pormenorizado
de una virtud concreta: la castidad, defendida y apreciada por una Dofia
Ana que pretenderia permanecer en un estado de celibato secular.

Otra caracteristica interesante de la obra decorativa guadalajarefia es

— 203



su falta de “modernidad” en cuanto a las historias familiares expuestas en
el programa. Es indudable que los temas “familiares” sacados de falsos
cronicones tenian verdadero atractivo al conferir a la familia de los Men-
doza una gran antigiiedad en su linaje y al emparentarlos con una rancia
y real ascendencia. Sin embargo, se echa de menos la exposicién de gestas
de miembros contemporaneos de la familia. Naturalmente esto se debe, mas
que a un hipotético sentido del decoro y la humildad, a la falta de acciones
relevantes, heroicas e importantes por parte del V Duque del Infantado,
mds dedicado a la caza y a las fiestas que a otra cosa o, incluso de su
abuelo el IV Duque, absorbido por sus lecturas y amistades intelectuales
mds que dado a las glorias militares. Los Duques del Infantado de la se-
gunda mitad del siglo xvr no brillaron precisamente en este campo. Por
ello, es légico que el programa de Guadalajara se diferencie en muchos
aspectos del del palacio del Viso del Marqués de los Marqueses de Santa
Cruz, el tinico programa pictérico civil hasta hoy conservado que lo supera
en importancia. Las victorias militares de D. Alvaro de Bazin y sus mas
préximos ascendientes cubrieron buena parte de los muros y bévedas del
palacio manchego #; algunas de las escenas mitolégicas y épicas se rela-
cionaban intimamente con las empresas guerreras de D. Alvaro y éste
llegaba a identificarse con el dios del mar Neptuno, y a su padre, Bazin
el Viejo, con el dios de la guerra Marte. Todo esto falta en Guadalajara,
donde no vivia ningiin héroe (marino o terrestre) a cuya exaltacién personal
y familiar pudiera dedicarse la parte central del programa iconogréifico-
ideolégico del palacio. En Guadalajara el triunfo personal ha sido susti-
tuido por el triunfo de un ideario moral; en una linea de comportamiento
més tradicional ®°, la mitologia y la historia romana del palacio del Infan-
tado se nos aparecen como ejemplos morales, interpretada la fibula o la
gesta desde un estricto sentido moralizante, alegérico, mientras que en el
Viso, sin faltar este tipo de interpretacién, la mitologia y la épica se con-
vierten también en parangén del presente, en una especie de “vidas para-
lelas” a la manera de Plutarco.

¢Quién pudo ser el mentor del programa o programas iconograficos del
palacio de Guadalajara? En este, como en otros casos estudiados hasta
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20. Sala de Don Zuria. B 6b y B 4a. 21. Sala de Don Zuria. B 8 y B 4b.

22. Sala de Don Zuria. B 4¢, B 9 y B 4d.

23. Sala de Don Zuria. B 10 y B 5h. 24, Sala de Don Zuria. B 5¢ y B 11.

25. Sala de los Héroes. C 1.



26. Sala de los Héroes. C 2. 27. Sala de los Héroes. C 4.

29. Sala de los Héroes. Nicho. 32. Sala de los Dioses. Paisaje. 30. Sala de los Héroes. Nicho.

31. Sala de los Dioses. Esquina y paisaje. 28. Sala de los Héroes. C 3.



33. Sala del Tiempo. Paisaje. 36.

O I e

34. Sala de los Dioses. D.
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Sala de Atalanta. E 4,

35. Sala de Atalanta. E 1.

37. Sala de Atalanta. E 3 y E 7.

38. Sala de Atalanta. E 5 y E 9.



41, Sala de Atalanta. Friso. 39. Sala de Atalanta. E 8.

40. Sala de Atalanta. E 6. 42. Sala de Atalanta. Friso.

45. Sala de Atalanta. Esquina. 46. Sala del Dia. F.



ahora en Espafia ?!, es muy dificil sefialar quién podria haber sido el res-
ponsable de un programa iconografico: un miembro de la familia con
veleidades intelectuales, un sacerdote culto, un secretario de despacho inte-
ligente, un humanista amigo. En el caso del programa del palacio de Gua-
dalajara, las relaciones de la noble familia con un nutrido grupo de inte-
lectuales y humanistas, hombres de letras ®2, hacen todavia mds proble-
matica la respuesta a la pregunta que acabamos de plantearnos. Hay, sin
embargo, un candidato de primera fila: el humanista toledano Alvar Gémez
de Castro, quien mantuvo intima amistad con el “duque viejo” (el IV Duque
D. Iiigo) y con el V Duque D. Ifigo y, sobre todo, con su esposa, D.* Luisa
Enriquez, hija del Almirante de Castilla, y con quien mantuvo una pro-
longada y culta correspondencia mientras el Duque se dedicaba a ‘“‘exerci-
cios de armas con que aora se huelga”. Recordemos, por ejemplo, una de
las epistolas del humanista, en la que comenta la traduccién de la Odisea
realizada por el entonces secretario de Felipe II, Gonzalo Pérez **. Alvar
Gémez de Castro (1516-1580), natural de Santaolalla (Toledo), fue dis-
cipulo del humanista y profesor de la Universidad de Alcald de Henares
Juan Ramirez de Toledo, autor del De rebus gestis a Francisco Ximenio
Cisnerios... (Alcald, 1569), traductor de parte de las Vidas de Giorgio
Vasari (inéditas, conservadas en el monasterio de El Escorial), amigo de
Nicolds de Vergara padre e hijo —los artistas toledanos— y lector de obras
de teoria arquitecténica y artistica **, profesor de la Universidad toledana
y aficionado a las antigiiedades (como sus amigos los Chacén o Antonio
Agustin), coleccionista y viajero en busca de ruinas (recordemos su excur-
sién y comentario sobre las de Talavera la Vieja) ®*. Su conocimiento de
las lenguas cldsicas, de su literatura, su interés por el arte y la arquitec-
tura, su enciclopedismo y su calidad de historiador, sus relaciones estrechas
con los Duques del Infantado, pudieron ser motivo suficiente para que estos
solicitaran de su minerva la elaboracién del programa iconogrifico que
serviria para decorar los techos de su palacio. Sus cualidades bien pudieron
hacer de €l uno de los responsables de la magna obra quinientista de Gua-
dalajara, magnifico exponente del gusto, la erudicién y los intereses que
tantas veces eran la base del arte de la época.
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ADDENDA

Mientras se encontraba a la espera de publicacién este articulo, ha
aparecido el trabajo de Antonio Herrera Casado (“El arte del humanismo
mendocino en la Guadalajara del siglo xvi”, Wad-al-Hayara, 8, 1981,
pp. 345-84) sobre el mismo tema e incluso utilizando en buena medida las
mismas fuentes que habiamos empleado. Aprovechando la invitacién final
de su articulo y la posibilidad de insertar un afiadido, hemos redactado
las lineas de esta addenda. Su finalidad es facilitar la lectura de ambos
trabajos a un hipotético lector, sefialando las divergencias existentes entre
los dos en cuestiones de andlisis iconogrifico y, consecuentemente, de inter-
pretacién iconolégica.

La mds evidente divergencia se da en la situacién y lectura de la per-
dida decoracién oval. Herrera la sitla en la sobreescalera; nosotros la
identificamos como la Sala del Dia del piso inferior (que Herrera identi-
fica con la sala que nosotros localizamos en el piso superior del palacio).
Asi, nosotros interpretamos las imagenes de esta sala como las de Luna-
Noche, Aurora, Mensajero-Mercurio, Dia y Cielo, y Herrera como Diana,
Minerva, Mercurio, Apolo y Jupiter.

La segunda diferencia radica en la lectura de las personificaciones de
la Sala de Don Zuria. Herrera las identifica como Fama, Honor, Victoria
y Fortuna; nosotros, como Virtud, Honor, Fama y Eternidad. Ello nos
permite, por una parte, conectar la sala con los ochavos laterales (Sala
de los Héroes y Sala de los Dioses) que para el autor alcarrefio deberian
ser denominadas de la Historia de Roma y del Amor respectivamente.
Esta lectura le lleva a sostener que €l Triunfo de la Fama es el hilo con-
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ductor de la decoracién del palacio. Nosotros, como se ha visto, mantemos
el protagonismo ideolégico del concepto de la Virtud como punto de par-
tida para conseguir la Eternidad. Si el Tiempo vence a la Fama, la Eter-
nidad es la superacién del Tiempo. El énfasis con que nosotros subrayamos
la importancia de la Virtud nos permite enlazar las cuatro primeras salas
con las del Dia y Escipion. La lectura con clave en la Fama, permite a
Herrera conectar —a través del Amor— las primeras con la de Atalanta
(victoria del amor sobre el tiempo). Como dijo Machado: “Confusa la
historia y clara la pena”.

Por dltimo, la interpretacién de Herrera, menos contingente que la nues-
tra, de la Sala de Atalanta no nos parece del todo convincente, defecto
del que creemos adolece también la nuestra. Su idea del triunfo del Amor
sobre el Tiempo entra para nosotros en contradiccién con el punto de
partida de su lectura, el primer parrafo de la Metamorfosis, X (iv): “El
tiempo corre con una rapidez sin igual”, verso que, a nuestro juicio, no
proclama sino el triunfo del tiempo.
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NOTAS

1 Francisco LAYNA SERrANO, El Palacio del Infantado en Guadalajara (Obras
hechas a fines del siglo XV vy artista @ quienes se deben), Madrid, 1941, pp. 29-30.
AnToN1o HERRERA CAsADO, El Palacio del Infantado en Guadalajare, Guadalajara,
1975, pp. 101 y sigs.

2 F. LAYNA SERRANO, Historia de Guadalajara y sus Mendozas en los siglos XV
y XVI, Madrid, 1942, IV, pero sobre todo «La desdichada reforma del palacio del
Infantado hecha por el quinto Duque en el siglo xv1 (Estudio documental)», B.S.E.E.,
1946, pp. 29-30; «... jAun estd asi el palacio del Infantado!», Arte Espariol, 1946,
pp. 94-104, y «Problemas que plantea la reconstrucciéon del palacio del Infantado»,
B.S.E.E., 1947, pp. 121-46. La fecha de 1570 aparece en una de las columnas del
zaguan y coincide con la de la obra de desmontaje de algunos de los artesonados
del piso alto de la fachada.

3 LavNA, «La desdichada...», pp. 61-74, docs. I y II.

¢ Tdem, pp. 74-81, docs. III y IV. Un nuevo documento de Acacio de Orejon,
contratando la traida de teja y ladrillo en A H.P.GU., e.p. Juan Medina de Roa,
6 de julio de 1572, Pr. 156, s. 1.

5 Construida con disefios de Juan Bautista de Toledo entre 1562 y 1568. Cfr.
VERONIQUE GERARD, «L’Alcazar de Madrid et son quartier au XvI° siécle», Cologuio
Artes, diciembre 1978, pp. 30-40, y Francisco INIcuEz ALMECH, Casas reales y jar-
dines de Felipe 1I, Madrid, 1952. También JuaN JosE MARTIN GonzALEz, «El Alca-
zar de Madrid en el siglo xvi», 4.E.4., 1962, pp. 1-19.

¢ Lavna, «La desdichada...», pp. 1-86, docs. V y VI
7 Idem, pp. 86-90, docs. VII y VIII.

8 Idem, pp. 50-4 y 90-1, doc. IX.

? Ignoramos los temas de estas esculturas.

10 Es posible que este Angel fuera Angelo Bagut o Bagutti, colaborador del ar-
quitecto Andrea Rodi en diferentes obras en la zona de Cuenca. Véase MARiA Luz
Roxkisk1 Lizaro, «El claustro de la Catedral de Cuenca en el siglo Xxv1. Sus arqui-
tecto;;,ﬁﬁ’olezin de Informacion del Excmo. Ayuntamiento de Cuenca, 82, 1975,
pp- 25-6.
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11 Algunos documentos nuevos en ANTONIO HERRERA CASADO, «Artistas que tra-
bajaron en el Palacio del Infantado, I y II», Nueva Alcarria, 27 de mayo y 3 de
junio de 1978, pp. 10 y 31 respectivamente. En A.H.N., Osuna, Leg. 2533A, 1.

12 LAYNA, «La desdichada...», pp. 55-8 y 91-4, doc. X, y del mismo Historia...,
IV, pp. 315-7.

13 AH.N. pE MADRID, Osuna, Leg. 3398 L, f. 146: Condiciones y contratos del
8 de octubre de 1590 del maestro de albaiileria y carpinteria Alonso Pérez. Todo ello
se destruyé en el siglo XIX para dar paso al nuevo lateral clasicista.

4 AH.P. pE ToLEDO, e. p. de Talavera de la Reina Juan Vizquez, 15 de marzo
de 1595, Pr. 14467, s.f.: Compromiso del azulejero talaverano Fernando de Loaysa
de 8.000 azulejos con figuritas para el corredor y nichos (camarin nuevo) de la
huerta. El 30 de marzo Loaysa suscribia una carta de compaifiia con Antonio Diaz

para poder servir el pedido.
15 A.H.N., Osuna, Planos 32 y 33, Leg. 2002, n.° 14.
% AH.N., Osuna, Plano 72, Leg. 2002, s. n.°

17 Véase A.-H.P. pE MADRID, e.p. Juan Bautista del Castillo, 6 de octubre de
1578, Pr. 962, f. 1000: En este archivo se conservan varios documentos relativos
al pintor, su mujer Isabel de Soto y sus hijos, entre ellos el testamento de aquél
(e. p. Alonso Gascén de Gilvez, 10 de febrero de 1597, Pr. 708, {. 616), licencia
real a su hijo Francisco Rémulo Cincinato para administrar sus bienes y conciertos
con su madre (e.p. Juan de Cardefiosw, del 24 de mayo al 10 de junio de 1598,
Pr. 21719, s. {.), curaduria y cambio de tutor de Diego, Juan Angel y Ana de Romuli
(e. p. Leonardo de Henao, del 4 al 16 de enero de 1600, Pr. 2794, s.{.), citados en
parte por Pérez Pastor, véase nota ..

18 Quiza pudiera haber sido Andrea Rodi, el arquitecto italiano vinculado a los
Hurtado de Mendoza, Marqueses de Cafiete, desde 1572 en su obra de la capilla del
Espiritu Santo de la Catedral de Cuenca. Cfr. M. Rokisk1i Lizaro, Op. cit., pp. 26

y sigs.
1 J. A. CeAN BErRMUDEZ, Diccionario historico de los mds ilustres profesores
de las Bellas Artes en Espaiia, Madrid, 1800, I, pp. 332-5; seglin este autor, la

cédula dataria del 1 de septiembre; segiin la cédula del Archivo General de Palacio
de Madrid su fecha es del dia 10 (A.G.P., Cédulas Reales, 5, 1576-1580, f. 248 v.°).

20 CeAN BerMUDEZ, [bidem. A.G.P., Cédulas Reales, 8, 1591-1595, {. 72.

1 Siempre ha sido tenido por florentino y asi lo sefialé en muchos de sus docu-
mentos; de hecho, seglin su testamento, su hermana Catalina Cincinato vivia en
«Poggibonce» (Poggibonsi), «tierra del Duque de Florencia». Curiosamente, en una
Cédula Real del 17 de junio de 1577 (A.G.P., Cédulas Reales, 5, 1576-1580, f. 54 v.%),
se le llama Romulo Cincinato, «florentin pintor romano», quiza sefialando su educa-
cién y formacion artistica romana mas que toscana.
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22 Véase LAYNA, Historia..., IV, p. 158, y Antonio HERRERA CAsapo, «La Ca-
pilla de Luis de Lucena en Guadalajara (Revisién y estudio iconografico)», Wad-Al-
Hayara, 2, 1975, p. 23.

23 Las relaciones familiares exactas no estin demasiado claras.

2+ Josi MARfA QuapRADO v V. DE 1A FUENTE, Espafia, sus monumentos y artes...
Castille la Nueva, Barcelona, 1886, 1I, p. 46, naota 2.

25 A. Herrera Casano, «La Capilla...», p. 10.

% LayNA, Historia..., IV, pp. 130-1. Juan DicEs ANTON y MANUEL SAGREDO,
Biografias de hijos ilustres de la provincia de Guadalajara, Guadalajara, 1889.

27 AG.P., Cédulas Redles, 5, 1576-1580, f. 248 v.°
2 A.G.P., Cédulas Reales, 6, 1580-1587, f. 6-6 v.°

29  Juan Bautista y Angel aparecen en la obra del monasterio de El Escorial en-

tre 1564 y 1569; cfr. GREGORIO DE ANDRES, «Inventario de documentos sobre la
construccién y ornato del Monasterio del Escorial existentes en el Archivo de su
Real Biblioteca», 4.E.A., 177 (anejo), 1972, pp. 9 v sigs.

3 Recientemente se ha hipotizado sobre la posible participacion del pintor ge-
novés Bartalomé de Matarana; cfr. FERNANDO BENITO DOMENECH, «El pintor Bar-
tolomé Matarana. Datos para una biografia ignorada», Archive de Arte Valenciano,
1978, pp. 60-4.

31 De hecho, no parece que en 1582 estuviera la obra terminada; en enero
de 1582, con motivo de las fiestas matrimoniales de D.* Ana de Mendoza y D. Ro-
drigo de Mendoza (buena ocasién para la inauguracién del piso bajo), sélo se utilizo
de esta planta una sala del «cuarto bajo que cae sobre el corredor nuevo de la huer-
tan; cfr. Relaciones histéricas de los siglos XVI y XVII, Madrid, 1896, XIV, p. 162.
En esta sala reposaron el dia 20 el Marqués de Mondéjar y su hermano D. Bernar-
dino de Mendoza. Sabemos que en octubre de 1575 Cincinato estaba en Madrid
(MercEDES AGULLS CoBo, Noticias sobre pintores madrileiios de los siglos XVI
y XVII, Granada, 1878. p. 50), asi como en noviembre de 1578, obligdndose a rea-
lizar en dos meses un retablo de la Quinta Angustia para la capilla de la madrilefia
Cércel de Corte (CrisTOBAL PEREZ PASTOR, Coleccién de documentos inéditos para
la historia de las Bellas Artes en Espafia, Madrid, 1914, p. 28).

32 En 1581 volvia a trabajar en el Alcdzar madrilefio (V. GERARD, Ob. cit., p. 41)
y desde esta fecha hasta 1588/1591 la documentacion nos lo sitda siempre entre la
Corte y el Escorial (JuLiAN ZArRco Cukvas, Pintores italianos en San Lorenzo el
Real de El Escorial (1575-1613), Madrid, 1932, pp. 141, 154-6, 163 y 184, y Pinto-
res espanoles...(1566-1613), Madrid, 1931, pp. 142 y 178.

3 AH.N., Osuna, Planos, n.* 65 y 64 respectivamente.
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3 Sobre este tipo de fronton véase ANTONIO BoNET CORREA, «El frontén inver-
tido», Bracara Auguste, xxvii, 63(75), 1973; RupoLF y MARGARET WITTKOWER,
The Divine Michelangelo. The Florentine Accademy’s Homage on his Death in 1564,
Londres, 1964, y EVE Borsook, «Art and Politics at the Medici Court I: The Fu-
neral of Cosimo I de’Medici», Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Flo-
renz, 1965, pp. 30-54. Seglin Settimanni (citado por Borsook), el frontispicio inver-
tido indicaba desventura e interrupcién del curso de la vida; si este significado era
conocido por Cincinato o el mentor iconografico de la Sala de Atalanta, era logico
que apareciera este motivo en la decoracién de estuco y que, como veremos mas
adelante, fuera sustituido mds adelante, al pretender conferir a la fibula mitolégica
un final feliz en lugar de la desventurada metamorfosis original. Nos encontrariamos
ante una utilizacién iconolégica de un motivo decorativo que resaltaria el valor
icénico de toda arquitectura.

35  Sobre este tema véase sobre todo a CATHERINE DUMONT, Francesco Salviati
aw Palais Sacchetti de Rome et la décoration murale italienne (1520-1560), Ginebra,
pp. 134-35.

% Sobre la colecciéon de tapices, algunos con temas mitolégicos e histéricos,
véase Layna.

También se utilizaron cuadros para la decoraciéon de los muros como lo ates-
tigua la compra de una serie de doce cuadros de emperadores romanos en 1580
(A.H.N., Osuna, Leg. 1886, n.° 11) pertenecientes a Pedro Osorio de Velasco (e. p.
de Madrid Rodrigo de Vera, 7 de junio de 1580, y e.p. de Guadalajara Juan de
Molina, 29 de julio de 1580).

37 Véase V. GERARD, Op. cit., y J. J. MARTIN GONzZALEZ, Op. cit., para Madrid;
para El Viso, TrRiNIDAD DE ANTONIO, «El Palacio de Viso del Marqués» (memoria
de licenciatura inédita, de 1972, citada por SANTIAGO SEBASTIAN, Arte y Humanismo,
Madrid, 1978, pp. 72 y sigs.). En la Sala de Linajes de este tltimo palacio aparece
una solucién de quadro riportato sobre una cornisa sostenida por fingidas columnas,
entre las que se asoman los miembros de la familia del Marqués de Santa Cruz.

38 Monumentos arquitecténicos de Espana, 1V, Madrid, 1859, cuaderno 30.

3  LAvYNA, Historia..., IV, lam. II, 1.

4 En las esquinas del techo todas las figuras podrian identificarse, con dudas,
como Minerva y Apolo.

# La posicion escorzada de las cabezas de los animales y el mal estado de con-
servacién del fresco impiden asegurarlo; podria tratarse de ciervos, animales tipicos
del tiro del Tiempo segiin los carros derivados de los Trionfi de Petrarca. El motivo
guadalajarefio, con el tiro encabritado aunque visto frontalmente, podria depender
del grabado correspondiente de Valgrisi de Il Petrarca con lespositione de Valutello,
Venecia, 1561. Cfr. ERwiN PANoFsKyY, «El Padre Tiempo», en Estudios sobre icono-
gie, Madrid, 1972, pp. 93 y sigs.
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42 Veéase VICENzO CARTARI, Imagini delli dei de gl'antichi, Venecia, 1647 (ed.
principe, Venecia, 1556), ed. de Walter Koschatzky, Graz, 1963, pp. 11-2, y CEsARE
Rira, Iconologia overo descrittione di diverse imagini cavate dall’antichita e di
propria inventione, Roma, 1603 (ed. principe, sin grabados), Roma, 1593), ed. Erna
Mandowsky, Hildesheim, Nueva York, 1970, pp. 141-2, citando a la Eternidad/Per-
petua como generatriz de la Totalidad, incluido el Tiempo. Nétese, naturalmente, que
algunas de estas ediciones con grabados son posteriores a la obra de Guadalajara
y no pudieron ser fuente iconica directa de Cincinato; sin embargo, es posible que
el pintor o el mentor del programa conocieran algunas de las fuentes de los autores
antes citados.

4 LAYNA, Historia..., IV, II, 2.

#“  Nos fundamos en las analogias entre la Guadalajara contemporanea y la
ciudad representada en B 6, sobre todo en la que parecen surgir, a la derecha, el
Alcazar-Palacio ducal y, a la izquierda, la mezquita-parroquia de Santa Maria de
la Fuente (para ésta véase el grabado de Villaamil en LaoYNA, Historia..., I, 1am. VI)
y la puerta de Alvar Fifiez, al centro.

4  Francisco pE MepiNa. MeNpoza, Vida del Cardenal de Espario. Memorial
Histérico Espafiol, VI; PEpro SALAZAR DE MENDOZA, Crénica del Gran Cardenal
Don Pedro Gonzilez de Mendoza, Toledo, 1625, y ALoNso NUNEzZ DE CASTRO, Histo-
ria eclesidstica y seglar de la muy noble y muy leal ciudad de Guadalajere, Madrid,
1653.

4% LAYNA, Historia..., I, p. 43.

47 Asi aparece en el Plano 65 del A.H.N., Osuna, y en Francisco pE TORRES,
«Historia de la muy noble ciudad de Guadalajara», B.N. pe Maprip, Ms. 1689, {. 41,
e «Historia de la mui nobilissima ciudad de Guadalajara», B.N. pE MapriD, Ms. 1690,
cap. i.

4 Casada su madre, hija del Rey de Escocia, con Lope Lépez.

4 Sobre los origenes de la Casa de Mendoza en la época contemporanea, véase

LoPE GARCiA DE SALAZAR, Las Bienandanzas e fortunas, ed. de Angel Rodriguez
Herrero, Bilbao, 1967, IV, xx; PRUDENCIO DE SANDOVAL, Chrénica del inclito Empe-
rador de Espaiia Don Alonso VII, Madrid, 1600, ff. 453-6, 378 y sigs.; Francisco
GOMEZ DE SALAZAR, Crénica del Emperador Alfonso VII, y la obra de Salazar de
Mendoza ya citada. Asi mismo, Francisco pE MEDINA, Op. cit., o las «Batallas y
Quinquagenasy (I, 8), de GonzaLo FERNANDEZ DE OVIEDO. Sobre genealogias histo-
ricas, ALBERTO y ARTURO GARcfA CARRAFFA, Diccionario herdldico y genealégico
de apellidos espaiioles e hispanoamericanos, XL, Salamanca, 1931, pp. 266-72, y
CRISTINA DE ARTEAGA Y FALGUERA, La Casa del Infantado, cabeza de los Mendoza,
Madrid, 1940.

Sobre la existencia histérica de D. Zuria, véase, por ejemplo, EsTANISLAO J. DE
LABAYRU Y GOICOECHEA, «;Es auténtica la existencia de Juan Zuria?», en Historia
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general del Sefiorio de Vizcaya, Bilbao, 1895, reed. Bilbao, 1968, I, pp. 381-94, y II,
Pp- 45-9, para diversisimas listas geneal6gicas de los primeros «pre-sefioresy y sefio-

res de Vizcaya.

50 La relacién con D. Zuria estaba siendo también establecida por estas mismas
fechas (1572-6) por otro Mendoza, el tercer Marqués de Cafete, D. Diego Hurtado
de Mendoza, en el epitafio de su antepasado y homénimo fundador de la Casa de
Cariete, en su capilla del Espiritu Santo de la catedral de Cuenca: «Aqui yace el
muy noble Diego Hurtado de Mendoza... de varén en varon del Infante Don Zuria,
Sefior de Vizcaya...»n. Véase ANSELMO SANZ SERRANO, La Catedral de Cuenca, Cuen-

ca, 1959, pp. 117 y sigs.

51 Para Pierio VALERIANO, Hierogliphica, sive de Sacis Aegyptorum aliarumque
gentium literis commentarii, Basilea, 1575 (ed. principe 1566), f. 431 v.° Su icono-
grafia parece derivarse de CARTARI, Op. cit., p. 195, mas que de la imagen que
recogera Ripa, Op. cit., pp. 202-3.

52 CARTARL Op. cit., p. 195, y Ripa, Op. cit., pp. 202-3.

% Ha desaparecido la corona de laurel, para Ripa atributo del honor logrado
por medio del cultivo de la ciencia y las letras.

5 Ripa, Op. cit., p. 141, mezclando dos imégenes de representacion de la Eter-
nidad.

5 CARTARL Op. cit., p. 7, y Ripa, Op. cit., p. 415.

5% De él se conserva, en el A.H.N., Osuna, Leg. 3398 C, f. 29, una peticién
de 1564 para imprimir el «Manual de cosas notables» de D. Ifigo Lépez de Men-
doza. En relacion con la forma de las salas de los Héroes y los Dioses, de planta
ochavada, hay que sefalar que estas se reservaba en Espafia, por estas fechas, casi
exclusivamente para capillas de caracter privado; por consiguiente, es muy posible
que estas salas aparecieran verdaderamente como «Templos de los Héroes y los

Dioses».

7 Se conservan dos inventarios de libros de los Duques, de 1575 y 1601, en
AH.N., Osuna, Leg. 1837, n.° 8, y 1948, n.° 3, respectivamente. Segiin el primero,
entre los libros que pueden interesarnos desde nuestra perspectiva se encontraban
los siguientes: manuscritos sobre las «Crénicas de los once reyes anteriores a Don
Alonso», «Crénica del Cid», «Crénica de Don Alonso», «Libro de cosas memorables
de Espafia», «Décadas» de Tito Livio, «Historias romanasy de Eutropio y Paulo
Diacolo (sic), la «General Historia de Alonso decimo» —ya de imprenta segin el
inventario—, «Quinto Curcio», «Summa de varones ilustres», «Josefo de bhello ju-
daico», «Apiano Alexandrino», «Eneida», «Vidas de Plutarco», «Jenofonte», «Gene-
racién de los dioses», «Salustio», «Homero», «Esopo», «Vidas de romanos y grie-
gos», el Memorial del IV Duque, «Vida de Cleopatra», «Eglogas de Virgilio», «Pli-
nio», «Marco Fabio Calvo de la pintura de Roma», «Altertum de Policiano», «Julio
Frontino», «Jorge Alexandrino», «Marco Varron», «Cornelio de viris illustribus»,
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«Veroso caldeo», «Polibio», «Ausonio», «Macrobio», «Silio italico», «Frutos de
Ovidio», «Ars amandi», «Metamorfosis sin alegorias», «Eutropio Historia romanay,
«Lactancio Firmiano», «Ilustres varones de Plinio», «Vellocino de oro de Alvar
Gomez», «Triunfos de Petrarca» (Valladolid, 1541), varias ediciones de Boccaccio
y Petrarca, «Guerra de romanos de Dion», «Imagenes de las mujeres augustas»,
«De medallas», «Vitruvio grande», «Suetonio vida de emperadores», «Divisas de
Jovio», «Roma triunfante e ilustrada de Biondo», dos nuevos Vitruvios, Leon Bat-
tista Alberti, Luca Pacioli, «Libro de batallas de Espafia», «Vitruvio en latin», «otro
Vitruvio», «Imagen de los emperadores», libros de caballerias y amores en francés,
etcétera.

En el inventario de 1601 aparecen ademds, sin contar muchos dedicados a temas
mitolégicos, los «Emblemas de Covarrubias», «Vidas de griegos y romanos», «Serlio
de Villalpando», «Flavio Josefo», «Destruicion de Jerusalem», «Cosas fantasticas
y prodigiosas», «Diego de Sagredo Medidas del romano», «Guerra de Alemania»,
etcétera.

8 VaLErio MAxmvo, Op. cit., 1, 7, y V, 6; Tiro Livio, Op. cit., VIII, 6-10.
5 Lépez pE Menpoza, Op. cit., pp. 127-9.

60 Var. MAx., III, 3; Livio, II, 12.

6 Loépez pe MENDOZA, pp. 70-3.

62  VYar. Mix., III, 2; Trro Livio, II, 10.

6  Falta, en cambio, en el «Memorial...».

6  Var. Mix., VI, 3, 6; Livio, I, 24.

6 Lopez pE MENDOZA, pp. 49-50.

% Como después recogera Ripa, Op. cit., pp. 416-7.

§  Rrpa, Op. cit., p. 292 y en el emblema de Otto Venius con la «Caida de
Icaro», citado por Guy DE TERVARENT, Attributs et symboles dans Lart profane,
Ginebra, 1958, pp. 146-7 y fig. 41,

% JeAN Seznec, The Survival of the Pagan Gods. The Mythological Tradition
and its Place in Renaissance Humanism and Art, 1450-1600, Nueva York, 1961,
pp- 303-4.

% Ripa, Op. cit., p. 201,

7 La figura masculina aparece con armadura (impropiedad en el caso de una
identificacién con Vulcano), pero no lleva en la mano arma alguna sino una especie
de martillo, mis propio del dios del fuego esposo de Venus. Presenta una sola pierna
visible y aparece sentado sobre una especie de doble rueda; estos elementos apun-
tan a Vulcano como dios cojo instructor cultural de la humanidad.
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L Grovannt Boccaccio, Genealogie deorum gentilium libri, ed. de V. Romano,
Bari, 1951.

2 Asi, por ejemplo, en LaYNA (Historia..., IV, p. 160) o en ANTONIO HERRERA
Casavo, El Palacio..., pp. 73-4.

B Qviolo, Metamorfosis, VIII.

“  ErRwIN Panorsky, Op. cit., pp. 139 y sigs.

% Jlustracién en LAYNA, Historia..., IV, lam. III, 1.

% A, HerrerA Casapo, «Nota de arten, Wad-Al-Hayara, 2, 1975, p. 62.
" Qvipio, Metamorfosis, X, 4.

% En Obras poéticas de Diego Hurtado de Mendoza, Madrid, 1877, pp. 223
y sigs. Citado y comentado por Josg Maria pE Cossio, Fdbulas mitolégicas en Es-
pana, Madrid, 1952, pp. 60 y 183.

® Ripa, Op. cit., pp. 60 y 183.
8 Idem, p. 183.
& Jdem, p. 62.

8 CARTARI, Op. cit., pp. 72-3, cielo como Jupiter alado, con estrellas y cuernos
en la cabeza.

8  RipPA, Op. cit., pp. 48-9, citando a Boccaccio, Op. cit.,, IV, y CARTARIL, Op.
cit., p. 58.

8 Véase, por ejemplo, la serie de cuatro grabados de las Virtudes de Escipion,
de Gerard de Jode, citadas por AurORA CAsANovVAs, Catilogo de la Coleccion de
grabados de la Biblioteca de El Escorial, en Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona, 1963-4, 1, p. 194.

8  Lépez DE MENDOZA, Op. cit., pp. 192-4.

% JuaN PErez pE Mova, Philosophia secreta donde debaxo de historias fabu-
losas se contiene provechosa a todos estudios. Con el origen de los idolos, o dioses
de la Gentilidad, Alcald de Henares, 1611, cap. ii.

87 Véase Fray HernNaANDO PEcHA, «Historia de las vidas de los excelentisimos
sefiores duques del Infantado y sus progenitores desde el Infante don Zuria primer
sefior de Vizcaya hasta dofia Luisa de Mendoza condesa de Saldafia» (1635) (citado
por LAYNA, Historia..., 11, pp. 332 y sigs.): «leia en latin y en romanze con velo-
zidad y escrivia tan aprisa como si ganara de comer en ellon. Sobre la boda véase
Layna, Ibidem y Relaciones histéricas..., XIV.
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8 Aunque algunos ejemplos del tema de la carrera de Atalanta e Hipémenes
nos son conocidos entre las obras de pintura italiana del siglo xvi—no en Espafia—,
no tenemos noticia de ningan programa tan vasto como este sobre esta metamorfosis
ovidiana.

8 5. SEBASTIAN, Op. cil., pp. 72 y sigs., siguiendo el trabajo inédito de Tri-
nidad de Antonio.

% JULIAN GALLEGO, Visién y simbolos en la pintura espariola del Siglo de Oro,
Madrid, 1972, pp. 49 y sigs.

91 S, SEBASTIAN, Op. cit.

92 Podrian sefialarse a los historiadores Francisco de Medina Mendoza y Ber-
nardino de Mendoza, Luis Galvez de Montalvo o los poetas y II y III Marqueses
de Montesclaros, D. Juan y D. Juan Manuel de Mendoza.

%  B.N. pE Maprip, Ms. 1104, ff. 1.2, sin fecha.

9  MARCEL BATAILLON, Erasmo y Espaiia. Estudios sobre la historia espiritual
del siglo XVI, México-Buenos Aires, 1966, pp. 1-22 y 343-4.

9%  Francisco pE Borya San RomAN, «El testamento del humanista Alvar Gémez
de Castro», Boletin de la Real Academia Espaiiola, xv, 1928, pp. 543-66.

% Francisco JAviEr SANCHEZ CANTON, «Viaje de un humanista espafiol a las

ruinas de Talavera la Vieja», Archive Espariol de Arte y Arqueologia, 1927, pp. 221
y siguientes.
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MONUMENTOS HISTORICO-ARTiSTICOS, CONJUNTOS Y PARAJES

PINTORESCOS INFORMADOS DURANTE EL ANo 1982






ALBACETE

CAPITAL

Iglesia de la Asuncion (1 febrero)

Antiguo convento de monjas fran-
ciscanas. Conserva interesantes te-
chumbres en lo que fue su tnica nave
y en la actual Sala de Danza del Con-
servatorio.

ALATOZ

San Juan Bautista (7 junio)

Del siglo XVIII. Iglesia barroca de
una nave con bdveda de cafién y lune-
tos, ctipula en el crucero y capillas la-
terales.

ALBOREA

Parroquia de la Natividad (1 marzo)

Iglesia barroca del siglo XVIII de
tres naves con bévedas géticas y de
aristas y gran presbiterio con béveda
imitando la de cruceria. Portadas sen-
cillas.

ALCALA DE JUCAR
Conjunto historico-artistico (1 febrero)

Poblacién conquistada en 1211, con
puente de origen romano, caserio su-

mamente pintoresco, castillo e iglesia
parroquial de San Andrés, todo con
bellisimas perspectivas y paisaje.

ALMANSA
Parroquia de la Asuncién (1 marzo)

Iglesia del siglo XVI, reformada en
época barroca, de una nave con pro-
fundas capillas laterales y presbiterio
semicircular con columnas, creando
una girola. Buenas portadas manieris-
tas. Se ha relacionado con Andrés de
Vandelvira.

LETUR
Conjunto histérico-artistico (7 junio)

Conjunto sumamente caracteristico,
en buen estado de conservacién, con
tipicas calles, plazas y edificios de in-
terés como el Ayuntamiento y la igle-
sia con portada de 1528. Pertenecié a
la Orden de Santiago. Corresponde
esta proteccién al niicleo antiguo.

MUNERA
Parroquia de San Sebastiin (1 febrero)
Sencilla construccién de una nave,
con bévedas de crucerfa y arcos dia-

fragmas. Portadas sencillas en arco es-
carzano. Torre a los pies.
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PENAS DE SAN PEDRO
Ayuntamiento (7 junio).

Construccién cldsica del siglo XVIII
con poértico y galeria muy sencilla.
Profundamente reformado interior-
mente.

YESTE
Iglesia de la Asuncién (15 noviembre)

Se construye en 1503 por el vizcaino
Ortuiio del Villar, amplidndose a fi-
nes del siglo XVI. Una nave con bé-
vedas de cruceria, cabecera en testero
liso, sin capilla mayor. Portada de
buena calidad, de influencia vandelvi-
riana. Otra portada muy interesante
hispanoflamenca.

ALICANTE
CAPITAL

Convento de las Canénigas Regulares de
San Agustin (28 junio)

Construccién iniciada en 1725, de
sencilla estructura, en la que sobresa-
len la portada barroca y la ciipula de
la escalera que fue de los jesuitas, en
la que intervino Fray Francisco Cabe-
zas. La iglesia de hacia 1800.

Santa Maria (7 junio)

Iglesia gotica de una nave con capi-
llas entre los contrafuertes y bévedas
de sencilla cruceria, remozada en el
siglo XVIII, al que corresponde su
magnifica fachada rococé con colum-
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nas saloménicas y abundante rocalla.
Se hizo esta remodelacién a partir
de 1751.

BIAR

Nuestra Seiiora de la Asuncion (3 mayo)

Iglesia de tres naves con bévedas de
crucerfa y una buena portada plate-
resca. Capilla barroca del siglo XVIII
de interés, asi como la esbelta torre.

MORAIRA-TEULADA

Castillo de Moraira (3 mayo)

Resto de las fortificaciones elevadas
en tiempos de Felipe II. Se incluyen
en el Decreto de proteccién a los cas-
tillos.

PETREL

Castillo (11 octubre)

Magnifico ejemplo de castillo ro-
quero. Se incluye en el Decreto de
proteccién a los castillos.

ALMERIA
CAPITAL

Edificio de la Cruz Roja Espaiiola
(3 mayo)

Construccién ecléctica del siglo XIX.
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos (13 diciembre)

Construccién reformada con la fe-
cha de 1728, como convento de domi-



nicos. Conserva un buen patio rena-
centista de dos pisos con arcos y co-
lumnas toscanas.

CAMPOS DE NIJAR
Edificaciones hidriulicas (11 octubre)
Restos de edificaciones, entre las

que estd el llamado Aljibe Bermejo de
Nijar.

HUECUA

Convento de Agustinos (13 diciembre)
Construcciéon de una nave de tipo
jesuitico, con bdéveda de caiién con

lunetos y cipula. De ladrillo. Portada
barroca y torre de tres cuerpos.

PURCHENA
Parroquia (13 diciembre)
Construccion del siglo XVI, de tres
naves con danza de arcos escarzanos

sobre grandes columnas y techumbre
de gran interés.

ASTURIAS

OVIEDO

Plaza de Toros de Buenavista (3 mayo)

Se inauguré en 1889. En estilo neo-
mudéjar, renovada varias veces desde
1932.

ARENAS DE CABRALES

Santa Maria de Llas (11 enero y 13 di-
ciembre)

De una nave con tres tramos y ca-
becera rectangular, con bdvedas de
arista y de cafién. Portada gética, asi
como un ventanal en la cabecera.
Conserva pinturas, al parecer medie-
vales.

AVILES
Capilla de las Alas (3 mayo)

Dedicada a Santa Maria de las Alas.
Fundada en 1346. Sencilla construc-
cién adosada a la iglesia de San Nico-
l4s, de planta cuadrada con bdveda
de cruceria e interesante decoracién
escultérica y nichos para sepulturas.

Palacio de Balsera (11 enero)
De hacia 1915, en estilo ecléctico.

Buenos herrajes y caracteristica fa-
chada y balconaje.

Palacio Maqua (11 enero)

De mediados del siglo XIX. Ecléc-
tico.

Teatro Palacio Valdés (3 mayo)
Obra del arquitecto Manuel del

Busto, en estilo ecléctico, iniciado en
1900 y terminado en 1920.
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CALDAS, LAS

Cueva de la Lluera (7 junio)

Formada por dos galerias y otra
transversal al fondo. Conserva intere-
santes grabados de caballos, cérvidos,
bovidos y posiblemente mamuts.

CANGAS DEL NARCEA

Colegiata de Santa Maria de Magdalena
(1 marzo)

Edificio barroco iniciado en 1639,
conforme a planos de Bartolomé Fer-
ndndez Lechuga, maestro mayor de la
Alhambra. De una nave, en estilo tos-
cano, capillas laterales y cabecera con
tres capillas rectangulares. Bévedas de
cafién y cipula.

Monasterio de Corias (1 marzo)

Construccién barroca de gran am-
plitud, iniciada en 1774, sobre las rui-
nas del incendiado monasterio funda-
do en el segundo cuarto del siglo XI.
Se deben los planos a Miguel Ferro
Caaveiro, de Santiago de Compostela.
La iglesia, herreriana, es de fines del
siglo XVL.

Palacio de Omaiia (1 marzo)

Construccién de la primera mitad
del siglo XVI, alterada, con fachada
entre dos torres, escudos, portada re-
nacentista y patio pequefio, con co-
lumnas renacentistas.
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Palacio de Pefialba (1 marzo)

Restos de un palacio barroco, con
ventana rectangular y con escudo en
el piso noble. El resto profundamente
transformado.

Palacio de Toreno (1 marzo)

Buen ejemplo de palacio barroco,
bien conservado, con torreones angu-
lares, portada resaltada, escudos y pa-
tio con pilares octogonales en el piso
bajo, adintelado.

GIION

Mercado del Sur (30 noviembre)

Construccién en hierro de 1897-
1899, conforme a proyecto de Maria-
no Medarde, de planta pentagonal
irregular.

Plaza de Toros de El Bibio (3 mayo)

Obra del arquitecto Ignacio Velas-
co, iniciada en 1888. En estilo neo-
mudéjar. Muy renovada.

LUANCO

Palacio de los Méndez Pola (13 diciem-
bre)

Palacio barroco, reformado, en in-
teresante contexto ambiental.



LLANES

Palacio de los Condes de Ia Vega del
Selle (11 enero)

Sencilla construccién de dos pisos
con vanos rectangulares.

MORCIN

Ermita de la Magdalena en Monsacro
(19 abril)

Rectangular, de una nave, con 4b-
side semicircular, de sillarejo. Béveda
de caiién. Abandonada.

. Ermita de Santiago en Monsacro
(19 abril)

Pequefia construccién octogonal
con capilla y con arcos de medio
punto. Segin la tradicién en el “Pozo
de Santo Toribio”, que se conserva en
el centro, se guardaron las reliquias
de la Cdmara Santa por Santo Tori-
bio de Astorga. Abandonada.

NAVA
Palacio de la Ferreria (28 junio)
Situado en magnifico paisaje. Cons-
truccién que conserva restos medie-

vales y otras barrocas adicionadas al
niicleo primitivo.

SIERO

Capilla de Santa Ana, en Meres
(28 junio)

Construccién barroca, del siglo
XVII, de una nave, cubierta con bé-

veda de cafién. Sobresale la fachada,
con columnas torsas, jambaje barro-
co y frontén partido curvo, con es-
cudo.

San Martin de Argiielles (28 junio)

Iglesia de una nave, que conserva
su cabecera con dbside semicircular
y cdmaras laterales, asf como en el
crucero, elementos romdnicos de tra-
dicién asturiana. Se documenta en
el 857. Renovada. Retablo barroco de
Tamariz de Campos.

TEVERGA

Santa Maria de Villanueva (28 junio)

Iglesia romdnica, reformada, de tres
naves con bévedas de cafién. Conser-
va interesantisimos capiteles romdni-
cos, asi como una buena pila bautis-
mal, también romdnica, y retablo ma-
yor barroco.

AVILA

CAPITAL
Capilla de Mosén Rubi (28 junio)

Es una de las construcciones manie-
ristas mds caracteristica de la arqui-
tectura abulense, Sobresalen la porta-
da y la zona de los pies, que se afia-
den a la magnifica construccién de la
capilla de principios del siglo XVI,
que sigue el esquema de la cabecera
del Parral de Segovia.
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Ermita de San Martin (15 noviembre)

Sencilla construccién de tres naves,
con buena torre mudéjar de planta
cuadrada y tres cuerpos, los superio-
res de ladrillo.

Ermita de Nuestra Seiiora de las Vacas
(28 junio)

De fines del siglo XVI, en estilo he-
rreriano, que se afiade a un cuerpo
mds rustico y primitivo. La capilla
mayor se cubre con ciipula, con es-
culturas en las pechinas.

Las Gordillas (7 junio)

Fundacién de dofia Maria Dadvila,
a principios del siglo XVI. Iglesia y
convento del siglo XVI, de una nave
con patio con columnas renacentistas
y zapatas. Conserva restos romanicos
de otras iglesias abulenses.

Monasterio de la Encarnacion (12 di-
ciembre)

Fundado en 1515. Iglesia reformada
a mediados del siglo XVIII y conven-
to en torno a un patio o claustro con
arcos rebajados. Portada de gran do-
velaje con alfiz.

San Juan (11 octubre)

Construccion del siglo XVI, aun en
gbtico en buena parte con elementos
herrerianos y barrocos. Su situacién
en la plaza del Mercado Chico es im-
portante en tanto configura la plaza.
Es de una nave con capillas laterales.
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Santiago (15 noviembre)

Construccién del siglo XVI, de una
nave de gran monumentalidad con
contrafuertes, cubierta con bdvedas
de cruceria. Portadas sencillas rena-
centistas.

Palacio de Polentinos (11 octubre)

Actualmente Academia de Intenden-
cia Militar. Construccién del siglo
XVI, con caracteristica fachada plate-
resca decorada con trofeos militares
y patio muy representativo de dos pi-
sos adintelados con zapatas y decora-
cién plateresca. Adiciones barrocas y
modernas, que no desvirtian la belle-
za del conjunto, uno de los mds ca-
racterfsticos de la ciudad de Avila.

Palacio de los Superunda (15 noviem-
bre)

Palacio de la segunda mitad del si-
glo XVI, con dos pisos con torreones
angulares.

Palacio de los Serranos (15 noviembre)

Construccién renacentista de media-
dos del siglo XVI, muy reconstruido
aprovechando los elementos renacen-
tistas. Sobresale la fachada, reorgani-
zada, con escudos.

Torreéon de los Guzmanes (15 noviem-
bre)

Del siglo XVI, cuadrangular, con
almenas. Escalera gética y patio de
arcos escarzanos. Portada de gran do-
velaje con escudos en las enjutas.



AREVALO

San Miguel (13 diciembre)

De una nave, con restos de techum-
bre. De ladrillo. Interesante retablo.

BECEDAS

Iglesia (7 junio)

Es una buena construccién de fines
del gético, de una nave, con arcos
transversales, cubierta de madera y de
cruceria en la capilla mayor. Buen re-
tablo plateresco de escultura, asi como
la fachada y algo mds tardia la torre.

BURGOHONDO

Abadia de Nuestra Seiiora de la Asun-
ciéon (1 marzo)

Iglesia gética de tres naves, con te-
chumbre a par y nudillo. Abside se-
micircular, de mamposteria y ladrillo.
Buena torre del siglo XVI.

CEBREROS
Parroquia de Santiago (28 junio)

Iglesia del siglo XVI, de tres naves,
con grandes pilares cilindricos y bé-
vedas de aristas barrocas. Portadas
manieristas. Torre sencilla de tres
cuerpos.

MADRIGAL DE LAS ALTAS TO-
RRES

Hospital Real (7 junio)

Hospital de la Purisima Concep-
cién. Es una construcciéon en la que

se funden las formas renacentistas y
barrocas. Dos pisos, el inferior con
arqueria de ladrillo y con pies dere-
chos el superior. Patios en mal estado,
asi como la capilla. Consta su funda-
cién en 1443.

SAN JUAN DEL OLMO

Ermita de la Virgen de las Fuentes
(1 marzo)

Sencilla construccién de una nave
del siglo XVII, con ciipula, bdvedas
de aristas y bellos retablos barrocos.
En el atrio, cruces de piedra y dos
fuentes barrocas.

BADAJOZ
ALBURQUERQUE

Santa Maria del Mercado (13 noviem-
bre)

Iglesia gdtica de tres naves, con bé-
vedas de cafién con lunetos y a los
pies de terceletes. Tendria techumbre.
Conserva muy interesantes retablos
con pinturas.

BALEARES
MALLORCA

Molinar de Levante (11 enero)

Se trata de dos molinos maquileros
de los cuarenta que a principios del
siglo se conservaban. Construccién
caracteristica de seis aspas, con cuerpo
cilindrico, que es lo que subsiste. Se
debe extender la proteccion a todos
los molinos de la isla.
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ALGAIDA

Conjunto histérico-artistico de Castellitx
(1 marzo)

Interesante conjunto presidido por
una iglesia medieval, gética, de una
nave, reformada en el siglo XVIII y
otros restos de construcciones, en be-
llo lugar paisajistico.

MANACOR
Torre de Enegistes (15 noviembre)

Restos de palacio medieval, gético,
con arco de medio punto en la por-
tada y ventanas.

MANCOR DEL VALLE

Capilla de Santa Lucia (1 febrero)

Construccion gética, del siglo XIV,
con techumbre sobre arcos diafragmas,
muy sencilla. Puerta de arco de medio
punto de grandes dovelas, Es una de
las mds primitivas y caracteristicas del
gbtico rural mallorquin.

San Juan Bautista (1 febrero)

Construccién de principios del si-
glo XIX, debida al arquitecto capu-
chino Fray Miguel de Petra. De una
nave con béveda de cafién con lune-
tos, cuatro tramos y presbiterio con
capillas laterales rectangulares. Refor-
mada.
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MENORCA

MAHON

Lazareto en la isleta del Puerto (11 oc-
tubre)

Construido entre 1793 y 1807, de
interés como ejemplo de construccién
sanitaria. Se debe extender la protec-
cién a la isleta.

IBIZA Y FORMENTERA
Iglesias rurales (3 mayo)

Conjunto histérico-artistico muy ca-
racteristico como ejemplo de arqui-
tectura popular, que se debe proteger,
asi como su contexto ambiental.

IBIZA
SAN JUAN BAUTISTA
Santuario des Cuyeram (7 junio)
Dedicado a la diosa Tanit, del que
proceden numerosas estatuillas de la

diosa. Muy importante en relacién con
la cultura pinica.

BURGOS

AGUILAR DE BUREBA

Parroquia (15 noviembre)
Construccién inicialmente del si-

glo XII, con sucesivas reformas hasta
el siglo XVIII. Del siglo XII la nave



y el dbside con béveda de caiion
apuntado y ciipula sobre pechinas.
Coro en alto a los pies.

ALMINE
San Nicolas (11 octubre)

Romdnica, reformada, de una nave
con cupula sobre trompas en el cru-
cero y torre con arquillos pareados.
Ventanas con interesante decoracion.

AMEYUGO
Santa Maria (11 octubre)

Iglesia gética muy reformada, de
una nave, de planta rectangular. Reta-
blos neocldsicos y barrocos.

ARANDA DE DUERO
San Juan (7 junio)

Iglesia gética de buena silleria, de
tres naves, con capillas que rematan
en cabecera recta. Portada con mol-
duraje de gran interés e imagen de
San Juan. Solidisima torre de muy
principios del gético. Fuertes contra-
fuertes. Es una de las edificaciones
mds caracteristicas de la poblacién.

BRIVIESCA
Santa Maria (1 febrero)
Construccién de gran amplitud, de

tres naves, con bdvedas imitando las
de cruceria. Se reformdé entre 1788

y 1792. Es un magnifico ejemplo de
arquitectura con fachada neocldsica,
Unica en la provincia. Interesante ca-
pilla de los Briviesca, con forma del
gético renacentista del siglo XVI.

BUTRERA

Nuestra Seiiora de Septiembre (11 sep-
tiembre)

Iglesia roménica de planta crucifor-
me con 4bside semicircular, béveda
de ojivas en el crucero y dos absidio-
las. Interesante decoracién escultérica
tanto en los canecillos como en la
portada e interesante Virgen con el
Nifio en el dbside.

CELADA DEL CAMINO
Parroquia (7 junio)

Magnifica iglesia gética, de una na-
ve, con dbside semicircular y bdvedas
de cruceria. Portadas gdéticas y torre
renacentista a los pies.

CORUNA DEL CONDE

Ermita del Santo Cristo de San Sebas-
tian (11 octubre)

Sencilla construccién romdnica de
una nave, con techumbre y capilla
mayor rectangular, abovedada y deco-
rada con arquerias al exterior. Buena
portada romdnica muy sencilla. Es la
unica con cabecera rectangular de la
provincia de Burgos.
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ENCIO

San Cosme y San Damiin (11 octubre)

Iglesia del siglo XIII, de una nave
con béveda de caiidén apuntado y 4b-
side semicircular romédnico, con cane-
cillos. En semirruina.

ESCALADA

Conjunto histérico-artistico (11 octubre)

Conserva un buen grupo de edifica-
ciones barrocas y de cardcter popular.
Aparte del caserio, sobresale la iglesia

~ de Santa Maria.

ESCOBEDO DE ABAJO

Ermita de la Virgen de la Oliva (11 oc-
tubre)

Iglesia romdnica en buen estado de
conservacién, de una nave, con bdve-
da de cafién con arcos fajones y ci-
pula ya barroca, como la cabecera.
Portada romdnica.

LARA DE LOS INFANTES

Parroquia de la Natividad (1 febrero)

Consta existia en el siglo X, en re-
lacién con el Conde de Ferndn Gon-
zdlez. De una nave, gética, con béve-
das de cruceria y dbside roménico, asi
como la galeria porticada y una de
las portadas, correspondiendo la otra
a principios del siglo XIIIL
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MAHAMUD

Parroquia (11 octubre)

Iglesia gética del siglo XIII, con
reformas del XV. Tres naves y capilla
mayor poligonal. Magnificos retablos
renacentistas. Interesante pila bautis-
mal.

MIRANDA DE EBRO

Conjunto historico-artistico (11 octubre)

Caracteristico conjunto que conser-
va el trazado medieval. Sobresale el
borrio de Aquende.

NAVAS DE BUREBA

San Blas (11 octubre)

Iglesia de una nave, del siglo XIII,
con bévedas de ojivas, capilla mayor
semicircular e interesante por su es-
cultura y los arcos de la cabecera.

ORBANEJA DEL CASTILLO
Conjunto historico-artistico (11 octubre)

Se sitia en uno de los parajes mds
caracteristicos de Burgos, destacando
por sus construcciones populares su-
mamente interesantes y edificios como
la Casa de los Canes y la del antiguo
hospital, con soportal.

PAMPLIEGA
Parroquia (11 octubre).

Magnifica construccién del siglo
XVI, de una nave, con crucero y ca-



pilla mayor poligonal. Bévedas de cru-
cerfa de complicadas trazas. Torre a
los pies sobre el ingreso. Intervino en
su construccién Juan de Vallejo. Con-
serva el magnifico retablo mayor re-
nacentista, aparte de otros retablos de
interés.

PINEDA DE LA SIERRA
Conjunto histérico-artistico (11 octubre)

En torno a la iglesia romdnica, cons-
trucciones populares de silleria y
mamposteria.

San Sebastiian (11 octubre)

Romdnica, ya con béveda de cafién
apuntado. Interesante portada con ar-
queria y galerfa porticada, ademds del
buen dbside romdnico.

PRESENCIO
San Andrés (13 diciembre)

Gotica del siglo XV, de tres naves,
que debidé iniciarse a fines del siglo
XIV y se termind en el XVI. Sencilla
portada en arco apuntado.

PUEBLA DE ARGANZON (LA)
Conjunto histérico-artistico (11 octubre)

Poblacién cruzada por el Camino
de Santiago. Construcciones de inte-
rés, puente, caserio en torno a la Pla-
za Mayor y calles de Santiago y de
la Iglesia.

15

SAN VICENTEJO
Iglesia (13 diciembre)

Una nave y dbside romdnico, ya del
siglo XIII. Por inscripcién consta su
consagracién en 1182.

SANTO DOMINGO DE SILOS
Conjunto histérico-artistico (11 octubre)

Conjunto de edificaciones en rela-
cién con el monasterio. Casas blaso-
nadas y de cardcter rural, que se en-
clavan en las calles de las Condesas
y del Medio. Destaca asimismo la igle-
sia de San Pedro, el Arco de la Ca-
dena y el puente.

SEDANO
Conjunto histérico-artistico (11 octubre)

Conjunto muy caracteristico con
buen caserio con casas blasonadas y
de cardcter popular. Destacan el puen-
te, la magnifica iglesia de Santa Ma-
ria y el barroco Ayuntamiento, asi
como el barrio de Barruelo, la Plaza
v Masa Covanera.

SOLARANA
Parroquia (7 junio)

Iglesia goética de tres naves con sen-
cillas bévedas y de terceletes, en su
mayor parte del siglo XVI. Capilla de
los Angulos, con interesante retablo
de pintura y escultura.
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TREVINO
Conjunto historico-artistico (11 octubre)

Conjunto de edificaciones entre las
que sobresalen la casona del Conde y
las situadas en la plaza de Dofia Ma-
ria Diaz y en las calles Mayor y del
Pozo.

YADOCONDES
Conjunto histérico-artistico (11 octubre)

En el conjunto sobresale el niicleo
central de la plaza, las de la calle
Real, el rollo y el arco de la muralla.

VILLAHOZ
Conjunto historico-artistico (11 octubre)

Conjunto con trazado medieval, en
torno a la iglesia. Sobresale el rollo,
la llamada Puerta de la Torre y las
casas de la calle de Cuatro Cantones
y el barrio de la Fuente.

VILLASANA DE MENA
Palacio (1 febrero)

Construccién gética formada por
dos cuerpos en dngulo, mandado
construir por Sancho Ortiz de Ma-
tienzo a principios del siglo XVI. Fa-
chada de piedra y ladrillo, muy sen-
cilla. Interior en mal estado.
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VILLASANDINO
Conjunto histérico-artistico (11 octubre)

Construcciones populares, salvo las
dos iglesias y el puente sobre el rio
Odra.

VILLAVETA
Parroquia (11 enero)

Construccién de tipo columnario,
conforme a trazas de Rodrigo Gil de
Hontafién en 1529. De gran amplitud
con ricas bévedas de cruceria y mag-
nifica y monumental torre de princi-
pios del siglo XVII. Las bévedas se
terminaron en 1664 por Alonso de la
Pefia y Antonio de Camargo. Buen re-
tablo, acabado en 1690 por Fernando
de la Peiia.

CACERES
ALCANTARA

Santa Maria de Almocévar (13 diciem-
bre)

De fines del siglo XVI, conserva
restos del siglo XIII, como la portada
principal, de tradicién romdnica. Nu-
merosas laudas y enterramientos.

CORIA
Ermita de la Virgen de Argeme (19 abril

Construccién en barroco popular
del siglo XVIII. De una nave, cabece-
ra con cupula sobre pechinas y cama-
rin, con decoracién barroca. Soporta-



les v conjunto muy tipico, no frecuen-
te en Extremadura, en relacién con la
romeria.

VALENCIA DE ALCANTARA
Doélmenes (7 junio)

Conjunto de cerca del medio cen-
tenar de ddélmenes, en peligro de des-
aparicién.

VILLANUEVA DE LA VERA
Conjunto histérico-artistico (7 junio)

Integra un bello conjunto, bien con-
servado, con estrechas calles, caracte-
ristico caserio y plaza con fuente.

ZARZA LA MAYOR

Fuente Conceja (19 abril)

Fuente medieval, reconstruida. Cua-
drangular, de silleria granitica y arco
de medio punto

CADIZ
ALGECIRAS

Antigua Escuela de Artes y Oficios
(1 marzo)

Sencilla construccién de principios
del siglo, popular. Dos pisos, con bue-
nos herrajes en balcones y ventanas.

OLVERA
Conjunto histérico-artistico (11 octubre)

Sobresale el magnifico castillo, a
cuyo pie se sitia la neocldsica iglesia
y un caracteristico caserio.

CANTABRIA
AMPUERO
Iglesia de Udalla (13 diciembre)

Singular construccién de fines del
romdnico, de dos naves, con pilares
fasciculados, de hacia 1250 la cabece-
ra, el cuerpo de la iglesia del si-
glo XIV y la torre del XVII. Puerta
principal sencilla en arco apuntado.

ARREDONDO

Iglesia rupestre de San Juan de Socueva
(15 noviembre)

Es una de las mds interesantes de
Espafia. De una nave, con tabiques
tranversales y 4bside semicircular. Al-
tar con pequefia columna monolitica.
Arcos de herradura. De hacia el si-
glo X.

ARROYUELOS

Iglesia rupestre (3 mayo)

Se considera anterior al siglo X. La
forma recintos irregulares excavados
en la roca.
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BARCENA DE CICERO

Palacio y Capilla de Rugama (13 di-
ciembre)

Conocido como Casona del Carmen.
Se construyé hacia 1740 por Don Lo-
renzo de Rugama, cuyos escudos se
sitdan en la fachada. De grandes pro-
porciones, con torre a la que se adosa
la capilla. De tres cuerpos, de buena
silleria, ventanas con orejeras barro-
cas.

CAMPOO DE EBRO
Iglesia rupestre (3 mayo)

Se forma por recintos irregulares
excavados en la roca. Se considera
anterior al siglo X.

COMILLAS
Universidad Pontificia (13 diciembre)

Portalada de entrada al recinto y
primer edificio de estilo neogético ca-
taldn, de amplias proporciones. El pro-
yecto inicial se debe a Joan Martorell,
realizado por Cristébal Cascante e
iniciado en 1883. Consta la interven-
ciéon de Domenech entre 1890-1892.

CORRALES DE BUELNA, LOS
Estela celta (15 noviembre)
Es la llamada *“estela de Barros”,
situada en este pueblo junto a la er-

mita de la Virgen. Tiene 1,70 metros
de didmetro por 0,32 de espesor. El
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motivo central con rayos, cazoletas,
esvdsticas, cruz, formas geométricas,
circulos, etc. Se la conoce como *“Es-
tela de Santa Catalina”,

HOZ DE MARRON

Santuario de Nuesfra Seiiora de Ila Bien
Aparecida (28 junio)

Del iltimo tercio del siglo XVII,
alin con bévedas de cruceria. Centro
de peregrinaciones que se sitia en un
bellisimo paisaje.

MEDIO CUDEYO

Casa solariega de Cueto en Sobremazas
(11 enero)

Casa formada por un cuerpo rec-
tangular de dos pisos y gran torreén
de cuatro pisos, barroca. Buena por-
talada con escudo, como la casa.

POTES

Conjunto histérico-artistico (15 noviem-
bre)

Es uno de los conjuntos m4s carac-
teristicos de Cantabria. El conjunto se
delimita por el Deva y la carretera de
Riafio, centralizado en torno a la To-
rre del Infantado.

PUENTE ARCE
Puente Viejo (19 abril)

Del siglo XVI compuesto por cinco
arcos de medio punto.



RASINES

Parroquia (13 diciembre)

Del siglo XVI, de una nave con
crucero y capilla mayor rectangular,
con bévedas de crucerfa. Pértico con
arcos carpaneles. En mal estado.

REINOSA
Parroquia de San Sebastian (1 marzo)

Construccién del siglo XVIII, de
tres naves, con buenos retablos. Béve-
das con nervaduras géticas. Sélida to-
rre de dos cuerpos y fachada del si-
glo XVIIIL

SAN VICENTE DE LA BARQUERA

Capilla de la Virgen de la Barquera
(13 diciembre)

Construccién del siglo XVII, de una
nave, de dos tramos, ctipula en el
crucero y bévedas de cruceria en la
nave.

TUDANCA
Conjunto histérico-artistico (28 junio)

Integra el pueblo un conjunto su-
mamente caracteristico de la arqui-
tectura popular montafiesa. Es impor-
tante la casa-biblioteca de Don José
Maria de Cossio.

VALDERREDIBLE
Iglesia rupestre de Cadalso (7 junio)

Se estima anterior al siglo X y se
integra en un conjunto de templos ex-
cavados en la roca.

Iglesia rupestre de Valverde (3 mayo)

Se estima anterior al siglo X y co-
mo las de este tipo se forma por di-
versos recintos excavados en la roca.

CASTELLON

ALBOCACER

Ermita y Hospederia de San Pablo
(15 noviembre)

Complejo arquitecténico de cardcter
rural, del siglo XVI, con restos ante-
riores. Iglesia muy sencilla, de una
nave. Es centro de importante rome-
ria.

ALCALA DE CHISVERT

San Juan Bautista y su torre campana-
rio (15 noviembre)

Construccién de la primera mitad
del siglo XVIII y de la segunda mitad
la torre, ambas magnificos ejemplos
del barroco valenciano. Bellisima fa-
chada y esbelta torre de planta poli-
gonal, de tres cuerpos. La iglesia es
de tres naves con capillas laterales.
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ALMAZORA
Puente romano (7 junio)

Sobre el rio Mijares, junto a la er-
mita de Santa Quiteria. Muy refor-
mado en época medieval y posterior-
mente, Interesante bdveda con arcos
fajones.

BEJIS
Acueducto romane (15 noviembre)

Quedan cinco de los seis arcos que
lo formaban, en mal estado. Parece
construccién medieval sobre restos ro-
manos.

VALL DE UXO

Santo Angel (15 noviembre)

Iglesia barroca del siglo XVII con
cipulas, de tres naves, decorada con
interesantes pinturas al fresco.

CIUDAD REAL
CAPITAL

Casa de Herndn Pérez del Pulgar (7 ju-
nio)

Construccion renacentista con bella
fachada y patio con columnas tosca-
nas y zapatas.

ALMURADIEL

Parroquia (I marzo)

Iglesia neocldsica, de la época de
Carlos 1II, de tres naves, las laterales
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muy estrechas, ctipula central y facha-
da neocldsica.

COZAR
Parroquial (1 febrero)

De una nave, del siglo XVI, con
béveda gdtica en la cabecera y porta-
das manieristas.

DAIMIEL
San Pedro Apéstol (3 mayo)

Construccién del siglo XVI. De
planta de cruz latina, cabecera poligo-
nal y bévedas de cruceria. Se termi-
naba hacia 1600 y de fecha posterior
la terminacién de la torre con cuerpo
octogonal y la fachada barroca.

Santuario de Nuestra Seifiora de las Cru-
ces (3 mayo)

Santuario de gran popularidad, con
iglesia sencilla, barroca, patio con
con cuartos en su entorno; arco de
herradura de ladrillo en la entrada a
la iglesia y Virgen del siglo XV, de
mdrmol, de pie.

PORZUNA
Parroquia (3 mayo)

Sencilla y pobre construccién de la-
drillo, mamposteria y sillarejo, cu-
bierta con techumbre a dos aguas so-
bre arcos diafragmas. Portada en la-
drillo, de simple arco apuntado y de
silleria renacentista. En el presbiterio
béveda de cruceria de yeso.



SOLANA, LA
Ermita de San Sebastian (1 marzo)

Sencilla construccién de una nave,
del siglo XVI, con interesante techum-
bre mudéjar.

VILLAMANRIQUE
Casa de los Manrique (3 mayo)

Casa solariega que tradicionalmente
se considera de Jorge Manrique, aun-
que el escudo es de los Montoya. Pa-
tio de dos pisos con columnas y din-
teles en el primero y pies derechos en
el segundo. 5

VILLARTA DE SAN JUAN
Puente sobre el Cigiiela (1 marzo)

Restos de un puente romano, de
unos trescientos metros, con arcos de
medio punto.

CORDOBA
CAPITAL

Ampliacién del conjunto histérico-artis-
tico (3 mayo)

Corresponde al barrio del Alcdzar
Viejo que constituye un conjunto ca-
racteristico tanto por el trazado de su
red viaria como por el tipo de vivien-
da popular y algunos palacios nobilia-
rios.

San Cayetano (1 febrero)

Magnifica construccién barroca, del
siglo XVII, de una nave con capillas
laterales profusamente decorada y con
buenos retablos con pinturas e imd-
genes. Singular importancia tiene su
fachada, de 1638, obra de Andrés Gu-
tiérrez, conforme a tipologia carmeli-
tana con narthex.

Santuario de Nuestra Seiiora de Linares

(1 febrero)

Santuario de gran devocién y en el
que se vislumbran restos de construc-
cién medieval supuestamente mozdra-
bes.

AGUILAR DE LA FRONTERA

La Candelaria (28 junto)

Construccién barroca debida al ar-
quitecto Juan Ldpez. Interesante por
sus ricas yeserias y la magnifica te-
chumbre. Es de una nave.

BUJALANCE

Parroquia de la Asuncion (11 enero)

Magnifica construccién del siglo
XVI, de tres naves, con arcos goéticos
y bévedas de cruceria y de cafién.
Bella y esbelta torre barroca, incli-
nada. Buenos retablos.

CARPIO, EL

Parroquia de la Asuncién (11 enero)

De mediado el siglo XV, reedifica-
da en 1721. De tres naves, con colum-
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nas cldsicas, en la que intervino Hur-
tado Izquierdo. Interesante sacristia,
antiguo relicario y pantedn.

Torre de Garci-Méndez (11 enero)

Caracteristica torre de infuencia is-
ldmica edificada en 1325 por el maes-
tro Mohammad para el sefior de Jo-
dar. Es un torreén de 24,75 de altura,
rectangular, con arcos de herradura e
interesantisimos matacanes en la esca-
lera.

CASTRO DEL RIO

Torre del convento Scala Coeli (1 fe-
brero)

Torre barroca en buen estado de
conservacién, que pertenecié a la fa-
chada del convento, con paramentos
con placas y restos de claustros anejos.

DOS TORRES

Conjunto histérico-artistico (11 noviem-
bre).

Interesante conjunto con caracterds-
ticas fachadas, ademds de la iglesia y
ermitas.

FERNAN NUNEZ

Palacio ducal y construcciones aledaiias
(1 marzo)

Conjunto de edificios barrocos de
la segunda mitad del siglo XVIII, tra-
zados por el Conde de Ferndn Niifiez,
D. Carlos José Gutiérrez de los Rios.
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Se sitdian en torno a una plaza, desta-
cando el palacio, terminado en 1785,
que conserva interesantisimo conjunto
de mobiliario y obras escultdricas y
pictéricas.

GUADALCAZAR
Torre Mocha (1 febrero)

Restos de la torre barroca desmo-
chada perteneciente al palacio del Vi-
rrey del Perd, D. Diego Ferndndez de
Cérdoba.

HORNACHUELOS
Santa Maria de las Flores (19 abril)

Construccién del siglo XVI de tres
naves que conserva abundantes capi-
teles y elementos constructivos medie-
vales, constando que fue erigida cané-
nicamente en el siglo XIII

OBEJO

Parroquia de San Antonio Abad
(11 enero)

Edificada sobre castillo 4rabe, de
tres naves con columnas, en la que
aparecen arcos de herradura y parece
reconocerse elementos visigodos, aun-
que pudiera ser mudéjar, aprovechan-
do los soportes

PALMA DEL RIO
Santa Clara (11 enero)

Construccién iniciada a principios
del siglo XVI, de sencilla traza, con



magnifica espadafia barroca y claus-
tro con columnas aprovechadas, algu-
nas con mocdrabes, muy curiosas.

PEDRO ABAD
Ayuntamiento (28 junio)
Pésito. Sencilla construccién fecha-
da en 1785 con puerta adintelada e
interior de tres naves con cubierta de
madera.
RAMBLA, LA
Parroquia de la Asuncién (11 enero)
Plateresca, de tres naves, con inte-
resante fachada atribuible a Herndn
Ruiz el Joven, que es lo que se con-
serva de la antigua construccién vya
que se rehizo en 1792. Torre neocld-
sica.
SANTA CRUZ
Despoblado de Teba (7 junio)
Corresponde a la localidad de Ate-
gua, conquistada por Julio César, que
ofrece vestigios de una ocupacién
continuada hasta fines de la Edad
Media.
CORUNA, LA
CAPITAL

Cementerio de San Amaro (11 enero)

Construccién del siglo XIX, situado
en bello paraje, con capilla de 1834,

neocldsica. De gran interés por su his-
toria y vinculacién a la cultura ga-
llega.

CORCUBION

Conjunto histérico-artistico (11 enero)

Es una de las mds bellas villas co-
rufiesas, pues conserva un tipico case-
rio, casas con escudos y diversas cons-
trucciones, ademds de rodeada de un
bellisimo paisaje.

CULLEREDO

Pazo de Labora de Andrade, en Alvedro
(1 marzo)

Residencia de hacia 1925, con bello
jardin.

Pazo de Hombre, en Almeiras (1 marzo)

Del siglo XVIII, en el que nacié la
escritora Sofia Casanova.

LARACHA
Monasterio de Sonadres (28 junio)
Iglesia gotica, alterada, de tres na-
ves, crucero y cabecera con tres capi-
llas con bévedas de cruceria y techum-

bre en el resto. Edificio prioral del
siglo XVIII.

NOYA
Conjunto histérico-artistico (3 mayo)

Conjunto sumamente caracteristico
y de interés tanto por los monumentos
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que contiene como por el cardcter de
sus calles, plazas y edificios, ademds
de un interesante cementerio.

OLEIROS
Santa Maria de Dexo (7 junio)

Iglesia romdnica popular, de una
nave, con dbside semicircular, fechada
en 1236. Conserva la béveda ligera-
mente apuntada del dbside, columnas
con interesantes capiteles, canecillos y
una portada de tradicion romdnica.

Pazo de Abella (19 abril)

De fines del siglo XIX, de dos cuer-
pos, caracteristico de la arquitectura
civil de este momento.

PADRON
Santa Maria de Herbon (11 enero)

Construccién romdnica de una nave
con bellas portadas con arquivoltas,
con arquillos de herradura como 16-
bulos y, a los lados, dos arcos ciegos.
De una nave abovedada y dbside se-
micircular. En un capitel leyenda re-
lativa al obispo Pelagio.

CUENCA
CAPITAL
San Pantaleén (13 diciembre)
Ruinas de la iglesia en la calle de
San Pedro. Gética, de una nave, res-

tos de un arco de la cabecera. Muy
sencillos.
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ALBALATE DE LAS NOGUERAS
Nuestra Sefiora de la Asuncion (19 abril)

Conserva del siglo XIII el tramo de
los pies, con bdveda de cafién apun-
tado y ventana de tradicién romdnica.
El resto barroco, con cipula y de po-
bre fdbrica. Portada gética en arco
apuntado.

ARCAS

Iglesia parroquial (1 marzo)

Del siglo XIII, de una nave, presbi-
terio con arco de medio punto y de
planta semicircular. Techumbre mu-
déjar, sencilla, del siglo XVI. Portada
con arquivoltas apuntadas, moldura-
das.

BARCHIN DEL HOYO

Parroquia (13 diciembre)

Construccién del siglo XVI, de tres
naves, que se cubrian con techumbres,
de las que quedan restos. Retablos ba-
rrocos. Portada de principios del si-
glo XVIL

CARDENETE
Parroquia (3 mayo)

Iglesia de una nave del siglo XVI
cubierta con magnifica techumbre,
bien conservada y de excepcional ca-
lidad, con artesones exagonales. La
portada y torre del siglo XVII.



CERVERA DEL LLANO

Yacimiento del Cerro ‘‘El Recuenco”
(1 febrero)

Parcialmente excavado. Ha suminis-
trado abundantes cerdmicas.

GARCINARRO
Parroquia (19 abril)

Iglesia columnaria de tres naves,
con bévedas de cruceria y bellas por-
tadas renacentistas.

HUETE
Santa Maria de Atienza (7 junio)

Es la cabecera de una magnifica
iglesia gética del siglo XIV, pentago-
nal con esbeltisimos ventanales y de-
talles decorativos.

Monasterio de la Merced (7 junio)

Construccién barroca con iglesia de
tres naves, con bdvedas de cafién y
cipula. Edificio conventual y de gran
amplitud, con magnifica escalera, con
columnas toscanas y cipula. Patio ba-
rroco de dos cuerpos, de ladrillo,
adintelado el superior y con arcos
ciegos cobijando ventanas el inferior.

MONTALBANEJO

Parroquia (11 enero)

Iglesia de tres naves, restaurada,
con bdvedas de aristas y de cruceria

en la cabecera. Magnifico retablo de
Diego de Tiedra, de 1564, incompleto
en su imagineria. Capilla renacentista
y torre cuadrada con cuerpo octogo-
nal.

PRIEGO

Convento de Nuestra Seiiora del Rosal
(19 abril)

Ruinas de una iglesia del siglo XVI,
que se cubria con bévedas de cruce-
ria, fundada en 1525. Conserva restos
de interés.

TEBAR
Parroquia (1 febrero)

Iglesia gética de una nave con bé6-
vedas de cruceria y sencilla portada
renacentista. Capillas laterales.

VILLANUEVA DE LA JARA
Parroquia (19 abril)

Iglesia de buena construccién del
siglo XVI, de una nave con béveda de
cruceria con capillas laterales entre los
contrafuertes. Interesantes pilares tor-
sos en los tramos de la cabecera. Por-
toda renacentista y torre con remate
piramidal remedando aguja gética, ba-
rroca. Capilla del Rosario con abun-
dante decoracién barroca.

VILLAS VIEJAS
Fosos de Cuarto de Bayona (19 abril)

Yacimiento arqueolégico con restos
de un poblado de los siglos II a I
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a. C., correspondientes a poblacién
indigena de la Edad del Hierro, no
romanizada.

VILLAREJO DE LA PENUELA
Parroquia (28 junio)

Construccién barroca del siglo XVII.
Tres naves con bdvedas de aristas.
Sencilla puerta barroca y torre monu-
mental de tres cuerpos.

GRANADA

CAPITAL

Conjunto histérico-artistico (3 mayo; 13
diciembre)

Se cumple lo preceptuado en R. O.
del 5 de diciembre de 1929 y se am-
plia.

Carmen de la Fundacion Rodriguez
Acosta (3 mayo)

Construccién debida al pintor gra-
nadino José Maria Rodriguez Acosta,
que contiene numerosas obras y se
sitda en bellisimo paisaje. En ella in-
tervinieron T. Anasagasti, Jiménez La-
cal y Modesto Cendoya. Magnifico
jardin con esculturas.

Casa Molino de Ganivet (1 febrero)
Casa nim. 8 de la Cuesta de los
Molinos, en la que vivié Angel Gani-

vet. De cardcter popular, en mal es-
tado,
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Casa num. 4 de Puerta Real (19 abril)

En ella se sitda el “Café Granada”.
Del iltimo tercio del siglo XIX, buen
ejemplo de la arquitectura ecléctica
local. Reformado en 1934 y 1950.

Colegio Miaximo de la Compaiiia de
Jesiis (3 mayo)

Antiguo Colegio y Noviciado de la
Compaiifa de Jests situado en el Cam-
pus Universitario de la Cartuja Nue-
va. Se erigi6 entre 1891 y 1894 por
Francisco Rabanal y es un buen ejem-
plo monumental y caracteristico del
neomudéjar de fines del siglo. Sobre-
salen la llamada capilla drabe y la
monumental fachada.

Maristin nazari (28 junio)

Son restos en el Albaicin, que se es-
tima corresponden al Hospital de lo-
cos, frente a la puerta de la iglesia de
la Concepcién. Restos de muros, za-
patas y algunas vigas.

ALMUNECAR

Columbario romano ‘“Antoniano Rufo”
(19 abril)

En la Albina. Subsisten cuatro hile-
ras y tres filas de hornacina.

BUBION
Conjunto histérico-artistico (19 abril)

Pequeiio conjunto rural situado en
bellisimo paisaje y sumamente carac-



teristico por el cardcter tipico de sus
edificios. Se sitia en el barranco de
Poqueira, en la Alpujarra alta occi-
dental.

CAPILEIRA
Conjunto histérico-artistico (19 abril)

En el barranco de Poqueira, en la
Alpujarra alta occidental. Conjunto
andlogo a los de Pampaneira y Bu-
bidn.

GALERA
Parroquia (19 abril)

De mediados del siglo XVI, atri-
buida a Rodrigo de Gibaja. Consta de
nave cubierta con magnifica techum-
bre y otra octogonal en lo que seria
la primitiva cabecera. Fuerte torre.

GOBERNADOR

Parroquia (1 febrero)

Construccién rectangular que con-
serva magnifica techumbre mudéjar,
en buen estado. Puerta sencilla. Ruiis-
tica pila de fines del siglo XVII.

PAMPANEIRA
Conjunto historico-artistico (19 abril)
En el barranco de Poqueira. Es un
conjunto urbano sumamente pintores-

co y de los mds caracteristicos de la
zona.

HUELVA
CAMPOFRIO
Plaza de Toros (3 mayo)

Construccién muy sencilla y pobre,
de tapial, que consta corresponde a la
primera mitad del siglo XVIII, de las
mds antiguas de Espaiia.

HUESCA
BOLEA

Parroquia de Santa Maria la Mayor
(28 junio)

Del siglo XVI, de tres naves de
igual altura con bdvedas de cruceria,
que conserva un magnifico retablo de
pintura de principios del XVIL Por-
tada renacentista. Se atribuye la igle-
sia a Baltasar de Barazdbal.

JAEN
ANDUJAR
Santa Marina (3 mayo)

Construccién del siglo XVII, sen-
cilla, de tres naves cubiertas con bé-
vedas de cafién con lunetos y capilla
mayor de 1646. Conserva algunos ves-

tigios de la antigua construccién gé-
tica.

San Bartolomé (3 mayo)
Iglesia gética de tres naves corres-

pondiente al ultimo tercio del siglo
XV, con capilla mayor de fines del
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siglo, cubiertas las naves con bdvedas
de cruceria v la capilla mayor con bo-
veda bafda. Puertas gdticas y torre
cuadrada con cuerpo octogonal.

CASTELLAR DE SANTISTEBAN

Ex Colegiata de Santiago (3 mayo)

Fundacién de 1633, por el obispo
de Cartagena Don Mendo de Benavi-
des. Se construyé entre 1642 y 1648
por el maestro Juan de Aranda. Es
una sdélida construccién de una nave,
crucero, con béveda de cafién con lu-
netos y ciipula. Portada barroca de
interés y un patio con arcos ligera-
mente rebajados de dos pisos.

MANCHA REAL
San Juan Evangelista (28 junio)

Magnifica construccién del siglo
XVI, de tres naves con fuertes colum-
nas con trozo de entablamento enci-
ma, bévedas baidas y cipula. Portada
del siglo XVII, flanqueada por fuerte
torre, el cuerpo superior octogonal. Se
supone la intervencion de Andrés de
Vandelvira. Ya en el siglo XVII tra-
bajan Antonio Cobos, Juan de Aran-
da vy E. L6pez Rojas, con reforma del
siglo XVIII de Ventura Rodriguez.

MARTOS
Santa Marta (11 enero)
Iglesia mudéjar, de planta rectangu-

lar, de tres naves cubiertas con senci-
llas techumbres. Interesante portada
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gbtica de principios del siglo XVI y
magnifica torre renacentista de 1562.
La capilla de Jesis barroca, del si-
glo XVIL

MENGIBAR

Casa de la Inquicion (28 junio)

Construccion de la segunda mitad
del siglo XVII, de dos cuerpos e in-
teresante portada adintelada con los
sillares en realce.

LEON
GRADEFES
Parroquia de Villarmin (3 mayo)
Iglesia prerromdnica de una nave
con capilla de planta de herradura en
la cabecera, rectangular el exterior.
Del siglo X. Muy posterior la espa-
dana.
HUERGAS DE GORDON
Santuario del Buen Suceso (28 junio)
Sencilla construccién de la segunda
mitad del siglo XVIII. De una nave,
crucero con cupula, capilla mayor

rectangular envuelta en obra del si-
glo XIX. Pértico lateral y espadaiia.

RABANAL DEL CAMINO
Parroquia de la Asuncién (28 junio)

Sencilla iglesia roménica de una na-
ve, con dbside semicircular y béveda



de cafién. Situada en el camino de
Santiago.

SAN MARTIN DE VALDETUEJAR
Parroquia de San Martin (28 junio)

De una nave, del siglo XIII, con
fuertes arcos fajones apuntados y bé-
veda de cafién. Cabecera rectangular
y tras ella la sélida torre cuadrada.
Portada con escultura e inscripcidn.

VILLAFRANCA DEL BIERZO

San Juan (San Fiz de Corullon)
(1 marzo)

Iglesia romdnica de una nave, con
dbside semicircular, abovedada y sen-
cilla puerta con arquivoltas. Espada-
fia. Abandonada.

LOGRONO (Véase RIOJA)

LUGO

TABOADA

Pazo de Taboada en San Pedro de Bem-
bibre (15 noviembre)

Se integra como conjunto monu-
mental con la vecina iglesia romdnica.
Es obra de fines de la Edad Media
con reformas posteriores. Buena por-
tada renacentista, torreén almenado y
patio con columnillas octogonales, za-
patas y soleras de madera, de dos
pisos.

VIVERO
Conjunto histérico-artistico (11 enero)

Interesante conjunto centralizado en
torno a la plaza de Santa Marfa, in-
cluyendo restos de la muralla y la
puerta llamada “Da Calexa”.

MADRID
CAPITAL
Iglesia del Sacramento (28 junio)

Se funda por el Duque de Uceda
en 1615. En su construccién intervi-
nieron Francisco Bautista, Manuel del
Olmo y Bartolomé Hurtado. Magni-
fico ejemplo de arquitectura barroca,
de una nave con capillas laterales y
ciipula. Caracteristica fachada. Reta-
blo neocldsico con pintura de Grego-
rio Ferro.

Biblioteca Nacional (15 noviembre)

Palacio de Bibliotecas y Museos
iniciado por Francisco Jarefio en 1866.
De grandes proporciones, es uno de
los mds caracteristicos ejemplos de
arquitectura ecléctica.

Estacion de las Delicias (19 abril)

Construccién iniciada en 1878. En
hierro, buen ejemplo de arquitectura
racional industrial.

Palacio de los Consejos o de Uceda
(7 junio)

De principios del siglo XVII, que se
atribuyé a Francisco de Mora, docu-
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mentado actualmente como de Alonso
de Turrillo. Clésico en sus formas. Dos
puertas y patio central.

(PROVINCIA)
Atalayas y torres vigias (28 junio)

Restos de fortificaciones y atalayas
de muy diversas épocas: Castillo de
Mirabel, El Berrueco, Arrebatacapas,
Venturada, El Vellén, de la Mina v
Torrejon de Torrelodones.

ARANJUEZ
Conjunto histérico-artistico (19 abril)

Es una de las villas mds caracteris-
ticas de Madrid, como ejemplo de
urbanizacién en relacién con el pala-
cio y el rio. Debe incluirse el conven-
to de San Pascual y extenderse la pro-
teccién hacia el sur y el este.

CERCEDILLA
Calzada romana y puentes (19 abril)

Se trata de cuatro puentes conoci-
dos como de Enmedio, del Descalzo,
de la Venta y del Reojo o del Molino,
que es el principal.

CIEMPOZUELOS
Edificio romano (7 junio)

Vestigios en la margen oeste del Ja-

rama, quizds restos de un arco de

triunfo a juzgar por los sillares, dove-
las e inscripciones.
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CUBAS DE LA SAGRA
Parroquia (7 junio)

Iglesia del siglo XVI, de una nave,
que conserva una magnifica techum-
bre del siglo XVI y un buen retablo
del siglo XVIIL.

EL ESCORIAL
San Bernabé (13 diciembre)

De Francisco de Mora, modelo de
estilo escurialense. Intervino en ella
Fray Antonio de Villacastin. Una na-
ve de cinco tramos, con capillas entre
los contrafuertes.

ESTREMERA

Nuestra Seiiora de los Remedios (11
enero)

Construccién de tres naves, ctipula
en el crucero y apaineladas y rebaja-
das en las naves laterales y central.
Torre de dos cuerpos de silleria y
mamposteria.

EL MOLAR
Iglesia de Ia Asuncién (13 diciembre)

Sencilla construccién de tres naves,
con poértico con arcos escarzanos y
apuntados y torre cuadrada. Cubierta
con techumbre.

NAVALCARNERO
Parroquia (28 junio)

De los siglos XVI y XVII. De tres
naves con bdvedas de cafién con lu-



netos y cupula., Torre mudéjar. Mag-
nificos retablos barrocos.

PARACUELLOS DEL JARAMA
Casa Grande (19 abril)

Sencilla construccién, de escaso in-
terés.

TORRELAGUNA
Santa Maria Magdalena (13 diciembre)

Magnifica iglesia de fines del géti-
co, con obra del siglo XIII. De tres
naves con magnifica portada y torre.
Capillas del mdximo interés.

VALDEMORO

Conjunto histérico-artistico (5 marzo)

Buen conjunto con numerosas igle-
sias, palacios y caserfio de muy diversa
tipologia.

MALAGA
CAPITAL

Antigua Casa-Cuna (13 diciembre)

Construccién de José Martin Alde-
huela en el siglo XVIII. Neocldsica de
tres plantas. Conserva el patio y una
bella fachada con restos de esgrafia-
dos.

Palacio de la Aduana (1 febrero)

Caracteristica construccién neocldsi-
ca conforme a planos de Manuel Mar-

16

tin Rodriguez de 1787. De planta
cuadrada, tres pisos y 4tico, con bello
patio central, de gran monumentali-
dad.

MARBELLA
Las Bovedas (1 marzo)

Restos de un complejo termal ro-
mano, semiexcavado, en muy mal es-
tado de conservacién.

RONDA

Palacio de los Marqueses de Salvatierra
(19 abril)

Buen ejemplo de arquitectura ba-
rroca, situado en lugar sumamente
pintoresco de la ciudad. Se organiza
en torno a sencillo patio, de gran be-
lleza, con arcos sobre columnas, de
planta irregular, como lo es todo el
conjunto.

Cuevas de San Antén (19 abril)

De tres naves, una con dbside semi-
circular. Se supone de hacia el si-
glo X. Es la iglesia rupestre de Santa
Maria de la Cabeza.

MURCIA
CAPITAL
Santa Catalina (13 diciembre)
Del siglo XVIII, de una nave con

capillas. Interesantes esculturas de Sal-
zillo.
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San Juan (19 abril)

Construccién barroca sobre el solar
de la primera iglesia cristiana de Mur-
cia. De tipo jesuitico y fachada termi-
nada en 1795 por Lorenzo Alonso.
Buenas esculturas y altares.

Palacio de los Gonzilez Campuzano
(1 marzo)

Club Taurino. Edificio de fines del
siglo XVIII, neocldsico, de cuatro
plantas, que forma conjunto de inte-
rés con los que se sitiian en la Plaza
del Teatro Romea.

Antigua prision provincial (7 junio)

Construccién de 1922 de sencillas
lineas. Planta de cruz griega con cru-
cero central y cuatro patios.

Puente Viejo (11 enero)

De principios del siglo XVIII, con-
forme a planos de Toribio Martinez
de la Vega, cerrdndose los arcos en
1740, en el que se colocé un altar de-
dicado a la Virgen de los Peligros.
Reformado en 1849 y 1867.

AGUILAS

Castillo de San Juan de las Aguilas
(19 abril)

Sobre construccién medieval, re-
construido en 1530 y en el siglo XVIIL.
Acogido al Decreto de proteccién a
los castillos.
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ALGEZARES

Santuario de la Fuensanta (13 diciem-
bre)

Amplia construccién barroca en be-
llisimo paisaje que se integra en un

conjunto de edificaciones. Buen cama-
rin de 1722.

BENABLON-CARAVACA

Torre de los Alcores o de las Peiias
(19 abril)

Medieval. Acogida al Decreto de

proteccién de los castillos.

CALASPARRA
El Molino (7 junio)
Palacio-fortaleza que fue torre vigfa
en la frontera de Murcia y Granada,

con bella portada entre los torreones
cuadrados, de fines del siglo XVI.

CARAVACA DE LA CRUZ

Templete o Capilla del Baiiadero (28
junio)

Construccién exagonal dentro de un
circulo, erigida en 1780 sobre una al-
berca natural, obra de José Ldpez.

Torre de los Templarios (13 diciembre)

Acogida al Decreto de proteccién
de los castillos,



CARTAGENA

Monasterio de San Ginés de la Jara y
Ermita del Monte Miral (11 enero)

Construccién barroca, de una nave,
en mal estado y abandonado. Conser-
va una interesante portada barroca.

CIEZA

Casa num. 37 de la calle Canovas del
Castillo (15 noviembre)

Casa barroca, con decoracién en
yeso en los espacios entre vigas, con
figuras femeninas.

JUMILLA
Torre del Rico (1 marzo)
Casa sefiorial fortificada del si-
glo XVI. De planta cuadrada, puerta
en arco de medio punto y escudo. In-

terior arruinado. Inscripcién *Anto-
nius Rico me fecit 1573".

LIBRILLA
Parroquia (7 junio)
Edificio barroco de planta de cruz
latina, con capillas laterales, de am-

plias proporciones, con béveda de ca-
fién con lunetos y cipula sin tambor.

LORCA
Huerto Ruano (7 junio)

Construccién de hacia 1877, inicia-
da por el arquitecto Arturo Navarro.

Es de grandes proporciones, con jar-
din. Pinturas de 1898 de M. Wesel
Guimbarda.

MAZARRON
Ayuntamiento (11 enero)

Construccién ecléctica de principios
de siglo. Dos pisos y dtico, buena es-
calera y fachada.

MOLINA DE SEGURA

Nuestra Seiiora de la Asuncién (28 ju-
nio)

Construccion del segundo tercio del

siglo XVIII de tres naves con bdéve-

das de cafién con lunetos y cupula.
Rococd neocldsico.

UNION, LA

Antiguo Hospital de la Caridad de Port-
man (1 marzo)

Iniciado en 1892 por Victor Beltri.
De planta rectangular con ciipula cen-
tral.

-
Casa del Piion (11 enero)

Modelo ecléctico de Pedro Cerdin.
Tres cuerpos, ciipula disefiada por
Eiffel. Calle Mayor, 63.

YECLA

Santa Barbara (I marzo)

Construccién muy sencilla y popu-
lar barroca, de tres naves con retablos
de cardcter popular. Consta que exis-
tia en 1752.
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ORENSE
CARBALLEDA DE AVIA
San Miguel (15 noviembre)

Pertenecié a la Encomienda de Bea-
de. Es fundamentalmente una cons-
truccién barroca de una mnave, con
béveda de cafidén, presbiterio con bo-
veda de cruceria y bella torre barroca.

COLES
Santiago de Gustey (15 noviembre)

Iglesia romdnica de una nave, con
techumbre, capilla mayor rectangular
abovedada y dos portadas romdnicas
de interés, Imagen sedente de Santia-
go, de tradicién romdnica, repintada.

ENTRIMO
Santa Maria la Real (7 junio)

Monumental iglesia barroca de tres
naves con ctipula en el crucero y fa-
chadas con abundante decoracién, con
columnas salomdénicas, de dos cuerpos
vy de tres cuerpos la central. Torre del
siglo XVII, de dos cuerpos.

LEIRO
Santo Tomé de Serantes (15 noviembre)
Iglesia de una nave, al parecer fun-

dada en 1170, con cabecera rectangu-
lar con béveda de cafién ligeramente
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apuntada. Portada gdtica de principios
del XIII, con tema de la exaltacién de
la Cruz en el timpano.

MASIDE

Santo Tomé (15 noviembre)

Iglesia romdnica de una nave, con
bierta de madera, capilla mayor rec-
tangular y puerta con arquivoltas con
timpano liso.

MOREIRAS

San Pedro (15 noviembre)

Construccién barroca, que conserva
algunos restos géticos y romdnicos, de
una nave, en la que sobresale su mo-
numental fachada. Cibrese la nave
con falsa béveda de madera con ca-
setones el presbiterio.

0 BOLO

Santuario de Nuestra Seifiora de las Er-
mitas de Molgas (15 noviembre)

Construccién barroca del siglo XVII,
de tres naves, con interesante organi-
zacién en la cabecera y monumental
fachada que se abre al atrio en el que
otras construcciones crean un conjun-
to de gran monumentalidad y belleza.

PARADA DO SIL

Santa Cristina de Ribas de Sil (15 no-
viembre)

Iglesia perteneciente a un cenobio
del que hay noticias desde el ultimo



tercio del siglo IX. Es una buena cons-
truccién romdnica de una nave, Cru-
cero y tres dbsides semicirculares,
magnifica torre romdnica y los restos
de un claustro, ya de principios del
XIII.

PEREIRO DE AGUIAR

Santa Maria de Melias (15 noviembre)

Iglesia barroca, rectangular de tres
naves, con bdveda de cruceria en la
cabecera, mds antigua. Magnifica fa-
chada de Fray Pl4cido Iglesia, de ha-
cia 1770.

PUGA

Pazo de las seiioritas o del Olivar (28
junio)

Conjunto arménico rodeado de mu-
ralla con almenas, del XVII y XVIII,
con galerias, grandes salones y bella
fachada muy caracteristica de la vi-
vienda sefiorial barroca.

TRASALBA

Pazo Museo Otero Pedrayo (7 junio)

Caracteristica casa solariega que fue
lugar de residencia de D. Ramdn
Otero Pedrayo, en el que se conservan
sus objetos personales y una biblio-
teca, que ha de ser centro exaltador
de la cultura gallega.

VILLAMEA DE RAMIRAS

Monasterio de Ramiranes (15 noviem-
bre)

Magnifica construccién de tres na-
ves, con pilares con columnas adosa-

das, cabecera con tres dbsides semi-
circulares, conforme a tipologia del
romdnico tardio, pero ya empleando
arcos apuntados y bdveda de ojivas
en el tramo anterior a la capilla ma-
yor. Bellas portadas sencillas, con ar-
quivoltas de medio punto e interesan-
te decoracion de arquillos en el rema-
te de los muros del cuerpo de la igle-
sia.

OVIEDO (Véase ASTURIAS)

PALENCIA

VYALDEOLMILLOS

San Juan Bautista (11 enero)

Construccién romdnica, de una nave
y é4bside semicircular, con bellos capi-
teles romdnicos. Bdveda de cafién
apuntado en la nave.

VILLAMEDIANA

Santa Columba (7 junio)

Construccién fundamentalmente gé-
tica de tres naves cubiertas con béveda
de cruceria, fruto de las sucesivas re-
formas, pues mantiene restos romd-
nicos. Conserva buenos retablos ba-
rrocos y un magnifico retablo plate-
resco del primer tercio del siglo XVI,
atribuido a Juan de Valmaseda.

LAS PALMAS

SANTA MARIA DE GUIA
Conjunto histérico-artistico (7 junio)

Bello conjunto de interés en el que
destacan, aparte del caracteristico ca-
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serio, la iglesia parroquial, la casa de
los Quintanas, las tipicas fachadas
canarias unificando puerta y ventana
y las ermitas.

PAMPLONA
CAPITAL

Casa nim. 7 de la calle Chinchilla (28
junio)

Construccién de 1889 debida al ar-

quitecto Angel Goicoechea, en estilo

neomudéjar, Unico de este cardcter en
Pamplona.

PONTEVEDRA
MEANOS
San Juan (19 abril)
Iglesia romdnica de una nave con

dbside rectangular con interesantes ca-
necillos historiados.

SILLEDA
Santa Maria de Abades (3 mayo)
Construccién romdnica de una na-
ve, con cabecera rectangular, que con-
serva interesantes pinturas murales de

la segunda mitad del siglo XVI, en
mal estado como toda la capilla.

SIMES-MEANO
Santa Maria (19 abril)

Iglesia romdnica, de una nave, con
dbside rectangular con bdveda de ca-
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fion apuntado y arcos fajones, de bue-
na construccién de silleria. Puertas con
arquivoltas de medio punto y en el
timpano cruz. Buenos retablos barro-
cos.

VILLA DE CRUCES
Santa Maria de Merza (19 abril)

Iglesia romdnica de una nave con
dbside semicircular, de buena cons-
truccién. Portada en arcos de medio
punto y torrecilla barroca. El interior
reformado, conserva primitiva la ca-
becera, puertas y una parte de su nave
romdnica.

RIOJA
CAPITAL (LOGRONO)

Antigua Tabacalera (3 mayo)

Ex convento de la Merced. Iglesia
de una nave del siglo XVI, y claustro
de dos cuerpos de fines del tercer
cuarto del siglo XVI. Magnifica por-
tada de 1685. Muy renovada la cons-
truccién conventual para adaptarla a
los fines utilitarios.

SALAMANCA
CAPITAL

Capuchinos (13 diciembre)

Restos de la construccién gética y
magnifica capilla de la Orden Terce-
ra, barroca, atribuida a Andrés Gar-
cia de Quifiones. Altares de piedra
con formas barrocas. Magnifica por-
tada barroca.



Casa de Doiia Maria la Brava (13 di-
ciembre)

De fines del siglo XV. Buen ejem-
plo de casa-palacio, con magnifica y
caracteristica fachada en gran arco de
medio punto con grandes dovelas y
alfiz.

Iglesia de la Vera Cruz (1 marzo)

Construccién que se erigié entre
1567 y 1582, con dos capillas-camarin
y fachada de Rodrigo Gil de Honta-
ién de 1567. Interior barroco de una
nave con clipula profusamente deco-
rada, con bellos retablos e imdgenes.

MACOTERA
Nuestra Seiiora del Castillo (19 abril)

Iglesia de buena construccién de
principios del siglo XVI, de tres naves
separadas por dos arcos escarzanos de
gran amplitud. Se cubre la cabecera
con béveda de cruceria y la nave cen-
tral con magnificas techumbres de
gran calidad, como la que cubre el
sotocoro. Dos puertas con arcos apun-
tados y conopial, conforme al estilo
hispano-flamenco.

SAN MARTIN DEL CASTANAR

Conjunto histérico-artistico (19 abril)

Conjunto urbano caracteristico, en
especial la ristica plaza de toros y el
caserfo, en trance de degradacién por
construcciones modernas y ruinas, Ca-
sas blasonadas, castillo e interesante
iglesia recientemente restaurada.

SANTIBANEZ DEL RIO
Iglesia romdnica (1 marzo)

Sencilla construccién semiarruinada
que conserva el muro meridional con
interesantes canecillos y portada con
ménsulas con temas figurados, quizds
capiteles aprovechados.

Santo Tomdas Cantuariense (13 diciem-
bre)

Construccién romdnica de una nave
muy corta con amplio crucero y pres-
biterio con tres dbsides. Béveda de
cruceria sexpartita. De gran impor-
tancia.

LEDESMA
Santa Elena (13 diciembre)

Iglesia rural de una nave con te-
chumbre. Espadafia. Altar barroco.
Abside romdnico sencillo.

VALDEFUENTES DE SANGUSIN

Parroquia (13 diciembre)

Iglesia gotica, de una nave, de fines
del XV y del XVI, con interesante
cubierta de madera sobre arcos dia-
fragmas y presbiterio de cruceria es-
trellada.

SANTA CRUZ DE TENERIFE
CAPITAL

Teatro “Guimera” y Mercado (15 no-
viembre)

Edificios cldsicos debidos al arqui-
tecto Oraa y Arocha y realizados a
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mediados del siglo XIX. Reformados.
De interés por su cardcter neocldsico
y, aunque reformados, por su buen
estado de conservacién.

Antiguo Hospital Civil (13 diciembre)

En tres etapas, de principios de si-
glo, del segundo cuarto y posterior
a 1950. Construccién utilitaria. Inte-
resante por su contexto ambiental.

Nuestra Sefiora de la Concepcion (15 di-
ciembre)

Iniciada hacia 1500, en una nave,
luego transformada en tres en el XVII
y a cinco en el XVIII. Techumbre y
magnifico conjunto de retablos y otras
obras.

ADEJE
Casa Fuerte (7 junio)
Ejemplo de finca fortificada, inicia-
da poco después de 1550, en el que
funden las dependencias agricolas y

militares, caso excepcional en la ar-
quitectura conservada de Canarias.

GARAFIA
Nuestra Sefiora de la Luz (13 diciembre)
De la segunda mitad del siglo XVI,

en dos naves, con techumbre ricamen-
te labrados sus artesones.

LOS REALEJOS
Santiago Apéstol (15 noviembre)

Construccién barroca del siglo XVII,
de tres naves, con columnas y cu-
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biertas de madera, destacando la te-
chumbre de la capilla mayor. Magni-
ficos retablos barrocos, el mayor de
1680. Torre muy esbelta, rematando
en pindculo policromo.

SAN ANDRES Y SAUCES

Parroquia de San Andrés Apdstol
(1 marzo)

Sencilla construccién rectangular,
fundamentalmente del siglo XVII, en
planta de cruz latina con techumbre
mudéjar, que se termina en 1620 y la
del presbiterio en 1666.

SAN CRISTOBAL DE LA LAGUNA

Ex convento de San Agustin (13 diciem-
bre)

Era de tres naves, de las que subsis-
ten los pilares tras el incendio de 1964.
Se organiza, muy reformada, en torno
a dos claustros con interesantisimos
aspectos arquitecténicos. Actualmente
Instituto de Ensefianza Media.

SANTANDER (Véase CANTABRIA)

SEGOVIA
CUELLAR
San Andrés (19 abril)

Caracteristica iglesia mudéjar de tres
naves, abovedadas las laterales, del
siglo XIII. Portada lateral con arcos
de medio punto, como a los pies, en-
cuadrada por gran arco con arquivol-



tas de ladrillo. Magnifica cabecera con
arquerias y recuadros, sumamente ca-
racteristica. Deben declararse las res-
tantes iglesias de Cuéllar.

DURUELO

Parroquia (28 junio)

Construccién romdnica de una nave,
ampliada en el siglo XVI. Conserva
en buen estado la cabecera, magnifi-
cos retablos de pintura y escultura y
una portada renacentista.

LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO
Conjunto histérico-artistico (28 junio)

Fundado el palacio y jardines, a
cuyo calor se desarrollé la poblacién
como Sitio Real. Es de gran impor-
tancia como ejemplo de edificaciones
de los Sitios Reales, que interesa con-
servar, conforme a las delimitaciones
de todo el antiguo casco urbano, in-
cluyendo la Fdbrica de cristales, de-
biéndose ampliarse hacia el sector de
la Puerta de Segovia, asi como incluir
la defensa del paisaje y del palacio
de Valsain.

LAGUNA DE CONTRERAS
Palacio (15 noviembre)

Restos de un palacio gético, de ta-
pial y mamposteria y alguna béveda
gética,

MELQUE DE CERCOS
Iglesia del cementerio (15 noviembre)

Subsiste arruinada parte de su ca-
becera, con interesante decoracién en
ladrillo y formando recuadros rectan-
gulares, arquillos, bandas y ladrillos
esquinados como dientes de sierra dis-
puestos como crestas.

PINAREJOS
Iglesia parroquial (19 abril)

Iglesia barroca de una nave y cabe-
cera rectangular, y fuerte torre que se
estima de época medieval.

SACRAMENIA
San Miguel (15 noviembre)

Monumento romdnico de una nave,
abandonado, que conserva los muros
de la nave y la cabecera de una sola
capilla abovedada.

SEBULCOR

Ruinas de Nuestra Seiiora de los Ange-
les de 1a Hoz (15 noviembre)

En la Hoz del rio Duratén. Edificio
barroco casi totalmente destruido que
se sitda en un espléndido paisaje de
gran belleza.

TRESCASAS
Iglesia (19 abril)

Construccién del siglo XVIII, inicia-
da en 1774. De una nave, de mampos-
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teria y silleria, neocldsica muy sen-
cilla, conserva obras de interés de la
escuela de Madrid, fundamentalmente
de Maella y Bayeu.

SEVILLA
CAPITAL
Santa Inés (11 octubre)

Fundacién clarisa de Santa Inés.
Tres naves con bdvedas géticas e inte-
resante Sala de Profundis con cipula
de dieciséis pafios. Plateresco el patio
y barroca la portada y las yeserias.

Palacio de D. Miguel de Maiiara (11 oc-
tubre)

Construccién del siglo XVI, que
en 1623 pasa a manos del padre de
Don Miguel de Madara. Portada con
columnas de médrmol toscano y bello
patio, asi como las rejas de las ven-
tanales.

Archivo de Indias (11 octubre)

Construccién hecha con planos de
Juan de Herrera a cargo de Juan de
Minjares, dedicada a Archivo de In-
dias desde 1785. Es un modelo de ar-
quitectura herreriana.

Plaza de Toros de la Maestranza (10 di-
ciembre)

Construccién iniciada en 1761 por
el arquitecto Vicente San Martin y no
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se termina hasta 1880. Circular orga-
nizado en dos pisos, el inferior para
tendidos y el superior con palcos.

Ampliacion del conjunto de toda la ciu-
dad (11 octubre)

Se extiende el espacio ya declarado,
completdndolo con barriadas y lugares
dignos de conservacidn.

CARMONA

Palacio en la calle San Ildefonso, 1
(11 octubre)

Pertenecié a la familia Quintanilla,
con portada monumental de 1755 y
buen patio de dos plantas.

El Salvador (11 octubre)

Construccién barroca de planta de
cruz latina de tres naves, con bdvedas
con lunetos y ciipula, obra del primer
cuarto del siglo XVIII, del arquitecto
Pedro Romero.

Palacio en la calle de Carlota Quinta-
nilla (11 octubre)

De la familia Rueda, al que perte-
nece el escudo. Es construccién barro-
ca de la segunda mitad del XVII, con
interesante portada y patio.



CAZALLA DE LA SIERRA

Conjunto historico - artistico (13 diciem-
bre)

Restos de castillo y construcciones
medievales y renacentistas, asi como
buenos ejemplos de arquitectura po-
pular.

Nuestra Seiiora de la Consolacion (11
octubre)

La parte mds antigua es un trozo de
muralla almohade probablemente al
que se adosa una iglesia de tres naves,
con dbside poligonal en planta rehe-
cho en el siglo XVI, en relacién con
el estilo de Diego de Riafio.

CONSTANTINA

Conjunto histérico - artistico (13 diciem-
bre)

Conjunto caracteristico conservando
los restos de dos castillos, asi como
de numerosos edificios mudéjares, gé-
ticos y renacentistas fundamentalmen-
te, aparte de las construcciones de ca-
récter popular.

Ermita de la Encarnaciéon (7 junio)

Construccién soterrada en mal esta-
do. Es de una nave, dividida en dos
por arco apuntado de los siglos XIV-
XV. En una portada lateral la fecha
de 1570.

Iglesia de la Encarnacién (7 junio)

Iglesia del XIV, con obra de Ferndn
Ruiz en fachada. Tres naves con bd-

vedas de cruceria en la cabecera, el
resto de caiiizo, conforme a estructura
mudéjar. Torre con cuerpos superio-
res barrocos.

ECIJA
Santiago (11 octubre)

Construccién de hacia 1500 mudé-
jar de tres naves con techumbre, con
obras barrocas, destacando la torre,
obra del maestro Juan Niiiez, y tam-
bién importantes el patio y el sagrario.

GUADALCANAL

Conjunto histérico-artistico (13 diciem-
bre)

Conjunto urbanistico de gran inte-

rés por su cardcter, con obras religio-

sas y civiles de diversos estilos inte-

grando un conjunto sumamente ca-
racteristico.

PENAFLOR
San Pedro (11 octubre)

Primitiva construccién mudéjar, to-
talmente rehecha en el siglo XVIII.
Tres naves separadas por pilares con
bévedas baidas.

SANLUCAR LA MAYOR

Murallas arabes (11 octubre)

Acogidas al Decreto de proteccién
de los castillos.
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UTRERA

Conjunto historico-artistico (13 diciem-
bre)

Ciudad sumamente caracteristica
cuya historia se remonta a tiempos
prerromanos. Conserva vestigios del
recinto amurallado vy el castillo, asi
como un importante conjunto de igle-
sias y edificios sefioriales.

Santuario de la Consolacion (1 marzo)

Iglesia barroca de una nave, amplio
crucero y capilla mayor rectangular,
se cubre con techumbre mudéjar. In-
teresante portada barroca, asi como el
claustro y el retablo mayor. Conserva
buen numero de exvotos pictdricos.
Se construyé en 1619, la portada en
1639.

SORIA
BELTEJAR
Parroquia (3 mayo)
Iglesia de una nave, con portico la-
teral del siglo XVI. Puerta del si-

glo XVIII, asi como la béveda elip-
soidal del presbiterio.

BERLANGA DE DUERO
Convento de Paredes Albas (3 mayo)
Se conserva arruinada y abandona-

da la ermita con restos de la béveda
gbtica y portadas barrocas.
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MONTEAGUDO DE LAS VICARIAS

Ermita de Nuestra Seiiora de la Bienve-
nida (13 diciembre)

De una nave con béveda de caiidén
con lunetos y cipula en el presbiterio.
Iniciada en 1543 y restaurada el inte-
rior a principios del XVII.

MONTENEGRO DE CAMEROS
Ermita de San Mamés (13 diciembre)
Romidnica de una nave, cabecera

semicircular con tramo recto. Muy
sencilla.

MORON DE ALMAZAN
Parroquia (11 enero)
De tres naves, con bévedas de cru-
ceria. Magnifica torre plateresca. Por-

tada plateresca con reminiscencias go-
ticas,

NARROS
Casa de la Media Naranja (28 junio)
Construccion de mediados del si-
glo XVIII, con patio interior cubierto
y jardin. Sobresale su portada rococé.
OMERNACA
Iglesia de la Inmaculada (28 junio)
Iglesia romdnica de una nave que

ofrece el interés de su galeria porti-
cada con capiteles con temas vegetales



y figurados. La capilla mayor cuadra-
da con bdéveda de cruceria de cinco
claves.

SAN ESTEBAN DE GORMAZ
Conjunto histérico-artistico (7 junio)

Es una de las ciudades de mds im-
portancia histérica de la meseta cas-
tellana, que cuenta con interesantes
iglesias romdnicas de cronologia muy
temprana, restos de sus fortificaciones
y un caserfo sumamente representa-
tivo, aparte de su magnifica posicién
estratégica.

TERUEL
CAPITAL

Despoblado de “El Alto Chacén” (7 ju-
nio)

Se trata de un yacimiento ibérico
que se sitia en la llamada Muela de
Xiquena, en las cercanfas de la ciu-
dad, muy interesante como testimonio
sobre el origen de la ciudad. Conserva
trozos de la muralla y de las casas.

ALBALATE DEL ARZOBISPO

Santuario de la Virgen de los Arcos (19
abril)

Santuario de gran amplitud y mal
estado de conservacién, erigido sobre
fortificacién roquefia. Iglesia de tres
naves de igual altura, en mal estado,
barroco.

ARCOS DE LAS SALINAS
Iglesia de la Inmaculada (19 abril)

Iglesia barroca de tres naves, con
béveda de cafidén con luneto y ctipula.
Interesante portada barroca del si-
glo XVIII.

CAMARILLAS
Ermita de la Virgen del Campo (1 marzo)

Conjunto de dos ermitas, una sin
culto, del XV, de una nave, precedida
de atrio del siglo XVI, y otra barroca
del XVIII. Torre octogonal mudéjar
tardio del XVI o XVIL

ESTERCUEL
Monasterio del Olivar (1 marzo)

Monasterio mercedario, fundado en
el siglo XIII. La iglesia es del si-
glo XVI en su cabecera y barroco el
resto, de una nave con bdévedas de
crucerfa sencillas. El convento es cons-
truccién de fines del primer tercio del
siglo XVII, muy sencillo.

FORNOLES

Santuario de Monserrate (3 mayo)

Pequeiia ermita gética del siglo XIV,
con béveda de cruceria en el tramo
central y puerta de arcos moldurados
con interesantes relieves en faja co-
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rrida como capiteles. Precede un pa-
tio con la hospederia. Espadafia ba-
rroca de gran esbeltez.

HINOJOSA DE JARQUE

Ermita del Pilar (19 abril)

Construccién barroca iniciada en
1718, de planta octogonal que com-
prende un niicleo central circular con
cipula, conforme a afieja tradicién
medieval.

MOTALBAN
Torreén “‘La Circel” (3 mayo)

Torre que forma parte de la mura-
lla como torre-puerta, con arco apun-
tado como entrada y otros andlogos
en sus tres pisos. Su parte superior es
del siglo XVIL

OLALLA

Torre de la iglesia antigua de Calamo-
cha (7 junio)

Son cuatro cuerpos de una torre de
planta poligonal con rica decoracién
mudéjar, sumamente caracteristica,
asentdndose el cuerpo poligonal sobre
cuerpo cuadrado. De gran interés.

LA PORTELLADA

Ayuntamiento (1 marzo).

Construccién caracteristica de la ar-
quitectura civil del Bajo Aragén, rea-
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lizada hacia mediados del siglo XVIII,
conforme a férmulas que tienen su
raigambre en el Renacimiento.

TOLEDO
ARCICOLLAR
Nuestra Sra. de la Asuncién (11 enero)

Iglesia mudéjar del siglo XVI, de
tres naves con techumbre en la central
atribuida al carpintero Juan de To-
rralva de Fuensalida. Capilla de los
Villaseca, de interés, y retablos barro-
cos y renacentistas.

MENTRIDA
San Sebastian (3 mayo)

Iglesia del siglo XVI, de tres naves,
con columnas renacentistas, cubierta
la nave central con techumbre oculta
en parte, de buena calidad. Numerosas
capillas y dos portadas, una atin gé-
tica y otra renacentista. Esbelta torre
terminada en el siglo XVII.

NAVAMORCUENDE
Santa Maria de la Nava (7 junio)

Construccién de una nave, de buena
canteria, debida a Pedro de Tolosa,
edificada entre 1577 y 1591. Cabecera
poligonal y los tres tramos cubiertos
con magnificas bévedas rebajadas, de
muy buena canteria. Fachada con
gran arco y sdélida torre. Magnifico
ejemplo de arquitectura escurialense,



OCANA
Conjunto histérico-artistico (28 junio)

Conjunto sumamente representativo
que aitin conserva edificios, caserio
y urbanizacién de interés, aunque
amenazados con modernas construc-
ciones que desvirtian su cardcter. Se
estima debe declararse el perimetro
propuesto por D. Julio Porres afia-
diendo la zona de la Fuente Nueva
y convento de dominicos, ademds de
precisar las zonas de respeto.

Plaza Mayor (11 enero)

Caracteristica plaza mayor iniciada
en 1777 y se terminaria en el tltimo
decenio del siglo, construyéndose tres
lados, correspondiendo el cuarto a
1961. Obra de un discipulo de Ven-
tura Rodriguez, Francisco Sdnchez.
Cuatro cuerpos, el inferior con arcos
de medio punto y el superior con
buhardilla.

San Martin (3 mayo)

De la construccién del siglo XVI
consérvase sélo la torre, de 1562-1567,
renacentista con detalles platerescos.
De tres cuerpos, de 28 metro de altu-
ra. En ella trabajaron Francisco Sdn-
chez y los hermanos Lucas y Pedro
de la Villa.

TORRALBA DE OROPESA

Hospital de Nuestra Seiiora de la Asun-
cién (13 diciembre)

En el centro de la plaza, fundado
en 1508. Conserva un patio, con pila-
res y arcos rebajados. En estado rui-
nose.

VALENCIA
CAPITAL

Teatro Principal (11 enero)

Magnifica construccién del siglo XIX,
con bellos detalles y conjuntos orna-
mentales, predominando las formas
neocldsicas. La traza primitiva corres-
ponde a 1775 a Felipe Fontana, refor-
mada posteriormente, pues se termina
en 1831 y la fachada en 1854.

Palacio de Berbedel (15 noviembre)

Palacio del siglo XVIII, caracteris-
tico en su organizacién, del que tini-
camente interesaria conservar la parte
de la fachada y la parte hasta el patio
que se sefiala en el plano.

Parroquia de San Miguel y San Sebas-
tidn (11 enero)

Construccién neocldsica, de planta
de cruz latina y capillas laterales. Bo-
vedas de cafién con lunetos y cipula.
Portada atn de tradicién barroca.

Escuelas Pias (11 enero)

Construccién neocldsica, de planta
circular con grandiosa cipula. Magni-
fica organizacién interior de tres cuer-
pos armonicamente concebidos.

Parroquia de Nuestra Seiiora del Pilar y
San Lorenzo (11 enero)

Construccién barroca bellamente de-
corada en estilo rococd, con interesan-
tes azulejos figurativos e interesantes
pinturas.

— 259



Torre de San Bartolomé (19 abril)

Corresponde a una iglesia desapare-
cida. Es una torre barroca muy refor-
mada, que embellece la perspectiva
urbana de la calle de Serranos.

Monasterio de la Trinidad (28 junio)

Construccién gética de fines del si-
glo XV, de una nave conforme a ti-
pologia levantina, recubierta con obra
barroca. Conserva el bellisimo claus-
tro gético de dos pisos, con sencillos
arcos apuntados al interior y con vi-
gas sobre zapatas y pilares el superior.

San Martin (19 abril)

Fundacién de Jaime I, de una nave
con arcos diafragmas, conforme a la
fecha de su ampliacién, en 1372. Ac-
tualmente toda revestida en barroco,
que corresponde fundamentalmente a
mediados del siglo XVIIL

ALFAFAR

Edificio del Sindicato Arrocero (28 ju-
nio)

En la calle de San Cayetano. Se
inicia a partir de 1930, caracteristico
en sus formas de la arquitectura va-
lenciana del primer tercio del siglo.
Elementos cldsicos, fundidos con ele-
mentos barrocos y romé4nticos.
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BENAVITES
Santiago de Benicalaf (28 junio)

Construccién de muy fines del si-
glo XVI, de una nave, con béveda de
cafién y rustica fachada manierista.
En ruinas.

BETERA

Calvario, Ermita de la Divina Aurora
y Panteon de Dos Aguas (13 diciem-
bre)

Conjunto histérico - artistico. Con-
junto popular de muy diversa forma,
pues la ermita fue erigida en 1955 y
el Pante6n de 1892. Interés funda-
mental por su cardcter popular.

CANALS

Torreéon del Homenaje y restos del pala-
cio (15 noviembre).

Restos de una fortificacion, que se
considera palacio de Calixto III, que
estd incluso en la proteccién decreta-
da respecto a los castillos espaifioles.

CARCAGENTE

Convento de Aguas Vivas (15 noviem-
bre)

Antiguo convento agustino del si-
glo XIII. Actualmente establecimiento
hostelero, conservando parte de las
construcciones renacentistas y barro-
cas, reformadas y con afiadidos.



San Bartolomé en Cogullada (11 enero)

Ejemplo de arquitectura barroca de
cardcter popular de una nave con ca-
pillas laterales y sencilla portada y es-
belta torre.

JATIVA

Conjunto histérico-artistico (1 febrero)

Constituye uno de los mds bellos y
caracteristicos conjuntos de la regién
valenciana, bien conservado en su ma-
yor parte, fundamentalmente el sector
correspondiente a la ciudad vieja. Se
incluyen los barrios Mercat y Ciutat,
los arrabales Barreres y Sant Joan y
las antiguas murallas.

San Pedro (11 noviembre)

Construccién del siglo XIII, de nave
tinica con techumbre sobre arcos dia-
fragmas, revestida en barroco del si-
glo XVIII. Cabecera rectangular, co-
mo un tramo, al igual que San Félix.
Magnificas pinturas.

LUCHENTE
Iglesia del Corpus Christi (11 enero)

Se considera como una de las pri-
meras de Espaiia dedicadas a la Euca-
ristia. Es un complejo dominicano, con
iglesia gética de una nave cubierta
con béveda de cruceria e interesante
capilla de 1a Comunidn, barroca. Con-
serva un bello claustro barroco, con
eremitorio y diversas dependencias, en
mal estado.

ONTENIENTE

Palacio de la Duquesa de Almodoévar
(28 junio)

Construccién gética, muy desfigura-
da ya que ha sido fragmentado en
diversas viviendas, conservando algu-
nos elementos de interés.

SAGUNTO
Arciprestal (3 mayo)

Iglesia gotica de tres naves, de gran
esbeltez, con clara tendencia al tipo
de iglesia salén. Capillas laterales en-
tre contrafuertes conforme a la tipolo-
gia del gético levantino. Buenas por-
tadas goticas y la principal barroca,

LLOMBAY construida en 1700.

Templo de la Santa Cruz (28 junio)
TAVERNES DE VALLDIGNA

Fue templo dominico usado por g gel Santisimo Cristo del Calvario

San Francisco de Borja. Es una cons-
truccién de una amplia y espaciosa
nave con béveda de cruceria, muy
revestida actualmente de decoracién
barroca, con profundas capillas late-
rales. Sencillo claustro con arcos de
medio punto.

17

(1 marzo)

Construccion de escaso valor artis-
tico situado en bello parque y en la
proximidad de la parroquia de San
Pedro que podria integrar un conjun-
to de interés.
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VALLADOLID
VILLABRAGIMA
San Ginés (3 mayo)

Construccién del siglo XVI, de tres
naves. Cubierta con bévedas de yese-
ria que deben sustituir a las primitivas
techumbres. Ciipula sobre pechinas.
Pértico lateral v buena torre de tres
cuerpos. Contiene un magnifico con-
junto de retablos, destacando el ma-
yor del taller de Francisco Giralte.

ZAMORA
CAPITAL
Teatro Principal (1 marzo)

Construccién caracteristica de me-
diados del siglo XIX obra del arqui-
tecto Eugenio Dur4n, que lo terminaba
en 1875. Pinturas decorativas de An-
tonio Bielsa, alegdricas, que también
hizo el teldn.
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BENAVENTE

Casa en la calle de Obispo Regueras, §1
(13 diciembre)

Edificio en ruinas, de dos cuerpos,
con escaso interés artistico. Portada
con escudos laterales y cajeada a los
lados, de fines del siglo XVI.

Santa Clara (28 junio)

Es una construccién cuya existencia
data de 1388, cuyos restos interesa en
alguna manera conservar, a pesar de
la destruccién reciente, entre ellas una
puerta gética sencilla.

ZARAGOZA
BORJA
San Miguel (3 mayo)

Iglesia de una nave con capillas la-
terales del siglo XIII, reformada en
barroco, la nave central, en mal esta-
do de conservacién, abandonada.

J. M2 A,



MEMORIA DE LA LABOR CORRESPONDIENTE
AL ANO 1982

COLECCIONES DE LA REAL ACADEMIA






Durante el pasado afio se han continuado las labores de catalogacién
e inventario de pinturas y artes aplicadas, inicidndose los estudios previos
para el traslado de obras de Arte a la nueva sede, asi como los proyectos
de instalacién de las futuras Colecciones de la Academia.

Se han realizado visitas colectivas tanto en el Museo como en la Ermita
de San Antonio de la Florida, Atendiéndose las consultas de investigado-
res y facilitando el acceso a los fondos.

Préstamos:

Con destino a las diversas exposiciones nacionales e internacionales se
han prestado las siguientes obras:

® Juan de Villanueva.
Madrid (Museo Municipal).

678. Francisco de Goya: “Retrato de Juan de Villanueva”.
729. Francisco de Goya: “Retrato de Don Isidro Gonzdlez Veldzquez”.

@® El Toledo del Greco.

Toledo (Hospital Tavera. Convento de San Pedro Mdrtir).
1188. (G/64). El Greco: “Grupo de Familia”.
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Vizquez Diaz.

Madrid (Biblioteca Nacional).

998. Daniel Vdzquez Diaz: “Retrato de los hermanos Baroja”.
1007. Daniel Vidzquez Diaz: “Retrato de Don Elias Tormo”.
1016. Daniel Vdzquez Diaz: “Retrato del Duque de Alba”.

Vazquez Diaz.

Madrid (Museo Municipal).
476. Hipdlito Hidalgo de Caviedes: “El Mar”.

Murillo

Madrid (Museo del Prado).

641. Bartolomé Esteban Murillo: “Resurreccién”.

658. Bartolomé Esteban Murillo: “San Diego de Alcald y los pobres”.
660. Bartolomé Esteban Murillo: San Francisco confortado por un dngel”.
Actualmente en Londres (Royal Academy).

La Inquisicion.

Madrid (Palacio de Veldzquez).
674. Francisco de Goya: “Los disciplinantes”.
Actualmente en Sevilla.

Pintura en Napoles de Caravaggio a Giordano.

Londres (Royal Academy).
609. Domenichino: “Cabeza de San Juan Bautista”.
Actualmente en Washington (National Galery):

Ribera.

Texas (Kimbel Art Museum).
630. José de Ribera: “Cabeza de San Juan Bautista”.

JI M.a. A‘
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CRONICA D E L A4 ACADEMIA






Defunciones

® Sesion necrologica del 4 de octubre.

Fallecido el Director de la Academia
D. Federico Moreno Torroba el dia 12
de septiembre, se celebra en sufragio
de su alma la Santa Misa en el Museo
y Panteén de Goya, a la una de la tarde
del lunes 4 de octubre.

En la tarde del mismo dia, después
de asistir a la Santa Misa celebrada en
una de las salas del Museo por Monse-
flor Sopefia en sufragio del alma de
D. Francisco Iiiiguez Almech, se abre
la sesion ordinaria de caricter necrolé-
gico a la memoria de D. Federico Mo-
reno Torroba.

Intervienen los sefiores Director ac-
cidental, Secretario General, Rodrigo,
Sopefia, Gonzdlez de Amezia, Querol,
leyéndose los textos enviados por los
senores Halffter, Romero de Lecea, Se-
govia y Fernandez-Cid.

® Sesion necrologica del 11 de octu-
bre.

Se abre la sesion ordinaria de carac-
ter necrologico a la memoria de Don
Francisco Ifiguez Almech. Intervienen
los senores Director accidental, Secre-
tario General, Cervera Vera, leyéndose
ademis el texto enviado por el Acadé-
mico Correspondiente D. Angel Pero-
padre Muniesa.

® Sesion ordinaria del 18 de octubre.

Se da cuenta del fallecimiento de los
Académicos Correspondientes D. José
Cardis Llanas, en Huesca; D. Antonio
Sancho Corbacho, en Sevilla, y el Doc-
tor Helmut Schlunk, en Alemania Fe-
deral.

Queda también enterada la Academia
del 6bito de D.* Paulina Junquera de
la Vega, del arquitecto D. Manuel Lo-
rente Junquera y del pintor D. Godo-
fredo Ortega Munoz, acordandose cons-
te en acta la condolencia de la Acade-
mia por pérdidas tan sensibles.

® Sesion ordinaria de 25 de octubre.

Carta de agradecimiento de D.* Ma-
riana Moreno-Torroba, devolviendo la
Medalla académica de su padre y ex-
presando su gratitud por las atenciones
dispensadas.

® Sesion ordinaria del 3 de noviem-
bre.

Después de asistir a la Santa Misa,
celebrada en una de las salas del Museo
por Monsefior Sopefia en sufragio del
alma de D. Eugenio Montes, se abre la
sesion ordinaria de caricter necrologi-
co, interviniendo los sefiores Director
accidental, Secretario General, Sopeiia,
Hidalgo de Caviedes y Fernandez-Cid.
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® Sesion ordinaria del 6 de diciembre.

Don Juan de Avalos da cuenta del
fallecimiento del arquitecto y pintor
D. Savva Brodski, Académico Corres-
pondiente en Mosci.

Premio “José Gonzdlez
de la Penia”, Barén de Forna

® Sesion ordinaria del 22 de diciem-
bre,

A propuesta de la Comisién de Ad-
ministracion, se acuerda conceder el
premio «José Gonzélez de la Pefian,
Barén de Forna, a D. Luis Mosquera.

Homenajes
® Sesion ordinaria del 18 de octubre.

Se acuerda delegar la representacién
de la Academia en el homenaje a Don
César Peman y Pemartin en D. Fer-
nando Sanchez Garcia, Académico Co-
rrespondiente en Cédiz.

® Sesion ordinaria del 6 de diciembre.

La Secciéon de Misica propone la
oportuna celebracién de un sentido ho-
menaje en recuerdo de D. Joaquin Tu-
rina conmemorando el centenario de
tan insigne artista.

Ofrecido recientemente un merecido
homenaje a D. Angel S. Novella Mateo,
Académico Correspondiente en Teruel,
se acuerda manifestar al mismo la ad-
hesion de la Academia.
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Felicitaciones
® Sesion ordinaria del 18 de octubre.

Don Enrique Segura subraya la bri-
llantisima exposicién de Murillo que se
celebra actualmente en el Museo del
Prado. Con tal motivo, y a propuesta
del sefior Director accidental, se acuer-
da felicitar a Monsefior Sopeha, asi
como a D. Diego Angulo y colaborado-
res por el éxito alcanzado.

® Sesién ordinaria del 8 de noviem-
bre.

Se acuerda felicitar efusivamente a
D. Joaquin Rodrigo por la aparicion
del disco Concierto para un divertimen-
to, estrenado recientemente en Londres.

® Sesion ordinaria del 6 de diciembre.

Se acuerda expresar la satisfaccion de
la Academia por haber sido nombrado
D. Luis Cervera Hijo Predilecto de la
villa ducal de Lerma.

® Sesion ordinaria del 13 de diciem-
bre.

Concedido recientemente el importan-
te premio «Elie Faure» al Murillo de
D. Diego Angulo, se acuerda felicitar
al autor de dicha obra, constando en
acta la satisfaccién de la Academia por
tan honroso galardén.

Se acuerda asimismo felicitar a Don
Andrés Segovia con motivo de su re-
ciente investidura de Doctor honoris
causa por la Universidad de Cadiz.



Designacion de representantes
® Sesion ordinaria del 25 de octubre.

Se designa a D. Luis Blanco Soler a
fin de formar parte de una Comisién
para tasar el edificio del Teatro Cer-
vantes de Malaga.

Comisiones

® Sesién ordinaria del 18 de octubre.

Se informa de las reuniones celebra-
das: por la Mesa de la Academia el dia
15 de septiembre, por la Comision res-
tringida de Calcografia el dia 21 de
dicho mes (en el Museo Léazaro) y por
la Comisiéon del Museo el dia 11 de
octubre del presente.

Examinados cuarenta expedientes por
la Comision Central de Monumentos
(reunion del dia 11 de octubre).

Reunida la Comision de Administra-
cién, se trata especialmente de la pu-
blicacion en el B, O. del Estado del dia
30 de julio ltimo de la reforma de los
Estatutos de la Academia.

Examinados por la Seccion de Musi-
ca quince expedientes de dispensa de
titulacién académica relativos a los pro-
fesores principales del Conservatorio
Superior de Misica «Oscar Espla» de
Alicante.

® Sesion ordinaria del 15 de noviem-
bre.

Reunida la Comision del Museo el
viernes dia 12, D. José Maria de Azca-
rate informa de haberse acordado no
trasladar ninguna pieza del mismo en

tanto en cuanto no se disponga de la
suficiente seguridad para su conserva-
cion.

Examinados cuarenta y dos expedien-
tes por la Comisién Central de Monu-
mentos.

@® Sesion ordinaria del 22 de noviem-
bre.

Reunién de la Mesa de la Academia
en la que, entre otros asuntos, se trata
de la aplicacion del Real Decreto sobre
reforma de los Estatutos y de la marcha
de las obras de la Academia. Por otra
parte, y acerca de la proyectada reunién
del Congreso de las Academias de Be-
llas Artes espafiolas, se acuerda la de-
signacion de una ponencia compuesta
por los sefiores Director, Secretario
General, Conservador del Museo y se-
fiores Sopena, Marés y Hernandez Diaz.

® Sesion ordinaria del 6 de diciembre.

Designacion de representantes de la
Seccion de Pintura para la Comisién
Central de Monumentos y Comisién del
Museo.

Designacién de representantes de las
Secciones de Pintura, Escultura, Arqui-
tectura y Musica para la composicion
de las Comisiones en el proximo afio.

® Sesion ordinaria del 13 de diciem-
bre.

Examinados cuarenta y tres expedien-

tes por la Comisién Central de Monu-
mentos.
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® Sesion ordinaria del 20 de diciem-
bre,

A propuesta de la Comision de Ad-
ministracion, se aprueba por unanimi-
dad una mocién relativa al problema
suscitado por las asistencias de los se-
fiores Académicos sobre las elecciones
pendientes, credndose una Comisién for-
mada por los sefiores Diez del Corral,
Romero de Lecea y el Académico Co-
rrespondiente sefior Valverde Madrid,
a fin de dictaminar sobre la cuestién
planteada.

En la misma reunién el sefior Teso-
rero se refiere en particular a la insta-
lacién de la Biblioteca, satisfactorio ba-
lance econémico y visita al nuevo Sub-
secretario de Educacién y Ciencia.

Publicaciones

® Sesion ordinaria del 18 de octubre.

Don Juan Antonio Morales vuelve a
interesarse por el nimero pendiente del
Boletin dedicado a Vazquez Diaz.

El sefior Censor destaca la salida de
un nuevo nimero del Boletin, ya repar-
tido a los sefiores Académicos, felicitan-
dole por ello el sefior Director acciden-
tal.

Biblioteca

® Sesion ordinaria del 18 de octubre.

Recibidas las siguientes publicacio-
nes con destino a la Biblioteca: Tomo I
del Homenaje al Prof. Dr. D. José Her-
nandez Diaz; L’Art Catalé Contempo-
rani, de Cesareo Rodriguez Aguilera, y
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la Historia de la Academia de Dibujo
de Burgos, de D. Alberto - Cayetano
Ibafez.

Asimismo, y enviada por la Caja Pro-
vincial de Ahorros de Coérdoba, se ha
recibido amplia documentacién con nu-
merosas ilustraciones del Palacio de
Viana, analoga a la remitida al Dele-

gado Provincial de Cultura de dicha
ciudad.

® Sesion ordinaria del 25 de octubre.

Don Luis Cervera entrega, con des-
tino a la Biblioteca, un ejemplar de La
Plaza Mayor de Avila {Mercado Chico).

® Sesion ordinaria del 29 de noviem-
bre.

Recibido con destino a la Biblioteca
el Catilogo de la Exposicion de Murillo.

Don Luis Cervera entrega con igual
destino un ejemplar de Lerma. Sintests
histérica y monumental.

® Sesion ordinaria del 6 de diciembre.

Don José Hernandez Diaz entrega,
con destino a la Biblioteca, El Manus-
crito de la Academia de Murillo, primer
ejemplar de la edicién facsimil del c6-
dice propiedad de la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hun-
gria sobre la Academia fundada en 1660
por Murillo, Herrera el Mozo, Valdés
Leal y otros.

® Sesion ordinaria del 13 de diciem-
bre.

Enviadas por el autor, D. José Maria
de Mena, Académico Correspondiente
en Sevilla, se han recibido, con destino



a la Biblioteca, las publicaciones: La
Seville que se nos fue y Herdldica Mu-
nicipal de la provincia de Sevilla.

® Sesion ordinaria del 20 de diciem-
bre.

Don Luis Cervera entrega, con des-
tino a la Biblioteca, su nueva publica-
ciéon Complejo arquitecténico del Mo-
nasterio de San José, en Avila, en edi-
cién del Ministerio de Cultura. D. José
Maria de Azcérate destaca la importan-
cia de esta documentada aportacion en-
riquecida con profusién de notas e ilus-
traciones.

Préstamos

® Sesién ordinaria de 29 de noviem-
bre.

A propuesta de la Comisién del Mu-
seo se acuerda acceder al préstamo de
las siguientes obras:

Cabeza de San Juan Bautista, del Do-
menichino, actualmente en Londres pa-
ra la exposicion de Washington; los
dos Autorretratos de Goya para la Ex-
posicién de Obras Maestras en las Co-
lecciones Madrilefias, que se proyecta
celebrar en los meses de abril - junio
de 1983, y las tres obras de Murillo
depositadas actualmente en el Museo
del Prado maés la Magdalena del propio
autor para la exposicion de Sevilla.

FElecciones

® Sesion ordinaria del 18 de octubre.

Se acuerda demorar hasta diciembre
la eleccion de Director con motivo de

la renovaciéon de cargos, continuando
de Director accidental D. Enrique La-
fuente Ferrari.

® Sesion ordinaria de 8 de noviembre.

Publicacién de la convocatoria de la
vacante de Académico numerario no
profesional de la Seccién de Escultura,
causada por fallecimiento de D. Xavier

de Salas.

® Secion ordinaria del 15 de noviem-

bre.

Publicacién de la convocatoria de la
vacante de Académico numerario pro-
fesional de la Seccién de Escultura,
causada por fallecimiento de D. Enri-
que Pérez Comendador.

® Sesion ordinaria del 13 de diciem-
bre.

El sefior Director reitera su decision
de no aparecer como candidato a la Di-
reccion titular, respondiendo a una de-
terminacién personal fruto de muy de-
tenida reflexion.

Obras en la sede propia
de la Academia

® Sesién ordinaria del 25 de octubre.

El sefior Director accidental informa
sobre la visita a las obras de la Acade-
mia en la tarde del mismo dia, encon-
trdndose en fase muy avanzada.

Después de amplia deliberacién, se
acuerda celebrar sesiéon ordinaria con
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caracter doble, en dicho local, el pré-
ximo dia 8 a las siete de la tarde, por
quedar suspendida la correspondiente
al dia 2, dada la jornada prevista du-
rante la estancia de Su Santidad el
Papa.

® Sesion ordinaria del 8 de noviem-
bre.

El sefior Director accidental saluda
especialmente a los sefiores Académicos
con motivo de la reanudacion de las
sesiones en la sede propia de la Cor-
poracion después de una prolongada
ausencia debida a las obras realizadas.
Resalta, por ello, el caricter verdadera-
mente historico de la presente reunion.
Felicita al arquitecto de las mismas, asi
como al sefior Gonzélez de Ameziia por
su eficaz intervencién en la habilitacién
de los locales disponibles hasta el mo-
mento.

@® Sesiéon ordinaria del 15 de noviem-
bre.

El sefior Hidalgo de Caviedes infor-
ma sobre una carta con firmas de va-
rios compafieros disconformes con los
colores utilizados en la mayor parte de
las estancias de la Academia, por con-
siderarlos inadecuados para colgar cua-
dros. Don Alvaro Delgado manifiesta
no estar plenamente de acuerdo con di-
cho planteamiento. El sefior Chueca ex-
plica el procedimiento seguido, ofre-
ciéndose a acompajiar a los sefiores
Académicos de la Seccion de Pintura
en visita a las salas destinadas al Museo
de la Corporacion.
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® Sesion ordinaria del 22 de noviem-
bre.

Se da cuenta de la visita de la sefiora
Ministra de Cultura, acompafiada por
la Mesa de la Academia, Director Ge-
neral de Bellas Artes y Subdirector de
Museos, a la nueva sede de la Corpo-
racion.

El sefior Hidalgo de Caviedes pro-
pone—en relacién con los colores em-
pleados en la sede propia de la Acade-
mia— la celebracion de un coloquio
sobre «La pintura y su entorno».

® Sesion ordinaria del 6 de diciembre.

Nueva intervencién del sefior Hidal-
go de Caviedes acerca del proyectado
coloquio sobre «El cuadro y su en-
torno».

Asuntos varios
® Sesion ordinaria del 18 de octubre.

Se da cuenta de la convocatoria del
concurso de grabado de la Calcografia
Nacional.

® Sesion ordinaria del 25 de octubre.

Gestiones relativas a la asistencia de
los sefiores Académicos para la recep-
cién de Su Santidad Juan Pablo II a
representantes de la cultura espafiola,
prevista para el dia 3 de noviembre.

Actividades de D. Hipdlito Hidalgo
de Caviedes en San José de Costa Rica
y Miami durante los meses de julio y
agosto, acordédndose dejar constancia
en las actas de la felicitacién al intere-
sado.

Se acuerda enviar un telegrama de
condolencia a la Academia de San Car-



los, de Valencia, por la catistrofe re-
gistrada a consecuencia de las inunda-
ciones.

® Sesion ordinaria del 8 de noviembre.

El Secretario General informa sobre
la recepcion del Papa a los representan-
tes de la Cultura, entre los cuales figuro
una nutrida asistencia de los sefiores
Académicos, entre ellos el sefior Direc-
tor accidental. Afiade las personales de-
ferencias de Su Santidad hacia nuestros
compaiieros D. Juan Luis Vassallo Pa-
rodi y D. Juan de Avalos, al contem-
plar dos recientes creaciones escultori-
cas de tan distinguidos compafieros.

El Director de la Academia Espaifiola
de Bellas Artes de Roma, D. Venancio
Blanco, expone nuevamente la situacién
de dicho centro y la absoluta necesidad
de ayuda para atender a sus propias
actividades.

El sefior Director accidental reitera
el proposito de colaboracion por parte
de nuestra Academia en los problemas
y tareas de la Academia de Roma.

Se suscita amplia deliberacién sobre
las actividades de los sefiores Académi-
cos a la vista de la nueva etapa que se
abre con motivo del traslado a la casa
propia de la calle de Alcala. Intervienen
los sefiores Avalos, Cervera, Moya, Se-
rrano, Sopefia y el Director accidental,
quien considera de particular importan-
cia que las tareas de los sefiores Acadé-
micos hayan de encontrar un cauce na-
tural de desarrollo a través de su asis-
tencia a las sesiones ordinarias, Seccio-
nes y Comisiones.

® Sesién ordinaria del 15 de noviem-
bre.

En relaciéon con el proyectado Con-
greso de Academias de Bellas Artes Es-

pafiolas, se acuerda designar en la pré-
xima Comision de Administracién una
ponencia que pudiera entender sobre
ello.

® Sesién ordinaria del 22 de noviem-
bre.

Se da lectura a un escrito, firmado
en primer lugar por D. Carlos Romero
de Lecea y Monsefior Sopefia, propo-
niendo expresar la satisfaccién de la
Real Academia por el recital de piano
celebrado con la asistencia de los Reyes
en el Palacio de Oriente dentro del ci-
clo «Musica desde los Reales Sitios».

El sefior Censor da lectura a un es-
crito dirigido a la Academia respecto
del riguroso cumplimiento de las dispo-
siciones vigentes sobre el orden a se-
guir en las discusiones.

Sobre el concurso de piano de la Es-
tatua de la Libertad, confiandose al se-
fior Fernandez-Cid la redaccién de un
informe en nombre de la Seccién de
Misica.

El sefior Azcdrate se interesa por el
estado del Cuarto Real de Santo Do-
mingo, en Granada.

Don Pablo Serrano se interesa por el
estado ruinoso de las pinturas de Clau-
dio Coello y Sebastidn Mufioz en la
iglesia de las Escolapias de Zaragoza.

® Sesion ordinaria del 29 de noviem-
bre.

Se da cuenta del escrito del Director
General de Bellas Artes sobre el pro-
yecto del Gobierno de los Estados Uni-
dos de América para solicitar de la
UNESCO la inclusién en el Catdlogo de
Monumentos Mundiales del Conjunto
Monumental de la antigua ciudad de
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Puerto Rico. Se acuerda pase a examen
de la Seccién de Arquitectura.

A la vista del escrito enviado por la
Diputaciéon Provincial de Alicante so-
bre expediente para declaracion de Hijo
Predilecto de la ciudad del pintor Euse-
bio Sempere, se acuerda, por iniciativa
del sefior Director accidental, adherirse
a dicha propuesta considerando muy
merecida la declaracion de referencia.

® Sesion ordinaria del 6 de diciem-
bre.

Se confia a D. Fernando Chueca la
redaccién del oportuno escrito sobre la
inclusién del Conjunto Monumental de
la antigua ciudad de San Juan de Puer-
to Rico en el Catilogo de Monumentos
Mundiales.

® Sesion ordinaria del 13 de diciem-
bre.

Se da lectura a la redaccion de asis-
tencias de los sefiores Académicos a las
sesiones celebradas durante 1981, en
relacion con el articulo 37 de la refor-
ma parcial de los Estatutos de la Aca-
demia, aprobados recientemente. Des-
pués de amplia discusién, el sefior Di-
rector propone consultar al Ministerio
sobre el alcance de las asistencias fija-
das en el articulo de referencia, a efec-
tos de tomar parte o no en las eleccio-
nes pendientes, suspendiéndose mien-
tras tanto las sesiones extraordinarias
previstas para el dia de la fecha y el
proximo lunes.

El sefior Director accidental comuni-
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ca que ha recibido un escrito de un
grupo de artistas solicitando que vuel-
van a celebrarse las exposiciones y los
concursos nacionales hace tiempo sus-
pendidos. Se acuerda que para mejor
conocimiento de los sefiores Académi-
cos se facilite por Secretaria una copia
de dicho escrito.

® Sesion ordinaria del 20 de diciem-
bre.

El sefior Director accidental saluda a
D. Kemenov Vladimir Semionovich,
Académico Correspondiente en Rusia,
Competente en Arte. Manifiesta su agra-
decimiento ante la amable acogida dis-
pensada, reiterando su interés por el
arte espanol.

Por reciente disposicion oficial, la Di-
reccion General de Bellas Artes, Archi-
vos y Bibliotecas pasa a denominarse
Direccion General de Bellas Artes y Ar-
chivos, creandose por otra parte la Di-
reccién General del Libro y Bibliotecas.

Se da cuenta del escrito enviado por
la Direccion General de Bellas Artes re-
ferente al traspaso de funciones y servi-
cios del Estado a la Comunidad Auté-
noma de Galicia. Pasa a conocimiento
de la Comisién Central de Monumentos.

El sefior Director accidental se refie-
re con gratitud a la amable invitacion
del Banco Urquijo para visitar sus nue-
vas dependencias, obra realizada bajo
la direccion del sefior Dominguez Sala-
zar, quien subraya la satisfaccion de
dicha entidad por la presencia de una
nutrida representacién de la Academia
en la sede central de aquélla.
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AGRUPACION NACIONAL DE MUTUAS
PATRONALES DE ACCIDENTES DE
TRABAJO. Espana,

El mutualisme patronal en Espana [
Agrupacién Nacional de Mutuas Patronales
de Accidentes de Trabajo. — Madrid
UNESPA, 1981. — 155 p. : il. neg. v col. ;
25 cm.

D.L.M. 36817-1981.—ISBN 84-300-5329-8.

R-9513.

ALVARADO BALLESTER, RAFAEL.

De nomenclatura : juxte praeceptum aul
consensu biologorum (tecnicismos, cultis-
mos, nombres cientificos y verndculos en el
lenguaje biolégico) : discurso leido el 25 de
abril de 1982 ... / por el Excmo. Sr. D.
Rafael Alvarado Ballester ; y contestacion
por el Exemo. Sr. D. Pedro Lain Entralgo.
— Madrid Real Academia Esparola,
1982, — 131 p. ; 21 cm.

D.L.M. 1182-1982.

AMBRUZZI, Lucro.

Nuove dizionario spagnolo-italiano e ita-
liano-spagnolo / Lucio Ambruzzi.— 7.* ed.
accrese., aggiorn. e corretta— Torino [ete.]
: Paravia, 1981. —2 v. ; 23 cm.

1981 (D) — 19182 - 5001.

Settima ristampa.

ANALES.

Anales de la Universidad de Murcia, Fi-
losofie v Letras ; dir. Manuel Batlle Viz-
quez [et al.].—N.os 1.2 y 3.4 (v. XXIX
y XXX).— Murcia U. M., 1973-74. —
25 em.

ANDRES ORDAX, SALvADOR.

El pintor extremeiio José de Mera / Sal-
vador Andrés Ordax. — Valladolid : Uni-
versidad, Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia, 1981.—p. 489-493 : il. ;
24 cm..—Es tirada aparte del Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueo-
logia, t. XLVII, 1981.

AREAN, Carvros.

José Lapayese Bruna : Vida y obra de
un artiste ejemplar / Carlos Aredn.— Te-
ruel : Instituto de Estudios Turolenses,
1982, —43 p., XIX ldm. neg. v col. ; 27 cm.

D.L.Z. 475-82. —ISBN 84-00-05093-2.

ARTE
Arte Espanol / director de Edicién José
Alberto Lopez ....— Madrid : Ldpiz, cop.
198, —599 p. : il. neg. y col. ; 27 cm..—

v. T.
D.L.M. 23101-1982. —ISBN 84-85059-06-8.

ARTOLA GALLEGO, MIcUEL.

Declaraciones y derechos del hombre -
discurso leido el dia 2 de mayo de 1982 ...
/por el Excmo. Sr. D. Miguel Artola Ga-
llego ; y contestacion por el Exemo. Sr.
D. José Antonio Maravall Casesnoves. —
Madrid : Real Academia de la Historia,
1982. —86 p. ; 23 cm.

D.L.S. 277-1982.

ATTI
Atti della Accademia delle Scienze dell’
Istituto di Bologna : Classe di Scienze Mo-
rali : Memorie. — Bologna : 1’Accademia,
1980.— 2 v. ; 28 cm..—V. LXXVI-
LXXVII.
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ATTI
Atti della Accademia delle Scienze dell’
Istituto di Bologna : Classe di Scienze Mo-
rali : Rendiconti.— Bologna T'Accade-
mia, 1980.—1 v. ; 28 cm..—V. LXVIIL

AZORIN POCH, Fraxcisco,

Conjuntos borraesos, estadistica y proba-
bilided : discurso ... / por el Excmo. Sr.
D. Francisco Azorin Poch ; y contestacién
del Excmo. Sr. D. Sixte Rios Garcia ...
.— Madrid : Real Academia de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales, 1981. —51 p.
; 24 em.

D.L.M. 36456-1981.—ISBN 84-600-2449-0.

BALIL, ALBERTO.

Un ara romana, chapada de bronce, ha-
llada en Uzama / Alberto Balil. — Soria :
Centro de Estudios Sorianos, 1980. — p. 257-
262, 1 lam. ; 25 cm..— Es tirada aparte
de Celtiberia, n.° 60.

BALIL, ALBERTO.
Emblemata / Alberto Balil. — Vallado-
lid : Universidad, Seminario de Estudios
de Arte y Arqueologia, 1975.—P. 67-89,
lam. IIX ; 25 cm..— Es tirada aparte del
Boletin del Seminario de Estudios de Arte
y Arqueologia, t. XL y XLI, 1975.

BALIL, ALBERTO.

Esculturas romanas de la Peninsula Ibé-
rica (IV) : Notas de Lectura / Alberto
Balil. — Valladolid : Universidad, Semina-
rio de Estudios de Arte y Arqueologia,
1981. —P. 214-244 : il. ; 25 cm..— Pre-
cede al tit. : «Varia».— Es tirada aparte
del Boletin del Seminario de Estudios de
Arte y Arqueologia, t. XLVII, 1981,

BALIL, ALBERTO.
Una lucerna romana de Mataré / Alberto
Balil. — Madrid : Rev. Arch. Bibl. y Mus.,
1979. — P. 571-573, 1 lam. ; 24 c¢m..—Es
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tirada aparte de Reviste de Archivos, Bi-
bliotecas y Museos, n.° 3, julio-septiembre
1979.

BANCO DE ESPANA
El Banco de Espana, dos siglos de histo-
rig : 1782-1982 : Madrid, junio-julio 1982.
— Madrid : el Banco, 1982.—254 p. il
neg. y col. ; 30 cm..— Precede al tit. :
Exposicién conmemorativa de la fundacién
del Banco de San Carlos.
D.L.M. 15466-1982.

BANDA Y VARGAS, ANTONIO DE LA.

Cedn Bermiidez y la Escuela Gaditana de
Nobles Artes / por Antonio de la Banda y
Vargas. — Cadiz : Colegio Universitario de
Filosofia y Letras, 1980.—P. 171-173 ;
24 cm..—Es tirada aparte de la revista
Gades, nim. 5, -980.

BANDA Y VARGAS, ANTONIO DE LA.

Una pdgina gaditana en la biografie de
Sabino Medina / Antonio de la Banda y
Vargas, — Cidiz : Colegio Universitario de
Filosofia y Letras, 1981, — P. 171177 ;
24 c¢cm..—Es tirada aparte de la revista
Gades, ntm. 7, 1981.

BANDA Y VARGAS, ANTONIO DE LA.

Un posible Esquivel en la parroquia de
la Concepcion de La Laguna / Antonio de
la Banda y Vargas. — Sevilla : Archivo
Histérico, Literario y Artistico, 1978. —
P. 183-184, 1 ldm. ; 24 e¢m..—Es tirada
aparte de Arehive Hispalense, niim. 186.

D.L.SE. 25-1958.

BELDA NAVARRO, CrisTOBAL,

La adoracion de los pastores de Hernan-
do de Llanos / Cristébal Belda Navarro. —
Murcia, 1976.—P. 115-124, 1 lim. ; 25
cm..— Es tirada aparte de Homenaje al
profesor Muiioz Cortis.



BELDA NAVARRO, CRISTOBAL,

Notas y documentos sobre obras del si-
glo XVI desaparecidas : El retablo mayor
de la catedral de Murcia / Cristobal Belda
Navarro. — Murcia : Universidad, 1976. —
P. 519 ; 25 cm..—Es tirada aparte de
Anales de la Universidad de Murcia, v.
XXXII, neo 1.2-3-4.,

BENO GALIANA, PascuaL-ANTONIO.

Argamasills de Alba : el lugar de la
Mancha / Pascual-Antonio Befio Galiana. —
Ciudad Real : Clunia, 1982.—97 p., 10 h.
con ldm., 1 plan. pleg. ; 22 cm..— Prece-
de al tit. : Instituto de Estudios Manche-
gos (Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas).

D.L.CR. 61-1982. —ISBN 84-00-05045-5.

BOIX, MANUEL.

M. Boix : Premio Nacional de Artes
Pldsticas 1980 : Palacio de Velazquez, mar-
zo-abril 1981. — Madrid : Subdireccién Ge-
neral de Artes Plasticas, D.L. 1981.— 16 h.
: principalmente il. neg. y col. ; 290 cm.. —
(Publicaciones de la Direccién General de
Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas).

D.L.M. 6010-1981.

BRUGALLA, Ewmivrio.

Contrastes de la Bibliografie : Divagacio-
nes en torno al amor, al libro y @ su indu-
D. Emilio Brugalla Tur-
mo ... — Barcelona : Academia de Cien-
cias y Artes, 1981.—55 p. : il. ; 24 cm.
— (Memorias de la Real Academia de
Ciencias y Artes de Barcelona, t. XLV ;
n.° 2).

D.L.B. 2020-1959.—ISSN 0368-8283.

mente [ por ...

BUKOLSKA, Eva.

Spanilske podobizny / Eva Bukolska, Pa-
vel Stépanek.— Praha : Galerie Obelisk,
1980. — 5 plieg. suelt., 6 plieg. suelt. con
ldm. col. ; 30 x 33 cm..— Ed. poliglota.

CABANNE, PIERRE.

El siglo de Picasso / Pierre Cabanne ;
traduccién : Maria Fortunata Prieto Ba-
rral. — Madrid Ministerio de Cultura,
1982. — 2 v. ; 32 ldm. neg. y col. ; 23 cm.

D.L.M. 5209-1982. — ISBN 84-7483-254-9.

CABANNE, PIERRE.

El siglo de Picasso / Pierre Cabanne ;
traduccién : Maria Fortunata Prieto Ba-
rral. — Madrid Ministerio de Cultura,
1982, —4 v. : 32 ldm. ; 18 em.

D.L.M. 981-1982, — ISBN 84-7483-218-7.

CAJA DE AHORROS Y MONTE DE
PIEDAD DE ZARAGOZA, ARAGON Y
RIOJA. Zaracoza.

Una historic de la moneda aragonesa :
Patio de la Infanta, Centro de Exposicio-
nes y Congresos ... 21 abril-8 mayo 1982 /
Caja de Ahorros y Monte de Piedad de
Zaragoza, Aragon v Rioja. — Zaragoza : la
Caja, [1982].—15 h. : il. neg. y col. ;
30 cm..— Textos del catilogo : Antonio
Beltrdn.

CAJA DE AHORROS PROVINCIAL. Au-
CANTE.

Orfebreria de la catedral de Orihuela /
exposicién celebrada en la Caja de Ahorros
Provincial de Alicante, del 17 de noviembre
al 16 de diciembre de 1981 ; seleccion y
estudio : Guadalupe Francés Lopez. —Ali-
cante : la Caja, 1981.—93 p. : il. col. ;
22 cm.

D.L.A. 749-1981.

CANEJA, Juan MANUEL,

Caneja : Premio Nacional de Artes Plds-
ticas : Palacio de Veldzquez, marzo-abril
1981. — Madrid : Subdirececién General de
Artes Pldsticas, D.L. 1981. — 16 h. : prin-
cipalmente il. neg. v col. ; 29 em..— (Pu-
blicaciones de la Direccién General de Be-
llas Artes, Archivos v Bibliotecas).

D.L.M. 6010-1981.
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CANIGO
Canigé, diccionario cataldn-castellano, ces-
tellano-catalin |/ por Pere Elies i Busque-
ta ... — Barcelona : Ramén Sopena, 1981.
877 p. ; 19 cm.
D.L.B. 10390-75. —ISBN 84-303-0089-9.

CANOGAR, RAFAEL,

Rafael Canogar, 25 anos de pinture : sa-
las de la Biblioteca Nacional, septiembre-
octubre 1982, — Madrid : Subdireccién Ge-
neral de Artes Plasticas, 1982. — 178 p. :
principalmente il. neg. y col. ; 31 em..—
(Publicaciones de la Direccién General de
Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas).

D.L.M. 22762-1982,

CAPITAL, Anton.

La arquitectura de Luis Moya Blanco /
Antén Capital. — Madrid : Colegio Oficial
de Arquitectos, 1982.— 202 p. : il. neg.
y col. ; 24 cm..— (Monografias ; 3).

D.L.M. 17738-1982. — ISBN 84-8552-39-4.

CASTRO, Antonio.

Catdlogo del Museo de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando / [por
Antonio Castro]. — Madrid : Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, 1929.
142 p. ; 19 c¢m..—El autor estd tomado
del prélogo.

CATALA DE ALEMANY, JoaQuin.

Ozonosfera y posibles cambios climdticos :
discurso leido en el acto de su recepcién /
por ... D. Joaquin Cataldi de Alemany ;
y contestacién ... D, José Gareia Santesma-
ses ... — Madrid : Academia de Cienclas
Exactas, Fisicas y Naturales, 1981.—51 p.
3 24 cm,

CATALOGO

Catdlogo de arte / [por Cristébal Belda
Navarro et al.). — Murcia : Patronato de
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Cultura de la Excma. Diputacién Provin-
cial, 1981. —75 p., 44 lam. ; 30 cm.
D.L.M. 79-1981.

CEAN BERMUDEZ, Juan AcUSTIN,

Voces y términos técnicos de Arquitec-
tura de origen drabe / recogidos por Cean
Bermidez en sus Adiciones @ las Noticias
de Eugenio Llaguno. — Nueva edicién con
comentarios y notas / por Luis Cervera Ve-
ra. — Madrid : Ministerio de Cultura, Se-
cretaria General Técnica, cop. 1982, — 43 p.
; 28 cm.

D.L.V. 171-1982. — ISBN 84-7483-232-2.

CERVERA MIRALLES, Luis.

Els carrers de UEivissa antige = Las ca-
lles de la Ibiza antigna / Luis Cervera Mi-
ralles, Joan Mari Cardona. —Eivissa : la
Caixa, 1981.— 131 h. : principalmente il.
3 25 % 35 em.

D.L.V. 2379-1981. — ISBN 84-500-4919-9.

CERVERA VERA, Luis.

Arquitectura del Colegio Mayor de Santa
Cruz en Valladolid / Luis Cervera Vera.—
Valladolid : Universidad, 1982.— 289 p. :
il., plan. ; 31 cm..— Bibliografia : p. 95.
— Indices : p. 275.

D.L.VA. 185-1982. —ISBN 84-600-2675-2.

CERVERA VERA, Luis.

Complejo arquitecténico del monasterio
de San José en Avila / Luis Cervera Vera.
~— [Madrid] : Ministerio de Cultura, Secre-
taria General Técnica, 1982. —183 p. : il
; 31 cm..— Bibliografia p.159. — Indi-
ces : p. 169.

D.L.V. 2194-1982. — ISBN 84-7483-271-3.

CERVERA VERA, Luis.

Indices de la obra «Noticias de los Ar-
quitectos vy Arquitectura de FEspana» de
E. Llaguno y J. A. Cedn Bermidez / Luis
Cervera Vera.— [Madrid] Real Acade-



mia de Bellas Artes de San Fernando, 1979,
— 165 p. : il. ; 21 em.
D.L.V. 924.1980. —ISBN 84-600-1607-6.
1. Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Madrid, ed. R-9346

CERVERA VERA, Luis.

Puerta de la muralle medieval de Lerma
/ Luis Cervera Vera ... — Burgos : Institu-
cion Fernan Gonzilez, 1980. —P. 33-60 :
il. ; 24 cm..— Es tirada aparte del Bole-
tin Corporativo de la Academia Burgense,
nim. 194

CIRCULO DE BELLAS ARTES. Mabrip.

1880-1980 Centenario del Circulo de
Bellas Artes : Fondos de pintura de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do. — Madrid : el Circulo, 1980. —30 h. :
principalmente il. neg. y col. ; 29 cm..—
Catalogo de la exposicién celebrada en el
Circulo de Bellas Artes (Sala Gova) en
1980.

D.L.M. 12807-1980- — ISBN 84-300-2413-1.

COLLINS

Collins, diccionario espanol-inglés, inglés-
espaiol / por Collins Smith, en colabora-
cién con Manuel Bermejo Marcos y Euge-
nio Chang- Rodriguez. — Barcelona : Gri-
jalbo, 1982. — XXXVIII, 640 p. ; 25 cm.

D.L.TO. 642-1982. —ISBN 84-253-1184-5.

CORTINES PACHECO, Josk.

La pintora romdntica lebrijana Antonia
Rodriguez Sdnchez de Alva : discurso de
ingreso del numerario José Cortines Pa-
checo .., ; contestacion al mismo por el
Secretario de la Real Corporacion, Ilmo. Sr.
D. Antonio de la Banda y Vargas.— Se-
villa : Real Academia de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria, 1980. — P. 79-114,
6 ldm. neg. y col. ; 24 cm.

CUMELLA, AnTONI.

Cumella : Premio Nacional de Artes Plds-
ticas 1980 : Palacio de Veldzquez, marzo-
abril 1981. — Madrid : Subdireccion Gene-
ral de Artes Pldsticas, D.L. 1981. —16 h. :
principalmente il. neg. y col. ; 29 cm..—
(Publicaciones de la Direccién General de
Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas).

D.L.M. 6010-1981.

CHIRINO, MARTIN.

M. Chirino : Premio Nacional de Artes
Pldsticas 1980 : Palacio de Veldzquez, mar-
zo-abril 1981. — Madrid : Subdireccién Ge-
neral de Artes Plasticas, D.L. 1981. — 24 h.
: principalmente il. ; 24 em..— (Publica-
ciones de la Direccion General de Bellas
Artes, Archivos y Bibliotecas).

D.L.M. 6010-1981.

CHRISTIE’S. Lonpon.
Forthcoming sales : february-march 1982
/ Christie’s. — London [ete.] : Christie’s,
Apollo Magazine, [1982]. — 14 h. : princi-
palmente il. neg. y col. ; 30 cm.

CHRISTIE'S. Lonpon.

Forthcoming sales mayo-june 1982 /
Christie’s. — London [etc.] Christie’s,
Apollo Magazine, [1982]. — 30 h. : princi-
palmente il. neg. y col. ; 30 cm.

"CHRISTIE’S. Lonbpon.

Forthcoming sales june-july 1982 /
Christie’s. — London [ete.] Christie’s,
Apollo Magazine, [1982].—46 h. : princi-
palmente il. neg. y col. ; 30 cm.

CHRISTIE’S. Lonpon.

Forthcomnig sales july-august 1982 /
Christie’s. — London [etc.] Christie’s,
Apollo Magazine, [1982].—12 h. : princi-
palmente il. neg. y col. ; 30 cm.
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CHRISTIE’S. Lonpon.

Forthcoming sales september-october
1982 / Christie’s. — London [ete.] : Chris-
tie’s, Apollo Magazine, [1982].—18 h. :
principalmente il. neg. v col. ; 30 cm.

CHRISTIE’S. Lonpon.

Forthcoming sales october - november
1982 / Christie’s. — London [ete.] : Chris-
tie’s, Apollo Magazine, [1982].—31 h. :
principalmente il. neg. y col. ; 30 cm.

CHRISTIE’S. Lonpon.

Major sales : season 1981/82, London-
New York-Geneva-Amsterdam-Rome : sales
schedule autumn 1982. — London [etc.]
Christie’s, [1982].—2 h.
il. neg. y col. ; 30 cm.

: principalmente
R-9524

ESCUELA SUPERIOR DE CANTO. Mabrip.

Acto académico, homenaje en memoria
de Consuelo Rubio : [Madrid, 22 de marzo
de 19821 / Escuela Superior de Canto. —
Madrid : la Escuela, 1982.—35 p. : il ;
22 cm.

D.L.M. 20071-1982,

ESPANA, DirecciON GENERAL DE BELLAS
ARTEs, ARCHIVOS Y BIBLIOTECAS.

Estampas : Cinco siglos de imagen im-
presa : Salas del Palacio de Bibliotecas y
Museos ... Madrid, diciembre 1981-febrero
1982 / Direccién General de Bellas Artes,
Archivos y Bibliotecas. — Madrid : Subdi-
reccion General de Museos, 1981. — 293 p.
: il ; 25 x 31 cm.

EXPECTATIVAS

Expectativas sobre el futuro.— Madrid :
Cruz Roja Espafiola, Servicio de Publica-
ciones, 1982. —160 p. ; 21 cm.

D.L.M. 39265-1982.—ISBN 84-300-8247-6.
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EXPOSICION CONMEMORATIVA DE
SANTA TERESA DE JESUS, 1581-1981.
Soria.

Exposicion conmemorativa de Santa Te-
resa de Jesis (Soria, 1581-1981) ... Catad-
logo / redactado por la Biblioteca Publica
de Soria, organizadora de la exposicién ...
del 27 de mayo al 7 de junio ... Sala de
Exposiciones «Casa de Cultura» de Soria.
— Soria : Direccién General de Bellas Ar-
tes, Archivos y Bibliotecas, D.L. 1981.—
23 p. ; 24 em.

D.L.BU. 211-1981.

FALCON MARQUEZ, Teoboro.

La Catedral de Sevilla : (Estudio arqui-
tectonico) / Teodoro Falecén Marquez. —
Sevilla : Ayuntamiento, Diputacién Provin-
cial, 1980 imp..— 175 p. con 1 h. pleg. :
il. ; 24 em..— (Seccién Arte : Serie 1.* ;
n.? 14, — Indices.

D.L.SE. 330-1980. —ISBN 84-500-4117-1.

FERNANDEZ LUQUE, MANUEL.
Dibujos de Luque : expresionismo espa-
fiol : [Goya-2 Galeria de Arte, Valencia,
del 18 de enero al 5 de febrero de 1902].

—Valencia : la Galeria, 1982.—32 h. :
principalmente il. ; 33 cm.
D.L.V. 24-1982.

FONTANA, Lucio.

Lucio Fontana : Palacio de Veldzquez
(Parque del Retire), Madrid, abril-junio
1982. — Madrid : Subdireccién General de
Artes Pldsticas, 1982.-—147 p. : principal-
mente il. neg. y col. ; 28 cm..— (Publi-
caciones de la Direccién General de Bellas
Artes, Archivos y Bibliotecas).

D.L.M. 11710-1982.

FUEYO ALVAREZ, Jess FLORENTINO.
Eclipse de la historia : discurso leido el
dia 6 de octubre de 1981 ... / por ... D.
Jestis Florentino Fueyo Alvarez ; y dis-
curso de contestacién ... D. Manuel Fraga



Iribarne. — Madrid : Academia de Cien-
cias Morales y Politicas, 1981.—95 p. ;
24 cm.

D.L.M. 31540-1981.—ISBN 84-7296-261-X.

GODED ECHEVERRIA, FEpErICO.

[La ciencia en el desenlace de la iltima
guerre mundiall : discurso inaugural del
afio académico 1981-1982, leido en la se-
sién celebrada el dia 28 de octubre de 1981
/ por el Académico numerario Exemo. Sr.
D. Federico Goded Echeverria.— Madrid :
Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales, 1981.—18 p. ; 27 cm.

D.L.M. 84.943-1981 — ISBN 84-600-2480-X

GRUPO EDELWEISS. Burcos.

30 anos de exploraciones (1951-1980) :
Memoria / del Grupo Edelweiss. — Bur-
gos : Diputacién Provincial, 1982, — 194 p.
: il. neg. v col. ; 24 em.

D.L.BU. 237-1982.

HERNANDEZ GIL, AnToNIO.

En torno al concepto de la obligacién :
discurso leido el dia 16 de noviembre de
1981, en la sesi6n inaugural del curso 1981-
1982 / por el Excmo. Sr. D. Antonio Her-
nandez Gil ... — Madrid : Real Academia
de Jurisprudencia y Legislacién, 1981. —
63 p. ; 24 cm.

D.L.M 38454-1981.

HERNANDEZ MORALES, ANGEL.

La cripta de la catedral de Santander [
Angel Herndndez Morales. — Santander :
Colegio Oficial de Arquitectos, 1958. — 143
p- : il, 2 plan. pleg. ; 22 cm.

HERNANDEZ MORALES, ANGEL,
Iglesia de Helguera (Molledo, Santander)
/ Angel Hernindez Morales. — Madrid
Maestre, 1961. — P. 255-261 : il. ; 24 cm.
.—Es tirada aparte del Boletin de la Real
Academia de la Historia, t. CXLVIII, cua-
derno II,

HERNANDEZ MORALES, ANGEL.
Juliobrige ciudad romana en Cantabria /
A. Hernandez Morales ... — Santander :
Diputaciéon Provincial, Centro de Estudios
Montafieses, 1946.—130 p. : il. ; 22 cm.

HISTORIA
Historia de la ciencia arabe.— Madrid :
Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales, 1981. —199 p. ; 24 em..— Cur-
so de conferencias desarrolladas entre los
dias 15 de enero y 12 de febrero de 1980.
D.L.B. 27524-1981. — ISBN 84-600-2370-2.

INCISA DELLA ROCCHETTA, Giovanni
MARCHESE DI.
La collezione dei ritratti dell’ Accademia
di San Luca / Giovanni Incisa della Roc-
chetta. — Roma : I’Accademia, 1979. —
300 p. : il. ; 28 cm..— (Studi e Cata-
loghi ; 4).

INSTITUTO DE ESPANA. MADRID.

Sesién conmemorativa de su fundacién,
celebrada el dia 25 de enero de 1982... /
Instituto de Espana.— Madrid : el Insti-
tuto, 1982. —61 p. ; 24 cm.

Contiene: Resumen de las actividades ...
El concepto institucional del derecho, se-
gun Roca Sastre / por ... D. Miguel Casals
Colldecarrera ... Proyeccion de Roca Sas-
tre en el derecho de sucesiones [ por ...
D. Juan Vallet de Goytisolo ... Palabras
de homenaje a un gran jurista / por ...
D. Antonio Herndndez Gil...

D.L.M. 14237-1982,

INSTITUTO DE ESTUDIOS MANCHEGOS.
Crupap REAL.

Homenaje a Quevedo.— Ciudad Real :

el Instituto, 1981 imp..— XVIII, 154 p. ;

22 em..— (Memoria de la Reunién Plena-

ria de Institutos Locales).
D.L.CR. 1026-1981. — ISBN 84-00-04936-5.
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INSTITUTO DE INFORMACION CIENTI-
FICA DE LA IGLESIA ESPANOLA. Ma-
DRID.

Catdlogo colectivo de las bibliotecas de
centros de estudios eclesidsticos de Espa-
na : Seccion de Revistas / Instituto de In-
formacién Cientifica de la Iglesia Espa-
fiola (IDICIE). —Madrid : Ministerio de
Cultura, Subdireccién General de Bibliote-
cas, Instituto Bibliografico Hispdnico, 1982.
—V.; 30 ecm..—T. L

INSTITUTO' NACIONAL DE ESTADISTI-
CA. Maprip,

Proyecto del censo de locales 1980 / Ins-
tituto Nacional de Estadistica.-— Madrid :
el Instituto, 1981. —153 p. ; 24 cm.

D.L.M. 24861-1981.

JOVER ZAMORA, Jost MARia,

La imagen de la primera Repiblica en
la Espaiia de la Restauracion : discurso
leido el dia 28 de marzo de 1982 / en el
acto de su recepcién piiblica por el Exemo.
Sr. D. José Maria Jover Zamora ; y con-
testacion del Excemo. Sr. D. José Antonio
Maravall Casesnoves. — Madrid : Real Aca-
demia de la Historia, 1982, — 153 p. ;
23 em.

LAMA, JesUs ANGEL DE LA
El érgano en Valladolid y su provincia :
catalogacion y estudio / Jesis Angel de la
Lama, S. J..—Valladolid : Caja de Aho-
rros Provincial, 1982. — 526 p. : il, 8
lam. ; 25 em.
D.L.VA. 568-1981. —ISBN 84-500-5096-0.

LAROUSSE.

Dictionnaire moderne francais - espagnol,
[espagnol - francais] / par Ramén Garcia
Pelayo y Gross ... et Jean Testas ... — Pa-
ris : Larouse, 1981. —2 t. en 1 v. ; 24 cm.
.— (Collection Saturne).

D.L. 1967. — 3. —N.» 2782].
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LAU, Pau.

Pau Laeu Antologia didactica - Obra
pldstica, 1957-1982 : [Caja de Ahorros de
Alicante y Murcial, Sala de Exposiciones,
del 6 al 26 de mayo de 1982. — Alicante :
la Caja, 1982.—6 h. : il. col. ; 23 cm.

D.L.A. 374-1982.

LEON TELLO, Francisco Josk.

Tratadistas espanoles del arte en Italia
en el siglo XVIII / Francisco José Leén
Tello y Maria Virginia Sanz Sanz.— Ma-
drid : Universidad Complutense, Departa-
mento de Estética, 1981. —385 p. : il. ;
22 cm.

D.L.V. 2024-1981. — ISBN 84-600-2387-7.

LORENZO CRIADO, EwmrLio.

Utrum lingua an loquentes? (Sobre las
presuntas dolencias y carencias de nuestro
idioma) : discurso leido el dia 22 de no-
viembre de 1981 ... / por ... D. Emilio Lo-
renzo Criade ; y contestacién ... D. Rafael
Lapesa Melgar.— Madrid : Academia Es-
panola, 1981. —106 p. ; 22 cm.

D.L.M. 37580-1981. —ISBN 84-600-2467-9.

LUJAN MUNOZ, Luis.

Tradiciones navidefias de Guatemala /
Luis Lujan Mufioz. — [Guatemala] : Esso
Central América, 1981 imp..—199 p.
il. neg. y col. ; 22 em.—(Cuadernos de
le tradicién guatemalteca / Dir. Luis Lujan
Mufioz ; v. I).

LLORENS ARTIGAS, Joskp.

Josep Llorens Artigas : Museo Espafiol
de Arte Contemporineo, febrero 1982, —
Madrid : Subdireccién General de Artes
Plasticas, 1981. — 94 p. : il. neg. y col. ;
29 cm..— Publicacién de la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes, Archivos y Bibliote-
cas y del Ayuntamiento de Barcelona.

D.L.B. 40943-1981.



MADRID, AYUNTAMIENTO.

Artistas -vascos entre el realismo y la fi-
guracién, 1970-1982 : Museo Municipal [ex-
posicién]. — Madrid : Ayuntamiento, Dele-
gacion de Cultura, 1982. —235 p. : prin-
cipalmente il. col. ; 32 cm.

D.L.M. 33057-1982.

MADRID, AYUNTAMIENTO.

Escultura abstracta : Museo Municipal
[Madrid, 25 de junio-10 de julio 1982]. —
Madrid Ayuntamiento, Delegacién de
Cultura, 1982, — 126 h. : principalmente il.
; 22 x 22 cm.

D.L.M. 20846-1982.

MADRID, AYUNTAMIENTO.

Homenaje a Vdzquez Diaz : Museo Mu-
nicipal [Madrid, 25 de junio-10 de julio
1982]. — Madrid : Ayuntamiento, Delega-
cion de Cultura, 1982.— 97 h. : principal-
mente il. neg. y col. ; 22 x 23 cm.

D.L.M. 20841-1982.

MALDONADO Y COCAT, Ramén Josk.
Almagro, Cebeza de la Orden y Campo
de Calatrava / Ramén José Maldonado v
Cocat ... [fotos por Jorge Sdnchez Lillo].
—32* ed.. — Ciudad Real Instituto de
Estudios Manchegos, 1982.—122 p., 14 h.
con ldm., 2 plan. pleg. ; 22 cm.
D.L.CR. 273-1982. —ISBN 84-00-03751-0.

MANRIQUE DE LARA, Jost GERARDO.
Centenario de Juan Ramdén Jiménez : cin-
co lecciones... / José Gerardo Manrique de
Lara. — Madrid : Instituto de Espafia, 1982.
— 88 p., 1 lam. ; 24 cm.
D.L.M. 28799-1982. —ISBN 84-8559-25-8.

MARTINEZ BLASCO, Tomis y MANUEL.
Las artes espaciales ... / Tomas y Ma-
nuel Martinez Blasco.-— Alicante : Insti-
tuto de Estudios Alicantinos, 1980. — 154
p. : il. neg. v col. ; 28 em..— (Serie II ;
n.® 12). —V : la comunicacién en el arte.

D.L.A. 201-1980. — ISBN 84-00-04580-7.

MARTINEZ CALVO, L.
Diccionario espanol-ruso [ruso-espaiiol] /
L. Martinez Calvo.— Barcelona : Ramén
Sopena, 1982. —2 v. ; 22 cm.
D.L.B. 26058-1975. —ISBN 84-303-0132-1.

MARTINEZ OROZCO, Joskp.

Salvament : comédia de mariners / Josep
Martinez Orozco ; ilustracions de Batiste
San Rock.— Altea [Alicante] : Grup Ber-
nia, 1982. —35 p. : il. ; 26 em.

D.L.V. 640-1982, — ISBN 84-300-6567-9.

MARTINEZ RIPOLL, Antonio.

La casa de ninas y nifios huérfanos y ex-
pésitos, de Murcia / Antonio Martinez Ri-
poll. — Salamanca : C. H. M. E., 1972.—
10 p. ; 25 em..—Es tirada aparte de Cua-
dernos de Historia de la Medicina Espa-
niola, XI, Salamanca, 1972.

MARTINEZ RIPOLL, Anronio.

Catilogo de las pinturas de la antigua
coleccion IVEstoup, de Murcia / Antonio
Martinez Ripoll. — Murcia Universidad,
Academia Alfonso X el Sabio, 1981 imp..—
160 p., 41 h. con ldm. ; 24 cm.

D.L.MU. 485-1981. —ISBN 84-600-2393-1.

MARTINEZ RIPOLL, Antonio.

Urbanismo utépico dieciochesco : la nue-
va Plaza de la Alameda del Carmen en
Murcia, por Jaime Bort/ Antonio Martinez
Rijoll. — Murcia : Universidad, [19787]. —
P. 297-324, 7 h. con lim. ; 25 cm..—Es
tirada aparte de Anales de la Universidad
de Murcia, Filosofia y Letras, v. XXXVI,
nams. 3-4 (curso 1977-78).

MELGARES GUERRERO, Josg AnTONIO.
Museos de la Region de Murcie : nues-
tra culture, nuestro turismo / José Antonio
Melgares Guerrero. — Murcia Consejo
Regional de Murcia, D.L. 1981. —55 p. :
il. col. ; 22 em.
D.L.MU. 452.81.
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MOYA VALGANON, Josi GABRIEL.

El arte en la Rioja / José Gabriel Moya
Valganén. — [Logrofio] : Diputacién de la
Rioja, Unidad de Cultura, 1982.—80 p. :
il. ; 17 em..— (Coleccién de temas rioja-
nos ; 8).—T. 1 : La Edad Media.

D.L.LO. 467-1982. —ISBN 84-7359-160-7.

MURNOZ, AURELIA.

Aurelia Munoz : Palacio de Cristal del
Retiro, Madrid, abril-mayoe 1982 / Direccion
General de Bellas Artes, Archivos y Biblio-
tecas. — Madrid la Direccion General,
1982, — 34 p. : il. ; 35 cm.

D.L.M. 12304-1982.

MURCIA, Avuntamiento. Comisién de Cul-
tura y Festejos.

Murcia, 280 aios : Sala Municipal de
Exposiciones, 2 de septiembre a 17 de sep-
tiembre 1972 ; catdlogo de la exposicién :
textos de Cristobal Belda Navarro.— Mur-
cia : Ayuntamiento, Comisién de Cultura
y Festejos, 1972.—26 h. : il. ; 17 x 23
cm.. — Exposicién organizada con motivo
de la feria de septiembre de 1972.

D.L.MU. 276-1972.

MURILLO, BarroLoME ESTEBAN.

Bartolomé Esteban Murillo [(1617-1682] :
Museo del Prado, Madrid, 8 de octubre-12
de diciembre 1972 ; Royal Academy of
Arts, Londres, 15 de enero-27 de marzo
1983. — Madrid : Ministerio le Cultura, Di-
reccién General de Bellas Artes, Archivos
v Bibliotecas, Fundacién Juan March, 1982,
— 318 p. : principalmente il. neg. y col. ;
28 cm.

D.L.M. 29855-1982. —ISBN 84-7075-249-9.

NICOLINI, ALBERTO.

Jujuy v lo Quebrada de Humahuaca /
Alberto Nicolini.— [Buenos Aires] : Aca-
demia Nacional de Bellas Artes, 1981. —
105 p. : il. ; 27 em..— (Estudios de Arte
Argentino ; 1).
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OLIVERAS GUART, ANGEL.

Guia de Aranjuez, historia, palacios-mu-
seos y jardines / Angel Oliveras Guart. —
Madrid Patrimonio Nacional, 1972. —
218 p. : il col. ; 18 cm..— (Guias turisti-
cas Patrimonio Nacional).

D.L.B. 31549-XIV.

ORTEGA, Jost G.

José G. Ortega : grabador [Caja de Aho-
rros de Alicante y Murcia, Sala de Exposi-
ciones, Alicante, abril-mayo 1982]. — Ali-
cante : la Caja, 1982. —6 h. : il. neg. v
col. ; 22 x 22 cm.

D.L.A. 251-1982.

ORTIZ JUAREZ, Dioxisio.

Catdlogo del Archivo Histérico del Gre-
mio de Plateros de Cérdoba / por Dionisio
Ortiz Juérez. — Cérdoba : Academia, 1980.
—P. 127185 ; 25 ¢cm..— Es tirada aparte
del Boletin de la Real Academia, ano L,
1980, nim. 101.

ORTOLA, Maria ANTONIA.

El Castillo de la Mota de Medina del
Campo / M.* Antonia Ortola. — Madrid :
Ministerio de Cultura, Junta Coordinadora
de Actividades y Establecimientos Cultura-
les, 1982.—39 p. : il. col. ; 19 cm.

D.L.M. 4097-1982. —ISBN 84-276-0565-X.

PAUL-ZINSERLING, VERENA.

Sammlung antiker Kleinkunst [/ Verena
Paul - Zinserling. — Jena : Friedrich - Schil-
ler. — Universitdt, 1981. — 101 p. : il. neg.
vy col. ; 21 cm.

PELAY OROZCO, MIGUEL,

Misica sembrada : Orfeén donostiarra :
su historie - Bere Kondaira (1897-1978) /
Miguel Pelay Orozeo ; prélogo de J. Igna-
cio Tellechea Idigoras. — San Sebastiin :
Sociedad Guipuzcoana de Ed. y Pub., 1980.
—417 p. : il ; 25 cm..— (Coleccion



Tzurun ; n.° 4). — Obra cultural de la Caja
de Ahorros Municipal de San Sebastidn.
D.L.SS. 478-1980. — ISBN 84-7123-070-7.

PEREZGIL, Josk.

Oleos de Pérezgil 1982 : Salén Cano ...,
Madrid, del 10 al 30 de mayo de 1982. —
[Madrid]l : el Salén, 1982. —12 h. : il
neg. y col. ; 16 X 22 cm.

D.L.A. 311-1982.

PEREZ - RIOJA, JosiE AnTonIo.

Evocacion del «Recuerdo de Soria» (1881-
1906) / José Antonio Pérez-Rioja. — Soria
: Centro de Estudios Sorianos, 1981. —P.
277-283 ; 24 cm..— Es tirada aparte de
Celtiberia, nim. 62, R-9472

PEREZ - RIOJA, Josi AnTtonIo,

Homenaje a Benito y Juan Antonio Gaya
Nuiio ... [/ José Antonio Pérez-Rioja. —
Soria : Centro de Estudios Sorianos, 1981.
— P. 333-336 ; 24 c¢m..—Es tirada aparte
de Celtiberia, nim. 62.

PICASSO, Pasro.

Picasso y los toros ... Museo de Bellas
Artes, Malaga, octubre-diciembre 1981.—
Madrid : Subdireccion General de Artes
Plésticas, 1981.—82 p. : principalmente
il. neg. y col. ; 25 c¢m..— (Publicaciones
de la Direccién General de Bellas Artes,
Archivos y Bibliotecas).

D.L. 3235-1981.

PORRES MARTIN-CLETO, Jutrio.

Santa Maria de Piedraescrita / Julio Po-
rres Martin - Cleto. — Toledo : Toletum,
1982 imp..—12 p. : il. ; 25 em..—Es
tirada aparte de Toletum, n.° 12.

PREMIO CACERES DE PINTURA. II. 1981.
Premio Cdceres 1981 : Céceres, Casa de

los Caballos, 12 de diciembre 1981 -31 de
enero 1982 / Diputacién Provincial. — Ca-

ceres : la Diputacién, Institucién Cultural
«El Broncense», 1981.—4 h., 23 lam. ;
22 cm.

D.L.M. 41839-1981.

QUERO, Josk.

Quero : dleos, acrilicos y dibujos-colla-
ges : [Caja de Ahorros de Alicante y Mur-
cia, Sala de Exposiciones, del 13 de no-
viembre al 10 de diciembre de 1981].—
Alicante : la Caja, [1981].—4 h., 8 h. con
ldm. neg. v col. ; 22 x 22 cm.

RAFOLS CASAMADA, ALBERT.

Rdfols Casamada : Premio Nacional de
Artes Plasticas 1980 : Palacio de Veldz-
quez, marzo-abril 1981. — Madrid : Subdi-
reccion General de Artes Pldsticas, D.L.
1981.—16 h. : principalmente il. neg. y
col. ; 29 em..— (Publicaciones de la Di-
reccion General de Bellas Artes, Archivos
y Bibliotecas).

D.L.M. 6010-1981.

RAMIREZ DURO, Dikco.

Evolucién de la investigacion operativa :
leccién inaugural del curso 1981-82 / por
el Dr. D. Diego Ramirez Duro ... — Pam-
plona : Universidad de Navarra, 1981. —
31 p. ; 27 cm.

D.L.NA. 869-1981.

REPERTOIRE
Repertoire des Theses de Doctorat = Re-
pertorium van de Doctorale Proefschriften
1978-1979. — Bruxelles : Ministére des Af-
faires Etrangéres, [19801.—319 p. ; 21 cm.

RETO

El reto de la energia : programas de ac-
tuacion en curso / editado por Mohammad
W. Khouja.— Londres [etc.] : Longman,
1981. — 139 p. ; 22 e¢m..— (Recursos ener-
géticos y programas de actuacién en Orien-
te Medio y Africa del Norte).

ISBN 0-582-78333-X.
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RODRIGUEZ-AGUILERA, Cesireo.

L’art catald contemporani / Ceséreo Ro-
driguez-Aguilera ; traduccié Josep Alema-
ny. — Barcelona : Cotal, 1982, —203 p. :
il. : 19 em..— (Colleccié «L’autor i I'obra»
; n.° 8), — Tit. orig. : El arte cataldn con-
tempordneo.

D.L.B. 13978-1982, —ISBN 84-7310-051-4.

RUBIO, ConsuELo.

El Canto : estética, teori@, interprela-
cion / Consuelo Rubio de Uscatescu. —
Reus, 1982.—198 p., XXX p. con ldm. ;
21 cm.

D.L.M. 1696-1982. — ISBN 84-290-1273-7.

SANCHEZ, Jost Luis.

José Luis Sdnchez : casi treinta aios de
oficio de escultor : [Palacio de Cristal del
Parque del Retiro de Madrid, marzo-abril
1981].— Madrid : Subdireccién General de
Artes Plasticas, 1981.— 140 p. : principal-
mente il. ; 25 cm.

D.L.M. 5784-1981.

SANCHEZ, Josi Luis.

José Luis Sanchez : Galeria de Exposi-
ciones Banco de Granada, marzo-abril 1976.
— Granada : el Banco, 1976.—52 p. : il.
neg. vy col. ; 22 em.

D.L.M. 3296-1976.

SANCHEZ, Jost Luis.

José Luis Sdnchez.— Paris : Artcurial,
[1978].—12 h. : principalmente il. ; 20 x
20 cm..— Catdlogo editado con motivo de
la exposicién de Séanchez en Artcurial, Pa-
ris, abril 1978,

SAN ROMAN, Francisco pE BORJA DE.

El Greco en Toledo : Vida y obra de
Domenico Theotocépuli / Francisco de Bor-
ja de San Romin.— Toledo : Zocodover,
1982, — XX, 431 p. : il. ; 23 cm.

D.L.TO. 604-1982, — ISBN 84-85996-16-X.
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SANZ, Magia JesUs.

Juan Laureano de Pina / Maria Jesis
Sanz. — Sevilla Diputacién Provincial,
1981.—182 p. : il. neg. y col. ; 19 em.
.— (Arte Hispalense ; 26).

D.L.SE. 451-1981.—ISBN 84-500-5077-4.

SERRANO, Pasro.

Pablo Serrano : Anti-Piéta. — Antwerp :
Vrienden van de Koninklijke voor Schone
Kunsten, D.L. 1980.-—19 p. principal-
mente il. ; 40 cm..— Ed. poliglota.

D. 1980-411-4.

SLABY, Rooorro J.

Diccionario de las lenguas espanola y ale-
mane / por el Dr. Rodolfo J. Slaby .., Ro-
dolfo Grossmann ...— 4.2 ed, rev. v amp.
/ por José Manuel Banzo y Saenz de Mie-
ra ... — Barcelona Herder, 1980-81. —
2v. ; 25 cm..—El 2° t, publicado en
1980, es de la 5.2 ed., amp. y rev. por
Carlos Illig.

D.L.B. 3920-1981. —ISBN 84-252-0835-0.

TEATRO

Teatro musical de Calderén / estudio,
transcripeién y realizacion del acompana-
miento por Miguel Querol Gavaldd ... —
Barcelona : Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, Instituto Espafiol de
Musicologia, 1981.—1982 p. principal-
mente mis. ; 33 cm..— (Monumentos de
la misica espanola ; 39 : Misica barroca
espafiola ; 6).

D.L.B. 9952-1981. —ISBN 84-00-04796-6.

TORRES, CaroLA.

Carola Torres : Premio Nacional de Ar-
tes Pldsticas 1980 : Palacio de Veldzquez,
marzo-abril 1981, — Madrid : Subdireccién
General de Artes Plasticas, D.L. 1981. —
16 h. : principalmente il. ; 29 ecm..—
(Publicaciones de la Direccién General de
Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas).

D.L.M. 6010-1981,



TRAPIELLO, ANDRES.

José Luis Sdnchez : El rescate de los
signos / Andrés Trapiello.— Madrid : Ra-
yuela, 1976.—198 p. : il. neg. y col. ;
24 cm. . — (Coleccién arte / testimonio ;
3).

D.L.M. 24651-1976.—ISBN 84-85253-09-4.

UGONIA, GIusEePPE.

Giuseppe Ugonia : disegni, litografie,
illustrazioni nelle collezioni del Gabinete
delle stampe : Roma-Villa della Farnesina
alla Lungara, 27 novembre-31 dicembre
1981 / a cura di Federica Di Costro.—
Roma : De Luca, cop. 1981. —120 p. : il.
neg. v col. ; 21 x 21 cm.

UNIVERSIDAD DE NAVARRA. PampLoNA.
Apertura de curso 1981-82 / Universidad
de Navarra. — Pamplona : la Universidad,
D.L. 1981.—63 p. ; 27 cm.— Contiene :
Memoria del curso 1980-81, leida por el
Secretario General D. Jaime Nubiola.
D.L.NA. 903-1981.

UNIVERSIDAD DE SEVILLA, FacuLTAD DE
GEOGRAFIA.

Homenaje al Prof. Dr. Herndndez Diaz /
Universidad de Sevilla, Facultad de Geogra-
fia e Historia.— Sevilla : la Universidad,
1982. — V : il ; 25 em. T. L.

D.L.CA. 494-1982. —ISBN 84-7405-232-7.

VALERIANI, Enrico.
Del Bebbio / Enrico Valeriani.— Roma :
Editalia, cop. 1976. — 16 p., 31 p. con lam.
; 24 em. . — (Accademici di San Luca ; 8).

VALSECCHI, Marco,
Casorati /| Marco Valseechi. — Roma :
Editalia, cop. 1977.—17 p., 33 p. con lim.
; 24 cm.— (Accademici di San Luca ;
11).

VALSECCHI, Magco.

Ciardo / Marco Valsecchi. — Roma
Editalia, cop. 1977.— 16 p., 31 p. con lam.
; 24 em.— (Accademici di San Luca ; 14).

VALLS, XAVIER.

Xavier Valls : Salas de Exposiciones de
la Subdireccion General de Artes Plasticas,
Madrid, marzo-abril 1982 / Direccién Ge-
neral de Bellas Artes, Archivos y Bibliote-
cas. — Madrid : la Subdireccién General,
1982. — 78 p. : il. neg. y col. ; 25 cm.

D.L.M. 7458-1982.

VANO SILVESTRE, RaFAEeL.

Proteccién legal de conjuntos histérico-
artisticos : (su aplicacion @ Ubeda y Bae-
zar) : discurso de ingreso en el LE.G / del
Consejero ... D. Rafael Vané Silvestre. —
Jaén : Instituto de Estudios Giennenses
[etc.], 1980 imp..—>57 p., 8 lam, 3 plan.
pleg. ; 24 cm.

D.L.J. 489-1980. —ISBN 84-00-04632-3.

VAQUERO, Joaquin.

La obra integradora de Joaquin Vaquero
en Asturigs. — Oviedo : Delegacién de As-
turias del Colegio Oficial de Arquitectos de
Leén y Asturias, 1980. — 47 p. : principal-
mente il. neg. y col. ; 30 cm..— Precede
al tit. : Arquitectura-Arte-Ingeneria.

D.L.0. 2418-1980.

VAQUERO, Joaquin.

Vaquero : Exposicion Antolégica 1920-
1980 : Museo de Bellas Artes de Asturias
[nov. 1980, Palacio de Velarde]. — Oviedo
: el Museo, [1980].—12 h. : principal-
mente il. neg. y col. ; 25 em. — Exposicion
patrocinada por la Universidad Literaria de
Oviedo.
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PraAs. Pras.
J. A. Ceix Bermipez, Diccionario Histdrico de Indice de los afios 1907-1977 del BOLETIN de
los mds ilustres profesores de las Bellas Artes la Real Academia de Bellas Artes de San
en Espafia, Madrid, 1800. 6 tomos. Reimpre- Fernando, por Sofia Dieguez Patao. Prélogo
sion en facsimil, Madrid, 1965 ... ... ... ... ... 1.000 del Excmo. Sr. D. Enrique Lafuente Ferrari,
Madrid, 1978 ... ... siv cee v cee ben see see e 1000

Arvronso E, Piérez Siwcaez, Inventario de las

pinturas, Madrid, 1964 ... ... ... ... .. e e 150 Libro de diferentes p . wnos imben
tados y otros delineados por Diego de Villa-
nueva, aiio de 1754. R duccién en facsimil

y color, con Introduccién, resumen biogrifico

Avronso E. Piérez Siwcmez, Peintiséis dibujos
bolofieses y romanas del siglo XVII, Ma-

Arid, 1966 ... vie s we ani e se ae 150
y notas a las liminas por Thomas F, Reese,
Vicror Mawver Niero Avcaipe, Carlo Maratti. DO i v aveius pmepssiir e e e DO
Cuarenta y tres dibujos de tema religioso,
Madrid, 1965 ... ... .er cee wer oeee ser wem e wes 150 Dieco pE ViLLawueva, Coleccion de diferentes
~ p—_— papeles criticos de arquitectura, Volencia, Be-
Dx_zco AncuLo INicuez, Cuarenta dibujos espa- nito Monfort, 1766. Reproduccién en facsimil
fioles Madrid, 1966 ... ... e NNTLIPRAIEREEE W 200 con una Noticia del Excmo. Sr. D. Luis Moya,

Avronso E. Pérez Sincmez, Cotdlogo de los di-

bujos, Madrid, 1967 ... ... v wse cor sre see ves 350
Luts CerveRa VERma, Indices de la obre Noticias
Luis Avecre NiOFez, Catdlogo de la Calcografia de los Arquitectos y argui de Espaiia
Nacional, Madrid, 1968 ... ... .v ver ver ver oen 200 de E. Llaguno y J. A. Cein Bermiidez, 1979. 1.800

MUSEO DE PINTURA Y ESCULTURA

Provisionalmente, CALVO SOTELO, 20 - TELEFONO 276 2564

Abierto todo el afio, de diez a una y media, excepto domingos y festivos.

MUSEO Y PANTEON DE GOYA
(ERMITA DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA)- TELEFONO 247 7921

Abierto todo el afio. De octubre a junio, de once a una y media mafiana y de tres a seis
y media tarde. De julio a septiembre, de diez a una mafiana y de cuatro a siete tarde.

CALCOGRAFIA NACIONAL
Provisionalmente, CALVO SOTELO, 20 - TELEFONO 276 2573

Abijerta todo el afio, excepto domingos y festivos, de diez a una y media mafana y de tres
a seis y media tarde. Venta al piblico de grabados originales.

TALLER DE VACIADOS

Pedidos en la Secretaria de la Real Academia

Provisionalmente, CALVO SOTELO, 20- TELEFONO 276 2564

BIBLIOTECA Y ARCHIVO DE LA REAL ACADEMIA

Cerrada provisionalmente por obras.











