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SENORES ACADEMICOS:

Indecible satisfaccion experimenta el alma en este augusto
recinto. Apartados los ojos, por un momento, de las misenas
que se ofrecen en el horizonte ordinario de nuestra vida, os-
curecido a la continua por la densa niebla de las limitaciones
fisicas, al par que revuelto y desasosegado, por la violenta
alteracion producida por los dolores morales, todo mueve
aqui & convertir la mirada 4 espacios serenos y verdadera-
mente felices, en el vasto firmamento de las concepciones de
la mente; esfera donde el espiritu se reconoce con placer
hermano de los que enaltecen la humanidad con sus obras,
¥, ora perseguidos acerbamente por la fortuna, ora mas 6
ménos dificultados en sus peregrinaciones por el mundo,
han sefialado en las tablas de la historia literaria y artistica
ignoradas sendas para el genio, en los cielos de lo ideal,
poblandolas, como de otros tantos faros, de estrellas radiosas
y esplendentes, que arrancan la admiracion de los hombres
¥ los purifican y levantan sobre la contemplacion de las cosas
terrenas.
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Y tales sentimientos embargan singularmente mi 2nimo en
este instante, porque entre vosotros, dirigidos por vocacion,
intes que consagrados oficialmente @ la gestion de intereses
preciadisimos en el érden de la cultura, que representais cada
cual en especialidades diferentes un linaje de ingenios serios
y levantados, cuyos trabajos contribuyen al progreso artis-
tico en nuestra querida patria; entre vosotros, que vivis de
ordinario vida generosa, activa y espirtual, ofreciendo el de-
chado de una sociedad abastada en la contemplacion de lo
bello, merced 4 la comunicacion frecuente con inspiraciones
que abren al entusiasmo un horizonte sin limites, el espiritu
se prepara al goce de ideales elevados y purisimes, como que
hapeis demostrado tiempo hi, ante el razonado juicio de la
opinion plblica, con levantados ejemplos de creaciones ge-
niales unos, con doctas enseiianzas expuestas en concienzu-
dos y discretos libros otros, y todos mediante patridticos
consejos ¥ resoluciones, que en el seno de esta Corporacion
ilustre es dable olvidar por genercsas tarcas ¢l enojo y des-
abrimiento, con que acibara nuestra existencia el pestilencial
nflujo de malas pasiones ¢ intereses mundanales.

Grande es la deuda que reconozco & vuestra consideracion
bondadosa, por la eleccion con que me habeis honrado; mas,
con ser mi satisfaccion muy fundada y verdaderamente legi-
tima, contradicela en no escaso modo el conocimiento de la
responsabilidad contraida, en cuanto & compartir con distin-
guidos académicos tareas tan importantes como dificiles, 3 lo
cual se agrega el sentimiento justisimo de recordar que reem-
plazo, sin méritos, en este sitio al Exemo, € Ilmo. Sr. don
Bernardo de la Torre Borja, varon doctisimo, de ingenio
perspicuo y muy estimado dentro y fuera de la Academia,
cuya pérdida ha de advertirse siempre en esta Corporacion,
y cuyas virtudes y talentos viviran en la memoria de todos.
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Comprendereis la prudente desconfianza, con que he de
ocupar vuestra atencion ahora, seguro de que sentireis doble-
mente la pérdida experimentada, asi por la insuficiencia natu-
ral de quien no puede ser bastante i suplirla, como porque
aun puiado de aficion particularisima hicia un 6rden de
estudios, que forma parte integrante de la vocacion de mi
vida, poco he de decir que sea digno de la consideracion de
auditorio tan ilustrado, al exponer, segun es mi propdsito en
la presente ocasion, un punto tedrico y gencralisimo de la
ciencia de lo bello, cual es la Tnflugncia de lo yeal y de Io ideal
en el Arie,

Desde que armada de reflexion atenta, tomé por suya la
inteligencia del hombre la empresa de inquinr los méwiles
secretos de la actividad del espiritu, ora en sus relaciones con
Ia vida fisica, ora en el respecto de los intereses morales, sal-
teironle en ¢l camino dos linajes de opucstas cxplicaciones
que le brindaron con sendas teorias contradictorias € imcom-
patibles, puesto que debieran ser de muy capital trascenden-
cia, no sélo por lo que mira & la religion y al rden juridico,
sino tambien en lo tocante 4 los principios de gobierno ¥ de
admimstracion, y 4 los conceptos antropoldgicos de la vida y
de las acciones humanas; en una palabra, 4 la Ciencia y al Arte,
en sus varias esferas y numerosas mamfestaciones.

Presentaba una como primer motor v cansa de mudanza
cn ¢l sér humano, ¢l medio fisico en que desenvuelve su exis-
tencia; el cual obrando enérpgica y decisivamente, en virtud de
acciones continuadas, multiplicaba su accion por ¢l efecto de
una manera de velocidad adquirida, siendo suficiente & pro-
ducir & tenor de la expresada teorfa, todos los actos de la vida
del hombre espontineos 6 reflexivos, fisicos 6 morales. Ponia
otra el principio de la actividad racional humana en funda-
mento superior ¥ altisimo, estimando aquellas primeras rela-
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clones € imperiosas influencias de la naturaleza externa, como
meta preparacion indispensable para llegar 4 un estado de
mayor iniciativa para el espiritu, en el cual rige &ste soberana-
mente sus fuerzas, segun distintas aplicaciones, templando y
dominando las solicitaciones del cuerpo, y concibe un mundo
ideal de condiciones superiores 4 las del fisico experimenta-
ble, dirigiéndose a €l por rumbos apartades de los que go-
biernan el movimiento y actividad de los otros séres del
globo terriqueo, mediante conciencia reflexiva, libertad, res-
ponsabilidad y merecimiento.

Los que recibieron la primera explicacion dibanse a cons-
truir la inteligencia por una serie de nociones concretas y suce-
sivas, la moral por el ejemplo, la vida por la costumbre, ¢l arte
por la imitacion; representibaseles el pensamiento como esfe-
ra relativamente pequefia, limitada € influida por todas partes.

Los que abrazaron la doctrina de la segunda, particron de
Ja virtualidad del alma 3 titulo de destello de la intelipencia
divina, para comprender desde luego el 6rden moral en su
importante desarrollo; creian que al espiritu le bastaba des-
cender de las alturas de su esencia, para adquirir ¢l conoci-
miento de las cosas; y en tal sentido explicaban ftoda nocion
concreta por precedente idea generalisima, la moral por el
mperativo categdrico de la conclencia, lo bello en el arte por
mero esfuerzo de originalidad que se ofrece en la fantasia
creadora. Aquellos, como el Estagirita de las logias del Va-
ticano, tenian los ojos fijos en lo terrestre, inclindndose con
predileecion al mundo de lo concreto, de lo experimental y
de lo sensible, Estos, como el divino Platon, representado al
lado de Aristételes en la escuela de Atenas de Rafael, ponian
la mirada en el cielo.

Tardaron los artistas en darse cuenta de aquellas tenden-
cias encontradas, no sintiendo por largo tiempo la necesidad
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de clasificarlas y ménos de referirlas & principlos fundamen-
tales; dado que no por eso lograron sustraerse al influjo de
aquellos modos de concepcion verdaderamente distintos, an-
tes bien recibiéndolos de varias maneras, segun la edad his-
térica 4 que pertenecieron, el clima en que vivieron, la condi-
cion del suelo que les habia servide de homizonte, las ideas
de los hombres con cuyo comercio intelectual se habia for-
mado su espiritu, la religion que habian profesado, los maes-
tros que les habian dirigido y hasta los gjemplares v mode-
los que habian tenido presentes para la composicion de sus
obras, dieron acogida diversamente al predominio de cstas
influencias, cuyo triunfo particular en términos absolutos,
haria imposible todo trabajo de arte. {Platon arrojando de su
repiblica 4 los poetas, v ol misticismo iconoclasta, no se
muestran, por ventura, ménos distantes del verdadero senti-
miento estético que las menudas y pedantescas prescripeio-
nes de los peripatéticos y horacianos!

Y puesto que la historia de las producciones artisticas, nos
ofrezca unidos en vinculos robustisimos los efectos de ambas
influencias, cuya alteracion en grado, segun los individuos,
tiempos y lugares, constituye 4 las veces un realismo que
pudiera tildarse de idealismo por realistas de mas exageradas
aficiones, ¥ un idealismo tachable de realista por otros mas
sentimentales, la manera de obrar de tales influencias distin-
tas, demanda examen detenido si se ha de profundizar cual
corresponde, en el principio de las artes bellas.

JQué han tomado, han podido y debido reeibir los artis-
tas de la naturaleza fisica, 6 sea del mundo exterior que les
rodea, esto es, de lo real? ;Qué de la originalidad del espi-
ritu que constituye lo ideal, esto es, de sus concepeiones pro-
pias? ;Hasta qué punto puede ser sana y legifima [a in-
fluencia de lo real y de lo ideal en el Arte?
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Cuestiones son éstas de no nada vulgar importancia en si
mismas, de aplicaciones maltiples y fecundas, y cuya resolu-
cion cientifica incumbe en su totalidad 4 la esfera ¥ dominio
de los estudias estéticos.

Mas, dntes de examinar cada uno de los datos, que pueden
arrojar luz sobre tan interesantes problemas, no parecers mal
¢l advertir preliminarmente que las fronteras entre lo real y
lo ideal, contra lo que & primera vista pudiera conjeturarse,
no se ofrecen llanamente deslindadas, como quiera que para el
hombre culto el mundo se ensancha con el de creencias, cos-
tumbres, instituciones € ideales de tiempos anteriores y los
ideales més levantados y vigorosos ofrecen frecuentemnente las
huellas de influencias £ inspiraciones pertenecientes 2 la vida
fisica, stendo natural ocurra de esta suerte, pues las concep-
ciones de lo ideal, como frutos del hombre, que es un sér
real en si mismo, bien es que tengan por igual término sus
antecedentes en ¢l mundo de los séres fisicos, y ofrezcan en
cierto sentido condiciones realizables,

INFLUENCIA DE LG REAL.

No hé menester esforzarme para persuadiros de que existe
hermosura 6 belleza real, en objetos independientes de la
creacton del hombre, 6 de las concepciones puras del humano
ingenio, Porque aparte de aquella belleza suprema € increada,
de la cual sélo es sombra y eco lejano, cuanto se observa
en ¢l mundo, ello ¢s que el vulgo sorprende, el filésofo con-
templa, el poeta admira, y todos sienten, todos se recrean y
conmueven ante el atractivo y esplendores de la naturaleza
fisica.

Observaran algunos sobre este linaje de belleza, que es
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sobrado peregrina y rara, ofros se extenderin en reflexiones
sobre lo efimero de su duracion y acerca de su condicion re-
lativa; la experiencia corrobora, & pesar de todo, la realidad
de sus efectos, y lo testifica el ejemplo diario de muchedum-
bre de personas, que permanecciendo indiferentes y como
maccesibles 4 la impresion de grandes obras artisticas, se pros-
ternan y extasian su inimo ante la contemplacion de bellezas
naturales. Quizd no me equivoco, ni ando remoto de pun-
tualidad exactisima, aventurando que en nuestro estado de
cultura no es reducido el nimero de los que, interrogados
categiricamente por esta pregunta jsabeis lo que es belleza?
responderian lo que el platénico Hipias 4 la cuestion semé-
jante del filésofo Socrates, lo que produce la impresion que
experimentamos & la presencia de una mujer hermosa.

Y con efecto, ¢l mundo ofrece en todos los érdenes de sé-
res, subidos toques y esmaltes de verdadera hermosura. Ora
son océanos de luz que derrama ¢l claro dia, a impulsos de
las ondulaciones del Eter; ora azul densoy purisimo, dorado
por los rayos del sol 6 matizado de nubes de color brillante:
6 bien la callada noche con su manto de estrellas, que como
otras tantas flores parecen arrojar sobre nuestro globo una
manera de rocio de lo infinito € inmortal, 4 bien mares dila-
tados que rodean & invaden la tierra; 6 bien montafias que er-
guidas y orgullosas semejan conversar con las nubes: cuando
torrentes impetuosos, rapidas cataratas y aterradores volca-
nes, emblemas de la pasion en lo fisico; cuindo agradables
puertos, risuefios golfos y encantadoras bahias quc despiertan
en el dnimo un mundo de vagas esperanzas y sccretas aspira-
clones: ya son collados que engalanan sus faldas con gigan-
tescos vestidos de follaje y perfuman el ambiente con la fra-
gancia de las flores; ya arrogantes aves de elevado vuelo 4
apacibles pajarillos que pueblan los aires y hacen resonar las
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selvas con regaladas armonias; ya cuadriipedos enérgicos, vi-
gorosos ¥ con frecuencia infeligentes, que unas veces rebel-
des y fieros, otras déciles y obedientes al mandato del hombre,
aparecen 4 la continua como activos obreros en las alteracio-
nes de Ja natoraleza fisica; ya la humanidad, en fin, coronada
con el inapreciable laure de la libertad de sus individuos, ri-
giendo con el cetro de su destino providencial los demas séres
del mundo terrestre, y elevindose sobre todos, por sus inven-
tos maravillosos, sus necesidades superiores ¥ sus aspiraciones
celestiales.

Muestra son de la influencia de la luz, considerada como
objeto real y cual elemento de hermosura, la verdadera im-
portancia y singular interés de los efectos de la luz en las
artes del diseffo. Merced 2 estos efectos, muy dignos de estu-
dio, se explica la insuficiencia del modelado por reduccion en
la arquitectura, la conveniencia de alterar los pormenores en
relacion con la magnitud en las obras de estatuaria y el en-
canto especial que afiade 4 la composicion en ciertas obras
pictéricas; la atencion dispensada % algunos pormenores
de luz, como Ja que radiando del cuerpo de Jests en la cé-
lebre Nocke del Correggio, ofrece los resplandores sobrena-
turales que lluminan los rostros de la Virgen, de las pasto-
ras, de San José y hasta de los dngeles, que descienden de
los cielos; asi como los tonos luminosos y trasparentes,
acompaiiados de gallardos toques de claro-oscuro, que acre-
cientan el interés de las figuras y realzan los acaidentes de
trajes, armas y personas de diferentes sexos y edades en la
Ronda de bebedores de Rembrandt. Movida la luz por una es-
cala de mnumerables tonos, segun condiciones climatologi-
cas distintas, ofrece gradaciones de color que explican, en no
exigua parte, variedades abundantisimas, desde la inmensa
riqueza de matices de la escucla flamenca y veneciana 4 los
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tonos de oro, rosa y azul de las escuelas de Bolonia, floren-
tina, romana y sus imitadoras en la Peninsula ibérica, 4 los
géneros idealistas frio, cilido y vaporoso de Bartolomé de
Murillo y al estilo sencillo, exteriormente realista y lleno de
la verdad de lo antiguo profesado por don Diego Velazquez.
En virtud de cierto natural paralelismo entrela luz que per-
ciben los artistas y la que representan en sus obras, para los
pintores del Norte acostumbrados & ver un horizonte cu-
bierto de nubes, oculto el sol entre celajes y rodeados los
objetos de un ambiente cargado de bruma, el color interesa
mas vivamente, y se destaca con mayor limpidez en fodos
los pormenores, apareciendo sobremanera movido y varia-
ble, segun las mudanzas atmosféricas; por el contrario, para
los artistas del Mediodia, que contemplan los objetos bajo
una luminacion frecuentemente igual y esplendente, desapa-
recen los adornos poco marcados, los matices y lineas sua-
ves, el paisaje s¢ acerca 4 las veces al dibujo, bastando, ne
pocas, reducido niimero de colores para la representacion, y
adquiriendo cierta importancia las lineas sobre el modelado.

Y aun tengo para mi, que la naturaleza exterior ha influido
de algun modo en estas regiones, obrando indirectamente por
intermedio de los ideales que despierta, hasta producirse en
ellas, merced 3 la eleccion que precede de ordinario 4 los
amores honestos y fecundos, tipos de belleza en armonia con
los expresados caractéres, habiéndose observado antes de
ahora en Jas hermosuras femeninas griegas, italianas y espa-
fiolas y dun en las Arabes, hebreas y abisinias, una correccion
de formas y perfiles, que apénas se sustituye en las hermosu-
ras del Norte, por el encanto indefinible de los tonos en el
color del rostro, de los ojos y del cabello.

Mas sea de esto lo que quiera, puede tenerse por averi-
guado que las condiciones climatol6gicas, en puntoa luz, han



14 LPISCURSO

influido particulsrmente y dun mis frecuentemente que en el
desarrollo del arte pictdrico, en el desenvolvimiento dela ar-
quitectura. Porque, si como se ha apuntado anteriormente,
las lineas suaves, los delicados contornos, los matices de co-
lores, las sombras poco marcadas se pierden ante el ocgano
de luz que deslumbra y ofusca los ojos en las regioncs del
Mediodia, se comprende naturalmente el efecto de las pira-
mides de Egipto bajo un cielo iluminado constantemente por
sol ardentisimo, de los edificios fuerternente coloreados de
persas y griegos en un horizonte hafano y trasparente, del
singular encanto, en fin, de los templos diricos con gruesas co-
lumnas estriadas, sin pedestal, ni otros adornos que los triglifos
y algunas figuras de relieve en las metopas. Aun producidas
en Grecia formas arquitecténicas mis complicadas, fué toda-
via un cardcter de sus construcciones monumentales, durante
los buenos tiempos, la sobriedad de adornos decorativos. Por
el contrario, en las regiones septentrionales limitada y conte-
nida la vista por una luz entre nieblas caprichosas ¥ suaves,
si la mirada no puede disfrutar el encanto de grandes super-
ficies terminadas simplemente por lineas rectas, tiene mayor
facilidad, en lo fisico, para apreciar los adornos de encajes,
puntos, flechas, columnas, ojivas, rosetones y las innumera-
bles esculturas, que pueblan las fachadas exteriores de las ca-
tedrales goticas.

De ambas influencias de luz, parecié mostrar ¢jemplo la
arquitectura arabiga, en especial la de las mezquitas labradas
en Espafia, en Africa y en Siria, las cuales ofrecen distinto
cariicter y condiciones pticas, segun la parte del edificio que
se considere, Al exterior, el grandioso efecto de lineas enor-
mes, de minaretes elevadisimos y de clipulas cubiertas de tejas
de colores vivos, contribuye & multiplicar la accion de un sol
que ciega; en lo interior, quebrada la luz que penetra al caer
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sobre los triangulos esféricos suspendidos del techo, es facil
apreciar la delicada belleza de adornos, que recuerdan los
tapices de la tienda, y la esheltez de columnas, cuyo elegante
agrupamiento produce la impresion de un bosque de palme-
ras en los oasis del desierto.

Pues demis de esta importancia de la luz en las construc-
ciones arquitectonicas, influyen no poco, como condiciones de
lo real en todas las artes del disefio, asi para su apreciacion,
como sirviendo de motivo 4 la composicion de las obras del
ingenio humano, las condiciones de los objetos que rodean al
artista 6 que han de servir de escena a la obra de arte, la topo-
grafia, la atmésfera, el cuadro de exposicion local; en una pa-
labra, todo lo que constituye la verdadera sitnacion del edifi-
cio. Catedral gotica que descuella como un gigante entre
apifiadas casas, y cuyas flechas parecen tocar las nubes, bajo
un cielo cubierto de celajes; apareceria pequefia bajo el cielo
sereno de las inmensas llanuras de la Mesopotamia, que vie-
ron levantarse los pensiles de Babilonia, los palacios de Jor-
sabad y la torre del templo de Belo.

Sobre la influencia de lo real, significado en luz y paisaje,
aumenta y encarece sus efectos, con importancia especialisima,
¢l reino de las plantas. El contorno de las montafias, la for-
ma de los valles, el dilatado horizonte de las llanuras, la figura
y color de las nubes, obran poderosamente sobre la imagina-
cion popular, la cual, sin embargo, recibe impresion mas
profunda de la contemplacion de los vegetales, que tapizando
v poblando el suelo, lo esmaltan & menudo de formas pinto-
rescas y siempre lo vigorizan, entonan y embellecen. Ménos
amplia y extensa que la zona climatoldgica correspondiente a
cada especic y variedad de animales, la en que se mueve la
aparicion de la fauna botinica, representa el elemento varia-
ble en lo mas constante de las influencias producidas por la
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naturaleza. Y con todo, merced al enlace de los fendmenos
fisicos entre si; calor, luz, electricidad, variaciones atmaosfé-
ricas, composicion quimica del terreno y hasta la latitud geo-
grafica influyen poderosamente, alteran y modifican, por va-
rios modos las condiciones de la vida vegetal y aun las de los
hombres que se aplican & protegerla y auxiliarla. Existe, ob-
serva Carriére (1), desde las inmediaciones de los polos al
Ecuador, una manera de escala ascendente con ligeras excep-
ciones en las virtudes de desarrollo y energia de los vegeta-
les, puesto que las gradaciones representadas por los térmi-
nos de la variedad, guarden cada cual su especial encanto y
modifiquen, en respecto particular, la imaginacion del pueblo
que la cultiva & contempla. En las regiones tropicales, presa
el animo de la admiracion producida por efecto de una ve-
getacion lozana, cuyo aspecto sojuzga las facultades al hom-
bre, nace y se desenvuelve una forma de imaginacion sofio-
lienta, vaporesa y extremadamente prolija, segun se muestra
en ¢l drama de Saklintala que se desarrolla, hasta en la es-
fera de lo moral, cual planta frondosisima, semejante al arbol
amra 6 al arbusto gigantesco de Madawl. Acostumbrados los
ajos 4 las formas plasticas de las hojas elegantes y llenas de
variedad del mirto, del lauro divino y del acanto, en las zo-
nas templadas del Mediodia de la Europa, la fanfasia se des-
pierta con actividad viva, enérgica y permanente y se eduea
4 maravilla para apreciar de una sola mirada las partes y el
conjunto de lo expucsto i la contemplacion, rechazando ins-
tintivamente lo mal entonado, desequilibrado & deforme.
Donde arrojan su sombra los bosques de la nebulosa Caledo-
nia € impresiona el animo el aspecto de las selvas germinicas,

{1} Aestbetik, Driteer Theil, p. 26g.
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que varia extraordinariamente, segun la sucesion de estacio-
nes, la fantasia dominada por el sentimiento, concentrada y
recogida per algun tiempo, produce obras llenas de profun-
didad y de originalidad pasmosa, con aparecer 4 la continua
privadas del encanto de la severidad olimpica, que derrama
sobre las inspiraciones del arte clasico, ¢l eoncierto del hom-
bre con una naturaleza de que no desconfla, que le brinda
solaz y le acaricia como una madre. « El mundo mostrado al
hombre por sus sentidos, dice Alejandro de Humboldt, se
funde casi inconscientemente en el alma con el que s¢ ofrece
regido por las inspiraciones de ésta, construyéndose con tal
motivo en la interioridad del animo, otro universo vastisimo
y maravilloso.»

A la manera que el pasaje demanda vegetacion, escribe
un estético ilustre (1), «la atmésfera mueve 2 pensar en
aves que se ciernan en sus espacios, el agua en peces, la
campifia en habitantes, la cabra presta vida 4 la roca alre-
dedor de la cual se encarama y 4 los arbustos de que toma
alimento; de las fieras y animales que pueblan un bosque re-
cibe singular interés para Ja imaginacion; la figura del toro
enfona y anima particularmente la dehesa 6 campo donde
pasta.» En conformidad con ¢l 6rden de consideracion siste-
matica que procede de lo general ¥ mas vasto a lo particular
y concreto, se comprueba llanamente que asi como la natu-
raleza inorganica se vivifica por el reino de las plantas, el
paisaje en que ocurren desde luégo luz, aire, color, agua,
yerba y bosque, se enriquece sobremanera con el calor de la
vida animal. Ofrecerinse, 3 no dudarlo, algunos paisajes sin
gente, donde baste 4 producir impresion deleitable el con-

{1} Vischer, dentbeiil, Zweite Theil, p. 101.
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junto de accidentes de luz, aire, tierrz, aguas y plantas; en
ellos, la imaginacion echari de ménos, con todo, un centro
de interés, de Srden mas culminante; los ojos buscariin por
todas partes un sér vivo en que descanse Ja vista y la consi-
deracion, ya sea un topo, una ardilla 6 un gamo, ya sean
unas ruinas que recucrden pasadas grandezas v vicisitudes
del hombre, ya un aprisco en relacion con las necesidades de
la vida pastoril; esto es) objetos que reflejando fuerzas 6 ac-
tividades, facilmente se refieran 4 las condiciones del que con-
templa, para que pueda poner y depositar en ellos lag formas
de los pensamentos de su mente, atribuyéndoles sentimientos
y. caractéres humanos, en relacion con sus respectivos géne-
ros de vida, sus medios y sus disposiciones.

Sale de oportunidad el sefialar en este punto, fijindonos en
la consideracion de los séres animales, las alteraciones que
experimentan las formas de sus géneros, especies, varle-
dades, etc,, ants la contemplacion espontanez del hombre,
puesto que convenga advertic la distinta manera con que in-
fluyen por lo comun aquellas formas diversas de constitu-
cion en los brutos, que el vulgb aprecia meramente en la
relacion de su magnitud, como animales mayores y menores,
¥ que Ja ciencia distingue con mis precision por el cardcter
de vertebrados £ invertebrados.

Anglogos los Gltimos, dentre de una misma familia eual
las facetas de un mineral cristalizado, no ofrecen de ordina-
rio & la contemplacion del hombre, individualidad bien ca-
racterizada, verdaderamente determinada y distinta.

Iinpresiona, muy de otra suerte, asi al espectador vulgar
como al artista privilegiado, la presencia de animales consti-
tuidos enérgicamente con estructura interior &sea, entre los
cuzales, apareciendo el individuo con aptitud & desarrollar
entre sus semejantes, medifica con frecuencia el interés de la
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clase 4 que pertencee, realzando el correspondiente al grden
entero. Aun en el respecta de la mera individualidad,,- jquién
podra desconocer ni por un instante que el guila real, el leon
de Libia, el tigre, la panters, el caballo y el toro, aventajan -
de ordinario en interés poético y artistico, por las lineas per-
ceptibles de su figura y por la variedad en la disposicion de
sug formas, & cualquiera de los insectos que se arrastran por
la ticera 6 voltean por el aire, ¥ el que sea capaz de producir
cada cual de aquellos animales superiores, abundante varie-
dad de posturas, acciones y movimientos interesantcs anima-
dos por la energia de mayor unidad interna que lz2 sefialada
por los diminutos éntomas, privados & la continua de diferen-
cia indrvidual, sirviendo solo, de ordinatio, al efecto de des-
arrollar interés histérico ¥ sucesivo bajo-la forma de grupos
6 turbas, que ahora oscurecen el sol y asuelan un territorio
como las Jangastas, ahora representan asociaciones para un
fin de conscrvacion comun come la bien regida colmena 6
el laborioso hormiguero?

Fija la vista en la consideracion de los vertebrados y atenta
Ia posibifidad de que sc revele y signifique en un solo indi-
viduo % primera ojeada, sin atender al conjunto de las con-
diciones comunes i todos los de 1a clase, aquellas costumbres,
ocupaciones y aptitudes que le son especizles y paracterfsti-
cas, se comprende sin dificultad que el gran Balzac compa-
rase en el prélogo de su coleccion de preciosas nuvehs inti-
tulada Le Comedia Humana, algunas animadas monografias
de los zodlogos, conJas descripciones de costumbres y ca-
ractéres trazados por ¢l pintor & ¢l escritor de género.

En realidad de verdad, es condicion superior de la figura
humana el expresar con toques especialisimos asi en el repeso
como en ¢l movimiento, Ja indole-del individuo por la gene-
ralidad de sus formas. No basta; por tanto, pare-comprender

3
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el érden superior de belleza que oftece 1a figura del hombre,
llamado poéticamente por los griegos anthropos (1), 6 <el de
la cara de flor,» segun interpretan algunos, cualquier linaje
de contemplacion liviana; menester es proceder 2 la conside-
racion de sus formas con ojos expertos, segun se practicd
generosamente entre los helenos, donde, merced 4 la vista
del desnudo en Ja palestra, en los gimnasios y en los agonis-
ticos, al par que por la perfeccion adquirida en todas las par-
tes del organismo por ¢l hibito de diferentes posturas y mo-
vimientos, nacié aquella penetracion habitual y peritisima
en los efectos estéticos de las formas, segun la cual afirmaba
Aristoteles que el distinguir lo feo de lo hermoso sélo podia
ser objeto de discusion para un ciege. Por tal arte se engen-
drd y granje6 resultados, no excedidos hasta ahora, la gene-
rosa contemplacion plistica, que informs In estatuaria griegs,
cuya vigorosa cnergia, trasunto de costumbres militares, se
muestra sefialadamente en las esculturas de los artistas de Ia
Dérida, la primera en generalizar en la educacion del pueblo
heleno los ejercicios gimndsticos del penrarltis, siendo su ter-
ritorio escuela donde estudian los escultores de Sicione y de
Egina y en que el mismo Fidias, el Miguel Angel det Par-
thenon no se desdefia de recibir las lecciones del argivo Age-
ladas, hasta crear con inmortales obras en ¢l siglo de Peri-
cles, la enrithmia y enayrmostia de los miembros, csto e,
la compostura y esheltez de Ias formas de que proceden el
decoro y ¢l encanto. Mas con ser In hermosura fisica’ tan
abastado campo para el trabajo artistico, ello es que nunca
resplandece con tanta gallardia, ni atrae el finimo con entu-

(1) Ao, Sacle interpretarae ¢ata palabrd, ¥4 como diceion com-
pocsta de dvadio y n':rr.n-:ij; «cl que mira hicia arriba,» yacomo derivada
de cvliey 6 drthpsl ¥ dmds, e el de la cara de forn
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siasmo fan puro y generoso como encargada de exornar y
realzar las condiciones de las virtudes morales. Aparecen
con alguna frecuencia en el mundo personas frivolas y va-
nas, cuyo exterior deslumbradoramente bello, sojuzga por un
momento nuestro espiritu, puesto que no tarda en manifes-
tarse lo inadecuado de aquella privilegiada forma para ex-
presar un interior mediocre, dominado por sentimientos pro-
saicos, & una personalidad vulgar y de escasa intchgencia,
estimindolo A la postre como un disfraz, en que condiciones
de raza 6 de familia y circunstancias diversas mas & ménos
favorables prevalecen en la expresion sobre el caracter de los
individuos, salvo el caso especialisimo de que el amor 6 1a
inspiracion artistica contengan indefinidamente el desencan-
to, levantando a tipo ideal la contemplacion mas 6 ménos
imaginaria de una Laura de Sada, de una Diana de Monte-
mayor & de una Aldonza Lorenzo.

Por el contrario, grandes virtudes y una inteligencia levan-
tada, reverberando suluz sobre el cuerpo, dejan olvidar de-
fectos ligeros en las proporciones del organismo, € informan
con interés singular las acciones y posturas del hombre, cuya
principal hermosura descansa en aquel elemento divino de su
sér, donde muestra mayor semejanza con la belleza absoluta,
es & saber, en el espiritu imperecedero, dotado de intuicio-
nes y de discurso racional, de voluntad, en cierto modo infi-
nita, y de libertad generosa, prendas que resplandecen con
inusitada aurcola en las personalidades herdicas y extraordi-
nariamente ilustres, ocupadas en vencer & resistir obsticulos
tenidos por incontrastables, para afianzar el triunfo de los
principios morales, en losdiferentes 6rdenes, & que se extiende
el sistema de su gradacion amplisima. Menester ha en todo
caso la verdadera belleza en ¢l hombre, del concurso y rela-
tiva conformidad de las facultades fisicas y formas corporales
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dentro de la extensa varledad que producen en unas y en
otras formas particulares € individuales de vida, las cuales
ofrecen motivos andlogos 6 distintos de la contemplacion y
representacion humana per ¢l artista, segun la edad, el sexo,
la familia, la cultura, la raza, la vida politica y hasta el ca-
ricter ¢ individual idiosincracia.

Confiadas de animo la infancia y Ia adolescencia, experi-
mentando el progreso natural de las fuerzas fisicas, al par que
enriqueciendo continuamente el animo con nuevas ideas y
conceptos, entonan facilmente la expresion de fisonomias que
traducen casi todos los matices de Iz vida interior, contrariada
4 risuefia pero abierta las mas veces al consuclo y 4 la
esperanza. Periodo de lucha, de accion dramitica, de consi-
deracion, dc obsticulos, de victoria y de resistencia, la edad
viril que aparece como plena manifestacion de las fuerzas
fisicas; le acompafia un desarrollo de espiritu rara vez expre-
sado totalmente en la fisonomia, la cual, como asimismo los
objetos que rodecan al hombre adulto, son incapaces de tra-
ducir todos los afectos € intencionalidades del alma que ha
llegado & la madurez en cl uso de sus facultades, salvo en
una forma de expresion, por algun modo indirecta. Ni deja
de interesar en relacion diferente, la vejez, seiialadamente la
respetable y estética, cuando enriquecida con mayores frutos
de la vida intelectual, vuelve 4 la tranquilidad de expresion
que parece propia de la infancia, puesto que demuestra mas
seguridad en sus afirmaciones y ménos trasparencia en sus
motivos, atendiendo de ordinario, miis que 4 los pormenores
que aparecen reflgjarse en la frescura y viveza de las facciones
del jéven, 4 la generalidad y sustancia del conjunto significa-
do; caracter importantisimo, que sc desvirtda { oscurece con
aparentar frivolidades, pasiones 6 intemperancias propias del
nifio & del adulto, La nieve que matiza el cabello & la barba
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del anciano ofrece tambien su belleza privativa, segun lo re-
present6 gallardamente Miguel Angel en sus frescos del Va-
ticano, pudiéndose repetir con el poeta arabe, al contemplar
la descollada nobleza de las figuras de patriarcas pintados por
el Buonarotti, que las eanas en ellos encarecen el interés de
su semblante, significando altamente la gravedad, la modestia,
la inteligencia y la dulzura,

Tambien son parte & ministrar asunto de grata variedad
para ¢l trabajo imaginativo, las particulares condiciones y
formas que se derivan del sexo, las cuales sefialan mas pro-
fundamente sus diversidades y caractiéres en la adolescencia y
madurez de la vida; por cuya razon no faltan estéticos que
negandoles el concepto de distintivos comnnes, con trascen-
dencia & todos los periodos de Ia existencia en los individuos
humanos, los excluyan de la nifiez y de Ia anciamidad, edades
designadas en consecuencia, no sin alguna sombra de exage-
racion, con ¢l dictado de arafroditicas & de diferencias ménos
significadas en las distinciones sexuales de hermosura. Y aun-
que parezcan las calidades del cuerpo y del espiritu no equi-
libradas idénticamente en ellas, mudstranse en cada cual de
los sexos con cierta medida de exceso, las que faltan a su
opumﬁ:r & diferente, de donde se explica la tendencia & com-
pletarse reciprocamente, constituyendo un individuo superior
de interesantes propiedades estéticas, bajo la forma de union
espiritual y corporal social en el amor y en el matrimonio.
Si pudiera ponerse en tela de juicio el interés de semejante
relacion mmplumentaria, la cual entona considerablemente
¢l cuadro movido de la variedad mas importante, que se di-
buja en la umdad de la esencia humana, al modo que los
colores en que la luz se descompone, hacen dramiticos y
multiples los efectos de la iluminacion, bastaria recordar
que cualquiera que sea ¢l cuadro, novela 6 drama en cuyo
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fondo figure una mujer hermosisima que se contemple por
primera vez, guiada la imaginacion solamente de la con-
templacion de Tas condiciones ordinarias, se pregunta invo-
luntariamente jquién serd su amante afortunado? ni mis ni
raénos que ante la vista de un mancebo tipo de belleza mas-
culina, nos saltea ¢l deseo de averiguar quién sea la dama
que domina en su corazon. El amor afin en su condicion
realisima, en cuanto es todavia compatible por su pureza con
la dignidad de los efectos estéticos, arranca al individuo de
la pesada carga de su egoismo, le redime y levanta & sobera-
nos goces en la esfera del pensamiento y mudado ¢l centro
de gravedad de su vida, le aligera de los vinculos de la ma-
teria, persuadiéndole de que hallard su propia conciencia en
¢l fondo de otra conciencia distinta, donde parece fundirse
su sér con otro sér elegido, en términos que no le arredra el
sacrificio de Ja vida, si puede continuar existiendo en la
memoria del objeto amado. Y como el verdadero amor sea
el efecto de la belleza sentida v contemplada, de aqui se in-
fiere racionalmente que nada es mas fecundo para el arte que
la contemplacion de la belleza eficaz, en que se muestra su
esencia v objeto. En este punto, el matrimonio al cual el
vulgo atribuye clerfo carcter prosaico es susceptible, no
obstants, de levantada contemplacion estética, como quicra
que las nupcias, y sefialadamente las indisolubles, son la repre-
sentacion del amor eterno y durable, respuardado de la ve-
leidad del libertinaje, que es la herrumbre y carcoma del
amor verdadero. Guiado de purisima inspiracion el poeta de
Esmirna 6 la pléyada de grandes maestros del arte histdrico,
que se encubre quizés bajo ¢l nombre de Homero, aphcé los
tonos de su épica paleta para describir los inmortales carac-
téres de Andrémaca v Penélope, cuyo perfume y radiosa luz
oscurece las fastuosas glorias de todos los dioses y semidioses
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del Olimpo griego. Ni interpreté torpemente las formas del
humano sentimiento el divino Mantuano cuando representa-
ba a Orfeo, personificacion nobilisima de las artes, inspirade
por el amor conyugal y produciendo aquella admirable en-
decha, cuya expresion delicada parece escaparse de la larga y
acompaszada medida de los exametros latinos.

Te, duleis coninx, te solo In littore secum,
Ta venienta die, te, decadente, canebat,

Porque estimado el caricter dramatico del amor fuera del
matrimonio, con sus agitaciones, sus deseos y sus esperanzas,
sombréalo a las veces cierto ostentoso alarde de los sacrificios
verificados con la esperanza de que lleguen a oido de la per-
sona querida, la cual goza sin duda con atenciones no debn-
das pero tributadas; miéntras los conyuges ofrecen con harta
frecuencia el ¢jemplo de innGimeras abnegaciones y sacrificios
silenciosos, que no fratan de encarecer al proposito de exaltar
el amor del objeto de ellos, estimando en mas que el reconoci-
miento i que los otros amantes aspiran, la incolumidad de la
salud, la vida, el honor 6 la tranquilidad del sujeto amado.
Dimana de aqui particularisima importancia para este linaje
de relaciones afectuosas, representadas con vivo colorido por
Salomon en el capitulo Gltimo de los Proverbios.

Y con efecto, 2 la luz de detenida consideracion, Hero y
Leandro luchando con los obsticulos que se oponen 4 su de-
lirante apasionamiento, Romeo y Julieta perfumando sus pa-
labras con el aroma del candor y de la inocencia al prome-
terse amor por vida, son figuras generosas; aungue en cierto
modo infantiles, comparadas con la heroicidad que reflejan
los caractéres de una Eurldice, de una Sancha de Navarra,
de una Desdémona, de dofia Maria Coronel y de dofia Juana
Coello.
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Pero donde mas se sublima ¢l valor estético del matrimo-
nio es como fundamento de la familia, origen de grandiosos
sentimientos de abnegacion filial, en Isaac v en el hijo menor
del conde Ugolino, de amor paternal en el anciano Hector
y de amor filial y fraternal en Antigona, heroina piadosa y
modesta.

Fuentes particulares de mspiracion y de belleza ofrecen,
con relacion  la belleza del hombre, las diversidades que
sefialan las diferentes razas, pueblos y naciones, y aunque
no se puede asentar en absoluto que no haya superioridad
alguna en los diferentes términos comparados, ello es que en
los casos gencrales hay que recibir la existencia de bellezas
caracteristicas en todas, pues como escribe Fray Luis de
Leon: «Las mujeres de buena figura, aunque sean morenas
son hermosas ¥ no sé si mas hermosas que siendo blancas;
las de mala, aunque se trasformen en nieve quedan feas.» Y
hasta las negras segun el CANTAR DE LOS CANTARES, nigra
sum sed formesa, pueden ostentar hermosura, no contado ¢l
nterés de contraponer unas i otras formas etnograficas para
enriquecer el contraste, ni el que existen hasta en las inferiores
algunos tipos privilegiados, y en particular, formas de belleza
mas especiales en cada raza, como la figura y disposicion de
la cabeza en los hombres del grupo caucasico, la musculatura
del centro del cuerpo en la raza negra, los piés y las manos
en los mongoles.

Ni se han de olvidar al mismo propésito las diferencias
que proceden del estado de cultura y de la forma de gobierno,
elementos que representan de suyo construcciones del ideal
de los pueblos, puesto que obran tambien € influyen en los
artistas, 4 la manera de condiciones objetivas externas y en
cierto modo naturales. En pueblos salvajes, donde Ia socie-
dad es poco frecuente, reducido el niimero de ideas ¥ senti-
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mientos, y muy anilogas las condiciones sociales, aunque pue-
dan ofrecerse algunos pocos motivos y caractéres originales,
como los que inspiraron en diversos tiempos 4 Frcilla y
Chateaubriand, no es dable se ofrezcan la riqueza de tipos y
de situaciones representadas en las obras de Cervantes, de
Lope, de Shakespeare, de Balzac y de Aléandro Dumas.
Tampoco puede equipararse el interés de la gencralidad de
los individuos para el efecto de aparecer como protagonistas
de hechos interesantes, segun condiciones diversas de or-
ganizacion politica, diferentes gradaciones en que sz cons-
tituye la libertad individual, desde el receloso despotismo
A la turbulenta anarquia. En el Oriente, advierte un critico
msigne, el interés estético se concentra en uno, que es ¢l cau-
dillo, el jefe 6 el soberano, héroe obligado de toda accion
importante y granada; en Grecia, en Roma, en la Edad Me-
dia, cl interés se reparte entre algunos que pertenecen 2 las
razas, pueblos 6 clases que disfrutan de privilegios; en las so-
ciedades modernas, el interés estético, asi como la libertad
civil, pueden ser patrimonio de fodos.

Son la cultura y forma de gobierno, efecto ¥ causa de ne-
cesidades sociales, que influyen de distinto modo en el carde-
ter de los individuos, el cual se modifica naturalmente en
conformidad con los recursos y medios de accion, que de es-
tas circunstancias dependen.

Externa la cultura del mundo antiguo, educaba y formaba
al hombre en el Oriente, 4 lo ménos cn lo generalmente es-
tudiado, ya con la influencia del paisaje, donde se compren-
den el efecto de lo organico y de lo inorgénico, ya conel as-
cendiente de la vida de familia, acciones ambas en que se
dibuja ¢l predominio de lo #atural; modeldle en Grecia, a be-
neficio de instituciones, de costumbres, de juegos, de diver-
siones publicas, es @ saber, por el medio y ambiente social,
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que era el principio de su fuerza activa; en Roma fij6 el ca-
racter del ciudadano con larga serie de prescripciones juridi-
cas y legales, reflejo de accion enérgica del Estado y dela
importancia de la vida piablica. Distintivo fu€ de la Edad
Media el convertir al interior las formas educadoras del hom-
bre, dirigiéndolas 4 las regiones del espiritu, en cuyo seno,
la religion lograba, de derecho, una influencia amplisima y
mas vasta que la exteriormente ejercida por el Estado en
Roma. Y puesto que sea un hecho indubitable el caracter di-
ferente de nuestra cultura comparada con la de épocas ante-
riores, quizi no me equivoco al asentar que la cuestion gra-
visima de la educacion y cultura, en nuestros tiempos, para
buena parte de Europa, obtiene solucion llanz y apetecible,
juntando al sentido religioso y espiritual de la Edad Media,
aquellos resultados legitimos de las investigaciones novisimas,
que sin parar detrimento i la pureza del dogma, ni & un
sentido y tendencia que fué un verdadero progreso en la his-
toria de la humamdad, influyen en producir una vida exte-
riormente religiosa, moral y verdaderamente culta,

A lograrse solucion tan ambicionada, destruidas hondas
perturbaciones que deslucen todavia el fondo de la moderna
cultura, subiria de punto la importancia de ésta como maes-
tra de la vida, fuente perenne y venero riquisimo de belleza.
¢Ocurrira esto en nuestra edad? Por lo que & mi toca, no me
atrevo a abrigar tan lisonjera esperanza.

INFLUENCIA DE LO TDEAL,

A dicha, se ofrece para la generalidad de los hombres en
las interioridades del espiritu racional, un espejo de reflejos
purisimos, donde es licito ver como presentes, armonias que
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no se realizan en el mundo dentro del plazo de nuestra bre-
visima existencia, reflector iluminado con luz generosa, y tan
pura, que aparta las timeblas de lo pasado, aclara lo pre-
sente y descubre lo porvenir, cual abierto horizonte sin li-
mites, en cuya dilatada extension no se vislumbra jamas caida
para la virtud, ni triunfo decisivo para la materia, ni apoteé-
sis del desdrden, antes bien, inundado su campo por la fe,
virtud que nunca abandona por entero al hombre respecto de
sus destinos inmortales, cuando no es dable acuerdo para
temporales desarmonias en los términos de la vida ordinaria,
ni figurar como en E/ burlader de Sevilla clerta manera de
aproximacion de lo sobrenatural & lo humano, franquea la
barrera del mundo material y sensible, para ofrecer como en
vision sublime, segun lo practico el Dante Alighieri, el es-
pecticulo de la solucion esperada para despues de la muerte.

Ya habreis adivinado que hablo de lo ideal, vinculo apa-
rente entre lo finito v lo infinito, herencia de un mundo me-
jor, segun sintieron los platdnicos, y riqueza efectiva y con-
suelo de los humanos; prenda que distingue al racional del
bruto y explica la mejora y perfectibilidad del hombre; plano,
en fin, donde se trazan los primeros derroteros de las accio-
nes heroicas, se proponen por primera vez los problemas mas
dificiles de la ciencia y se sefialan los progresos y conquistas
del Arte.

En su cristal poderosisimo, la luz, la atmésfera, el agua,
los diferentes reinos de la naturaleza, la hermosura general
del hombre, la belleza personal, la historia, cuantos objetos
contemplables existen, trasformados aparecen por el encare-
cimiento de mayor claridad y de multiplicaciones infinitas,
y seinterpretan y trasfiguran por el espiritu, ora merced
i contemplaciones comunes, fijas 6 variables, segun los lu-
gares & tiempos, ora por virtud de contemplaciones de
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mucha originalidad verdaderamente genial y privilegiada.

Ha de advertirse, con todo, que aun en la esfera de aquel
linaje de contemplaciones, reputadas como mas comunes, en-
tre las varias formas ideales prestadas por la imaginacion de
los que miran los objetos, ninguna logra importancia tan ge-
nerosa y abundante como la derivada de Ja educacion y la
cultura, la cual, con ocupar en clerto sentido, por calidad de
asunto, de argumento y de materia estética, el dltimo y mas
levantado peldafio en la gradacion del interés de lo REAL re-
presenta en el arte, el principio y fuente de las primeras tras-
formaciones de alguna sustancia, en la interpretacion de los
objetos fisicos, operacion que se realiza @ la continua y con
muy distintos resultados, aplicando las ideas de la cultura
recibida, como prismas especiales de contemplacion 4 los
objetos.

i Cuan diferentes pensamientos despierta la forma exterior
de una planta en el labrador que la cultiva, en el naturalista
que la estudia, en el pintor que la representa, en el viajero
que la describe y en el poeta que la celebra en sus versos! Del
rostro & semblante de una persona, ;no saca motivos sobre
manera diversos para sus conceptos y suposiciones, en rela-
cion espontinea y casi inconsciente, la idealidad de imagina-
ciones distintamente educadas, en el agente de policia, en el
mercader, en el novelista & en el cultivador de las artes del
disefio? Y puesto que todos 6 algunos se equivoquen, como
no sera raro que suceda, en cuanto al interior que ponen &
construyen para la fisonomia contemplada, al efecto de seme-
jante interpretacion, no deja de ser real y verdadero en cuanto
al efecto de producir en el animo de los contempladores agra-
do & desplacer, simpatias 6 antipatias, en conformidad con
las 1deas inconscientemente aplicadas.

En particular, la diferencia se encuentra mis de resalto, si
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se estima la importancia que obtiene en las formas de lo ideal
la diversidad de las ereencias, no siendo posible que obre en
el corazon de un escéptico la manifestacion mis acabada de
lz misteriosa armonia del cosmos al concebirla prosiicamente,
como sino pudiera ser de otra suerte, ni mejorar ni em-
peorar, en forma alguna, i la manera que movia el animo
de Fr. Luis de Granada, de Bossuet, de Fenelon y de Ber-
nardin de Saint-Pierre, quienes reconocian en el concierto su-
perior del mundo, la obra del Creador y regulader de todas
las cosas, dispuesta y mantenida por su inteligencia soberana
¥ expresion, en algun modo, de su sabiduria y omnipotencia.

Ni cambia poco lo ideal engendrado por las formas de cul-
tura & considerar las edades, épocas y periodos en que se
desarrolla la historia del hombre. Unas veces coloca la ima-
ginacion bajo un respecto aislado cierta nocion 6 grupo de
nociones en la figura de los séres irracionales para arrancar
su expresion i la frialdad del mutismo, segun parece en el
arte simbdlico de la India, poco & propésito para revestir &
expresar series de conceptos bien enlazados y repulsivos a
seguir en ¢l paralelismo de las formas las cvoluciones de las
ideas en su desarrollo histérico; otras se atribuye un concepto
i un sér fisico, desenvolviéndolo por una serie de momentos
¢ informando con su vitalidad todos los pormenores de la
materia, hasta formar dos historias paralelas en lo real y en
lo ideal, segun ocurre cn el artc mitico y antropolégico de
los helenos y testifican los grandes ciclos de historias de he-
roes y de dioses estudiados por Oberwek; otras, en fin, y esto
es algo frecuente, se coloca una suma 6 conjunto de ideas en
una materia cualitativamente pobre y poco variada, recurso
ordinario del arte alegbrico, cuyos ideales abstractos de di-
vinidades sin historia individual, frias personificaciones de
conceptos mentales, son recibidos frecuentemente por los ro-
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manos y contintan logrando aceptacion por parte de los ar-
tistas de la Edad Media.

Prodicese, asimismo, con muy ventajoso acuerdo el pa-
ralelismo entre la esencia y la forma dentro de ciertos limi-
tes, y & ley de salvar la preferente virtud de aquella, segun
se observa en el arte del Renacimiento y en el Moderno, sc-
faladamente en €l, que han cultivado con gloria imperece-
dera, los genios ilustres de Mozart y de Bethowen, de Rivas
y de Lamartine, de Canova y de Thordwalsen.

En todo esto, se observa ficilmente, cuan lastimado apa-
rece el interés de la forma, ora se considere en el arte orien-
tal, ora en el romano castizo y propiamente romdntice, for-
zada 4 mostrarse en aquél cual misteriosa carcel de la idea y
en éste, como encarnacion convencional, facticia y poco mé-
nos que indiferente de las esencias ideales, produciendo por
tal artificio, en el uno, la apotedsi de animales & la supuesta
encarnacion en ellos de divinidades, genios & fuerzas mara-
villosas, y en ¢l otro las deidades frias y artificiales designa-
das con los nombres de Fortuna, Justicia, Necesidad, Fe,
Paz y Victoria.

Privilegio especial es de la idea, ¢l engrandecer y purificar
con sus rayos cuanto alcanza 4 recoger sus fulgores, transfigu-
rando los séres en que se deposita adecuadamente, con tal
que se sujete y obligue & no destruir las formas y caminos
del érden natural, indispensables para la contemplacion ver-
dadera y viva de los séres reales, cuya percepcion como na-
turaleza muda y desprovista de significado y en mera rela-
cion con sus inmediatas aplicaciones 4 nuestras necesidades
fisicas, ofrece generalmente uu'espect:’quu vulgar de efimero
valor y de prosaismo vulgar insoportable. Tuviéranlo muy
en cuenta los realistas de nuestros dias, linaje de artistas y de
criticos que, pretendiendo esperar todos los efectos de la ac-
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cion de la naturaleza comun, olvidan dolorosamente que es-
pectaculos muy bellos para el puablico ilustrado, nada dicen
6 poquisimo para los salvajes y para los hombres incultos,
Jos cuales no ponen idea 6 la ponen muy escasa en su inter-
pretacion, siendo deber del artista y muy propio del magis-
terio social & que su vocacion le levanta, el hacer trasparente,
por medio de ideas originales bajo el cristal de las formas, la
eséncia de lo bello, en términos que produzca necesaria-
mente sus efectos, dun en el contemplador distraido 6 ador-
mecido con las impresiones de goces materiales,

Pero ¢stimada la riqueza de las formas ideales ofrecidas
por la cultura, no ha de olvidarse, por tanto, que ¢l hecho
de Iz prestacion de ideas es comunisimo en la contemplacion
del hombre, y que dun en las percepciones vulgares € intui-
clones ordinaras de personas de escasa ilustracion se mues-
tran casl siempre mayor belleza, valor general, caricter,
proporcion y armonia que en las condiciones puestas despues
de manifiesto, por el analisis histérico 8 por concienzudas in-
vestigaciones cientificas,

Basta meditar acerca de las leyes, que rigen el desenvolvi-
miento de los séres, y sobre las relaciones necesarias de unos
respecto de otros, para concluir con clertas ilusiones que i los
principios del contemplar, previenen, fascinan y ofuscan, no
sin alguna sombra de razon, las miradas de todos los con-
tem pladores, segun los tlempos y circunstancias,

Hermosura hay que nos parece perfecta y acabadisima
contemplada aisladamente en un coro de beldades poco des-
lumbradoras, en tanto que apénas llegaria 2 fijar nuestra
consideracion rodeada de otras que la exceden en belleza; y
tal edificio que nos satisface cumplidamente en un villorrio,
se nos figura mezquine € indigno de fijar nuestra atencion en
una capital de provincia.
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jCuintas personas que, & primera vista, nos produjeron la
ilusion de hermosas, pierden prestigio y nos desencantan al
conocer la afectacion que imponen 2 su semblante, & sus mo-
vimientos y posturas! [Cuantos héroes figurados en nuestra
imaginacion, al representiarnoslos, cual si obrasen en virtud
de propia iniciativa, se nos muestran despues como pigmeos
exaltados por las circunstancias, al descubrir que acertaron
por casualidad & meramente ejecutaron las drdenes & ideas de
otros!

Ni es para contado el extraordinario nmero de bellezas
dpticas que se pierden en el cerca y se evaporan ante el mi-
croscopio, puesto que en virtud de una tendencia humana
que generaliza la forma de nuestras percepciones, y tiende &
completar, en cierto medo, lo defectuoso € incompleto, pres-
tamos conexion, individualidad, distincion y existencia sus-
tantiva, 4 las veces, a lo que en rigor de verdad son meméra
disiecti, vel quasi disiecti corporis.

Percibimos cas naturalmente con clerta separacion lo que
existe reumdo; fijamos la consideracion en objetos determi-
nados, sacindolas de la coexistencia con otros que forman
con ellos abigarrado conjunto malamente contemplable; da-
mos origen tambien 4 cierta variedad en su forma, segun la
distancia & que los miramos; por manera que, en virtud de
la ordinaria contemplacion ¢ independientemente de las ideas
supuestas en los objetos, por efecto de la cultura, los perei-
bimos ya merced 2 lo ideal espontince, como dotados de
prodigioso nimero de modalidades, les atribuimos cualidades
de color y magmtud que no estan en ellos, y contra todo ri-
gor y exactitud, una forma independiente y aislada; en una
palabra, los idealizamos arrancandolos de su conexion con
otros séres.

En consecuencia, fijada en ellos preferentements nuestra
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atenicion, separindolos de los demas, en virtud de nuestra
fuerza contemplativa, si cerramos las ojos y miramos por un
mstante en nuestra imaginacion el objeto que tenemos 4 Ja
vista, S¢ mostrari ciertamente muy diverso de la realidad;
distincion que se multiplica y robustece en mayor grado, al
depositarse en el tesoro de nuestra memoria el resultado efec-
tivo de nuestras percepeciones.

Demas de esto, las formas contempladas en nuestro inte-
rior tienen sefialada ventaja sobre las realidades del mundo
fisico, como que Estas, aun percibidas como hermosas, no
duran, sino que se ajan, destruyen y desaparecen en el tiem-
po, ora por si, ora por la diversidad de formas ¥ objetos dis-
tintos que la rodean; miéntras en Ia contemplacion por el es-
piritu, sobre fijarse con més seguridad la forma concebida
y sefialarse de tal suerte EL PRIMER MOMENTO DE LA PRO-
buecioN, recogidos solamente en el concepto aquellos ele-
mentos formales mis precisos de los que proceden de la co-
nexion con los objetos inmediatos, son ménos de temer las
alteraciones producidas por las perturbaciones externas,

Bajo esta relacion, el objeto recibide en nuestro animo y
arrancado 3 las conexiones materiales, puesto que no sea por
necesidad hermoso y verdadero ejemplar de belleza, apa-
rece proximo & hermosura, bajo cuyo carficter reviste un
valor general, que no es propio de los objetos del mundo,
quedando en el depésito de la memoria, hasta aguardar el
efecto mis & ménos tardio de las evocaciones accidentales 6
reflexivamente voluntarias,

Al entrar en ¢l examen de tales evocaciones, el entendi-
micnto advierte que el horizonte de lo ideal se ensancha, la
imaginacion, en el fondo pasiva aunque modificadora del cua-
dro, se convierte en activa, sube de punto Ia distincion entre
l2 fantasfa comun y la del artista, y parece que, por momen-

F
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tos, asoma y presta unidad 2 las nuevas producciones la
fuerza vigorosa de la originalidad fecunda.

Ora el espiritu necesitado de formas para un tema 6 asun-
to que le preocupa, llama 4 la puerta de la memoria que le
envia inmediatamente las mas conexas, segun la situacion de
animo tranquilo & agitado, triste 6 risucfio; ora las mismas
formas sin que preceda llamamiento intencionado, se pre-
sentan 4 la conciencia, atraidas por interior afinidad con otras
que se ofrecen al espiritu, asi en inmediata y fresca contem-
placion como en la variada y repetida, segun se practica en
los estudios para las obras de arte. En ainbos casos, engendra
por fruto individuzlidades que no existian, como que & nu-
merosos pormenores contemplados un dia cual presentes y ol-
vidados despues, la fantasia sustituye espontaneamente otros
observados en distintas circunstancias, de donde resultan
ideales, es @ saber, formas interiores de los objetos entera-
mente nuevos, dado que son por extremo diferentes de las
formas, que entraron en la memoria por efecto de las prime-
ras contemplaciones. Nada impide el que, al recordar un per-
sonaje, visto en un especticulo, en ocasion en que no con-
templabameos sino una parte de su cuerpo, le imaginemos li-
bre de deformidades corpéreas y le atribuyamos miembros
que ha perdido, ni dun el que olvidados los pormenores de
su traje le vistamos en nuestra imaginacion, 6 supongamos
en €l dichos y acciones que no le pertenecieron; pues asi come
en rigor 1ogico las esencias y calidades demandan un sér so-
bre qué adherirse y los séres brillan y lucen por el ornamento
de sus cahdades, en las pérdidas naturales de la memorna
tormal por el flujo y reflujo de la inteligencia humana, segun
la natural tendencia de éta 2 concebir, mediante unidad, los
objetos, es tambien propio de la fantasia general el construir
conjuntos de séres con las rehiquias de otros, que los prece-
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dieron, como presentes en el espiritu, no de otra suerte que
en la fantasia histérica del pueblo, y en la especial de los gran-
des artistas, se fijan y componen las figuras de los personajes
ciclicos..

Y ¢s indudable que, asi como hay autores que prestan
principal importancia al primer momento de la contempla-
cion, en el cual cifran ¢l toque del éxito para toda suerte de
producciones y existen tiempos en que no es posible otro
arte que ¢l engendrado por imitacion & copia mas 6 ménos
libre, hay periodos que por tendencias distintas ¥ necesarias,
cual las significadas en el arte simbélico y en el alegérico, y
Asimismo artistas que, obedeciendo 3 condiciones de aficion,
de temperamento & de asunto, otorgan mayor importancia i
ESTE SEGUNDO MOMENTO DE LO IDEAL, que ofrece el procedi-
miento espontaneamente constructivo y transformador de la
memoria,

Juzgando & M. Ingres, ha repetido mas de un critico que
el afortunado autor de la Comunion de la Virgen ha amalga-
mado tipos reales con rasgos verdaderamente ficticios, que
ha plagiado sin escripulo estatuas, bajos-relieves, piedras
grabadas, camafeos antiguos, frescos, vasos, utensilios de
Herculano y Pompeya, pinturas, estatuas ¥ tumbas, y puesto
la censura haya significado con harto rigor & inexactitud un
hecho no absolutamente supuesto en el fondo, paréceme que
hubiera bastado sefialar que M. Ingres carece de la originali-
dad privilegiada de un Rubens, de un Velazquez 6 de un
Murillo, con ser un pintor no despreciable en el género
ecléctico y de combinacion de formas, segun lo fueron en lo
antiguo, antes que se extinguiese la llama de la inspiracion
helénica, ilustres ingenios romanos.

Pero el artista, movido sélo por las circunstancias 6 por
el temperamento, recogiendo sin discernimiento el fondo de
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las evocaciones que surgen en su memoria, dado que estas
por su naturaleza, como frutos del espiritu, puedan ser ma-
teriales mas tallados y correctos que las percepciones de la
realidad, no puede ofrecer concepciones acabadas y .exentas
de lunares, es & saber, plena, limpida y esplendente belleza;
qué no cabe en la debilidad de las facultades humanas, por
descolladas y privilegiadas que sean, el que cuanto se ocurra
4 la imaginacion sana 6 enferma, discursiva & delirante, es-
pontinea & reflexiva haya de ser necesariamente bello. Por
el contrario, semejante evocacion fantastica encomiada por
cierto linaje de romanticismo, en cuanto influida por el pen-
samiento y pasiones individuales suele ser poco ménos mate-
rial, ruda y prosaica que los objetos vulgares del mundo con
ser en lo general mucho mis caprichosa y oscura, dado que
las condiciones idiosincriticas & individuales, no se describen
bien por ¢l que las experimenta de presente, siendo menes-
ter 4 este propésito cierta désis de frialdad, de reflexion y de
punto de vista objetivo. «La mano del calenturiento, expresa
acertadamente Rumohr, no es & propdsito para pintar al en-
fermo que padece la calentura,» y puesto que sea por demas
oportuno que un poeta consagrado a deseribir las pasiones
humanas las haya sentido primero alguna vez en su corazon,
sale de toda natural conveniencia, el que un maestro en.la
¢jecucion artistica, para la cual es preciso ante todo alguna
frialdad v dominio de si, perturbe con los rasgos comunes
y realisimos de su pasion individual la limpidez de los efec-
tos que prepara, ni mis ni ménos que desagrada en el buen
actor escénico que se abandone irreflexivamente, en pasajes
tristes & jocosos, 4 expresiones inmoderadas del llanto y de
la risa. En apoyo y defensa de las inspiraciones ciegas de
la pasion, se han citado con poca oportunidad, si no con
entero desconocimiento de su rigor y genuina pureza, las
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discretas observaciones del poeta venusino, Para mover al
llanto no es menester llorar ante el pablico. Horaclo dice
senicillamente, tratandose de los Poetas y de los actores, «debe-
ras haber llorado primero...»

Liclendum est prinoum ipsi fild,

Y, con efecto, las especies ministradas i la memoria y so-
metidas 4 la trasférmacion, no constituyen la obra del ver-
. dadero artista, quien hia menester imponerles el sello de su
personalidad generosa, contemplarlas en su verdadero punto
de vista y fundirlas en el crisol de su mente enriqueciéndolas
¥ exornandolas con el sucesivo fruto de mas ricas evocacio-
nes & de ideas presentes 4 su espiritu, con arreglo 4 la cul-
tura de su raza, de su época 6 su vocacion individual y al
calor de su inspiracion y entusiasmo, depurando despues sus
pormenores, para determinar una forma nueva, grandiosa v
expresiva, rica de interes y que descuclle sobre las usuales
por su nitidez y pureza. Menester es 4 este propdsito elegir
entre los diferentes recuerdos que brotan de su memoria los
mas afines y verdaderamente adecuados, y descartando las
imigenes y combinaciones que no conforman con el senti-
miento estético, no olvidado el proceder cuantos estudios y
comprobaciones de pormenor parezcan indispensables, en lo
cual se aplica y muestra de resalto ¢l TERCERO ¥ mas levan-
tado MomEexTo de la imaginacion, que es la crescion propia-
mente dicha.

Por tales caminos, lo ideal en cualquiera de las formas ex-
presadas, ¥ singularmente en la Gltima, es padre y verdadero
gencrador de las bellas artes.

Un mismo objeto que, presentado & hombres de ‘diversas
razas, tiempos y climas evoca en ellos ideas muy difercntes,



40 DISCURSO

sugiere con mayor razon, segun queda apuntado, a artistas
de temperamento distinto con vocacion y genio desemejante,
producciones originalisimas, que quizd no guarden entre si
ningun parecido, ni en el senfido del conjunto ni en los por-
menores (1). ;De qué puede proceder la variedad, cuando el
elemento real es ¢l mismo y comun para unos y para otros?
Depende sin duda de lo ideal, del diferente fondo que cada
cual pone en sus contemplaciones y obras, de aquello que es,
en suma, el distintivo de mayor interes eiitre el genio supe-
rior y el artista de talento mediocre.

Ni ha de entenderse, por tanto, que desdefiemos & tenga-
mos en poco la influencia de lo real; es 4 saber, de lo produ-
cido en la naturaleza y en la vida histérica para los trabajos
artisticos. Sobre objetos personalmente contemplados, sobre
argumentos historicos & descripciones geograficas, la imagi-
nacion se prepara maravillosamente 4 concepciones y evoca-
clones llenas de vida, en las cuales obra la creacion con una
fuerza de representacion plastica, que rara vez se ofrece
cuando el espiritu trabaja aisladamente en la soledad con sus
recuerdos, y hi menester comenzar su tarea por vestir con-
ceptos, ideas y proyectos de un valor general, con formas ca-
prichosas y mal determinadas, procediendo meramente por
actos de valor ideal y puramente subjetivo. Cabe, sin duda,
el que el artista emprenda su trabajo por relaciones ajenas 4
la inspiracion de lo exterior, bien por consejo & encargo de

(1} Zschocke refiere en su obra titalada Felbrtrcher «Contemplacian
propia v que despues de mirar en union de Von Kleist y de un hijo de
Wieland un grabado francés sobre el argumento de EJ cdwrars rota, Von
Kleist escribid sobre diche motive un drama moy celebrado, L. Wieland
una sdtira, v 4 £l le ocurrid escribir, sobre el mismo asunte, un largo
estudio de costumbres,



DE Ir. FRANCISCO FERWANDEZ ¥ GOWNZALEZE. 41

otras personas, bien por intereses, conceptos y fines indivi-
duales; mas en tales casos se patentiza la conveniencia de que
refresque su fantasia provocando la contemplacion de obje-
tos exteriores, y buscando para sus creaciones futuras, el
despertador de lo bello real y existente en la naturaleza
fisica.

Pero si en esta esfera es sana y en cierto modo indispen-
sable la consideracion de lo real, dafiaria sobre manera & la
originalidad de las obras, si por aventura encadenase las con-
cepciones artisticas al lecho de Procusto de la imitacion ser-
vil, ¥ esto mayormente, porque semejante opresion signifi-
caria anulacion y muerte de lo ideal, que se sefiala por su ca-
ricter independiente y favorable & libertad ; prerogativa en
que aventaja el arte 4 la naturaleza, y en la cual ¢ifra el prin-
cipio de su dignidad preciada y su condicion de perfecciona-
micnta,

Miéntras el patron de lo bello fisico, con la Gnica excep-
cion del hombre y sus obras contemplables, las cuales son en
algun tanto frute de lo ideal, permanece cerrado en general
y poco accesible al progreso, las formas del arte nunca per-
manecen estacionarias; de donde resulta que las mas radiosas
de tiempos anteriores, en cuanto caracteristicas de otras
ideas propias de sus edades respectivas, no pueden sin des-
crédito aplicarse al arte moderno. El pantesn consagrado en
Roma 4 las divinidades del gentilismo, convertido en iglesia,
v el templo parisiense de Santa Genoveva, trasformado en
panteon de los hombres ilustres de Francia, aparceen llana-
mente como un conjunto anti-artistico, en que las formas no
corresponden al tiempo significade por las ideas de sus mo-
dernos destines, ni mds ni ménos que las sombrias bévedas
de la mezquita de los Abderrahmanes dejan frio el animo de
los devatos catdlicos, los cuales no ven en el ndmero considera-
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ble de las airosas columnas, ni en los arcos de herradura, ni
en el ornato de los techos, ni en la portentosa magnificencia
del santuario, obras debidas i los que erigian en articulo de
fe la negacion de la divinidad de Nuestro Sefior Jesucristo, el
auxiliar activo de sus creencias, ni el simbolismo de su culto,
ni los recuerdos consagrados 4 la memoria de los santos y de
los martires.

Con la libertad y alteracion continua de lo ideal, crece, por
otra parte la tarea para el artista, cuyas dificultades aumen-
tan al compas del desarrollo sucesivo de la vida intelectual de
los pueblos. Enriquecido hoy el elemento ideal, asi por efecto
de casi universal cultura, como por el desarrollo de estudios
filoséficos y de progresos clentificos y artisticos de muy va-
rias especies, aparece como mas vasto que nunca, puesto que
jamas haya sido ménos seguro, mas caprichoso 6 mas dificil
de dominar por el artista.

El escultor que exhibia sus estatuas ante el inteligente pi-
blico de la raza helena, el macstro que levantaba la catedral
gotica, el poeta desconocido que ha escrito el Libre de Anrar
y ¢l autor de la Divina Comedia contaban con un ciclo de
1deas religiosas, sociales y politicas, recibidas generalmente,
bastandoles que sc colocaran por un instante en el centro de
las condiciones de su raza, para convertirse inmediatamente
en corazonh de sus sentimientos y cerebro de sus ideas, seguro
de lograr cierto isocronismo entre los lafidos de su pecho,
contemplando la obra producida por él y los del pecho de
los demas que [a contemplasen. Dimanaba de aqui, que los
tipos idealizados por la muchedumbre recibian un nuevo tem-
ple por efecto de especial idealizacion, siendo el fruto de una
verdad histérica, por la concesion general correspondiente
4 la cultura del pueblo. Ahora no es dable partir en absoluto
de semejantes ideales cristalizados, ni puede esperar por otro
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lado el artista que labra edificios para el culto 6 esculpe figu-
ras piadosas, que se le dispensen faltas 6 lunares de conside-
racion por la bondad del propésito. Importa verdaderamente
el que parezcan bellas, en lo posible y en lo legitimo, las obras
buenas y religiosas; pues aparte de que esto mismo favore-
cerd la propagacion y difusion de la verdad, les presta un
general interés dun para los no iniciados  olvidadizes de las
prescripeiones de la verdadera religion y de las doctrinas
éticas.

Concicrta con esta doctrina el que, en nuestros tiempos, sea
preciso y convenible juntar 4 las verdades de autoridad 6
meramente convencionales ¢ histiricas, otra verdad 6 serie
de verdades que se muestran en relacion natural y discur-
siva, sustituyendo en lo ideal, como objeto de interés, 4 las
figuras siempre heroicas propias de los protagonistas de la
tragedia, las figuras humanas del drama y dunlo feo y lo de-
forme en lo moral y en lo fisico, cuyas manifestaciones pue-
den recibirse tambien, aunque con parsimonia, en el arte, para
mostrar la inagotable fecundidad de la idea, que es podero-
sa, & depurar lo impuro y 4 despejar un fondo oscuro 6 lleno
de celajes con la magia de su iluminacion esplendente. No
es por cierto, empeiio indigno del artista el promere Jucem ex
Jumo, la redencion 6 aclaracion de las sombras, empresa aco-
metida con singular entusiasmo por los rominticos modernos,
aunque no extrafia i la didactica comun, ni i los procedi-
micntos de los antiguos: granjéale merecido lauro cualquier
madura ventaja obtenida en tan levantado propésito, puesto
que sean muchos los ingenios que se estrellan por semejante
camino, pretendiendo recorrer sin brijula un ocfano de ti-
nicblas.

En corroboracion de la importancia de los elementos idea-
les puede afirmarse sin cncarccimiento, que ni dun la ¢jecu-
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cion material se escapa 4 la poderosa influencia de la idea.
Testificanlo con sus obras pretendidos maestros de la escuela
realista, quienes atribuyendo suma importancia i todos los
pormenores de ejecucion, son en tal respecto los mis idealis-
tas de los compositores, pudiéndose deducir de sus practicas
que el espiritu es soberano, sin limitacion alguna, como que,
4 despecho del asunto y de inconexiones materiales, pone su
ideal donde le place, en cualquiera de las formas sensibles,
levantandolas y enalteciéndolas con el esplendor de sus con-
templaciones puras.

Porque si tales autores copiasen la naturaleza, segun se
ofrece i todos, mediante los procedimientos conocidos y co-
munes jen qué estaria su mérito y originalidad? ;Habra de
decirse, por ventura, que poseyendo vista especial y oido par-
ticularisimo logran el efecto de percibir los fendémenos de la
naturaleza, de un modo distinto de aquel, con que los perciben
la generalidad de los hombres?

A ser de tal manera, seria asimismo indudable que sus
obras, a ley de trasunto de dichos fenémenos, no ofrecerian
un encanto que aguellos no nos ofrecen en condiciones ordina-
rias (1) salvo si las alterasen de algun modo, en armonia con

(1) Pretenden ciertamente los corifeos del realiome, que lo vulgar v
ordinario, lo prosaice ¥ lo feo pueden ser bellos por la imitacion: doctrina
que 36lo juzgamos aceptable en ¢l sentido de que la imiracion no sea ser-
vil: rarpia porrunt pulchre cogitari, Por el contrario, sucede mis de una vez
que bellezas reconocidas en la naturaleza, pierden su cncanto al serimi-
tadas por el artificio del hombre, como la pintura de un paisaje cubierta
de verde en la primavera & el canlo imitado del ruisefior, ¢l cual nos re-
crea el oido, al creerlo producide por unaavecilla que imaginamos cscu-
char ¢n un bosgue, ¥ nos fastidia ¥ molesta, al descubrir que s producide
artificialments por un reclame mecanico, pussto en la boca de un lefador,
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su manera de percibir, segun el concepto € idea formados
acerca de tales percepciones, para que la generalidad reco-
nozca y aprecie en el arte lo que no estima en la naturaleza.

Fuera de esto, jno es evidente tambien en el procedi-
miento de dichos artistas que escogen € interpretan, reunen
¥ separan, completan y suplen los materiales que la exterio-
ridad les ofrece? Pues, con no explicarse dichas operaciones
sin una idea 6 concepto que gobierne su ejercicio, ha de apa-
recer la idealidad como la adecuada turquesa que da forma,
templa y produce en términos de estética contemplacion las
producciones originales de todos los ingenios.

El Arte, ciertamente recorre en nuestros tiempos un pe-
riodo critico, en que realistas ¢ idealistas, clasicos y rominti-
cos desmienten con harta frecuencia sus antiguas afirmaciones
y corrigen y enmiendan sin reparo el estatuto de sus derechos.
A la necesidad de revestir una forma interesante bien deter-
minada en relacion con una época, un pueblo 6 un circulo
social, se agrega hoy la de despertar interés vivo, inmediato
y generalisimo en todos los contempladores. En él, como de-
cta Cervantes, cefilda la consideracion al asunto de las no-
velas, ha de procurarse como prenda de acierto «que el sim-
ple no se enfade, el discreto se admire de la invencion, el
grave no la desprecie, ni el prudente deje de alabarla.»

Contando cada vez ménos con la cultura convencional de
la raza, el artista aspira hoy al sufragio de la humanidad
entera, compensando el recurso artificial de la mitologia mas
0 ménos facticia de las pasadas edades, y el especticulo entre
maravilloso € impio de los dioses que peleaban con los hom-
bres, mediante el realce y mayor elevacion de la personalidad
humana.

Y es de advertir que, siendo tan miltiples y por tan vario
termino admirables los progresos conquistados por el huma-
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no linaje, desde el Renacimiento aca; ninguno demuestra
mejor la condicion perfectible del hambre que ¢l perfeccio-
namiento artistico, como que representa una 1.pm}:1mac1ut1
en ¢l {nico término accesible, hicia el complemento de la
aspiracion mis cara para los mortales, que es la realizacion
de ideales en una forma acabada, cual no se ofrece jamas en
el mundo.

No sélo cumple 4 su alteza el influir sobre los procedi-
mientos manuales, dando valor, tono y dignidad a la indus-
tria, sino que extrema su eficacia en importantes relaciones
de la vida real, contribuyendo  extirpar 6 hacer ménos visi-
bles los efectos de privativas rudezas, inconexiones ¢ irregu-
laridades. Desde antiguo se apunta la observacion de que los
artistas suelen ofrecer en ¢l exterior de su persona, merced a
formas mas sueltas, desembarazadas y pintorescas que la ge-
neralidad de los hombres, el efecto causado por los medelos
y ejemplares en que su imaginacion se recrea; mas sin discu-
tir ¢l valor de ¢lla, en virtud de la variedad pasmosa de acci-
dentes en los individuos verdaderamente geniales, en lo co-
mun no cabe dudar de la influencia ejercida en las condicio-
nes fisicas de los antiguos helenos por el ideal de su cultura,
ni ¢l que el teatro, en lo presente, los museos y colecciones
de obras artisticas y hasta las publicaciones ilustradas, ejercen
influencia en las costumbres y quizi en las formas corporeas,
despertando la aficion y preferencias por clertos rasgos y fac-
ciones, que triunfan al fin por el efecto de selecciones fisicas.

Pues, con ser tan interesante la funcion artistica en todos
los tiempos bajo la relacion social y antropoldgica, no ha de
disimularse, por tanto, que sobre la virtualidad del arte en
cada época determinada se levanta ra IDEA ESTETICA, como
generacion del pensamiento sobre lo Bello en los estados in-
tuitivo, reflexivo 6 de especulacion propiamente dicha. Sujeta,
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como toda produccion del espiritu, 4 las influencias de espacio
¥y tiempo; pero incomparablemente mas libre que la esfera de
la actividad exterior en que se mueven los artistas, su hori-
zonte de observacion abarca un firmamento dilatado, en el
cual plerden no poco de interés las orbitas, en que giran los
satélites de muy importantes planetas, A la manera que la
ciencia, como idea general sobrevive a los hechos que explica,
la Estética en su relacion especulativa dura mas que el Arte.
«La Fstética particular de Fidias, dice un estético moder-
no (1), el proceder individual del maestro insigne en todos
los pormenores de concepcion y ejecucion, ha bajado 4 la
tumba para siempre; la estética de Platon es inmortal y tan
constante & través del tiempo, que podemos en la presente
centuria, despues de veinte y mias siglos, enlazar muchas de
sus teorias y declaraciones con las de filosofos de opiniones
tan distintas como el ilustre Schopenhauer. »

Recondcense, por tanto, doctrinas estéticas comunes ex-
puestas bajo distinto punto de vista y dun procediendo de
opuestos sistemas, asl en el periodo intuitivo de la Estética re-
presentado por los clasicos griegos y latinos como en el pe-
riodo reflexivo del siglo xvim, y en el especulativo & cienti-
fico de nuestros dias; acuerdo que no ha de estimarse por
peregrino, si se atiende 4 que la estética por sus miltiples
aplicaciones ha debido someterse antes que las otras discipli-
nas humanas, siquiera fuese en una relacion parcial, a las exi-
gencias del método dialéetico de las comprobaciones.

De aqui dimana ¢l que despues de cincuenta afios de
disputa, en que han contendido largamente con las armas de

(1) Max-Schasler. Kritiiche Geschichee der Aestbesik, Grundlegung
fiir die Aesthetik, Berlin, 1872, p. 1120,
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muy ingeniosas teorias ¢l idealismo objetivo representado su-
cesivamente por Schelling, Solger, Krause y Scheleiermacher;
el idealismo absoluto con sus caudillos v mantenedores
Weisse, Hegel y Vischer, y el realismo cientifico defendido
por Herbart, Schopenhaner y Kirchmann; en el terreno doe-
trinal hay conciliaciones y puntos de vista semejantes, que no
se vislumbran en las exageraciones de algunos practicos.

No de otra suerte se explica el que, procediendo Max-
Schasler del principio realista, ¢n cuanto 4 construir la esté-
tica sobre el fundamento de su historia, llegue 4 soluciones
en el terreno de la clencia que contrarian plenamente el
aplauso, que reciben hoy, por condiciones temporales, ama-
neradas producciones de pretencioso naturalismo.

Cual moraleja y resultado critico del desenvolvimiento
histérico de la estética hasta nuestros dias, ha de entenderse
segun el mencionado fildsofo (1), la tendencia y direccion es-
peculativa 2 «la conciliacion nterior del realismo y del idea-
lismo,» conciliacion que es un supuesto de los procederes re-
cibidos en el método filoséfico moderno, y que se sefiala en la
indole misma del arte, por analoga conciliacion del elemento
intuitivo con el reflexivo; 4 la manera que & su modo de ver,
el fin estético antropolégico concilia los fines inmediatos de la
actividad del alma, representados por la verdad y por la es-
fera del libre albedrio, y dun en la facultad superior informa-
dora, en los actos de la fantasia, aparecen en generoso acuerdo
el conocer con el obrar del hombre.

Por tan diferentes medios se sefiala el legitimo derrotero
del Arte, el cual estd llamado en nuestros tiempos & caminar
al frente de los verdaderos progresos sociales, para ofrecer en

(1) O.C.p. r132.
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todos ellos, & presentar a lo ménos, 4 las fuerzas creadoras del
espiritu ejemplo y modelos de formas superiores de vida, ha-
ciendo visibles de presente y patentizando con fe extraordi-
naria en los cielos del corazon las soluciones, que presiente
el animo religioso en el discurso de los tiempos 6 en otro mun-
do mejor, segun la érden de la Providencia divina.

Si los pueblos son grandes cuando dejan memorias que
sieven de perpetua leccion 4 las generaciones futuras, ninguna
herencia mas fructuosa y honrada que la que lega la humani-
dad de un tiempo y de un pais i la humanidad de todos los
tiempos y paises, en generosas producciones artisticas.

i Afortunados vosotros los que me escuchais, insignes macs-
tros y cultivadores del arte, puesto que habeis logrado con
la ejemplaridad de obras buenas, ingeniosas y bellas, hacer
durable la memoria de levantadas concepciones de vuestra
mente, dejando honroso recuerdo de nuestra edad en los ga-
llardos ideales de que dais acabada muestra, usando de las fa-
cultades, de que Dios os doté para exaltacion de su glorial
Confiado en el generoso afan, con que os interesais por todos
los estudios que miran al esplendor del Arte, espero que me
disimulareisla enojosa proligidad, con que he ocupado vuestra
atencion en asunto, que tan familiar os era. Fuera de mi de-
ber en la ocasion presente haberos hecho aolvidar inconve-
niente de tanta monta, con el acierto en el discurrir, la soli-
dez en las razones, la oportunidad en los reparos, la grandi-
locuencia en la frase y la maestria en el estilo.

A tanto he de significar ingenuamente que jamas alcanza-
rin mis escasas fuerzas; mas si ¢s verdad, como dice el prin-
cipe de los ingenios espafioles que «cada cosa engendra su
semejanter» cumpliendo & mi natural insuficiencia el ofrecer a
vuestra consideracion un trabajo insignificante, como mio, me
alienta, no cbstante, la bien fundada esperanza de que aco-
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gida esta muestra de mi buen deseo por la docta Corpora-
cion, que me festifica su benevolencia, logrard calidad para
aparecer, con ménos desestimz ¥ dun con cierto realce de
buena opinion, ante el juicio de todos.

HE preno.
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SENORES:

Consoladora renovacion trae nuestra buena suerte al redu-
cido centro de los que en el seno de esta ilustre Academia
cultivamos los estudios estéticos v la historia critica de las
artes. Como acontece en algunos generosos arbustos, que
miéntras de unas ramas cae seco ¢l fruto, en otras apunta la
hermosa flor que lo promete nuevo, asi en esta pequeiia
falanje académica de los que procuramos ser artistas con la
pluma, envidiando quiza el niimen divino patente en los
pinceles, en el cincel, en el compas y en las armonias de
nuestros compafieros los profesores artistas, antes que unos
descendamos al sepulcro, vienen ya otros 2 sustituirnos en
el noble empefio de mantener pura la doctrina que aquellos
propagan con sus creaciones arquitectdnicas, escultoricas,
pictdricas ¥ musicales.

De seguro era ya académico el Exemo. Sr. D. Bernardo
de la Torre y Rojas, cuya silla vacante va & ser hoy digna-
mente ocupada, cuando un nifio de 17 afios, huérfano de
padre, dotado de la viveza propia de los levantines, nacido
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en Albacete de un distinpuido comandante de caballeria, ve-
terano de la guerra de la Independencia, alli desterrado por-
que en sus venas circulaban juntamente con la sangre del es-
clarecido conde de Campomanes, fogosos instintos de liber-
tad, obtenia en 184c, en los Estudios de San Isidro de esta
corte, como resultado de arduo certimen sobre todas las asig-
naturas de filosofia y letras que se cursan en la segunda en-
seflanza, y entre ochenta y cinco opositores para cuatro pla-
zas, la de alumno pensionado en la Fscuela Normal de Filo-
sofia. Este triunfo merecido, coronacion de esfuerzos aun
infantiles, acreditados con notas continuas de sobresaliente, y
que llevaba consigo el derecho 4 obtener al cabo de cuatro
afios de estudio catedra en propiedad en Instituto de segunda
ensefianza, le abrié ¢l acceso, ya jéven, pero antes de la ma-
yor edad, al consistorio de los graves intérpretes de la cien-
cia; pues 22 afios contaba apénas y habia ya cursado las ca-
tedras de literatura general, de filosofia y de historia, de
lenguas griega, hebrea, arabe y alemana; explicado la de
retirica y poética en el Instituto del Noviciado; obtenido la
licenciatura & premio; sustituido al inolvidable D. Eugenio
Moreno Lopez en la ensefianza de la historia critica de Es-
paiia, y cefildose la apetecida laurea ganando en buena lid el
nombramiento de catedratico en propicdad de psicologia, l6-
gica y &tica, con destino al Instituto de Teruel. Aquel adoles-
cente del afio 1850, catedratico de Instituto en 18455, era, ya
lo habeis adivinado, D. Francisco Fernandez y Gonzalez, a
quien habiamos de saludar un dia como nuestro nuevo com-
pafiero. Con tan brillantes auspicios entraba €l en la carrera de
la filosofia y de las letras y se dispomia 4 lograr mas dificiles
victorias, porque la primavera de su existencia habia de trans-
currir en una serie no interrumpida de actos universitarios,
ya formando parte del cuerpo docente, ya descollando entre
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la generosa juventud apifiada en los bancos de las oposicio-
nes; preparacion la mas eficaz para lograr las tres investidu-
ras, de catedritico, de jurisconsulto v de senador, antes de
entrar en el otofio de la vida,

¢{N1 dénde podia pedirse mis ventajosa iniciacion para la
investidura académica? Académicos son llamados con razon
los ¢jercicios universitarios, atendido su origen histérico, y
ya se considere al profesor adoctrinando, ya emitiendo dicta-
menes como miembro de un cuerpo consultivo, ya llevando
la voz de su instituto, ya desempefiando honrosas comisio-
nes, siempre las tareas del hombre consagrado al cultive de
la ciencia & del arte en la esfera oficial, son tareas académi-
cas; y bajo este supuesto, desde muchos afios antes de ingre-
sar el Sr. Fernandez Gonzalez en la Real Academia de la
Historia, académicas eran sus ocupaciones y su vida. Porque
nuestro nuevo compaiiero, & semejanza de aquellos oblatos
que desde la nificz sc consagraban al servicio de las iglesias
¢n los primeros siglos del eristianismo, venia siendo oblato de
Minerva desde su infancia, y crecido en su templo y llegada
a la edad viril en ¢l culto y ¢jercicio de las humanas discipli-
nas, fué catedratico de Literatura general y espafiola en la
Universidad de Granada, ciudad que le nombré su cronista;
desempefi6 el honorifico cargo de inspeccionar institutos y
colegios de aquella provincia; acopid con esta ocasion intere-
santes datos epigraficos de la dominacion romana y arabe;
catalogt los objetos de arte conservados en las iglesias y mo-
nasterios de la comarca; obtenido luégo el grado de doctor
en Filosofia y Letras en la Universidad de Madrid, ascendié
sicte afios después & la citedra de Estética para el doctorado
de aquella facultad en csta misma Universidad, y por dltime,
trasladado por reforma y previo acuerdo del Consejo de Ins-
truccion Pablica, 4 la catedra de ampliacion de Psicologia y
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Légica y estudios superiores de Metafisica, resoné su elo-
cuente voz en ella discurriendo durante un afio sobre las fa-
cultades y operaciones del alma racional y sobre los prime-
ros principios de los humanos conocimientos, hasta que res-
tablecida la catedra de Estética en 1868, volvid & exponer la
ciencia de la Belleza y de la teoria fundamental del Arte. Yo
que protesto, prescriba lo que quiera la vigente ley de Ins-
truccion piblica, de que se aplique el nombre de catedrdticos
a nuestros modernos Apeles, Ictinos y Praxiteles, y el de
claustro 4 sus respetables reuniones oficiales, reconozco en
vos con complacencia, sefior académico reciplendario, al ca-
tedritico consumado y perfecto. Para completar la idea de
lo que en vuestra persona adquicre hoy esta Real Academia,
no necesito enumerar la preciosa copia de escritos producto
de vuestra pluma, cuando es piblico que sdlo con un afio de
intervalo obtuvisteis dos premios de las otras dos Academias
compaiicras de esta de San Fernando en lo antiguo ¢ ilustre
del abolengo: de la Real de la Historia, en 1866, por vues-
tra obra titulada Esfads secial y politico de lor mudefares de
Castilla, y de la Real Espafiola, en 1867, por vuestra Hisfo-
ria de la critica literaria desde Luzan hasta nuestros dias; y
cuando no es ménos notorio que sélo de materia concerniente
i nuestro instituto artistico-literario, habeis dado 4 la estam-
pa numerosas producciones, entre las cuales descuellan los
opusculos que llevan estos titulos: Dnfluencia del sentimiento
de lo bello como elemento educador en lg historia humana; La
idea de lo bello y sus conceptos fundamentales; Lo sublime y Io
comico; Metafisica de lp bello; La escultura y la pintura en los
pueblos de raza semitica, y Naturaleza, fantasia y arte. Al
contemplar ahora al digno Decano de la Facultad de Filoso-
fia y Letras disertando sobre la Estética, ciencia que le es
familiar por tan larga consagracion al estudio de sus filosé-
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ficos principios, no puedo ménos de congratularme de la re-
forma de los estudios umversitarios llevada 2 cabo bajo el
reinado de dofia Isabel II, durante el cual tantas grandes
mejoras se realizaron, y por cuya virtud (fuera de aquel
accidente de los pintores y escultores agobiados con el titulo
de catedriticos, que trae & la mente la inestética figura de la
borla y de la muceta) vemos ya & nucstros doctores asocia-
dos, como en la brllante &poca del Renacimiento, a la glo-
riosa falanje de nuestros artistas.

Seflores académicos: en el retrato psicolégico que tan 4 la
ligera os he bosquejado del laborioso y docto cultivador de
la filosofia y de las letras, & quien se abrieron nuestras puer-
tas y van @ abrirse nuestros brazos, teneis la clave de la vasta
elucidacion analitica y sintética que acabais de oir de sus
autorizados labios. Sélo un profesor criade desde la primera
adolescencia en los espaciosos porticos de la clencia antigua
v moderna, como ¢n aquella grandiosa Escuela de Atenas que
trajo & vuestra memoria en su discurso, podria tratar con
tanta amplitud y profundidad De la influencia de Jo real y de
lo ideal en la obra del artista. El teorema que ha expuesto y
desarrollado os prueba que la Academia adquiere en el sefior
Fernandez Gonzalez un auxiliar poderoso para el manteni-
miento de las buenas doctrinas acerca de la naturaleza del
arte y de su elevado objeto social.

El nuevo académico, al enunciar los sanos principios de la
ciencia estética, al reconocer que en lo intimo del alma ra-
cional existe ese que llama «espejo de reflejos purisimos,
donde se ven, como presentes, armonias que no s¢ realizan
en ¢l mundo dentro del plazo de nuestra brevisima peregri-
nacion terrestre;» al enunciar la existencia de un «vinculo
entre lo finito y lo infinito, herencia de un mundo mejor, se-
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gun sinticron los platénicos; riqueza efectiva v consuelo de
los humanos; prenda que distingue al racional del bruto y
explica el mejoramiento y perfectibilidad del hombre; plano,
en fin, donde se trazan los primeros derroteros de las accio-
nes herdicas, se proponen por primera vez los problemas mis
dificiles de la ciencia y se sefialan los progresos y conquistas
del arte, » se profesa leal y francamente idealista, Su teoria es,
en efecto, la misma que proclama la poesia hermanada con
la filosofia cristiana, prenunciada por el divino Platon, cuando
canta, recordando Ia primera caida del hombre ¥ lo que de
la perdida existencia adimica retenemos:

Dispersos, cnal reliquias
De aquel tan general
Naufragio, descubrimos
Los bienes por aci,

Cuanto el oido halaga
En ciele, terra y mar:
Las vagas armonias
Trel aurs matinal ,

El ronco v large arrolio
Del aquilon fugaz,

Del ponto azul rompide
El sorde murmurar :

Aquella flgbil risa
Que nos hirié guizd
Cabe el dormido lage
El sol al tramontar;

Las voces mil que juegan
En el cahaveral, .

Los ecos misteriosos
CQue al bosque encantos dan;

Son rifagas perdidas
Del coro universal
Que espiritus ¥ mundos
Alzaron 4 compds.
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El misico, el poeta,
Los buscan con afan,
Y de ellos toma en ambos
Su forma el ideal.

Mas entiéndase queel Sr. Fernandez Gonzalez es idealista
en el sentido racional de esta palabra, la cual por cierto no
supone, como algunos pudieran imaginarse, un religioso res-
peto @ las nociones que sobre la belleza ideal se forjaron las
escuelas alemana y francesa del siglo pasado, y solamente
significa hoy tendencias & la expresion de lo suprasensible. Y
en esto muestra su cordura nuestro nuevo compaiero.

El ideal de las bellas artes no es ya, en efecto, un tipo
imaginario, ficticio y convencional, sugerido & la mente por
el mero esfuerzo de la voluntad locamente obstinada en cor-
regir 1a obra de la naturaleza; m estd ya tampoco en la con-
servacion inmutable y uniforme de los tipos que griegos y
romanos perpetuaron en los simulacros sagrados—Venus,
Minerva, Juno, Marte, Apolo, etc.,—5 en las figuras de sus
héroes, tales como nos las trasmitieron sus bajo-relieves, sus
vasos, su pintura mural, el Partenon, el Erecteo, la cerimica
italo-griega, las termas y los sepulcros. El ideal, en suma,
no ¢s para nosotros ni una moda dependiente de la humana
veleidad, ni un modelo invariable y permanente ajustado 41a
idea platdnica de lo absoluto, mi siquiera un caprichoso con-
junto de partes calificadas de perfectas y sacadas de diferentes
tipos considerados como los mas hermosos. Todos estos con-
ceptos del ideal han perdido su prestigio: ideal, belleza,
arte, son la expresion de una facultad inmanente, de un ver-
dadero don de que no nacen dotados todos los séres huma-
nos, y por lo tanto, no se produce el ideal por mera reflexion,
¥ mucho ménos por la imitacion & aplicacion de esos artifi-
closos procedimientos.
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El nuevo académico nos ha explicade de qué manera lo
real y lo ideal influyen en la obra del artista; pero da por
supuesto que en este artista—y basta el nombre de tal para
suponerlo—resida de antemano, a2 modo de virtud congé-
nita, la propiedad que denominamos sentide estético. Sin este
don especial, el espejo de reflejos purisimos, el plano magico,
¢l vinculo entre lo finito y lo infinito de que ha poco nos ha-
blaba, no existe, y la obra de arte no se produce. «{Cuén di-
ferentes pensamientos, dice el Sr. Fernandez Gonzalez, des-
pierta la forma exterior de una planta en el labrador que la
cultiva, en ¢l naturalista que la estudia, en el pintor que la
pinta, en el viajero que la describe ¥ en el poeta que la cele-
bra en sus versos!» ;Y por qué? decimos nosotros. Porque
cada cual la contempla bajo un aspecto diferente. Pero afia-
dimos: cada artista la ve @ su manera. Y nos arguye el vulgo
jacaso el arte no es pura imitacion de la naturaleza? ;Como
se conciben varias imitaciones diferentes de un solo modelo?
Pues esto acontece en virtud de una ley cuya explicacion es
muy scncilla.

Todo artista tiene dentro de su alma como un vidrio ma-
ravilloso en el cual se pinta la naturaleza objetiva de una
manera particular. Fste vidrio es distinto en cada artista.
Cuando el objeto externo hiere su sensibilidad, se verifica
un fenémeno singular : ese objeto sentido no se pinta en su
alma con la mera fidelidad con que reproducen la cimara os-
cura & el daguerreotipo un salon, un paisaje, una arboleda,
un grupo de personas; no, sine que se representa en aquel vi-
drio transmutado y ennoblecido. Si no pareciera irreverente el
simil, diria yo que el artista, al concebir la sensacion estética
del objeto externo, principalmente cuando la belleza del mo-
delo se pinta en el vidrio de su alma con cierto reflejo de
los eternos fulgores de la belleza suprasensible, experimenta
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una especie de vision beatifica como la que tuvieron en el
Tabor los apostoles escogidos para contemplar al Hijo de
Dios gloriosamente transfigurado. '

No es, no, la mujer hermosa, tal cual existe y vive; no
es la florida campifia con sus graciosas ondulaciones, sus ma-
jestuosas arboledas, sus serpeantes arroyos y su horizonte de
azuladas montafias, tal cual puede espejarse en la tersa su-
perficie de una dormida laguna; no es la deshecha tempestad
6 la sangrienta batalla segun podrian contemplarse en un
cristal azogado, lo que el artista ve en el particular espejo
de su alma al mirar esos modelos, ora hermosos 6 apacibles,
ora tertificos & imponentes. Los observa, v no ve en ellos
lo que la generalidad de los hombres ve y observa; advierte
en la naturaleza otra cosa, ¥ esto que advierte es lo que pinta,
produciendo en los que contemplan sus obras la admiracion
y ¢l entusiasmo. Cuando el mundo exterior hiere su sensibi-
lidad, las puertas de oro del mundo de la belleza se le abren
de par en par, y ya dentro de la privilegiada esfera, desplie-
ga sus alas vagando por aquellos inefables horizontes y goza
anticipadas las purisimas delicias que han de ser en la otra
vida el premio de los elegidos. Pero el mundo de la belleza
jes por ventura uno mismo para todos los artistas? La ex-
periencia demuestra que no lo es.

Yo presento i un piblico, no ya de ignorante vulgo,
sino de personas ilustradas, tres cuadros en que se reproduce
un mismo trozo de paisaje, de la Casa de Campo, por ejem-
plo, 6 del Retiro 6 de la Florida, tomado desde el mismo
punto de vista, en un mismo dia y 2 las mismas horas, pero
ejecutados por distintos paisistas, todos sobresalientes. Y elijo
para mi demostracion la pintura de paisaje por ser la que, al
parecer, se ajusta & se presta mis 4 la fiel imitacion de lana-
turaleza. Ante cada uno de estos lienzos mi plblico exclama:
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jQué bello! jqué exacto! jqué propio! Por entre la nube de
polvo dorado que se ve alla lejos viene balando un apretado
rebafio; en ese altozano se percibe el olor del tomillo: en ese
bosquecillo cuyas hojas mueve el aire, se siente la frescura y
se oye ¢l chirrido de los pajaros y de los insectos: ese arroyo
corre y murmura: el tronco hiso de esos platanos refleja la
luz; por el ramaje de su copa circula la brisa y penetra
el sol: parece que se pueden arrancar las cortezas de esos
troncos! jQué admirable facsimile de la naturaleza!—Estas
mismas & semejantes frases de placer y de entusiasmo repite
mi piblico selecto delante de cada tela; y sin embargo de
que en todas ellas encuentra un trasunto fiel del campo en
uno de sus aspectos mas comunes, ¥ ejecutado en un mismo
lugar v 4 un tiempo mismo, comparados entre si los tres
cuadros de paisaje, todos son distintos! En uno de ellos lla-
ma la atencion, verbigracia, la riqueza y esplendor de los
tonos lumnosos, que despiertan en nosotros la idea de una
naturaleza risuefia y exuberante; en otro encontramos mas
bien tintas apagadas que tracn a la mente ¢l triste desengafio
de que aquella luz, aquel verdor, aquella arrebolada nube,
aquel murmurador arroyo, son pasajeros y se van despidiendo
de nosotros para no volver a recrear nuestra vista miéntras
dure el aterido invierno que aceleradamente avanza; en otro,
por dltimo, si no descubrimos ni la poesia robusta de la ma-
teria en sus dias de gala, m la dulee melancolia de la vida
campestre en sus tristezas, hallamos no obstante un estudio
detenido y escrupuloso, una observacion concienzuda de los
fendmenos fisicos, de la hechura y color de los arboles y ar-
bustos, de las hojas y de sus agrupamientos, de las plantas
que tapizan la tierra, de las sinuosidades del suelo, de los cor-
tes, aristas y grietas de las rocas, y en fin, de todo lo que cae,
por decirlo asi, bajo el analisis anatémico del paisaje, Tene-
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mos, pues, que un mismo modelo, tomado de la naturaleza
en su estado mds pasivo, ¥ por lo tanto mas facil al pare-
cer de ser fiel y aun servilmente imitado, nos da tres resul-
tados completamente diversos, segun el modo de ver & de
sentir de cada uno de los ingenios empeiiados en su copia,
Hamense Claudio de Lorena, Ruysdael y Lucas Walken-
burg, 6 bien Hobbema, Teniers y un paisista japonés cual-
quicra, con tal de que sea artista aventajado. Luego el arte
no es la émitacion fiel de la naturaleza: silo fuera, el japonés,
Teniers y Hobbema habrian ¢jecutado, al tenor de su mo-
delo Gnico, tres cuadros de todo punto idénticos.

La imitacion exacta y servil sélo es posible cuando el arte
copia, no la naturaleza, sino otra obra de arte. La litocro-
mia, sea japonés, holandés 6 aleman el que la ejecute, podra
reproducir fiel y minuciosamente un paisaje de Wildens, de
Daubigny & de Haces; siempre, sin embargo, 3 los ojos del
profesor se revelara en cada una de estas reproducciones, por
mis ajustadas al original que hayan tratado de hacerlas los
cromistas, cierto acento de raza y de escuela. Sélo en la co-
pia de los productos meramente industriales puede el éxito
ser acabado y perfecto. St yo mando a la manufactura de Sé-
vres un vaso roto del tiempo de Luis XV para que me hagan
cuatro nueves idénticos al averiado, cuatro enteramente
iguales obtendré, aunque sean de cuatro diversas naciones
los artifices empleados en su fabricacion; pero st aquel vaso
roto s un jarron realzado con pintura de flores de mano de
Parpette 6 de Pithou, jcreereis acaso que me lo copiaran en
perfectos facsimiles Drouet, Schilt, Van-Os y Jacobber?
Mucho lo dudo.

Aparte de esto, en toda obra de arte, aun del que con
error se denomina puramente #mifative, hay tendencias, mns-
cientes unas veces, otras de propdsito deliberado, 2 eso que
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lamamos realismo € idealismo. FEstas tendencias reconocen
causas miltiples, dimanadas de las condiciones personales del
artista, de su raza, de su temperamento, de su educacion,
de las condiciones del pais y del momento histérico en que
florece; de los fendmenos externos que le rodean, de su reli-
gion, de las costumbres de su pueblo, etc, El motivo de la
divergencia fundamental de las escuelas realista € idealista,
acaso no es otro, Y jes posible, por ventura, analizar como
obran en cada artista estas diversas causas? Locura seria ima-
ginarlo: los fendmenos externos, las impresiones del mundo
objetivo se combinan en cada cual con las aptitudes naturales
vy los instintos primigenios, y en cada artista dan un resultado
diferente. Yo veo & Paul Potter, 4 Nicolas Berghem y a Karl
Dujardin, hacer brotar la poesia, no ya de sus vacas y cor-
deros, sino de los objetos mas triviales ¥ comunes: de un
tronco de irbol seco, de un tonel que rueda por el suelo, de
un banco derribado de un puntapi¢; veo 2 Fortuny descu-
briendo como un zahori ese divino manantial, ora bajo las
mas vulgares formas, como, por ¢jemplo, en ¢l establo del
marroqui, en la humilde figura de un paciente borriquillo
despeluznado y panzudo, ora en la reunion de académicos
pelucones que en elegante salon de marméreas columnas
examinan, con mas glotoneria que amor al arte, las delicadas
formas del modelo femenino desnudo, de una Lais en cueros
vivos; veo @ Rembrandt derramar la poesia dramatica a rau-
dales en sus inimitables lienzos de la Leccion de anatomia
del Dr. Tulp y en la Ronda nocturna del museo de Amster-
dam, al propio tiempo que en la Susana en el basio del museo
del Haya vy en el Cristo enseffando en el templo del museo de
Munich, me presenta dos tipos innobles que parecen suge-
ridos por la mas pérfida ironia para poner en ridiculo el
Antiguo y el Nuevo Testamento; y deduzco la consecuencia
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de que el realismo y el idealismo no tan solamente separan &
los artistas unos de otros, sino que infiltrindose juntos en el
sér humano en su lucha & brazo partido, hacen 4 veces de
cada artista dos entidades diversas y aun diametralmente
opuestas. Si, sefiores, filos6ficamente considerado el hecho,
no hay por qué nos cause maravilla: de realistas y de idea-
listas todos los séres de la misera prole de Adan llevamos el
gérmen promiscuc, como que todos somos un compuesto de
materia y espiritu, donde tienen su raiz las dos opuestas
tendencias. Todos dentro de nosotros mismos, en el sccreto
de nuestra conciencia, somos actores y testigos en la lucha
ntestina de lo espiritual con lo terreno, y todos percibimos
aquella voz intima que nos dice en medio de la fluctuacion
enl (ue nos colocan unas y otras sugestiones:

Con un pié subir quisiera,
Con otro anhelo bajar:
Cue 2] alma busca su esfera,
¥ el polvo tiende 4 posar.

Como por una pendiente insensible, de la escena tranquila
¥ casi bucolica del paisaje con el bosquecillo y el murmura-
dor arroyuelo, hemos venido 4 parar al férvido campo donde
desde que hay arte en el mundo se viene agitando la inter-
minable contienda promovida por las dos escuelas materia-
lista y espiritualista. No vamos a esgrimir armas en tan en-
conada batalla: presuncion ridicula seria que nos prometié-
ramos, nosotros pigmeos, acelerar un solo minuto con nues-
tro insignificante esfuerzo el apetecido desenlace, cuando ni
Pitagoras, ni Platon, ni Sécrates, ni la escuela de Alejandria,
en los tiempos antiguos; ni Descartes, ni Malebranche, ni
Kant, ni Schelling, ni Hegel en los tiempos modernos, han
logrado que se den por vencidos en sus aportilladas trinche-
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ras los Leucipos, Demdcritos y Diagoras, renacidos en los
Hobbes, Helvecios, Condillac y Cabanis. Pero ha venido en
estos tltimos afios al campo del combate, y como para dar a
la secular contienda nuevo interés 6 inaugurar una nueva
fase en el curso de las doctrinas estéticas, una briosa falanje
dotada de temerario ardimiento, que vuelve 4 enarbolar la
antigua bandera del naturalismo, denominandose realista; la
cual, sin ambajes ni veladuras, abiertamente proclama que
s6lo la realidad desnuda, sea como fuere, es digna de imita-
cion; que el ideal es una mentira, y que toda poesia en el
arte debe ser proscrita como vana puerilidad que ha pasado
de moda. Y 4 demostrar la futilidad y vacuidad de esta secta
nueva ya podemos atrevernos nosotros. Veamos primera-
mente si el realismo es posible. :

Pues volvamos para ello & nuestros paisistas, & nuestro
idilio ¥ a nuestros corderos.

No slo no son trasunto fiel y servil del natural aquellos
tres paisajes pintados, sino que no podrian serlo dun cuando
sus autores se obstinaran en la insensata tarea de hacer en
ellos el facsimile del campo, ese facsimile imaginario que el
vulgo, mis 6 ménos culto, mas 6 ménos aficionado al arte,
cree contemplar y aplaudir. El piblico se engafia cuando tal
cosa cree. Faga la prueba el artista mis esmerado y minu-
cioso, mas observador y concienzudo: péngase 4 reproducir,
no ya el paisajé de antes, con el bosque, el arroyo, los sen-
deros, las rocas y montafias, sino sélo un pequefio terrazo
con un arbol plantado en €l destacindose sobre una pasajera
nubecilla & sobre el limpido azul del cielo sereno. Coloca el
paisista su caballete y su tabla, & su carton & tela, y no bien,
trazado ligeramente ¢l contorno de su obra, se fija en las no-
tas de la vistosa armonia de colores que le presenta la na-
turaleza y compara con la esplendidez de éstos los pobres
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tonos que le suministra su paleta, empiezan sus agonias; y
empieza tambien la ficcion y la mentira de que tiene necesa-
riamente que valerse para procurar decir la verdad. No es
paradoja: el artista se ve precisado i falsear lo que ve para
representarlo de una manera que responda 3 la realidad. El
mas limpio ultramar le da un azul opaco y sucio comparado
con el azul del cielo: para hacer el blanco brillante de la
nube pasajera que sirve de fondo al ramaje de su arbol, no
tiene color mas blanco que el albayalde puro, y éste le pa-
rece térreo comparado con el ampo de aquel vaporoso me-
teoro; ¥ gqué recursos le da la pobre paleta, asi presuma
la moderna quimica enriquecerla de medios técnicos con los
cuales pueda el pintor rivalizar hoy en viveza y magnificen-
cia de tonos con los antiguos flamencos y venecianos; qué
recursos, repito, le suministrara para pintar el sol, y no pre-
cisamente el refulgente astro en medio de su celeste carrera,
sino sus rayos, su liquido fuego que bafia, dora y esmalta
la tierra, la copa de la encina, ¢l tronco rugoso cuajado de
plateado muspo?

De modo que, para que el pintor pueda dar en su cua-
dro la idea de la armonia general que con ¢l mero color
forman su terrazo, su arbol y su ciclo, tiene que empezar
estableciendo una escala de tintas convencional, una tona-
lidad relativa; esto es, tiene que empezar mintiendo, me-
jor dicho, inventando, idealizando. Pues entra luego la no
ménos ardua tarea de ir definiendo los objetos y determinande
las formas por medio del dibujo; y si el empefio en que se ha
constituido mi artista le obliga 4 copiar con paciencia y mi-
nuciosidad de indio & de chino, todo, absolutamente todo lo
que aquella insignificante particula de la gran naturaleza le
pone ante los ojos, yo fundadamente presumo que ha de
ahorcarse en ese arbol, desesperado, antes de poder repro-

5
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ducir con sus pormenores atémicos, no ya el aspero tron-
¢o, no ya la hierbecilla que a su pé crece, pero ni si-
quiera ¢l informe terron que al acaso removid la azada del
gafian. Nada digo si, incauto, la emprende con la copa de ese
dificultoso vepetal que & primera vista parecia se prestaba 2
ser copiade por un nifio, y visto despacio, ya sea arbol fron-
doso y pedante de clisica forma, ya humilde ¥y raquitico
chaparro pobre de hojas y con rominticas corcobas, desafia
a todo el poder de maravillosa paciencia que ¢n si atesora el
vasto mmperio chino. Y en esto no exagero. Cualquiera puede
convencerse de ello con sélo pensar que el que candorosa-
mente acometa la mortal empresa de copiar & imitar fielmente
Ia realidad |, aunque se limite & un terreno de una vara cua-
drada, carga con la obligacion de retratar, primero un ni-
mero infinito de granos de tierra v arema, todos de formas
diferentes; lugge un ejéreito inacabable de hormigas de di-
versas familias y formas; lufgo miriadas de insectillos y todo
un mundo de larvas ¥ séres microscopicos; ademas del com-
promiso formal de presentarme cse roble & ese chaparro con
todas sus grietas, sus nudos, sus berrugas, sus heridas y ¢i-
catrices, sus ramas, sus ramos, sus hojas, contadas una por
una, ¢l polvillo que las cubre, la luz que las dora, los refle-
jos que en ellas producen los cuerpos inmediatos, ¥ hasta la
envoltura de atomos luminosos que le pone el sol cuando
evapora la humedad de Ia tierra. {Ah! ciertaments repugna-
ria tan preternatural tarea cualquier paisista condenado 3
muerte, aunque se le prometiese el perdon por levarla i
cabo!

Luego el arte, en la estéril empresa de imitar servilmente
la naturaleza, queda convicto de impotencia y es vencido por
el simple mecanismo de la fotografia. Luego no es el fin del
arte la mera imitacion de lo real. Luego aun para contraha-
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cer lo que parece mas facil de imitar & copiar, el artista in-
venta & se vale de ardides convencionales, es decir, trans-
forma y crea.

jAh! no: el artista no copia la naturaleza, sino que se ins-
pira en ella. Aqui, sin salir de este recinto, teneis, sefiores,
todas las manifestaciones del arte de la pintura malamente
llamada reafista, desde el bellisimo henzo de Murillo de
Sauta Isabel curando i los pobres lacerados y lavando con sus
aristocraticas manos la cabeza del tifoso, hasta la cabafia de
Orrente. Sobre ambos lienzos ocurre la misma cuestion, la
cual se reduce a averiguar si lo que vemos en esas telas
pintadas, procede, como imitacion, tnicamente de los mo-
delos copiados, & st en esa imitacion hay cosas—y justa-
mente las que constituyen su mérito, su belleza, su en-
canto—que procedan directamente del artista. Si estas cosas
existen, claro es que deberemos atribuirlas 4 la inspiracion
individual. —Pues consideremos ambos cuadros. Las figuras
todas del de Santa [rabel, sus vestiduras, sus accesorios, la
cscena en que se nos aparecen, aquel regio vestibulo, yen la
tela de Orrente el rebaifio, la choza, los pastores, las monta-
fias, la vegetacion; s parccen personas y vestidos, v aula re-
gia, y rebafio, y choza, y campo con arboles y montafias, es
cabalmente por razones y condiciones en un todo distintas
de las que constituyen la esencia real de esos objetos y de-
terminan su ser verdadero y sus apariencias. Esta observacion
fundamental se corrobora con sélo ver pintar & un artista
por espacio de media hora, 51 os penetrais bien de su proce-
dimiento, advertireis que el pintor traslada al licnzo lo que
tiene delante valiéndose de un medio que €l no ve, pero que
inventa: que imita la fluidez usando de recursos que le sugie-
ren el pincel v la paleta; las distancias atenuando el color,
los tonos y valores, los pormenores; el misterio de las som-
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bras, con tintas oscuras; la frescura, con trasparencias; el sol,
con contrastes y oposiciones; y que, aunque su paleta carezea
de luz y sélo tenga en ella jugos vegetales y tierras opacas
que son grosera materia en comparacion de la brillante clari-
dad que envuelve a la naturaleza, es dueiio de representaros
la luminosa y fresca alborada, y el astro del dia descendiendo
con toda su pompa al golfo de liquida parpura del ocaso,
produciendo en vuestro animo las mismas impresiones que
os causan el alba risuefia y el sol poniente. El profundo pen-
sador Rodulfo Topffer, concorde con el sabio Goethe, nos
dice que lo que causa nuestra admiracion y enciende nuestro
entusiasmo en la obra de arte, no es lo que procede de la
naturaleza, sino lo que pone de suyo el artista que la inter-
preta. En una cosa me atrevo 4 no estar conforme con el
escritor ginebrino, y es en que é&ste supone que el artista
transforma por pura eleccion, abandonando la imitacion ser-
vil voluntariamente y sin que nada le obligue a ello. No: Ia
imitacion servil le esta vedada, es para ¢l absclutamente im-
posible; tiene por necesidad que ser transformador, inventor,
poeta, idealista en suma, & que arrojar la paleta y los pince-
les como wnstrumentos 1nutiles en sus manos. Pero nuestra
discordancia con Topffer es sdlo momentinea, porque él
mismo reconoce que si el artista se empefia en imitar ser-
vilmente contando las hojas del arbol y las hierbas del cam-
po v los festones de la sierra, su imitacion, cuanto mis di-
recta sea, apareceri ménos verdadera y mis apartada del
aspecto y de la fisonomia real de la naturaleza.

Pero el realismo, convencido de falaz y absurdo en el ter-
reno de la fiel imitacion del mundo objetivo; despues de ha-
bérsele demostrado que el artista transforma, compone, obe-
dece a un ideal interno sugerido por la paturaleza externa y
es siempre creador aun cuando se limite & reproducir lo mis
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facil de copiar, que es lo pasivo y lo inerte; despues de ha-
bérsele hecho ver que si la cuestion no ha de quedar reducida
a una enojosa logomaquia, es forzoso convenir en que existe
el ideal y existe la inspiracion, y en que la poesia no puede
ser proscrita como vana puerilidad de la esfera del arte; se
bate en retirada y anuncia que sélo la verdad desnuda, sea
como fuere, es digna de ser imitada. Bien se comprende el
alcance que esta tésis pudo tener en su origen: con ella sin
duda alguna se quiso significar que el artista que se propone
falsear ¢l mundo fisico so pretexto de ennoblecerlo, que abu-
sando de la abstraccion produce séres convencionales sin
vida, sin calor, sin expresion y atrofiados en la glacial atmés-
fera del cielo olimpico, que, impulsado por el ciego afan de
mejorar la humana forma sobre el patron de los marmoles
griegos, la reduce 2 tipos ideales ficticios, insipidos y petrifi-
cados, y que imaginindose seguir los procedimientos de los
Fidias y Praxiteles, lo Gnico que hace es ponerlos en carica-
tura; no merece el nombre de artista y yerra lastimosamente
¢l camino de su vocacion. Fruto de tan equivocada nocion del
Ideal y del Arte, fué, en efecto, en ¢l presente siglo, una es-
cuela que hastié al mundo con la frialdad y sequedad de un
falso clasicismo: escuela que cayd en el error de considerar
como cinon eterno y absoluto para la representacion de todos
los personajes llamados a intervenir en las compesiciones
histéricas de los pintores y escultores, el antropomorfismo
convencional que los helenos reservaron para los simulacros
de sus divimidades,

Mas aquella escuela pasd: de ella sélo queda el recuerdo
y aun la generacion presente s injusta con los que bajo la
disciplina clasica sobresalieron salvando el arte de la linea del
ridiculo amaneramiento en que le habia precipitado el barro-
quismo del siglo wvirr, sin lograr siempre ser oidos en sus
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excitaciones continuas 4 que no se perdiese de vista la natu-
raleza bella, verdadera, viva y palpitante. Proscrito aquel
falso 1deal que calumnié 4 la sabia € inspirada Grecia; for-
mada y sazonada otra escuela racional que pone la base de
las mis elevadas concepciones artisticas en el estudio serio,
amplio y detenido de la naturaleza, en ese estudio que en-
gendrd todas las grandes épocas del arte, la de los Farag-
nes, la de Pericles, la de San Luis v San Fernando, la de
Julio IT y Leon X ;qué motivo hay para que una doctrina
cuya mision transitoria no tiene ya hoy razon de ser—una
doctrina quiza salvadora ayer, hoy de seguro perniciosa y
demoledora, mas que initil—venga afligiendo al mundo
culto con sus desconsoladoras y absurdas teorias?

jAh! que el realismo defienda Jos fueros de la naturaleza
mas desfavorecida y sus titulos 4 figurar en las concepciones
del arte, de donde por largo tiempo se ¥ié como expulsada:
nada mas justo, aunque en nuestros modernos tiempos nadie
pretenda volver 4 la época en que se atribuian al abyecto Da-
von las aristocraticas formas y el lenguaje culto de los dioses
y de los héroes. Ningun artista sensato se nicga hoy 3 abrir
las puertas de su estudio & personajes humildes, ni 2 dar
cabida en sus composiciones 4 la expresion de los sentimien-
tos y afectos mas familiares, siempre que de ellos resulte al-
gun interés. Il arte no desdefia los encantos de la vida mo-
desta ni los dramas que se desenvuelven bajo el pobre carrizo
de las cabaiias; para €l hay manantiales de verdadera poesia
lo mismo entre los sencillos moradores de la aldea, que entre
los honrados menestrales, 6 que entre los opulentos préceres
de las grandes poblaciones, 4 quienes—dicho sea de pasada—
tampoco negd la naturaleza herdicas virtudes.

51 el realismo fuese sdlo la reacclon de las ideas contra el
olvido de la naturaleza—modelo cterno y fuente inagotable
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de inspiraciones—todos se hubieran dado el parabien de su
aparicion en el estadio de la filosofia, porque ese realismo no
se habria presentado como antagonista del idealismo racional,
del idealismo que nos revelan las obras todas de los grandes
artistas desde Rafael y Miguel Angel hasta Teniers, Van
Ostade y Brauwer. Pero desgraciadamente ese sistema ha
exagerado sus tendencias hasta el punto de proscribir el ideal
COMO una quimera; y si, como queda demostrado, no hay
arte sin ideal subjetivo y realizado, y cada artista busca el
ideal 4 su manera y por su camino, viéndole uno en la ele-
gancia, otro en la gracia, éste en la energia, aquél en la re-
gularidad de las formas—el genio de Urbino en la nobleza,
el Buonarotti en la fuerza, Leonardo de Vinci en el claro-
oscuro, ¢l Coreggio en la ternura, Velazquez en un natura-
lismo caballeresco, Murillo en la expresion del amor divi-
no, etc.—es evidente que el realismo, desenmascarado y des-
nudo, no es hoy otra cosa mas que la negacion del arte, la
pesadilla de una generacion incrédula, estragada y devo-
rada por el sensualismo, y con un corazon vacio y sin ecos
para nada grande, noble y elevado.

Una secta filos6fica tan descaminada y peligrosa, que pro-
clama digno de la obra artistica todo lo real, absolutamente
todo, asi se encuentre en el terreno de lo indiferente sin ex-
presion ni concepto, ya se busque en la baja esfera de la gente
soez ¥ sin cultura, ya en la asquerosa sentina de los vicios,
donde entre lepra moral se engendra el crimen, debe ser in-
cesantemente combatida.

Sea, pues, bienvenido & nuestro centro académico el cate-
dratico ilustre que con tan robusta dialéctica se anuncia man-
tenedor de las buenas doctrinas estéticas, y'grabese profunda-
mente en [a memoria de todos los profesores y cultivadores
de las bellas artes esta preciosa maxima de su discurso: «el
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arte esta llamado en nuestros tiempos 4 caminar al frente de
los verdaderos progresos sociales, para ofrecer en todos ellos
a las fuerzas creadoras del espiritu ejemplos y modelos de
formas superiores de vida, haciendo visibles de presente y
patentizando con fe las soluciones que presiente el animo re-
ligioso en el discurso de los tiempos, & en otro mundo mejor,
sepun el drden de la divina Providencia. »
HE picuo.
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