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ch*fi QLo

En yo repetidas ocasiones se ha hecho ecargo mi eotendi-
miento de la gran extrafieza que habri cansado 4 las gentes o
verme llegar & clertas posiciones, v de la perfecta inutilidad
econ que habrin procurade explicarse esos eneumbramisntos,
Porque no ereo yo que haya sido para nadie razin safieiente
dsla que, parn mi, e dnica & ndiseutible por evidente: la de
que an todas las ocaslones demt vida ha podido mas que la
mizeria de mis facultades, Ia esplendides de mi fortuna,

iY nooes nimia la muaestra gque da de ello en este momento!
LPorgue no acierto 4 explicarme cdmo habéls ereido que mern-
clera ser vuestro compaiiers v gque pudiers sustituir, entre
vosobros, & gquisn aquf ¥ en muchos olros sitios he tenido por
insuatituible. Lo que no extrailard 4 nadie es que en ocasiones
pareerdas so me ocurran ideas semejanies ¥ que tenga, por
tanio, que repetir lo que alguna vez he dicho, 4 saber: gque mi
propia insignificancla me tranguiliza y que por clio es aceria-
da vuesira eleceidn.

Huende, en efecto, que 4 loz grandes honores sdlo cabe eo-
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rrezponder con los grandes agradecimientos, v que todo cuan-
to tienda 4 acrecentar la gratitiul, se recibe, en tales casos, con
regocijo; pero cuandeo el agraciado se persnade de que sus mé-
ritos lo levan 4 loz ambicionados puestos y que es justicia su
designacion, jeon dilicultad puede dejarse de restar valor al
heneficio! Por esto, cuando todoe es generosidad de vuestrn
parte, todo es de la mia gratitud,

Asimismo, habéiz hecho la eleccidn mas acertada sios ha-
Liédis propuesto honrar la memoria del Sr. Canovas del Casti-
o, haciendo mis sensible su pérdida por la comparaciin con
el que, no lo sustituye, lo sueede,

iY con gué tristeza lo sucede!

En actos como éste es de todas suertes inevitable esa tris-
1620, pOrgue 10 56 ocupa un puesto en estas Corporaciones sin
hallarle vacio v porgue, siendo inexcusable deber de eonside-
racién ¥ practien reglamentaria el traer i cuento su recierdo,
stempre ha de Horarse la pérdida de ilustres personalidades,
dentro por lo menos de la esfera de aceidn gue, en las artes 6
en las cieneias, & cada una corvesponda; pero 4 &ste, mi ante-
cosol, no puede examindrsele en vida sino entre el recono-
eimiento nacional por sus servicios eminentes, ni recordar su
muerte sino entre el [ute de la patria.

Reril, seguramente, una de las figuras que Henen mis pigi-
nas ¥ pdginas hermosas de nuestra Mistoria contemporine,
en el periodo de casi medio siglo; v si lo permitiera la costum-
bre, ol mejor recucrdo ¥ ol mejor elogio para personaje tan
conocldo sevia nombrarlo respetucsamente, puesto que nadie
lpnora en este Liempo quién haya sido v edmo ha sido; pero,
habiendo de hacerse mis que esto, i nadie poded ocnltarse Ta
inmensa dificultad de ajustar & proporciones Io que se haga.
No podria, en electo, hacerse un estudio mediano de tal hom-
bro sin que, por lo voluminese, se saliors este trabajo da los
limites muy de antigne sancionados, aun cuando =6lo se desti-
nara & este objelo.
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Tampoco pueden bastar las dimensiones 6 la capacidad de
lo erdinario para o que, sin duda alguna, es excepeional; por-
que nadie pensard clertamente que los Cénovas del Castillo se
atropellan en el mondo formando muchedumbres.

Y, finnlmente, el simple elogio puede bastar & los que han
vivide en clerlas esferas tranguilas. donde no se conocen las
eontroversiaz apasionadas, porque =6lo se juzpa en allas del
talento ¥ no de Ia volunlad 4 del carfieter; poro los que egan
en sl tempo & merecer las mas acerbas consuras ¥ lus mas
elevadas distinclones, lenindolo con sn figura ¥ ool Sus aetos,

tienen derecho & In eriti

a, que no rehuye el sefialar lo defec-
tuoso, 4 o par que encomia lo plausible, porgue pueden desa-
fiar friamenle sus ervores escudados en su acierto.

forzozo =erd busear un términe wedio razonable entre
lales extremos, dejando 4 un lado tanto aguelios detalles e
serian propios de una hicgrafia, como la ennmeracidn de sus
obrag v aun de sus actos relacionados con los muiltiples acon-
teeimientos en que inberying, apadrinando 6 combatiendo ideas
que unas veces ecxiemdia v popularizaba vy otras eomprimia
hasta hacer estallar la protesta, con enyos elementos pudiera
intentarse su historia personal; v ast como en los estudios ps-
tronédmicos, para no expresar las dimensiones en mimeros que,
por su grandega, rebasen las costumbres de la imaginacion, se
acrocicntan las unidades de medida, asi también medivemaos
esta gran fgura con nnldades como éstas; sn talento, su carde-
ter, su voluntad, su influsncia en nuestro presento estado cons-
titucional, su muoerte.

ra tan privilegiada la inteligencia de D). Antonio Cinovas
del Cazuillo, gue sabia amoldarse & todos los asuntos con los
gue se ponia en contacto, v lo hacia con muchos, Tan artista
como hombre de elencia, haefa manifestaciones de lo primero
GO0 [0S ]‘]nlh—.FLHﬁE*.[LLUr'-I. E"Nf_‘ll'!".‘i!lﬁllh O s i VOT=D, COI1 las
Trases familiaves admirables que en todo momenio salinn de

BTN ]!'I]:li':_'lH_, con el orden de sus discursos ¥ oeon lius }:l'l‘fndu.‘-:
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grandilocuentes que en las oeasiones apropiadas brolaban e
st exeopelonal elocuencia; ¥ daba prachas de lo sceundo con
hibros que cada dis halwdin de ser mis leidos v apreciados, en
Ios que, sobre las huellas de una erudicidn asombrosa, se Taga
al fondo de las cuestiones que trata, admirando Lo extensidn ¥
profundidad de su penetrante mirada.

Fin sus yersos, tan berriblemento malivatados, como todo lo
que, bneno & malo, producen los grandes hombres politicos,
Juzgados constantemente en vida por la pasidn, seria injusio
empefiarse en desconoeer al posta, gue hubiera llegado donde
otroz de fama si hubiese hecho eso materia preferents dasn
trabajo, an ver de dedicarle el escaso tiempo que dejan para
ejercicios de lmaginacidn 4 los que gobiernan los gravisimos
prablemas en que perentoriamentc intervienen; pero el apa-
stonamicnto mismo no ha podide junds dejar de mirar eon
respedo su prosa Hmpla v easbiza, muachas veees cserida v slem-
pre halilada,

¥a que no haye de cilar ningune de sus libros, en los que
tendris mucho que aplandir, séune permitide recordar sus di-
elrsts o recepeidn en las cunlro Academins 4 que perlenecid,
¥ principalments el de ésla, porque s alguno hinbiers puesto
en duda su competencia para ser ohjelo de tales designaciones,
con ellos justificaba plenamente su eleceidn.

Aun considerdndolo s6lo como Académice. seria tarea larga
Ia de significar sug Leabajos, especialmente en la Academia de!
ia Historia, que presidia, ¥ por la gue sintit verdadera predi-
loceiom. Mo es esla de Ban Fernando, de las que menos Lienen
gue agradecerle, v casi siento insistir més v decir ya mas res-
pocio de lo: méritos que le hacian ocupar agud un puesto distin-
gunlo. No ere, sin embargo, que excedn los limites gue me
Lupone el laconisme, recordando que va en el prineipio de su
carrera, geupando en Roma un puesto diplomditics, hize mate-
ria preferente de su atencidn ¢l reedificar el hospital o Mon-
sorrate, yonds tarde, 6 ha evitado la ruina 6 asegnrado la eon-
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servaciin de gran nimero de monumentos arquilecténicos, unas
veces por inleintivas suyas en Administraciones presididas por
&l ¥ otras stendo acicate que estimulara las de olros, de snerts
que Ripoll, Santas Creus, Silos, Veruela, la catedral de Lérida,
las murallas de Tarragona ¥ enantos edificios, en suma, han sido
objcto de recomstruceldn & reparaciones en los iilimos filer-
pos, deben mucho & siquiera algo al Sr. Canovas del Castillo;
pera 1o es #6lo la Arguitecturn, sine que lambién la Plotuva
dehe reeordarlo eon eariiio bajo la votonda de San Francisco
el Grande, v 1o Hseulluwra on ol Casin del Retiro, donde no
stlo logrd conservar los [reseos de Jordén, llamados & desapa-
recer, sing que abrit 4 los escultores un contro gue hacia mu-
cha falta en Wspaiia, para gue pudieran ser admiradas entre
nosobros las obras maestras de Grecia ¥ RHoma,

¥ ningtin género de laconlsme seri potenie & evilar gue
hablando de Cinovas no lo sefiale como orador incomparable.
Cada eual dard une 0 obro valor & sus variadisimas aptitades;
pero; e mil senlir, era antes que todo une de los oradores gue
mis han abvillantade ¥ suneblecido s trihuna espafiola; pov
la rapides con que sorprendia los argumentos débiles de sus
conlrarios, por el ingenio eon que se defendia on silnaeiones
poeo razonables, por la disposicion que daba i los conceplos
para formay la trama de sus discursos, por la elovacion de sos
pensamicnios, por la vivilidad een que los exponda, por la va-
riedad de los tonos, por lo castizo y sobrio del lenguaje, por
la hermosura de la diceitn, por lo distinguido de las frases ¥
porgue con ignal faeilidad se acomodaba i las nuevas Lenden-
‘ciaz que dan mis valor al razonamiento que & los alerdes lile-
rarics, como aprovechaba los momenios en que las bellezas
pratorias harin slernamente sentic § los andifories, pava pro-
ducir periodos de tal grandilocuensia que no creo fie] ver su-
perados por nadie.

No prosentacé vo al Br. Chnovas eomo modelo acabailo do

corveceion on laz Hneas o de distineidn en las maneras; perd..
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hablando, todo euanto dafiara & In belleza so horraba, v era
una verdadera hermosora.

Cuanto & su cardieter, ni 4 uno de sus mis entusiastas ami-
gos, en reciente é inolvidable oracidn necroldgica, le parecid
prudente callar sobre la extendida mania de Hamarle soberbio,
cuglidad tan diseulpable por lo esencialmenta himang, como
facil de germinar en quienes onen la dificil mision de dirigir
los asuntos pihblicos,

Hace ya mis de doce afios, enando no pensaba siquicra mes-
clarme para nada en la politics ni conoeia, por tanto, al sefior
Canovas, en un discurso ssobre ol marqués de ln Fnsonadas )
premiado en juegos florales por aguellas esplendideces de i
fortuna de que antes os hablaba, decia vo, haciéndome Calgn
de una eritica del Sr. Cdnovas, acerea de este personaje o e
sigue: «Hay, ademas, debilidades muy disculpables en los
hombres que gobiernan, eomo In de ser algo vano ¥ algin tanto
soberbio, al decir de las pentes, porque no so llega 4 esas po-
sicomes sin tener algo que eleve d las personas sobve las tallas
ordinarias, ¥ 1o es posible dejar de sentir nlguna veos on af
mismos la superioridad, enando con tanta frecuencia von bu-
Uir por debajo lantas medianias que, con sus prefensionss, im-
paciencias 6 puritanismos, comprometen el resaltado de cm-
presas gue con gran acierto se leven v cuyo detalle sdlo deba
conoeer ol que dirige,»

De snarde que, sin tener entoness el conocimisnte que ahora
tengo de la politica y del personaje, me sentia inelinado 4 la
henevolencia con esas debilidules, que alguna vew son defectos
¥ otras muchas veees indispensables manifestaciones de cuali-
dades recomendables; porque sin vefiir famas con la flexibili-
dad de la prodencia, mis se pierden los Gobicrnos por la dehi-
licadl y la Maguesn que por las arrvogancias & gque conduce el
gonocimiento sincero, anngue sea equivoendo,

Y tan ficilmente se confinden las decisiones miuehrania-
bles de la voluntad con la arrogancia & [a soberbia, como se
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tienen por verdaderas condiciones de caracteres enteros Io que
son simples manifestaciones de el gendo, como dice el len-
guaje vulgar.

Todos los defectos son malos en los hombres de gobterno
pero cazi todos pueden mis & menos dizculparse, excepeion
hecha de los que se refieven 4 las flaquezas de la voluntad, gue
ha de ser siempre tan enérgica eomo consienta el convenei-
miento de no estar gheeendo. Y esta cualidad, acaso exagerada
bajo clerlos aspeclos ¥ bajo otros resfrinda en la dllima ebepa
de su accidentada vida, proporeiond al S, Canovas del Casdillo
Tos mas sefialados (riunfos en la direceidn ¥ en la disciplina de
su parlido, evindolo en la restanvacidn de la Monarguia por
derroleres que hacian compatibles sus ideas con las de otros
muche mas avanzados ¥ posible la evolueidn democridlca que
antes no ers concebible zin la rovolueidn.

Mo plenso, como algunos, gque la Restanracidn sea obra que
Laya de achacarse exclusivamenie al Br. Cinovas; ni en sa
preparaciin, que s debid al cansancio del desorden y 4 la le-
rilima aspiracién por la paz, ni en el movimiento de fiersza,
por ¢l mismo calificads de prematuro, ni en su desarrollo, qus
hubiera sido no ya dificil sino imposible, 4 no haber prestado
au patridtico coneurse partidos ¥ personalidades que represen-
Laban olras Wdeas ¥ trafan abolongos mas avanzados, de suerie
que si éstos hubleran contado, en su easo, con benevolencias
semajantos, ni la Hevolusion ni la Constitucide del 69 fracasa-
ran. Y menos alin pienso con olros, que sl la kizo, la compro-
motia & tliima lova, por vivtud de procedimientos no contor-
mes oon su historia ¥ que habrin de sor por mucho llempo
disenticos.

Poro una cose es que la historia personal del Sr. UCanovas,
& seq sepeella que ponga en relacion sus actos con los aconte-
cimientos en qie indervino ¥ con las personas gue conjunla-
mente jogaron en ellos, deba fraasigic con influencias ajenas
4 la suya propia, ¥ olra cosa seria, ¥ por clerto bien injusta,
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negarle una gran pavbleipacidn en los sueedos mAas praves de
la vida nacional contemnpordnea, una inteligente ¥ endreicn
iivescidn dentre de sn campe, iniciativas indiscutibles ¥ un
alto espivitn de tolerancia, que no so registra fAeilmenie e
olras restanraciones,

Asi como en la época del Marqués de Ia Ensenada, 4 quisn
ho eitado hace un momenlo, su polilica se contrarrestaba con
la diametralmente opuesta de Carvajal, ¥ del contraste de las
dos resnlid o mas convenionde pare los interesos nacionales,
siendo impaosible hablar de estos Minisiros con independencia,
asi tambign pianso que en este Wllimoe periods de nuestra hig-
tortl, sin nombrar siguiera al segundeo, porque no es esta la
hora, de hacerlo, hay olros dos Minisiros que deben examinar-
se puntaments, porgue, teniendo analogias que, =1 las citars,
pargoerian 4 muchos exlbraiilsimas, por suz ideales, en clorto
maio contradiclorios, por su eavdcter opuesto, por su tempe-
ramento desigual, por sus procedimiontos diversos, por sus
eostumbres dosemejantes, por su trato distinto, por su apre-
clacion de las realidades de Ia vida piblica incomparables v
por cuante, en lin, pucde distinguir & dos personalidades con-
{ravias 4 por lo manos opuestas, han producido esta resultants
tle neslea actual organizacién politiea, qro indisentiblemenic
ha resuello el problema de lo presente v permite mirar con
tranguilidad las complicaciones que acascer pudieran en lo
porvenly.

Pero no e2 menos clerto que i cula uno corresponden al-
gunas respomsabilidades y gloviag propias, ¥ por uno v ofro
coneeplo, toca al Br. Ginovas una altisima v esenclal infiuen-
cin en nuestro sistema eonstitucional.

Poco diré ya de la 1iltima parte de su vida, que serd la mis
diseutida; porque, asi pretenden nnos demostrar que llegd en
alla al iltimo grado de perfeccion en sus facultades ¥ en sus
agierlos, como tienen otros por evidente que aquéllas v éstos
sufrieron lamentahle menoscabo. Yo de mi sé deeir gue el ma-
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wor de los errores que ge lo atribuyen, en todo caso, visto por
la genovalidad & posferiori, como es el haber enviado & Ultra-
mar los mis numeroses ejéreitos gue nacion alguna haya so-
fiado jamds en enviar 4 sus colonias, lleva tal zello de grande-
za ¥ de gallardia, gue bien pudiera enorgullecerse del des-
acierto.

TPendientes tenia de resolucidn gravisimos problemas, que
ponfan nusvamente 4 prueha la resignacién v la perseveran-
cia tradicionales en nuestra raza ¥ en las que hubiera ejerci-
tado dignamente su talento, enande nos fud arvebatado en un
dia de lulo nacional, sin el triste conzuelo de lo irremeadiable,
por la mano deun loco. (A=l fué arvancada & Ia Sociedad, por
enemigos irveconcilinbles de ella, una vida dedicada constan-
temente al servicio de su pafs, 7 #in quadarls 4 aquélla otro
dosquite que el de haser caer una cabeza desequilibrada & in-
capas de producir mds que sl crimen, 8 cambio de olra privi-
legiada, donde snidaron los ideales mds palridlicos, los pensa-
mientos mas elevados ¥ donde la clencia adquirida al precio
e perseverantes estudios habia formado nno de los mis ro-
bustos cerebros de nuesira tierral PAsl satisficieron sus feroces
inslintos esas manadas de flerns que vagan por el mundo ace-
chando inocentes, haciendo estallar los explosives mis vigoro-
sos o los actos de piblice regocijo, para no conbar las victi-
mas 0l intevesarles quidnes sean; cuantas mds ¥ mejores, mo-
Jor: como si les fuera dable quitar con la vida & quien ya era
famoso, la noeva qua le queda en la celabridad!

Era, vesumiendo, ¢l Sr. Cinovas del Castillo, hombre gque
supo ¥ mevectd llegar & los mis encumbrados puestos & que es
pasible szpivar en las Monarquiaz partiendo de origen modeos-
to; de talento clarfsimo, apto para amoldar su inteligoncia &
log negocios mis varlados, estudioso, activo, perseveranie, tan
capas de manejar 4 1o ver muchos asuntos, como que aparceian
rehagados de talla sus ministros por serlo &l nniversal; orador
excelente, polemista dificil de igualay, de caricter enloro y vo-
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luntad robusta, que logrd casi sismpre maniener en obedien-
cia v disciplina & sus huesles, imponiéndose eomo indiseutible
canudille: de espiritu apropiado para las grandes ocasiones on
las gue porle menos, no e faltaba nunea la wivilidad; arro-
gante en la medida que se quiera, tenia, hasta para sus defec
tos, un sello especial de grandeza; ¥, finalmente, indiscutible
patricta que, en Lodo caso procurd, y omuchas vooces consiguid,
ol bien do los espafioles; de suerbe que siempre hacin hien és-
tos en guardarle por mode perdurable respetuoss v grata me-
0L ..

Al tnd ol Cinovas del Castillo que dejd en esta Aceadeinia
una silla vaeante mwy diffcil de llenar para todos v para mi
impaosibie.

Mo dudaba yo que halnda de resultar macrocdfalo este dis-
cso, por corto que fuera el trecho gue destinara & [o mesno-
ria de mi antecesor, stendo €1 quisn era, ¥ réstame ahora olagir
un tema ¥ desarrollarle, segin los usos de estas Corparacio-
nes, dentro del espacio que me dejan las dimensiones habitua-
less de estos trabajos académicos.

Siempre me ha parecide que habia un clerto género de
wrespeiuosulad en pasar de esos tristes recuerdos 4 la trangnoi-
lidadl con que necesariamente deben estudiarse v tratarse low
temas que se elijan, ¥ me pareceria mejor que, en eslos actos,
cada une so propusiera dejar hecho un estudio de la persona-
lidad & quien sustituye ¢ sucede: libreme Dios, sin embargo,
tle alterar cosbmnbres establecidas cuande no estd demoestrado
gue 1o son buenas y, mucho menos, enando no estoy por nada
antorizado para tencrlag por malas. =

Pero permitidme gue os diga & gué género de condiciones
debe obodecer el tema que elijo. Debe ligarse com log estudios
# que he dedicado la mayor parte de mi vida, para gue me =ea
hacedern desenvolverlo ripidaments, porque quisiera demos-
firaros mi anhelo por hallavme cuanto antes entre vosolros en-
tregamdo ol discurso en la prinera quineena signicate al dia



DIBOURSO DRI EXCHO. 3R DL AMOS SALVADOR 11

de mi eleceidn: debe ser corto, para que quepa en el egpacio de
gue dizpongo; fhell, para gue no me exija la consulla de lexbos;
1til, en el concepio de que pusida sacarse de ¢l algdn provecho
que no zed ol de mera culinea, v relacionado con o seeeldn en
gue voyv 4 fener la honra de Ingrosar.

Y con todos estos extremos cumple Lo Perspectiva Helieve;
porgue la Geometria descriptiva es ol lenguaje del Ingeniere,
povgue puede ser fan corto coma se quiern, porque no e oXi-
go decir mas gue lo gue s6 en todo momento, porgue serfa di-
ficil exagerar el dezconocimiento quo se tlene de este asunlo
entre los lamados & practicarlo, enando se les pusde ensciiar
Tiell ¥ prontamente, porque no puede Hearse mds dircetamen-
fe 4 Ia eseulinea slendo la esenltura misma, ¥ porque vienc
ge1 eontinuacidn para los esenliores de un trabajo parvecido he-
cho para log pintores.

Bolo presenta una dificultad: [a del modo de tratarlo.

Timpeiiarme en popuiarizario, huyends del lenpuaje cienli-
fice v buscando el ordinarie, de suerte que se haga comprenst-
ble hasta para los mis inexpertos, sobre que exigiria el em-
pleo de dibujos gque no pucden lener agui eabida, no seria
propice de Corporacion tan ilnstrada come dsta, 4 quion en Lodo
cago mo divijo, ¥ pars la que el lengoaje mis alto os el més
clare, como mds coneiso, ¥ ol mds propio para quien lodo lo
sahes, v con mis rasdn esto gue para ella es usnal ¥ corriente.

Pero si me acomodara por completo 4 esa facilidad gque
viestra eultura me proporelons, no me enfenderian clerla-
mente aguellos para guienes guisiera que resultara alguna
enzeiinnza ¥ habria perdido el dema todo earicter de utilidad.

Podrd contencrme, acaso, denlro de esos limiles que no
gquiera tocar, divididndalo en deos partes: destinars Lo una 4 de-
finir la perspeetiva, mdicando cudl es su encaje dentro de la
Geometria ¥ edmoe viene & serun caso particular la Hamnada
relipve ¥ tratard de demostrar en Ia olea, que puede conesbir-

se ¥ explicarse ¥ enlenderse, por raro que paresca i los que
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rgmoran la existencia de tal género de perspectiva, v que san
muchisimos miés de los que pudicra prosumivse, gue pueds,
digo, Hegarse & conocer ¥ practicar, sin hacer ngo para nada de
otro lenguaje gue ef ordinario, con rezonamisntos muy fianiles,
sin mis fundamento gue ol de los mis seneillos teoremas de la
geometria elemental ¥ por procedimientos graficos al wleance
de enantos se dedican 4 las artes del dibujo sin estar versados
en las clencias, 3 que desde luego saben los gue de cuslynier
modo eonozean la perspectiva lineal, de la cunl y para los efec-
tos practicos, puede considerarse caso particnlar la perspeciiva
relieve, aunque, tedricamente, deba ser lo contrario, porgie de
varios modos se puerde reforir ésta 4 aquélla ¥ considerar fus
sabida la una se conoee |a olen.

Ko exensaré on la primera parvte ol lensuaje mis rapidao,
que seri ¢l mas clentifico; pero lo iré perdiendo 4 medida que
defina y conercte el problema, renunciande 4 61 por completo
cuando haya de exponer lag conelusiones & que me PrOPOLEG
llegar.

FPudiera arrancar ahora de una sintesis pareial, mas 6 me-
noz lajana, da la Geomelria moderna, Nlamada, no 8¢ si con
aciorto superior, de posicidn & proyectiva, para descender con
el andlizis hasta asignar un puesto 4 la perspeetiva relicve,
tanteando varios camines, discnfiéndolos v justificando Ia
adopelin de uno eualquiera; pero pocos serian log que mao dis-
cilparan tan extensa digresion. Asf, por ejemplo, las propie-
dades proyectivas de las fignras 6, més generalmente, do las
formas, gue o son cuando subsisten en Proyvecciones, va se
Lrate de una relacion métrica & de una posiciin geomeétrics v
que, por serlo, pormiten que sean estudiadas sobre la proyec-
cién, han abierlo extensisimos eampos & la Geomeiria, pormi-
titndole demostrar los mds eleganies teoremas v establocer
hellisimas teovins. Como fales pueden, sin duda alguna, eon-
siderarse la de las formas corvelalivas en ol espacio 6 en ol
plano, de Jas gue sonun cazo particular los sistemas polares,
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enmo de éstos lo sou lox focales, las cuales permiten gque, por
decirlo asi, se dupliqgue Is Geometria, proporcionindole los
medios de considerar demastrados una serie de teoremas coan-
do se demnuestran otros ¥ vesualtos unos problemas cuando
otros se vosuelyen.

Pero hermanos & hijos (que no disentivéd yo ahora asze paven-
toszo) de los slslemas correlativos som los homogrificos, de
los quie s devivan los llamados en involoeidn, como gue, apar-
e otras condicionns ¥ clrennstancias, 4 los puntos, rectas ¥
plancs eorvesponden en los primeros planos, rectas ¥ puntos, ¥
an los seeundos punkos, rectas v planes; ¥ de éstos pudiéra-
mos porlir para descender lhasta nuestra perspectiva velieve,
que siendo, somoe voeremos, un caso particular, es el mnds gene-
ral de la Geomebreis deseripliva, puesto que estudia las fioaras
gitnadas de una manera arbitraria en el espacio, & formas
de las llamadas de tercera categoria, por olras que tienen
tambign sus tres dimensiones en el espacio. Digoe que pudié-
ramos arrancar de [a hemoprafia, porgue no hemos de per-
der de vista qus nueslro objeto =on las aplicaciones de estos
conocimisntos i las arles plasticas ¥ estos sistemas son los que
dan verdaderas imigenes; pero al establecer la relacion pro-
yoctiva que influys en el orden ¥ en [a forma de presentar los
teoremas v las teorias, no sorfa extraiia la discusidn sobre s
habia de tomarse por base la forma armdnica derivada del
enadrilitero complete & las razones anharmonicas ¥ més sim-
plemente rgzén anharminice, puesto gus, siendo [lunciones en-
tre =1 las tres distintas 3 sustituyéndose por permuntaclones
clreulares, conocida una se conocen lag tres 7, por lo tanto, las
nversas. 1o qioe no creo, sin embargo, es que tales discustonos
so acomodaran al cardcter mis hien artistico de este Centro, ni
al eapecial de esto acto, nid la Lacilidad ¥ vapldes que son ya
necesariag, ni siguiera & mi objolo, el enal, bajo ol aspecto que
ahora Lrato, se hallard eumplide con poeo mis que afiada & las

ligeras indisacionss quo preceden,
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Se dice, en ofecto, que los sistemas homoerificos en el es-
pacto fgue es nestro caso) estin en posieidn proyectiva & son
homoligicos cuando contienen una forma plana doble, el Ha-
mado plane central Jde Ia homologia ¥ una radiaciin dohle
euyo centro os ol centro de la homologia. Tropesar con exdos
sislemas, que, como se ve, son un caso particular de los homo-
grificos, es tropezar con la perspectiva reliove, como vereinos
il I'tl.*u"f-'rlllfﬂ_. oo e la pFl'H]Jf:r.‘ri‘l.'ﬂ, 11 ,'i{f’![lf"!':'l'; LY O 1S e
una aplicacion de Ia homologia, con la diferencia de que la
lineal obtiene imdgenes planas de objetos de tres dimensiones,
mientras que la velieve las obtiene de la categoria gue indiea
eslo nombre,

En estos sistemas es sabido: 1.9, que los puntos y rectas ho-
mologos estan sobre veetas & planos que pasan por el cenlro,
corlindose éstos on puntos del plano eentral; 2.9, que Tos plo-
nos homdalogos se cortan segiin reclas del mismo plans, ¥ 8.9,
que, como consecuencia, las formas homdlogaz de primera v
Lereera catogoria, 6 sean las series, haces, formas planas v ra-
didas ostin en posicidn perspectiva; pero s1 dos elamentos
homélogos no estin separados por ol contro, no lo sstarin los
demiz, v i el centro separa 4 aquéllos, separard & todos; 4 éstas
s las Hama perspectivas discordes v 4 aguéllas acordes, siendo
este ol case de aplicacion de la perspeetiva i las artes, mejor
dicho, el que venlamoes buscando. En el caso particular de que
el cenlro de la homologia se sitiie en el infinito, los sistemas
homeldgicos se llaman afines, ¥ =i es el plano eontral quien se
aleja al infinito, se llega 4 las formas homotéticas, gue son ol
easn weneral de Lo Bseoliura.

Hemos logrado ya, con esto, asignar un pucsto 4 nuestro
fema, ¥ con silo yecordar ahora enante de las relaciones ho-
wogrificas pueds tener aplicacidn 4 la perspectiva v resumir
de una manera especial las propiedades ¥ teoremas que utiliza
de los sistemas homeldgicos, que permiten construir unas fgu-
ras, conoeiendo elertos elementos de olras, quedaria, asimisme,
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explieada v entendids la perspectiva relievs; pero solamente
para vosobros, para los gue tienen ya de esto conochmicnio
perfocto, & guienes bastan tan lgeras indicaciones, como que,
por =aberlo, pudiera suprimirse todo. No sueederia [o mismo i
los comprendidos en la eategorin de personas versadas on la
Gleometria, pero que no =a han preccupads con la perspeetiva
relieve, 4 los cuales podein servir los razonamientos que si-
guen, ¥ menos adn 8 Los de la eategoria de los no versados m1
poeo 1l muocho en tales materiag, para los gque serdn los dlti-
mas razonamientos ¥ las conelusiones enunciudas en lenguaje
ordinario.

Para esns fines proferive tomar de los textos més corrion-
Les anuallo gue conduzea 4 mi objeto, empezsandoe & eonstror
tescle abajo, pasando de las ideas nds elementales 4 las mas
complicadas de los sistemas homoldgicos, de los que dinieamen-
te hiee aplicacidn ol género de perspectiva de que se frata, ¥
contentindome con ubilizar de lo que precede algunas coneln-
stomes que ahora indicare.

Bdstame, en efeclo, recoger estas tdeas: 1.* Que los sislemis
homogrdficos son los que proporelonan verdaderns imigenes
en las aplicaciones & las artes: 2.% Que en los sistemas homoli-
ricos, las formas son provectivas y reciproeas en cuanto 4 su
representacion, de suorte gque cada una puede conslderarse
como proyeceion de la otra. 3.° Que hablande de proyeceiones,
la ednlea & central, ¥, como caso particular, en el que ol con-
tro =0 aleja hasta el infinito, la cilindrica, es la que tienc ma-
yor carieter cientifico ¥ la que mi= ¥ mejor se presta 4 la ve-
stlucidn de  cievtos  problemas de Geomebria descripbiva.
4. Que en [as aplicaciones o las artes el o3o se supone colocado
en el centro, recibiende ézte el nombre de punie de vista, ¥ la
provoocion coniea ol de proyeccidn perspectiva. Y 5.7 Que, en
tal concepto, eatamos antorizados para llamar imdgenes & las
representaciones homolaricas.

Mis elaro zoria an lo que sigue poder hacer wso de figuras
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que la naturaleza de este trabajo no eonstente, pero cabe per-
factamente imaginarlas, porque son muy sencillas, v sepuir so-
bre ellas el razonamienta.

Imaginemos, en efacto, sohre un plano, dog rectas que =e
cortan ¥ un punto situado fnera de ellss. Las dos rectas pode-
oS SUPONer que som ;‘epre:-;rntacidn la una de la otra, on una
proyeceidn edniea, cuyo centro sea dicho punte, ¥ aun admi-
tir que en cse punto so halla situado el ofo; wna recta poded
considerarse como imagen de la ofra, ¥ la proveecion serd
perspectiva. S14 cada punte de una reeta corresponde otro de
la otra, sitnado en una linea gue pass por el centro de provee-
cion, gueda definido el sistema homoldzico. Consideremos que,
desdo dicho contro, so trazan paralelas 4 eada una de las dos
rectas que, por lo dicho, son reciprocamente representacitn o
imagen la una de la otra, ¥ se formard un paraleldgramo, eu-
yos cuntro vértices tlenen en esta proyeceién una importancia
especialisima. Tne de ellog ez ol contro de proyeccidn v ol
apiesto ol puade doble dal sistemn, porgue, siendo b intorsec-
el de las dos rectas, es 4 la vez punto de wna de ellas v re-
presentaciin 6 imagen de sl mismo en la otra. V s desipnameos
i una de las rectas como original ¥ 4 1a obra como su imagen,
el punto de interseccidn de la primera con la paralela 4 Ia so-
gunda gerd vu punto cuys imagen estard en ol Infinito sobre
la otra, por lo que se llama de desvanceimiento, mientras qua
la intersescidn de la segunda con la paralela & la primeras, sers
la imagen del punto en el infinito de dsta, por 1o gque recibe el
nombre de punto limite. La recta original, que forma parte del
paralelégramo que se estudia, queda dividida en tres porcio-
nes por los puntos de desvanecimiento ¥ doble, 4 saber: la por-
cion comprendida entre el punto en ¢l nfinito de la recta ¥ ol
de desvanceimiento, 1a comprendida entre éste ¥ ol punto do-
ble ¥ la comprendida entre éste ¥ el infinito que marea Ia di-
racciim. Lo imagen, & su vex, se divide en tres segmentos, que
corresponden & los anteriores, por los puntos Hmite v dobls, &
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sean: desde el infinito al punte limite, desde éste al punte do-
ble v desde éste al infinite, de suerte gue la poreidn de linea
original comprendida entre el infinito ¥ el punto de dos-
vanecimicnto, so proyvoecla ¢ lisne su imagen entre ] punto
limile ¥ el infinito de sn imagen; la comprendida entre los
puntos de desvanecimiento ¥ doble, entre el infinito ¥ el
panto doble, ¥ la comprendida entre ol punio doble ¥ el
infinito tendrd su proyeccion entre el punto doble ¥ el punto
limite.

En ese paraleldgramo, cuyos vértices son el punto de vista
& centro de proveceidn, ol de desvanecimienio, ol doble ¥ el
Hmite se cambiarin éste (ltimo ¥ el ds desvanscimiento cuan-
do la recta original pase 4 ser imagen de [a ofra tomada como
tal. 51 ol Angolo formado por las dos rectas que reciprocamen-
o se representan, se agranda hasta vesultar la ona en prolon-
gacién de la ofra, los puntos limite y de desvanecimiento se
irdn al infinite ¥ todos los dela resta serdan dobles, porque
toda recta es proveceidn de =i misma, aungue la Jey de varia-
cion determinara un limite para el punto deble. Cuando el
dngulo formado por las rectas se rednce 4 core v las dos & nna
pasando por el centro de proyeceidn, la recta es proyectante
¥, alaro es, que cada punto de ella puede tener por imdgenes
todos los de la reeta ¥ serlo 4 su vex de todes. Nélese gue, on
todo caso, ¥ por lados opuestos del paraleldgrame, la distancia

antre ol centro de proyeesiém ¥ ol punto de desvanecumiento

ez il A la do los puntos doble ¥ Yimite, asi como la del punto
central al limite es ignal 4 la que media entre el punto dohle -
v ol de desvanectmisntao.

Si imaginamos ahora, no ana, sino dos rectas que se cor-
tan v determinan un plane, con sus imigenes que también se
cortardn v determinarin otro plane, puesto que 4 cada punto
de la una corresponde olro de suimagen ¥ al que es comiin &
las dos originales corresponderd olro comin 4 sus hmdganes,
el plano determinado por las iltimas deberd considerarse come
2
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imagen del primero y 4 cada punto de éste corresponders otro
e aquél. Bn efecio; lomemos un punto en el plano original y
hagamos pasar por &l una recla cualquisra que corle & las
dos que lo determinan; estos puntos iendrin sus ImdAgenes
sobre lag de las rectas 4 gue pertenecen; pero éstas lo son de
dos puntos de la secante, luego la recla que los une serfd ima-
gen de dicha recta v estard situada en ol plane imagen, ¥ comao
Ix 1magen de todo punto de [ sccante estard sobwe su imagen
gue estd en el plano imagen, 4 cada punto v, por lo tanto, 4
cada recia del plano original eorresponderd otro punto 11 otra
recta en el Iimagen, bastando corlar los dos por rectas & planaos
que pasen por el cenlro do proyeceldn para lener pares de
puntos O de rectas correspondicntes.

Tax misma fgura imaginada hace un momento para dos
rectas ¥ el cenlro de proyecctdn puede servir para oste caso,
suponiendo gue ellas v osus paralelas son las trazas sobre un
plano que, pasando por el contro, sea normal 4 la interseccidn,
con lo gque osas lineas representarin planos ¥ el paraleldgramo
serd sustituido por la superficiz lateral de un paralelopipedo,
cnyas aristas se proyvectardn en los puntos cendrval, doble, li-
mite y de desvanecimiento, y siendo ollas 4 su vez con rela-
cidn & Jos planos, lineas doble, limite v de desvanecimiento
paralelas enlre si y que contienen todos los puntes del mismo
nombre de fodas las rectas ¥ de sus imigenes contenidas en
los dos planos del sislema que se considera, legando para todo
en este cazo 4 conelusiones andlogas & las precedentes.

Y esa misma Goura, imaginada al principio, pusde servir
para ol caso de puntos siinados de nna wmanera arbidraria on
ol espacto, con stlo suponer que la vecta original es intorsec-
alin de dos planes originales ¥ su imagen la de Ta interseceidn
de los dos plancs imdgenes correspondienies. Bl punte doble
serd ahora el purdo de conenrso de lag dos rectas dobles de los
dos sistemnas de planos que determinardn un plano doble; el
punto limite serd, astinsmo, ol de conenrse de las rectas Hmi-
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tes, determinando olro plano gue serd Hmile; ¥, finalmente, ol
punto de desvanecuniento de la figura imaginada serd el de
cruzaanlento de las dos vectas de desvanecimicnto de los dos
sistemas de planos ¥ deferminarin un tercer plano gue serd de
desvanecimiento, siendo los tres paralelos, pueslo gue estin
determinados por pares de rectas gue lo soun entre si ¥ debien-
do considerarse como lugares geométricos de todos los puntoes
¥ veclas del mismo nombre del cspacio.

Tres rectas no situadas en el mismo plane con sus imige-
nes bastan, como se ve, para dofinir por completo ol sislema
de representaciin de puntos siduades como se quisra cn el es-
pacto, porque cada par de rectas formado por la original y su
tmagon delerminag un plano, ¥ los tres planos por su indersee-
cuin el punfo de vista & central, ¥ los tros pundos dolle, limite
¥ do desvanceimionio de los tres pares de rectas determinarin
los tres planos doble, limite v de dosvancelimiente. Todas coan-
tas conclusiones quedan establecidas para el par de rectas pri-
ntive, tienen ahora compleda generalizacion. Las distancias re-
ladivas entre el contro de proyeccidn ¥ los planos doble, limi-
te ¥ do desvancclmiento, guardan la misma relacidn, de suerte
gue las dislancias del contro & los planes limite v de desvanaci-
miento serin respectivamente iguales 4 las que median enbre el
planc Iimite y los de desvanscimienio ¥ doble. Asimismo el os-
pacio original gqueda dividido en fres partes por los planos do-
ble ¥ de desvanecimiento, 4 sabeor: iInfinibo ¥ plano doble, pla-
no doble y de desvanecimiento, plano de desvanecimiento é
infinito, mientras que ol espacie imagen queda dividido en
las sigulentes tres poreiomes que se corresponden con las
anteriores: plano limite y doble, plano doble é infinito & in-
finito ¥ plano lmite, de modo que cnanto existe on el os-
pacic entre ol nfinito ¥ el plano doble se provecta en-
ire el plano limite ¥ el doble; enanto se comprende entre ol
plana doble ¥ de desvanecimiento se proyecta entre el plane
doble ¥ ol infinito, ¥, inalinenle, &l espacio gue media entre el
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plano de desvanecimiento ¥ el infinito ticne su representacion
& sl imagen entre of infinilo 7 ] plano limite.

Tl plano doble, fijando mas estas ideas, es ol lugar geomé-
trico de cuanto s ello mismo s propia representacion & ima-
gon; el plano imite s ol lugar geométrico de la proyeceidn &
tmagen de cuanto so halla en el infinite, ¥ ol plano de desva-
necimiento es el lugar geomélrice de todo punto 6 linea cuya
imagen se hialla sibuada en el infinito.

Que ol sislema osi definide basta para la determinacidn de
la bagen do todo punto 6 sistema de puntos sitnados de una
mmanera arbitraria en el espacio, s evidente. Para deferminar
la iimagen de una recta se tienan los puntos doble v de desvane-
cimiente por la intersoccion de ella con los planos del mismo
nombre ¥ el punto lmite por o inlerseecidn con el plans de
exta nombne de la paralela 4 la recia dada, trazada por al pun-
to central, da snerle que la imagen se fija, & por los dos pun-
tos doble v llmite, & por ] punto doble ¥ su diresciin, que os
la de larecta que une ¢l centro da proyeccidn con el punto de
destanectiniento. Para 1a imagen de un plano se ticne, asimis-
ma, lu recta doble (Inderscceion con el plano de este nombre)
¥ la linea limits {interseccion del plano da este nombre con el
paralelo al original Lraxzado por el centro) & la linea doble v la
oriontacion del plano, nque es la definida pov el cantro, ¥ la li-
neq de desvanecimicnlo, interseccidn del planc de este nombre
con ol original. Y la imagen de un punto cualguiorn se deter-
mina, 6 por la intorsecciin de las imidgencs de dos reclus, &
de una recta v un planoe. Es claro gquoe basts conocer la posi-
cién de dos de los tres planos doble, limite ¥ do desvaneci-
miente, parn que queds definido ol sistema, porque, conocida
la relacion entre sus posicionss relativas. con dos de eilos y ol
punto centrn) =e determina el tercero,

T que procede conduce ya i estas conclusiones da Iz ma-
yor importancia. Todos los puntos en el infinito de un sistema
de rectas paralelas tiepen on mismoe punio mmagen; el do in-
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terseccidn del plano limite con la paralela 4 aguéilas trasada
por el punto cenlral, que es punto limite comidn & todas, Los
dilarentes puntos en el infinito de un plane 4 de un sistema de
plangz paralelos tionen sus imdgenes sobro In linea imite oo-
mun, interseccitn del plano paralelo trasado por el ecniro
e proveceidn ¥ ol plane Hmite. Todos los puntos, en el infini-
to del sspacio, tlenen sas imdgenes en el plano Hmite.

Por tanto, si 4 cada punio, recia ¢ plane originales corres-
pondlen puntos, reetas § planos de la Imagen, una reeta sdlo
tiena un punto en el infinito, ¥ todas las rectas parvalelas die-
nen ol mismeo punbo comin en ol infinitor todos  los puntos an
el infinito de un plano estin sobre una reeta, la recla en el in-
tinito del plano, ¥ todos los paralalos tienen comiin la recla en
of infinito que marea su orientacion; finalmente, todos los pun-
tos on el 1nfinito del espacio estdn sobre un plane, ] plano en
ol infinito, cuya imagen o5 el plano Hmite,

Pero en las aplicacionss de las proyveceiones ednices ¢ de la
perspectiva 4 las artes, el plano doble estd stempre slituado en-
tre el plano limite ¥ ol ojo 4 ponto de vista, lamandole asi al
punto eentral de proyeccidn, ¥ s6lo se considera la poreion de
espacio situada detrds del plane doble con relacldn al ojo, ¥
sntonce: os elare gue toda 1o magen, eomo queda, dicle, esla-
rii comprendida entre éste v el plano Hmike, designindoge res-
pectivamente con los nombres de plano del cnadroe ¥ plane de
fomelo, ¥ Hamandose fa distancia gque los separa espesor de la
ITnagen.

S se supone annlado este espesor, de suerte gque el plano li-
mile & de fondo colnelds con ol doble & del coadro, se obilene,
como caso pariienlar, lo perzpeciiva lineal O pietdrica, ¥ basta,
para delerminar el sistema, fijar la posieidn del punto de vista
con velacidn al cuadre por su proyeccidn ovlogonal sobre el
mismo ¥ la disfanciz que vecibe ssle mismo nombre para indi-
car gue se mide por la perpendienlar al cuadro. Tas relaciones

homegrificas en tode caso subsisten, ¥ de los razonamiontos
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anleviores se deduce euanto s fundamental en la perspectiva
Lincal, 4 saber: todo grupo de reclas paralelas conearren en
perspectiva en ol mismo punte. que es la interseccidn con ol
cuadro de la visual paralela i ellas, ¥ si son horizontales se
hallarh ese punto en la linea de horizonte, ¥ &l ademas, son
perpendiculares al enadro, serd precisaments ol punto prinei-
pal, Hamando asi 4 la proyeceién ortogonal del punto de vis-
ta. 51 =on paralelas al cuadro, paralelas serdn en perapectiva,
sienda comiin el punto que marea su dircecion en el espacio v
en la perspectiva, ¥, por lo tanto, = =zon verlical o8, verhl-
cales serin en pevspestiva. Todo grupo de planos parale-
los se cortan en perspectiva on una, resta que cs la nnagen de
la recta comtin A todos ellos en el infinito que marea su orien-
tacidn, ¥ #1 son horlzemtales ess linea serd la de horizonts, v =i
verticales perpendienlares al cuadro, ln verdieal del panbo
principal, ¥ asi sucesivamente.

Ya se ve que cuanto esté situado detrds del cuadro hasta el
nfinito estd proyectado en ol euadvo, que os 4 la ves plano (-
mite, ¥ que cuanto se halla sitnade en el enadro o e Propi
perspectiva, porgue es, asimismo, plano doble; en este caso pa-
sardt por el ofo el plano de desvanceimiento por las relaciones
¥a indicadas entre esos planos v of punto de viste. Pevo si ol
plano limile ¢ de fondo, lejos de adosarse sobre ol cuadro, se
va al Lndfinito, al infinito se van tambisn ol plano doble v ool de
desvanecimicnto, porque siendo el plano en of infinilo imagen
de i mismo, serd plano limile, doble v de desvaneeimiento, ¥
entoneos se obtlene, como caso particular, la esculinra que re-
produce los originales por imagenes iguales 6 somejantes. No
dejard de parecer exteafio & los arkistas que ze le llame pors-
pectiva & la oseultura y que se Ly considere como un caso par-
tiendar de aquélla por los gedmetras; pero ¥ano les parecori
Io mizmo en lo que sigue.

Porque eualguicra que sea la posicion del plang limite & de
fondo, entre los dos limites de hallarse en el infinito & coinei-
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tiendo con el plano doble & del cuadre, =0 tiene, como otre
caso partieular, et dela perspectiva relleve, cuyo espesor o
fondo varia enbre cero & infinito, ¥ pudiendo ser, por lo tanto,
infinitas las ropresentaciones on bajo reliove de un mismo ori-
ginal, seotin 1 posicién que se adopte para el plano limite 6
de fondo.

Fn realidad, v para las personas versadas on la Geometria,
va se ha dicho con esto etuanto oz necesario decir de la pers-
peetiva relieve, aunque jamds hayan pavado mientes en ella,
poviue no silo queda completamente definida y especilicados
los elementos de que necesita para desenvolverse, sino que
para una posicién dada de Los mencionados planos ¥ punto de
vista, se zabe ya hallar Ia imagen de uno cualquiera situado
arbitraviamenle on el espacio, 4 lo enal se reduce, en todo easo,
la perspectiva, pucsto que bastard vepelir la operaciin para
cuanbos sean neeosarios para definiv un objeto, aun sin coniar
con las facilidades que proporeiona el conocimiento dala ho-
mologia, ¥ feilmente so dedncen las conelusiones fundamen-
tales andlogas 4 las indieadas para la perspectiva gque ordina-
rinmentes se conoco con o nombre de lineal, anangne seris me-
jor llamarla pictdrica, puesto que es perspectiva lmeal la que
no es adroa, con la diferencia de desarrollarse eom dos dimen-
siomos on un plano pava la pinlura y con lres en el relieve
para la esonlbir.

En efeclo; tratindose de perspeciivas del género de las que
méa arriba homos Namado acordes, en las gue todo 1o que ha
de reprosentarse estd detrds del plano del coadro con relacidn
al ojo, los clementos que delinen la perspectiva veliove son fres,
i saher: el polo, punto contral, centro de proyeccidn 1 homao-
l6gico, al gue definitivamenie llamavemos punto de visla; el
plane central de Ja homelogia 6 plane doble, que aglmizmo de-
signaremos en lo sucesivo por plano anterior del bajo relieve
6, mbs concisamente, plano del cuadro; y el plang linite pa-
ralelo al anterior, que le nombraremos plane de fondo, aungue

0
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3o, doloroso dejar wnos nombres que Hevan en sl ema defini-
cldn ¥ recusrdan un origen de conoaimiontos. Jl plano de fon-
do esti siemprs sibuado detris deol cuadro con velacion al ojo ¥
ol egpesor de la imagen serd la distancia entre ambos planos,
siando evidente que, denlro de su espesor 4 fondo, estard Ia
imagen de cuanto se halle en ol ospacio detrids dal enadro en-
tre é1 ¥ el infinito.

Ahora bien; o imagen de un punte cualguiera del espacio
sortt la intorseccion de las perspectivas & imagenes de dos rec-
lag ¢ de nna recta ¥ un plano que pasen por él on el espneio;
poro tanfo las roctas como los planos se fijan on perspoctiva
por su interseccion con el plane del cuadro ¥ con el do fonde:
la primera da un punto ¢ una recia que es ella misma su pro-
pia perspectiva, porque el plane del cradro goza de la propie-
dad de ser el lngar geométrico de coantos puntos tienen por
perspectiva ellos mismos, ¥ In segunda es la imagen del punio
& do ta rocln en ol infinito, ¥ se hallard trazande una vonta 4§
plano paralelos & la recta ¢ plano originales que pasen por el
panto de vista ¥ hallando su draza sobre el plane de fondo,
puesto que ol panto en ol infinito de un grupe e reclag para-
lelas es eomiin A todas ¥, por Lo tanto, & la visnal paralela &
ellag, ¥ 1a recta en o] infinilo de v grupo de planos pavalelos
o4 comdin 4 todos ¥, por comsiguients, al plano visual paralelo
A cllox; 7 si de nna parie se ha do hallar la mmagen que so hus-
ea on la roeta & plano visual pavalelo, ¥ de oira en el plane de
Foudao, que es al lugar geométrico de las perspoctivas de Lodos
los puntos situados on el Infinito, serd la interseecion.

Clomo consecuencia de eslo, un grupo de rectas paralelns
sitnadas do una manera arbitraria en ol espacio, fiensn un
punto somiin en perspectiva roliove, ¥y oz 2l de inlerseccion de
la visual paralels eon el plano de fondy. 5i, ademis, son hori-
zontales, ege puntbo #e hallapd sobre la linea do hovizonts en el
plano de fondo, ¥ 51, lodavia, fueran perpendiculares al cua-
dro, ese punto serd precisaments ol principal, ¢ sea la proyec-

bl
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cién ortogonal dal purdo de vista sobre ¢l plano de fondo. Si
son paralelas al cuadro, paralelas serin en perspectiva, stendo
comin &l punto en el infinito gque marca su direceidn cn la
perzpectiva ¥ en el espacio, v, por tanbo, &1 son verlicales, ver-
ticales serdn en perspectiva.

Todo grupo de planos paralelos se cortan en perspecliva
relteve on una recta, que es la imagen de la situada en o] nfi-
nito eomidn 4 todos ellos, gue mares su orientacién ¥ que se
obticne por la interseccidn del plano visual paralelo 4 ellos
con el plano de fonde; si son, ademas, horizontales, esa linea
sard la de horizonte sobre ol plane de fondo; si perpendicula-
ros al cuadee, una linea inclinada con la de horizonts pasando
por el punte principal, y si verticales, serd la verlical de di-
cho punto.

Do igual maners s¢ ivfan deduciendo cuantas consecueneias
pueden tenerse por fundamentales en este génere de perspec-
tiva, v afiadiendo & ellas cuanto el conocimisnto de la homolo-
gia d la practica de esios lrabajos peométricos, enun tode and-
logos ¥ casl slempre iguales & los de la perspectiva lineal, pue-
den conlribuir & facilitar la detsrminacién de las figuras, no
podria haber dificuliad alguna en la comstruccidn de estas
imnfgronas.

Pera no vealizo con esto todavia por complato mi proposi-
to de hacer que los avlistas plerdan el miedo 4 la parspeciiva
ralisve, convenciéndolos de que es cosa ficil, ¥ parsisto an esta
tares.

Por eso anuncinha mds arviba qua habia de considerarla
como caso partienlar de la perspectiva linea!; porgue aun cuan-
do 1o contrario sea tedricamente lo corvecto, enando se trata
de consezuir un objelo determinade, el mejor caming es el que
o consigus mas ficilmente, ¥ siempre serda mas sencillo ntili-
Zar sonosimientos adguirides que renuneiar & ollos. Uosa es
por demds sabida gue no se presta gran atencidn al estudio de
1a perspectiva entre los arlistas; pero hay osta gran diferencia,
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A saber: que, salvas rarisimas excepolones, ol desconocimiento
do la perspectiva relicve es completo, mientras que, mejor &
PROT, eon mayor 4 monor extonsidn, con persuasidn d sin con-
vencimiento de lo que se hace, pocos son los artistas que no
manejan algo la perspectiva lineal, ¥ es muy interesante uti-
lizar esta sircunstanels ¥ hacerles saber gue, con este sepundo
género de perspectiva, basta para resolver los problemas de la
ofra ¥ lenerla por conocida.

Pere esto se consigne muy Heilments con poco que s me-
dite sobre lo qua pracede.

He dicho que on La perspectiva lineal se da ol easo parlion-
lar de la perspectiva en que ol esposor do la imagen se reduce
i cern, és declr, que el plano de tondo se adosa sobre ol cuadro,
guedande sélo ésbe. Alora hien; solbre esto plano se ojecntan
todas las construcoiones; pero nnas le corresponiden come tal
plano del cuadro, en el gue coinciden las imdgenes con ol ori-
ginal, ¥ obras como plano de fondo, esto es, como plano en que
lienen agiento lag imdgenes de punbos situados en el infinibo.
Tomemos, por ejemplo, una recta perpendicolar al ooadvo v
bratemos de hallar s perspectiva, para lo gue bastard conocer
la de dos de sus puntos: sea uno de ellos 1o interseccion con sl
cnadyo que es s propia perspectiva v el ofro sord evidente-
mente el punto principal, pues sabemos que las perspectivas
e todas las vectas perpendiculares al cuadre pasan por cso
punio; pero en realidad, aungue los dos puntos gue determinan
la recta en perspective estin en el cuadro, el primero lo cstd
por pertenecer & él comoe plano doble, micotras que el sepundo
1o estt por ser d 1o ves plano limite o de fondo, Veamos, ahora,
gué sueedert en porspecliva relieve con la mizma recta per-
pendicular al cuadro. Fl punto de interseceidn de olla con éste
serit eofmo anbes su propia perspectiva v el olro serh, asinismo,
el punto principal, con la sola diferencia de que éste estd «i-
tuado en un plano de fondo gue no es va ol del enadeo. Tas-
fard, pues, explicar la perspectiva lineal de manera que ao
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sepan distinguir bien las constrmeciones gue se hacen en el
plane del cuadro come tal ¥ cudles obeas se realizarin en ol
por su doble cardeter de plane de fondo y desdoblar, por de-
cirlo asi, esas construgeiones cuando de perspectiva relieve se
trate, esto es, cuando Los dos plancs se saparen & desdohblen.

Ahora cabe ya aclarar mucho ol concoplo de la perspectiva
reliove, partiendo siempre de la idea de que basta saher hacer
las construoceiones para un punbo de la manera mds general,
presto que se vepalicd lo mizmo para cuantos hagan falta, ¥
comypletando despuds ol estudio con las simplificaciones de los
easos partienlares ¥ con las construcciones grificas coyo ob-
jebo es teaer al enadro ¥ efecutar’en €l 1o que por ol métoda
general se saldria do sus mites. Comparemos siempra eon la
porzpectiva lineal.

Hin ésta queda un punto determinado, cuando se conocen
bres coordenadas de &l en el ezpacio ¥ se han construide las
tres escalas correspondientes en el cuadeo. Sean las lres coor-
denadas: 1.* distancia del punto al plano perpendicular al
csnadro que pasa por su borde lzguierdo; 8 altura vertical
gobre el plano horizontal que pasa por el borde inferior del
mismo, lamado geomedral, ¥ 8." distancta al plano del suadro
medida en la perpendicular como bes antoriores; sean ademds:
£ el borde inforior del cnadre graduade, la escala de anchos
gue serd una escala ordinaria; 2.° ol borde mguierde gradouade,
olra, escals natural de alturas, 3 3.° el vértice donde concurren
es0s lados, origen de las escalas anteriores, unido con el punto
principal, que serdl la escala de degradacidin, graduada por los
procedimientos do la poerspectiva linoal. La del punto enyas
coordenadas se gonocen se halla tan fcilmenle como signe: se
Nevan las dos primeras sobre las respectivas cscalas naturales
¥ lag dos determinan on ol enadro o] punto Jde interseceidn con
&l de la perpendicnlar que pasa por el punto oviginal; unién-
dole con el principal se tendrd la porspectiva de csa recta ¥

golo faltard Hevar zobre olla Lo tercora eosrdenada. Pero si lo
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unimos con el origen de las escalas, la rocta astard toda elln en
el cuadro, y uniendo sus extremos con ol punto principal deter-
minard un tridngulo, cuyos otros dos lados son la eseala de
degradacidn y la reeta sobre la que so qalere levar una mag-
nibudl determinada: hastari, pues, tomar sobre la escals asa
magnitud por los medios de la perspectiva leal ¥ trazar poo
el punto asi determinado nna paralela 4 la hase el triangulo,
que también lo serdt en perspectiva, v su interseceion con el
tercer lado dard la perspeciiva del punto que se husea.

Pnes ess es ol problema goneral de la perspectiva relieve v
de Ia misma manera se vesuelve. Las dos primeras caealas de
anchos ¥ de alturas, se construyen sobre ol euadre exactnmen-
te lo mismo, 3 fodo estribari ya en construir In de degrada-
cion para este easo. Imaginemos ol plano de horizonte [ Cor-
tard, segiin dos rectas paralelas, & los planos del cuadro v de
fondo, y nada mis fieil que imaginar en ese plano de hori-
zonte esta figurea: ol punto de vista, una recta como Lraza del
plano del eaadro en Ia que se marcard un punto come i gen
o Ias escalas: otra recta paralela & ésta ¥ mis lejos como drnen
del plano de fondo; la perpendicular 4 ellas desde ol puritio o
vista que determing o principal <obre el sezundo plano, ¥ otra
perpendicular trazada por el ovigen. Ta eseala natural de an-
chos ird en la traza horizontal del plano del enadre; la de altn-
ras, también natural, se proyectacd en ol oricen ¥ la 1iltima de
las lineas mencionadas serd Ta fereera escala en el sspacio, v
en perspectiva la linea que una ol origen con el punlo princi-
pal, exaclamente como antes, sin mas diferencin gue Lo sapa-
raciin de planos, ¥ graduindoss por loz mismoes proecdimien-
tos graficos que se emplean en la perspectiva lineal. Las dos
primeras eoordenadas so llevan exactamente como antes ¥ an
ohtlene ¢l punto de paso de la proyeclante del origingl soliee
el euadro gque, unido con el principal, dari en perspectiva re-
lirve la recta sobre que ha de llevarse la leroers coordenadla;

pere también ahora, comn antes, ol origen, el punto de paso v
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ol principal determinan un trigngulo, cuyes Lulos son: 1% une
situado en el enadre; 27 la escala de degradacion, y 3. la rec-
ta en perspectiva sohre la quo quiere llevarse la tercera coor-
denada ¥ que se consigae lambién por el misme procedi-
mienta.

Anin se puede aclarar esto conceplo.

En Ia persneciiva lineal, como tada esld sobre un plano, la
de un punbo cualguiers ha de estar de una parle sobre dicho
plang v de otra solve I visual; lnego ol problema de esia pers-
peciiva e reduce 4 hallar inlersecciones de vizuales con el
plang del cuadeo: pero on la perspectiva relieve la imagen que
se busea estard asimizsmo sobre la visnal del punto, mas no so-
bre un plane conccido ¥ comin para todos. No obstante, el
problema seria el mismo =i pudiégramos conocer pars cada pun-
to la imagem de un plano que lo contuviera, porque entoncees
go hallarfa la inlorseceidn de lo visaal con 8l pero nada mds
fiactl que determinar para cada punto la posteidn de un plano
paralalo al cuadeo que lo contenga, porque, volviendo la vista
4 lailtima leara imaginada en proyvecsidn horimontal, no ha-
hrin miis que llevar la tercera coordenada sobre o sseala de
dogradacidn por cuslguiera de los provedimienlos de la pers-
pecliva Hoeal ¥ por el punto oblenido Lrazar una paralela i la
traza horisental del enadro, gue serd la traza del plano para-
lolo que se husea v su intersoceidn con la visual dard la pro-
yoeeoion horizontal de la imagen que se desea, v ficilmente se
deducen va las tres coordenadas de la imagen en el relieve con
relacidn al enadro.

Pero &1 con esto no bastara, todavia puede reducirse con
todo vigor In perspectiva reliove & Iz lineal, demostrando un
sencillisimoe teorema.

Supongamoes construido el bajo-relieve & imaginemos que
desde cada punto se traza la perpendicular al cuadro; es clare
quo 51 de una parte se nos diera la posicidn del pie de esa poer-

pendicular en el cuadro, & mejor dicho, su proyeceidin sobre el
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cuadro, ¥ de otra la distancia & este plano medida en esa per-
pendicular, que reprosenta ol desmonte & exearacidn gue ha-
hria de hacerse en el harro, marmel, madera & material dal gé-
nero que se gquiera v ogue, mas abrevindamente, TNamaremaos
eola, todo estarfa conocido. Hay, puss, que resolver esos dos
problemas: 1Y hallar solve el plano del enndro lo proyeceiin

EH)

el punto, y 2., determinar su profundidad & cota. Pero se
demuestra de una maners sencillisima, por semejanza de unos
trigngnlos que no indico, porgque 1o os asimizsmo fieil de ima-
minar la figura, que la proyeccion de un punto del bajo relieve
sohre el plano del coadro es la perspectiva lneal del punto de
qute se Lrata sobre ol mismo euadeo, oblenida con un punto de
visla nuevo, alejado del anterior, sobre la perpendicnlar, una
distancta ignal al fondo de! relieve. con lo que se resuelve el
primer problema. Coanto al segundo, acabo de indicar hace un
momento eémo se halla la traza horizontal de un plano para-
[elo al del enadro, que serd paralela & la -traza horizontal de
dste, v 1o distancia entre cstas dos rectas os la gue se husea;
pero plede servirnos adn para la misma o] métods general de
hacer pasar por ol punto dos rectas cualesquiera, horizoniales,
por ejemplo: su interscecion con ol cnadro serd su propla pers-
peetiva ¥ tendremos va un punto de la perspectiva de cada
una, ¥ el ofro sord la interseceidn con el plano de fondo de las
visnales paralelas; mds fieil serd todavia que nna de las rectas
seil porpendicular al cuadro, envo punto de intersecoidn se
uniria con el punto principal, ¥ tendriamos una de las imd-
aenes v Lo olra la visoal, mudidndose va sobre la proyeceidn
horizontal la distancia del punto de interseccidn de estas lineas
al plano, que es la que se husca.

He ve, pues, que la perspectiva relieve, que asusta general-
mento i los artistas, puede reforirse 4 In perspectiva plelirica
v manejarse con tanta facilidad como ésta, sin que esto quicra
decir gue no pueda estudiarse con absolula independencia ¥

coll razonamientos ¥ teoremas ignalmente elementales. Para
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completar en cualguiera de los dos casos el estudio, faltavia
hacer algunas aplicaciones, ndicando cémo se atiends en la
practica 4 los casos v posiciones espociales, asi como los me-
dips graficos con que se fraen las construceiones al interior
del cuadro; pero esto, que habré de hacerlo para los escultoves
donde hiea para los pinlores cosa parecida, ni pueda hacerlo
Fa en este silio, ni es propio del momento, ni hacedero sin di-
linj s,

Basta, para mi objedo, haber demosbrado que, sin mayores
difienltades que las quo prosenta la perspectiva pleldriea, se
punde asienar & cada punio de an bajo relieve tres eoordena-
das correspondientes & las tres del punto original en el espa-
cio, lo gqure squivale 4 decir que lo que pudiera 4 algunos pare-
cer dificil v east Inahordahle, Hega 4 rodocirse & una labor de
puntista, v gque e la misma manera que =c le da una estatua
para que la reproduzea por puntos, se le puede dar para gque
hagn un bajo relieve, asignandose un punto de vista v un espe-
sor de la imagen,

Anles de pasar wlelante, me conviens hacer alpunag ohser-
vactones.

La experioneia ha sancionadeo algunas dimensiones de vela-
cidn del punto de vista con el fondo del cuadeo ¥ con las di-
mensiones e éste, como mas razonahbles v aptas para produaeir
imdgenes de bnen ofecto, como son la gue s il[!!'l;rh'.é]]l(‘! a 4
grados el Angulo con que so abarque el conjunto y que ol es-
pesor de la bnagon se aproxzime al décimo de la disianeis.

Pero -pudiendo variar infinitamente la separacion de los
planos del cundre v de fonde, son, asimismo, infinitos los bajo
relieyes que pueden construirse comoe imagenes de objetos de
Lres dimensiones situados arbitrariamente en el espacio, ¥ Lo-
das comprendidas entre la eseultura proplamenle dicha gue
los reproduce ignales & semejanles ¥ la pintura gue los dilbgja
e un plano. Ahora bien; ln perspectiva no stlo da el medio de

abtener las imdgenes de los originales, simo ol de volver i és-
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tos desde aquellas, v, por lo tanto, dade un punio de vista, se
pusden obtener de un bajo relieve todos los demds de espesa-
res variables en niimero infinito, ¥ enbre éstos, el original en
el pspacio ¥ la perspectiva lineal en un plang, ¥ todos deben
producir & la visla el mismo efscto que el objeto del espacio,
lo que equivale 4 decir gue s oldenido éste, que pueds ser, por
cjemplo, una estatua, resulta ésta deformada, no se acomodaba
Ia imagen 4 las preseripeiones de la perspectiva relisve, ¥ lo
misme suesderin 51 la perspectiva lineal dedneida no resultars
corrocta; de suerte que ln mejor demostracion de que un bago
relisve estd bien coneebido es que la fotogratfia 6 el dibujo to-
maddo i distancia conveniente, dé una perspectiva lineal per-
fecta.

Y como osto os dificilisimo de eousepuir por senlimisnto,
nunea se recomendard bastante 4 los artistas gue no despre-
cien este estudio, quo puede evitarles eaidas muy lamenta-
Liles.

Therfa que la perspectivi, no s6lo da las imigenes, sino que
perwile deducir de ellas los originales, ¥ esto necesita nlguna
aclarncidm que rectifique conceptos totalmente equivocados,
Ez [recuentisimo sl pensar que la perspectiva pictdrica se de-
duee, como caso particular, de la proyeceldm perspectiva 6 cd-
niea en su mayvor grido de generalidad, 1al como la he indica-
do al comenzar este trabajo, ¥ que todo lo que no sea esto, es
saber la porspecetiva & medias 6 de un modo chapueero, gue
pueds dnlcamente pasar cuando por la ignovancia de la Geo-
metria no es posible aprender mis que recetas, stendo forzose
contentarse con lo mediano, ya que oo se pueds aspirar 4 lo
Imeono. Son dos cosas distintas, aungne tengan los mizmos fun-
dimentos, La perspociiva del gedmetra, os uno de fantos pro-
cedimientos como cmplea la Geometrin descriptiva, de gran
eariclor elentifico v, nenso, el mils apio, nungue no stempre ol
mas sencillo, para resolver cuanios problemas se relacionen

con las formas, demostrando v utilizando teoremas que tienen
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expresion analitiea, comeo sucede, por efemplo, con las propie-
dades que pusden expresarse en funeidm de relaciones anhar-
monicas que, por ser éstas proyeetivas, lo serin aquéllas v
pueden aceplarse sin demostracion para lus transformadas c6-
nica 4 cilindricamente; necesita, por lo tanto, hallarse de tal
modo definida que le sea dable resolver con igual facilidad el
problema inverso, 0 sea el de reconstitnir los originales par-
tiemdlo de las lmdgencs. Pero el pintor no necesita resolver
mas problema que el de la representacion de los objetos tal
como se ven en el ezpacio, ¥ produciendo en nuestros sentidos
sl mismo efocto gue si realmente los viéramos, no teniendo
para ¢l importancia de ningtin género el mencionado profiles
ma inverso. Por eso el de éste es hallar la interseceidn de las
visuales con el cuadro, no utilizande mis que las provecciones
conicas divectas, con Yo gque resulta indeterminada la restitu-
cion del original, porque cada punto de la perspectiva os ima-
gen de los infinitos situades en la misma visual ¥ son, por lo
tanto, infinito: los oviginales que puede producir la misma
perspectiva, mientras que el gedmetra necesita hacer gque esa
indeterminacidn desaparvezen por un medio cualquiera, como
ol de utilizar las proyecciones ednicas de las octogomales so-
hre ol plano geometral, & lo que se llama conservacidn del
geometral. Este sistema no le sicve al artista, porque no puede
pintar un enadeo dejando en @l las hinellas de esas determing-
ciones geométricas, de suerle que el método clentifico no pue-
e ser aplicado sin perder sus condiciones de precisidm v de
~gencralidad, asi como tampoco sirve la perspectiva piotdrica
al gedmetra para resolver el problema inverse, porgue lo deja
mdeterminado. No debe, on suma, ensefiarse al artista geome-
Lria descriptiva, sino perspectiva, en ol senlido de la ropreson-
tacidm puramente de low olyjetos del espacio, ¥ no s6lo no ez cha-
pLeeril, sing que es gran acierto descargarla de ese embarazo
vientifico dindole por fundamenios los teoremas  mis olomen-
tales 3 Los métodos mis sencillos, que soedn todayia, sise quie-

3
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re, Geometria descriptiva, pero muy fiell, ¥ que en todo caso
e basta para su objeto.

Puede, no ohslante, al artista, =in salirse de los limites de
su especial perspeciiva, hacer posible el problema inverso ¥
quitarle toda indeterminacién con sdlo duplicar el dibujo,
cambiandg el puntoe de vista, porgue debiende hallarse eada
punto en cada una de las visuales correspondientes 4 las dos
perspectivas, se hallard en la interseccidn, de suerle gue cada
punte puede dar lugar 4 infinitas imdgenes variande infinita-
mente ¢l punto de vista; pove todas las perspectivas reprodu-
eiran el mizsmo original sohre el que han de cortarse las infini-
tas visuales correspondientes. Tan completa ez esta determi-
nacion quo bastan dos perspectivas, & dibujos, & fotografias, &
vistas, en fin, temadas con instrumentos diversos desde dos
puntos de vista distintos y blen delerminados, para resolver
los problemas de nivelacidn y levantamiento de plancs.

Pero si ostas indicaciones son necesarias en la perspectiva
Bneal cuando se trata de resolver ol problema inverso, no su-
vode lo mismo en Ia perspectiva relieve, dowde es completa-
mente delerminado, bastande conocer la posicidn del plano
limite & de fondo para que, dado un relieve de la serie infini-
ta de los que pueden dedueivse del mismo original, se pueda
econstruir toda la serie, los dos extremos Inclusive, ¢ sen ague-
1los en que el espesor de fondo sea cere danlinito.

Basta con esto para que el razonamiento se comprenda v
o ¢l la necesidad que tlens ef artista de acomodarse & las
preseripeiones de la peorspeciivi, pars no caer en errores y
desdibujos lamentalles.

Poro las cosas en su puntao,

Hace un momenio Hegibamos & esla conelusidn: <que la
pErEpoCtlYa relieve se aprende ficilmente ¥ sin necesitar otros
conocimientos que los mas elementales de la geometria, ¥ que,
¢n Ia ejecucidn, se reduce 4 una labor de puntistas.

Bien haee la geometria resolviendo tedricamente este pro-



DISCURS0 DEL EXCOMO. 8B, D, AMOS SALVADOR ah

blema de una manera tan completa, que 4 cada punto del ori-
ginal pueda ealeularse otro en el reliove: poro dhay alguno que
crea que ensenando v sallendo esto se hacen eseultorss? Nada
mds mexasto. 2sto seria confindir de una manera laslimosa
la ciencia con el arte: lo que es hijo puramente de la razin
eon 1o que ha de inspirarse de una parte en la habilidad v de
otra en ol sentimionto.

Decia no hace mucho en otro lugar, que los que no tienen
ciertos conocimientos elentificos no pueden llegar 4 hacer
ciertas perspectivas ni 4 coneretar ciertos detalles, cuando las
clreunstancias ne permiten ver ¥ tocar los oljetos més que
con la imaginacion; pero que, asimisma, ningtin gedmetra de
la tierra serin poderoso & consegulr con inlersecriones de lineas
ni construcciones graficas puramente geométricas de ninguna
indele, que un sewblante se animara votratando & una perso-
na, mientras que el arte lo logra con un Logque alortunado del
pincel. Y tengo gne repetir ahora lo mismo. ;

Salta i la vista que no todo Yo que se mira en el espacio es
propio pata la reproduceidn artistica, porque no todo reune la
condicidn esencial de ser bello parn proporcionar asunto en
as bellas artes; ¥, lraddndose de Lo eseultnra, su asunte carae-
teristico es la belleza de la forma. Es, pues, indispenszabla que
ol egeulior piense el asunlo v lo acomode 4 las exipencias del
arte y & las de sa personalulad: es, ademds, preciso que com-
pong, lo misma cuando ge trata de Lo agrupacion de figeras,
sl hay varias, que cuando ha de darse 4 cada una 6 & una sola
In actitud que corresponde al pensamienlo que se leva, repar-
Liendo en ella las proporeiones é infundiéndole la expresion:
es foreoso que trate ol asunto de diversn manera euandeo sea
dominante el cardeter arquilectonico, rigide y austero, que
cuatdo Ly sea el verdaderamente esculldrico, més expresivo,
aungue también zevero, & cuando en los asuntos de género se
proponga ganar en vida lo que pierda en forma, porgue no
pucde lratarse do la misma manera lo que ha de ser elemento
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de construceién en la arguitectnra combinindose con sus gran-
des Uneas, gue lo gue hayva de ser elemento de decoracién en
combinaciones con la pimtura: finalmente: 1o pueden darse 4
nn esenltor provecciones v eotas de desmonte como & an con-
trabisla de carvederas, ni cabe davlas paea los infinlios puntos
de.an objeto cualguiera del espacio, sino para unos cuantos, en
nimero mdas & menos reducide, pero siempre corto; de suerte
que, de una parte, no podria pretenderse tdra cosa con v cons-
truceidn material que la determinacidn, 21 se permite In frasze,
de puntos asimizmo materiales, pero no Lo de punbos palpitan-
tes de movimiento v de expresidn, como salen de las manos de
log artistas; v de olra parte, siempre correrd 4 su cargo la mi-
sidn de unlr por sentimiento todos esos puntes limitados en
nimero, de modo gue, al pasar sus mangs por el barro, no pro-
duzean inertes superficies, sino ropas fHexibles & carnes latien-
tes, en las cuales no sélo ha de dejar ol sello de la realidad,
sing el de su prople estilo, para que de un s0lo golpe se vea en
la obra el nateral v el antor,

Yo he visto hacer con un dedo muy gorde las mis delica-
das sonrisas en preciosisimaz earas de nifio, ¥ no podia verlo
sin ospanto, porgue no comeebia que pudiers ponerse sobré
aquellos angelicales vostros sin evidemte menoscabo para lo
heoho v, no obstante, al retivarse aquel dedazo les dejaba una
risn, una alegria, una expresion que anles los faltarn, Mo s0lo
no horraba, sine que afinaba los perfiles, como & supiera hacer
el milagro de aplanarse ¥ vedondsarse para abarear las super-
ficies de toda indole ¥ alilarse para perfilay Tos mds insignifi-
eunles detalles Pues ese dedo que llera en gu panta la estrne-
turn de los objetos ¥ 1a bellexa de la forma, que da un covazdén
al mdrmol porque lo hace sontir, que se maoja en el alma y g
improgna de ella ¥ Ia deja sobre el harre, hasiendo con un do-
gue que los semblantes plensen, rian 6 lloren, es el doedo
del arbe.

Para {ales maravillas no ha sido posible pensar eo menos
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gue en el dedo do Aquel que todo lo puede, como tdnlco capaz
de contensr en sus manos al Universo entevo, do imprimir mo-
vimiento & la materia, de sefialarle cenlros de atraceidn, de
amasar el eaos, de modelar los mundos, de mprimirle el aliento
de la vida v de dar al barre su propia forma haciéndole pen-
sar. También el arte crea 4 su manera un mundo nuevo, ama-
sando la tlerra, modelandoe en ella las formas de la belleza
plastica ¥ haciendo que sus obras sienfan sin ecorasin, plensen
sin cerebro, miren ciegas, hablen mudas ¥ proclamen & sus
autores silenciosns.

Tado eso os el arte, al que no cabe imponerle las ligaduras
dle la elencia ni otra alguna; pero tan malo es protesder opri-
mirle con desacertadas imposiciones que le priven de la liber-
tad con gue debe gobernar sus iniclativas y desarrollos, como
tlejarle volar en globa henchido por desmesuradas lusiones,
sin direceiém ni guia; de suerte gue lo mismo pueds legar
4 las nubes, que precipitarse roto, al estallar el hume que lo
llena, por Ia alta temperatura de una fiebre gue no es la del
genio, porque ol gonio, 4 la vex gue siente, plensa.

Sentir y pensar os la misidn del artiste, sin que deba el
arte ser dominado por la clenela ni amotinarse conlrs ella.

Entre deseonoeer el sscultor de una manera absoluta las
prescripeiomes de la perspectiva relieve y converilr el arte
sscultérico on trabajo de puntista, hay el justo medio do aco-
modar el conjunto en sus lineas generales, & lo que ineludible-
mente debe acomodarse para no produeir obras anamirficas é
inemcusablemente defectuosas, y ejercitar en el reslo las pro-
pias ¥ espontinens cualidades dirigidas .pm' ol sentimienlo
artistico.

Tienen sobre este punto los esciliores una frase cavacteris-
tica guo emplean al examinar los hajo-relieves: «Fasld bien, di-
cen, de planos.s

Pero Jjqué significn esa frase y ehmno la explican? Guiere
indudablemente desir que los espesores de las figuras corres-
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ponde al aleJamiento de los planos con relacion al del cuadro,
pero no la explican, porque también esta es una idea sentida y
no pensada. Y, no obstande, ella indies suliclentemente Lo gue
juzgan indispensable en el reliove, 4 sabor: que se ajuste oxacs
tamende & I perspecliva, que los términos aparescan cn su &i-
Lio y tengan las feuras proporciones: scomodadas al lugar que
OULUpeIL.

A ello me alengo, por lo tanto, para buscar ol términe me-
dio razomable, ¥ eres que o que no puesde exeusarse on el re-
liewe g o determinaciin justa de 1 posicion de log drmines
v de lasfiguras guo entren cn la composiclén, asigndndoles el
puosto gue les corresponda en relaeidn con sus ditancias rela-
tivas v al plano del enadyro, ealenlands, ademds, para cada una
la altnra, ol ancho v ¢l espesor, todo lo cual se sabe hacer sin
dificuttad con sdlo recordar lo que axriba ge ha dicho. La de-
terminaciin de los anchos y de Tae allurasz, supnestas en pla-
nos paralelos al l::-t[}'l.l.li'ﬂ., dan fignras semejantes al oviginal,
como seeclones de un mismeo cono con planes paralelos, v se
construyen ficibmente con sdlo comoeer Ta caoaln, ¥ dsta se de-
duce de una sencilla proporeion entre dos lados homdlogos
cualesquiera del original v In imageii v las distancias 4 uno de
sns puntos también homdlogo medidas desde el punto de
wista. T cileulo, asimismo, de Ja posieién de nn plane gue con-
longa & un punto, se reduce, como =e ha visto, 4 Nevar sobre
T escala de degradacidn fa coordenada que wmida la distaneia del
punto al plano del enadro ¥ frazar por ol olitenido asi una pa-
ritlela al mismo, de sueerbe que s esta operacidn se hace para ¢l
punto més proxime ¥ pare ¢l mis lejano de la figura con re-
lacidn al cuadro, las dos rectas consideradas en proveceidn ho-
rizontal, come trosas horlzontales de los planos tangentes que
log contengan, comprenderan ol cspacio del gue no podred saliv
en el relieve y dardn, en una palabra, el espesor de la imagen
de eza figura. No se crea con esto que dentro de ese espesor
pueds olvidarse la ley de la degradacidn de las distancias, por-
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gue, dividida en varias partes iguales la figura por planos pa-
ralelos 8l cuadro, no le eovresponderian ignales partes en la
imagen, sine que corresponderd mayor espesor 4 laz mds cer-
canas al mismo; pero esbo puede quedar ya abandonado al sen-
timiento artistico, v con los elementos de que hago mérito
ealeulados como indico, hay lo bastante para bosquejar, sin cl
poligro do rechazar por desagradables, hermesas composleio-
nes, ¢ue no tendrian otro defecto que el de la falta de pers-
pecliva, ¥ terminar, al fin, la obra =in ¢l lemor & ineurrir en
intolerables ansmorfizmos.

No guisiera ya alargar mas este trabajo; pero, si no hiciera
algunas observacionos relacionadas con la priclica de las ope-
raciones de la perspectiva relieve, podrian guedar ideas com-
pletamente syulvocadas.

T esposor del relieve se mide por la distancia que scpara
Ios dos planos paralslos, perpendiculares & la visnal prineipal,
que comprenden toda la imagen; al uno pudidramos [amarle
plano anterior v plane posterior al otro. Ahora bien; al adop-
tar los nombres asienados por el lenguaje ordinario & los que
habiamaos Namado antes planc doble y plano limils, designa-
mos al primero con ol de plano del cuadro, ¥ éste, que mejor
soria llamarle invariable, serd siempre plano anterior en el
relieve; pero el plano de fondo, que es ef lngar geométrico de
Tas imAgenes do los puntos siteados en el infinito, silo es pla-
no postorior del relieve en el easo general comalderado, & =eq
aquol on que se Lrala de poner en perspectiva lodo el espacio
situado delrds del cuadro hasta el infinilo: 51 ol espacio origi-
nal tiene dimensiones finitas, el plano posterior del relieve no
serfl ya plano de fondo, ¥ si se le signiera Mamando asi, habria
de entenderse que ya no cra imagsn del plane en cl infinito,
sino simple plano do limitacién pesterior del bajo relieve, ¥,
et tal cuso, debiers Mamarse al gue conserva auella propie
dad, plano Mmite, que no es tan vulgar, pero ticpe mejor
sionificacién. Asimismo, sdlo en el caso general puede servir
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al plano da foude para mediv con el dal enadro ol espesor de
la imagen, porque, si son finitas s dimensiones del original,
ol plane posterior, ¥ no el de fondo, medird, en onién del cua-
dro, ese csposor.

Ya se cotprendo que no ha de ser onso geneval en Ju pric-
tien el de reproducir ol espacio infinito sitiadoe detrds del -
dro, sing une de dimenstones finitas, 3 & supomemos limitado
el original por an plano paralelo al cuadeo, poded fomarae pava
¢l plano de fodo una posicion arbitraria; pera en el acto gue-
da determinada la del plano posterior del relieve v ol esposor
de éste, de In manera que varigs veces he dicho. Tampocno esto
e general en la practica. perque lo natural es querer goe el
reliove tengn un espesor asionado de antemano, ¥y entonees,
por construcciones inversas, =g determing la posividn que debe
tener el plano de fondo, cuye conocimienio e: udispensable
para las construcciones grilicas que reguiere Ia deferminacion
da ln imagen.

La Emitaciin posterior es de las rosas que merecen mayoer
esturlio en ol relieve. Cuande ol espacio original es muy exten-
z0 ¥ contiene términos [ejanos en el horizonte, cualguiera que
zeq el esposor de la imagen. como los de las figuras decreeon
rapilisimamente, se puede disponer de tan pequefio espreio
para los lejos que no acusan relieve alguno ni dan idea de la
forma por las sombras, que no avrnjan: en izl caso loz arlistas
han resuello el problema dibujasdo & buril los conlornos on el
fondo, coma so abzerva en trabajos cineslados gue se citan con
eneomio: olvas muechas veees lo resnelven limitando o] fopdo
cont una superficle, poneralmente un plano, en ol que nady se
dibuja. Pero gdénde se coloen ese plano? jDetris de las figu-
ras? Entonces, v =1 éslas =0 hallan en {érminoes muey distinlos,
apnrecen asladas ¥ no resultn obra de esculinm, sino de ssee-
nografia, la eual utiliza sus posiciones relaiivas, pevo las su-
prime, en tal caso, ol capesor, las veduee & un plano v emplea

para darles relieve la perspectiva pictdrica. Tales obras ne po-
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drian hacer buen efecto mis que de un punte de vista invaria-
hla v lajanao.

s, pues, indizpenzable disminuir tanto mds el espesor de
la imagen, enanto mis cercanoc esté ol punto de vista, mis
complicada zea la escena, ¥ mayores ¥ s numerosas sean las
diferenciaz de fondo de las diversas figuras, aproximando 4
estas enanto se punda el plano de lmitaeiin & posterior: sdlo
coando es Iefano ol punto de vista v las figuras OENPAT un
térming sensiblemente paralelo al cuadro, pueds acrecentarse
ol espesor, ¥ por eso d este género de composiciones se les 1lama
alto-relieve.

Pero convenido que el plano posterior debe aproximarse a
las figuras cuanto se pueda, no por eso su colocaciim definitiva
deja de ser materia de estudio para ol eseultor, porque euande
se trata de bustos para monedas & medallas, sin inconvenlentes
v aun con ventaja, pueds suponerse corfando la cabeza por
mitm{; mas no sueede lo mismo con lguras enteras que pre-
senten miembros duplicados, como brazos ¥ plernas, que no
podrian suprimirse ni cortarse en ciertas posiciones, apare-
elende entorrados en el Tondo, sin producie un efects desagra-
dable ¥ antiartistico, B6le un estudio detenido v difieil de la
eomposicién podrd fijar en definitiva la posiciin de ese plano.

La necestdad de dar al velieve pequedio espesor, por las cir-
cunstancias indicadas v otras que indicard, obliga & los esenl-
bores 4 exagerar clertas depresiones pava producie mis olseo-
ros, mayores efectos de sombr v mavor reliove 4 la vista;
pero este ervor, infustificable siempre, pudiera tener explica-
e1dm silo cuando dovieran que ser forzosamenta invariables |a
posiciin del espectador ¥ de ta luz, porque acereindose of mno
a variande la otra toda ilasion desaparece, poniendo e ma-
nifiesto un censurable defecto,

Dado un espesor de relieve, ol piuntao de vista intluye en la
distribueidn de los términes porgue cuanio S CETeaTo 541,

mayor importancia da i los primeros, de suerte que si se desea,
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que aparczcan los dltimos menes borrosos se deberd alejarlo,
aungue nunca deberdn salivse estas variaciones de los limites
gue la experiencia fija para las buenas perspectivas,

La adopeiin del punto de vista mereee estudiarse por otros
coneeptos muy detenidamente: tal sucede, por cjemplo, euan-
do los relieves decoran frisos en una extensién tan grande gue
no pueden ser abareados de una mirada, ¥ es forzeso e=xami-
narlos recorriéndolos 4 Io largo. No sélo ha de darse en este
cas0 pequeiio espesor al relieve, sino que es forzose procurar
que se produzea el mejor electo posible desde los diverses pun-
Lo e 1‘|1.i!r‘1].'1 QCenpar ol espectador, ¥ esto no se {".{'l‘!"_:-;;_l_‘.-:‘un s
que dividiendo en recuadros que tenga cuda su punto de vista,
si es posible, & alejindolo indefinidamente. Supuesto en el in-
finito, los perfiles de la imagen sobre o] fondo son verdaderas
proyecciones; pero solo para esto se conserva ese punto, por-
rue para utilizar la ventaja de los espesores relativos en la re-
presentacion de Tos ohjetos, se calenlan éstos con una distan-
cia del punteo de vista acomodada al espesor de la imagen.

Mucho mis pudiera decirse sobre este particular que fuera
pertinente; pero basta & mi objeto haber seiialado el enlace
gue tienen para el buen efecto de un relieve su espesor, la co-
locaciin del plano posterior ¥ la eleecién del punto de vista,
dande lugar i combinaciones infinitas que deben ademas rela-
clonarse con la manera de recibiv la lnz v con la de ser oxami-
nados desde puntos variables ¢ invarviables, todo lo cnal da
margen i un estudio de eseultor delicadisimo, que dehe pre-
cedor A la composiciin definitiva y no olvidarse en la ejecu-
i,

El relieve ha sido mirado con gran menosprecio por los ar-
tistas, porque dicen que se parece 4 un enadro ¥ no ez cuadroe:
s parece 4 una esciltura propiamente dicha 3 tampoco lo es:
gue para cuadro lo mejor es la pintura, gque permite mayores
desarrollos en la composicion, que expresa mis ¥ tiene el
atractive del color; ¥ que para representar objetos de tres di-
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mensiones, la eseulinra, que los reproduce ignales § semejan-
tes, Nada mis injusto, .

No tendra el relieve las ventajas de cada uno de los limites
entre los gueestd comprendide; pero participa de ellos ¥ no
tiene tan absolutos sus ill{'l.'r'l'l‘.'f"l'l:.l.'f!_'li':-i_: riesnelve }}l'ﬂh]f"l!‘l."lri e
decoracidn que en vano intentarian esos extremos ¥ permile
al escultor oenparse con asuntos cuya composicidn los exelui-
ria de la escullura propiamente dicha, dentro de la helleza de
la Tinea ¥ de la forma que tienen por earficter comiin. Lo que
en bodo caso puede decirse es que presenta las difienltacdes de
los dos, ¥ lejos de pensar que deba mirarse por los esculiores
GON IMenosprecio, pienso que es para ellos la obra més difieil v
que verdaderamente los aeredita de artistas cuando logran do-
mimar este género, porque ninguna de las bellezas del modela-
do le estd vodado al velieve, pueds tener el mismo sentimiento
artistico y necesita mis ciencia. Y eomno s lo dicho no fuera
hastante, Lodavia puede agregarse que en medio del ahsoluto
tlesconocimiento que se tiene de la perspectiva reliove, la ma-
yor parls de los escultores no piensan siquiera en dedueirlos
del oririnal de ires dimensiones, sino gue lo hacen del dibujo
ortdinario con el que preparan el hosquejo, cosa que tengo por
verdadera maravilla. Es clerto que por tal procedimiento las
eaidas son espanlosas y frecuentisimas, no ya en los prineipian-

Les, sine en guienes tienen justamente reconocida una alta per-

sonalidad artistica: pero no faltan quienes en condiciones lan
desfuvorables, resuelven con rapidez ¥ facilidad pasmosa un
problema casi inabordable: que 4 tanto lega ¥ tanto adivina
el vordadero arlizta.

Sorpréndele 4 muchos lo inexplicable de clertos efectos de
zombra en los relieves, ¥ con lns pocas palabras que sobre esto
diga lerminaré este trabajo.

Es elaro que los perfiles de un dibujo oo pueden producir
sombras, porgue ne tienen espesor; ¥ & se quicee hacer uso de

ellas, utilizando ese medio de representacidn eficacisimo pars
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iy wlea de los objetos, serd forzose dibujarias también, som-
hrear en suma, con 6 gin color. Peroa la pintura sorprende un
momento detorminade de los desde un punto de vista o, ¥
cuatdo la representacion esti heoeha, en el coadeo queda todo
cusnlo conlribuyd & definic aguel meomento. Mientras la obra
aubsista, subsistivd en ella con la composicidn el color, Ia lnx
¥ la perspectiva, representando cternamente lo mizmo, porgue
todo 1o Heva on 51 ¥ por luuni:—cu]nc]ut' represenia un momento
preciso definido por las clreonstancias de Tus ¥ panto de vista,
d no dard idea de nada, 0 no producird la tluston aviistica & re-
producird slempre esas clreunstancias. Dentro de Ios Hinites
en gque o tlusidn, para no emplear otro lengnage, ze produce
v la visidn es posible, en vano se proenvavin efectos distintos,
como equivocadamente e plengs, por el examen del euadieo
dlesda puntos diversos, porque esa 1lnsidm hard que give, & en
nna palala, que se moeva hasta coloearse de [o viniea manern
qun le eonsiente existiv In iusidn. dFs mavor la distancia del
punto de vista desde el cual se examing, que el que sirvid para
coplar? Pues comoe de mayor distancia no pudieron copinrse
ciertos detalles, la existencin de estos produce el efecto de
acercar el cuadro al observador, (s menor esa distaneia? Pues
la Ialta de detalles, que serian vistos con ella, hace el efocio
contrario de alejarlo. 28e halla el espectador mas alto 6 mis
hajo, & la derecha & & la izquierda de 1o visual principal del
cuivdro? Poes la misma ilusion le harvd girar convenientemente
hasta colocarie en la normal, porque, en suma, 6 no se ve, & la
iluzion no se produce, & dewtro de los Hmiles en que e produce
¥ que de olra manera mis cientifica, pero menos arlislica,
puilicra expresarse, no es posible dejar de verle desde o] puntio
de vista gue Hevi en f, porgue =i el punto de vista define la
imagen, la imagen no prede deflinir ofro punto de vista, To
mismo pucde decirse de la liuz, que va en el cuadro mismo, sin
que pueda hacer otro efesto aguella & gue =e le somete gue ol

dde hacer la vision posible, porque ni imaginarse eabe qua pu-
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dlera producirse 1lnsidn arlistica alpuna, en punto 4 la repro-
duceidn de la escena pintada, por la combinacion de dos luces
gue no existioron en ol original, ¥ gue si hubieran existido
habrian producide oiro cuadro, La lus natural hace sencilla-
mente posible la vision ¥ natda mas, aungue corran muy vili-
das por ol mundo del arte otras ideas que no se compadeeen
con éslas ¥ que evulentemente son falsas; pero desde gque se
ve, noe puede verse en el cuadreo otra luz que la que &1 Leva.
Imaginemos dos cuadros: ol uno representando escenas olseu-
raz de nna catacumba v el otro eseenas de campo al aive lihes
¥ i pleno zol: mirese el primero & la luz mis inlensa del mas
elaro dia v 90 verd una escena obscura de catacumba; véase el
sepundo 4 Lo dliima hora del erepizculo v no dejard por eso
de aparecer hrillante de luz. ;¥ parece mentira que ideas tan
elaraz corvan tan ampliamente desfonradas!

No quisre esbo decir que no puedan verse mal los dos cua-
dros del ajemplo antorior; ol uno por exceso ¥ ol otre por de-

tecto de luz; tampoco gquiere deetr que no hayan de acomodar-

=i las intensidades 4 lo que exige una buena visidn, porque co-
lores que se han puesto al sol sobre el coadre no tendran esa
viveza 4 la sombra, ni conservaran su entomacton & aguella luz
los que se mansjan en sombra comoe de ordinario: menoes atn
guiere deciv que sea ndiferente una disposicion de luz que
haga imposible la vision por los reilejos del barniz 6 gque se

cannbine malamente con la diveceiin de la pineelada, porqus

no solo ha de ser posible la vision, sino apropiada para que sea
Luena; pero todo lo que se pida mis que eslo & la lox exterior
o que se alumbran los enadros ¥ que en ninglin caso puede
comlnnarse de manera alguna con Ia que Heva en & ol enadro
mizmo, 1niea que alumbra la eseena reproducida, es pedir
eosns totalments refitdasz con la idea perfecta de estas obras de
arte, en las que todo se reproduce con dos dimensiones.

Pero las cosas cambian compleltamente en el ralieve.

Kl pintor veproduce con las lneas ¥ el color las luces ¥
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las sombras ¥ fija ol punto de vista: el eseultor | ace lo mismo
desde un punto de vista determinado para las lineas y las for-
mas; pere ya no puede, nl intenta siguicrn, modelar las som-
bras, que varian en todo momento con la luz, ni fija, sing en
casos excepeionales, el punto de vista, de suerte que variando
la posicion de la luz ¥ del espectador varfa el efecto del re-
lieve. Todo lo que se ha viste que es invariable en la pintura
es infinitamente variable en el reliove. Y va que no sea posi-
hle comparar las sombras de un dibujo con las arrojadas en la
lI:.‘-CIHLU.L‘Elf. e i_}lt'r‘-ir'-l'u]fL ('('I:[]_p.;',]_}_‘ﬂ‘_‘_‘l"'[ﬁ dentro de ésta emn al 1=
lieve con igual desaciortio.

teprodueida en relieve una estatua, por ejemplo, con arre-
glo 4 la teoria expuesta para osle género de perspectiva, se
quiere que las sombras arrojadas por aquél corvespondan 4 las
de ésla, dado vn mi=mo punto luminoso, y no s0lo eso es m-
posthle, sino gue aeusa el completo desconocimiento de dicha
teoria.

Ya hastarian para demostrar esa imposibilidad razona-
mientos en lenguaje ordinario tan claros como éste: =S, para
ln misma Inz, las sombras arrojadas por dos ohjstos dependen de
an relieve, dedmo han de ser fguales para relioves distintos?s
Pero recordando las ideas expuestas, eabe determingr 1a natu-
raleza de esas sombras y establecor la correspondencia (L
existe entre ks dol original ¥ la imagen.

En el velieve, como en todas partes, las sombras se detor-
minan por el contacto y la interseccidn de oz conos & radia-
ciones lwminosas, cuyo vértice es ol fico, con los euerpos del
espacio; ¥ si la radiacion es cilindriea por hallarse el foco en
el infinito, & sensiblemente, si la distancia produce ol parale-
lismo de Ios rayos como sucede con el sol, habrd en el relieve
un grupe de rectas paralelas, el de la radiacién cilindrica,
cuyo vértice, situado en ¢! infinito, es imagen comin 4 todas
aguellas, ¥ por tanto, tendrd el original en el plano de des-

vanecimiento. Es decir, que ¢l original de esa radiacidén no
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paralela sing por excepelén al plane del cuadro, serd olra
radiacidn cuyo vértice se halla 4 una distancia del punto de
vista, por detris, ignal 4 la que media entre el plane del eua-
dro v el de fondo; luege ¢l efecto producide por las sombras en
al relieve, alumbrado por la luz del sol, seria el que produjera
en ol original un foco lumineso sitnado en ese vértice, que
comserva siempre la misma posiclin relativa con el especlador,
cualguiera que zea lo de dste; de suerte que, para adivinar ol
escultor los efectos de la luz solar sobre nn velieve, debe ilu-
minar ¢l original con una ldimpara que so mueva en el plano
e desvanecimiento.

=i el reliove estd iluminado por un foco situado en el espa-
¢io finito ¥ que pueds considerarse como perteneciente al sis-
tema relieve, el efecto de las sombras corresponderd en el ori-
inal 4 otro foco, situade también en ¢l espacio finito, puesto

e es aquel corvesponde olra ra-

que & la radiacidn cuyo vért
diacidén cuyo veértice sp delermina por la relactdin homoldgica
ie estos sistemas.

Ahora se comprenderd lo desacertado que es buscar efec-
tos de Iuz ¥ sombra en los relieves por depresiones exageradas
que dan margen 4 obseuros pronunclados, puesto gue tales
afecios no = observan en el original, nl pueden copiarse si =e
observan, & no reproducir las cireunstancias mencionadas, por-
que ademis de los inconvenientes apuntados mis arriha. acu-
sarian un deseonoeimiento absoluto de la perspectiva.

Cnando ésta se hace dentro de la teoria expuesta, las som-
bras, cualesquicra que sean, infinitamente variables, responden
& una realidad del original, pero sin esla elreunstancia los ra-
yos lumingsos no son imigenes de rayos luminosos ¥ no de-
terminan sombras posibles en el relieve con relacién al orygl-
nal: sl para algo sirven es solamente para acusar defectos de
perspectiva.

No sé si con este trabajo habré logrado mi propdsito de de-

mostrar el gran abandonoe en que se tiene la perspectiva relie-
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ve, el gran parlido que pueden sacar de ella los escultores v la
tacilidad ¥ rapides con que puede aprenderse, sin necesitar
otros conoclmientos que los mis elementales de la geometria
ordinaria, ya se estudie como ampliacion de la perspectiva
lineal, va con independencia de elia; poro si espero haber con-
seguido poner de relieve ante vosolros la lmpaciencia que he
sentido por llamarme compafiers, acudiendo & este sitio eon
verdadero apresuramiento, para significaros, por la mereed ro-
vibida en el acto de la eleceidn, mi perdurable gratitnd, ex-
tensiva 4 enantos con su presencia nos honran en este momen-
to; ¥ puesto que entre Lodos Lo reparto, ojald Hegne & todos

con exta iltima frase mia: muchas pracins.
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eriores Eleadémicos:

Muestra gallavdisima e ingenio ¥ de amor & esla casa
acaba de darnos el nueve Académico en el profundo discursoe
que habéiz oido con deleiie y aplauso. e ingenio, porgie no
silo es de todo punte exeelente su trabajo, sino por ol corto
tiempo que en hacerle ha invertide; de amor 4 Ia Acadlemin,
por esta tlitima ragon especialmente.

Ya o ha dicho &l deseaba poder Hamarse enanto antes
guestro compatiera, v A los ocho dias de elegido. presentd sn

thgenrso e i‘.:gr----n. Pormutulee gue |

"

wme o atenciim sobre
psta elrennstancia, por Lo msme que, desgraciadamente, no se
. et s g e e iy S
repite con frecuencu., Hald sirva de estimulo para odros, A
M 1.1 ] | 1 : of o i .
i me ha oblizado 4 realizar o que suele ealificarse de fowr de
foree, pues al honrarme la Aeoademia con ol encargo de contos-

Mo por Lo carifiosa amistad que

Lo al reciplendario—sin doda, -
4 &l me une, me impuss implieitamente la mayor brevedad.
Por ego he formulado, & hilvanado, en menos de 01ra semana,
v oaun deberia decir en breves hors, esta confeslacion, alenién-

dorme un poca i lo gue preseriben los cdnones de la cortesia

diplomitica—la mds liva de las corlesias,—que tonen estable-
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sido pagar flas visitas de los personajes en el mismo dia de re-

cthidas, como para probar que han sido gra

Tado cuanto preeede lo digo también para que diseulpéis
la pobreza de mi contestaciin, indipna del Mensaje v del Cuar-
po i gquien so dirige. Pero pensad en que esta obra win no debe
sar, O al menos yo no puedo hacer que sea, sing algo 4 puisa
de fondo de cuadro 6 de acompaiiamiento musical, cuyo objeto
es que se destaquen ¥ lozean las fipuras 6 las melodias en que
el artista puso lo mejor de su inspivacion, de sus ideas v de su
alma.

Ha venido D). Amds Salvador & lenar el hueeo que dejy
enire noesotros la magna figora de 1) Antonio (inovas el
Castillo, & quien una villana demencia arrcbato Ia vida, fan
inleresanta para la patria. La semblanza que de é1 ha hascho,
08 parecerd seguramente jusla v hermaosa: nada sustancial es
dado agregar i ella. Yo sdlo diré que puede aplicarse & Cdno-
vas Lo gue Manzoni dijo de Napoledn en su famosa oda £ cin-
e Maggio:

' vern gloria? Al posterd
Llardua sontenza: nui
Chiniam la fronte al Massimo
Fattor, che volle in lui
el creator suo spirilo
i1 vasta orma stampar.»

GComo su preclaro antecesor, tambidn ol nuevo académico
ha, ocupado laz mis altas posiciones sociales, ilustrando su
nombre en la ciencia, en la politicn v en lo sobernacién del
E}Fi‘-fh_- ¥ dedicando [fJi-' s ,'_{']'ell'i:.‘é_. =1 no los ‘.nr’h—; TLALTELGS I ONS0RS THL0—
mentos de su laboriosa vida, al dulee v honradisime amor 4
las Bellas Artes, esns hermosas douecling e noE alvaen por
el genlimienio, v euyvo freeumiie trato eleva la monte ¥ an-
grandece ol eorazin. La avidex doe los estndios matemdiioos ¥
de los trabajos peculiares & su profesion de ingeniero de cami-

nos, la ha templado constanbemente ol Sr. Salvador, dedican-
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do incesantes visitas 4 los museos, no con I ligera curiosidad
dal farisles que pasa por una poblacidn para £l noeva, sine con
el ardiente entusiasme de gquien penetra en el femplo donde se
tributa revorente culto d la fo de su alma, Y como eomple-
mento de esa conlimia oracidn espirifual, ha entretejido sus
lecturas ¥ sus meditaciones clentificas, con lecturas y medita-
clones sobre el Arte, de modo gue ha llegado 4 formarse un
gusto ¥ un eriterio tan atinados ¥ tan puros en materia de Es-
{itica, como habréts podide colegir por los principios y doctri-
nas gque ba emitido ¥ sustenlado en su notable diseurso. No se
Hega & poder formular tan exactamente lo mis sustancial ¥
profundo de nna doetrina, sin que precada vasto conocimients,
verdadera asimilacidn, construceidn propia, digdmoslo asi, de
las leves que Ia conzbibuyen.

Antes que nuestra Aeademia, hahialo reconocido una Cor-
poracidn popular distingnidisima, & que algunes de nosebros
pertenccemos, ¥ de la cual yo tuve la honra de ser uno de
Tos socios fundadores, el Cireulo de Bellas Artes de Madrid,
donde trabajan en pro de la ensefianza, dilusion, progresoe ¥
Tustre del Arte, profesores notables y extroordinarios afi-
cionados, institueidn complementaria de nuestra Real Acade-
min. Alll han dejado huella Tuminesa, artistas cuyo nombre
ps glovia de la patria, como Casadoe, Plasencia, Mariioes de
Espinosa, Rico, ¥ hoy, entre un enjambre de jovenes en-
Luslastas que comienzan 4 cullivar el Arie, olros no menos
ilustres, que yo no he de nombrar ni elogiar, porgue, vivos
aun por fortuna, pudiera pavecer lisonja la justicia. Pues hien:
ol Civeulo de Ballas Artes estimd gue se honvaba 4 sf mismo,
Lonrando al Sr. D, Amds Salvador con el nombramiento de
I'vesidents de tan distinguida asoclacidn: prueba indubitable
de que la no volgar enltura arlislica suya, era reconocida y
estimada por quisnes rennian & un tiempo verdadera compe-
teneia v amor profundeo al Arte. Dentro de poco os recordaré

el modo elocnento con que nuestro nueve compailero agradecid
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In. meresd recibida, mostrando haber sido de fodo en todo
acreedor o clia.

Poro como antes he indicadn, 1. Amdos Salvador tiens otros
tiulos 4 la piblica consideracitn, que no debe ni quiero pasar
en sllencio, anngne parezean ajenos @ noestro nstituto. Sus
grandes comocimientos matemiticos le abrierom las puerlas de
la Real Academia de Ciencias Kxactas, Fisicas v Nalurales, de
la enal ez mdividue de nitmero, No es nuevo clertamente, ann-
fue =0 envidiable v poco comin, poscer csa dollo aplitud
nara las elencias v las artes; monos nuevo todavia en los Lem-
pos madernos, por ser la edueaciém enciclopédicn, segin dicen
s, & inbegral, eomo eon mayor acierto dicen otros, v mids

numerosos, por tanto, los easos de poliealtura, que s otras
époeas fueron exeopeionales. i

Fjemplo vivo de este aserto es T Amds Salvador, aungue
st maodestia se empeiie en negarlo, ¥ atribuya #ilo 4 la fortu-
na sts merecldos ehenmbramientos. Lo que hay es que, como
acombece con muchoes de los que vordaderamente valen, 1o pran
masi del priblico ignora esta cirennstaneia, hasta que los he-
chos vienen i vevelivsola por modo evidente & incontroverti-
ble. Iubo un momento en que fué flamadoe 4 los Consejos de
la Corona para desompeiiar la cactern de Hacienda, v comao sus
trabajos anteriores, ann <us mismos discarsos parviamentarios

sohre fan aride materin abian =ido notados saln por los fale-

Lgrentes, Lo prensa periddica parecid acomer e inerddulin ox-
Lrafiesa sn nombramiontio, ¥ casi undnimemenio so progunta-
ha: «20ud apiitndes ni guéd meritos Uene D, Amas Salvador
para haber Hegudo & ministro?s La pregnnta no eris nueva. Ya

antes se habin dicho: < 20uitn es Pedreoal?s Poco mis tarde lo

supleron todos, ¥ hoy lo proclama slorissamente la st 1, O
al lllf_il,':ﬂ‘ il S Iweniento E-:']f"_'i-.:|:'. al honrndizime & E'|‘u-'.i_c_l;[1(x
hacendista, jurisconsulto v arador asturiano.

iAh! La prensa periddicn. que aspira i, represendar v coiula-

¢ir la apinidn, que realmente la divige en muchas veasionos
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por nobles tmpnolsos, con altos designios v claras ¥ grandes
|[i.|."'f."-'\:] cae  veees on lameniahles CETOTOS, TGS O menos volun-
lariog, eco ¥ adulacion del vulgo; v al mismo tiempo que a-
gua ilegilimas repuiaciones, descomoee los méritos verdaderos

de quien se levand

a por propio valer ¥ sin la provia prepara-

seompone, v los extravios de la prensa, comoe los de la opi-

niom, acaban por hallar el mejor corvectivo en la prensa mis-
ma; = nmdnime fud la censura del nombramienio, mnanime fué
también y calureso el aplanso que los periddicos nacionales v
extranjeros tributaron 4 In gestidn integdrrima v maralizado-
ra ile aquel ministre, tan deseonocito v eriticado antes, v que
por nn aclo insdlito ¥ desacostumbrada de dignidad personal v
politica, se desprendid en momento memorable de sn altisima
posiciin ofieial, no queriendo someter el sentimiento ¥ el eri-
Levtn de Ia justicia i obros inflnjos,

La sineeridad ¥ nobleza, genninamente viojanas, del sciior
Salvador, han tenido seasion de manilestarse alora misme con
molive de su recepeidn en nuestra Aeademia, ¥ del diseurso
e lia COMPBUEsLe para csle solemne acio, No eveo comaler -
diserecion al publicar un neidente gue caractoriza & nuesteo
nnevo eompaiiers, Ta Aeademia sale que el Sreo Salvader v
it esto alodia Yo oantos -._I1i:~-> o=l e = reconocimiento 0 los
sovios del Circulo de Bellas Artes que le nombraron s presi-
':ql"'llli": dilndnles e =y opn ridas ;(\-;'l'i-_';lln:-: 1n |}|'sl|-i-_'-ﬁ.r- -L-
s de parspecliva artistiea. Impreso el trabajo, qie nuesira
Academia juzgd muy favorablemente, conformandose con ol
informe de nuestro poritisimo companera el Sr. Casanova, v
despuds de eseribir ¥ presentar o] Se, Salvador su diseurso e

recepeidn, gue versa, segiin habéis oido, sobre la perspectiva re-

Dieve, magiztralmenio iratada, ving i verme o dijo

tpreciso que relive nsted de la Academia mi discurso.
Elegire otro tema, Yo no pueda i guiero diseriar mis sohre

perspectiva on loda mi vida,
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—Pues jqué pasa para que usted quiera adoplar una reso-
Tneidn tan grave y 4 mi juicio tan infundada?

—Jue se me presentd anocho . amigo para eonsuliarme
sobre la perspectiva del efrenin, y cuando wvo insistia en
fa demostracion de que los ejes de lag perspectivas de lns
cirvas de segundo grado nada tienen que ver con los s las
originales, y que hay infinitas de estas curvas que son pers-
pectivas de olras asimismo en niimern infinito que no son de
segundo grado ni suefian o tener efes, suextrafiosn arahld por
decivme—e Pero wsted ha dichs To condvarios.— o3 f¥nde? -Y,
en efecto, me ensefid una nota en In gue no =0 comprende que
quepan cosas tan estupendas en letra tan menuda; que habri
sido la desesperaciim de los que la hayan ledde, come que lo que
se entiende es inexacto v lo que pudiern ser exacto no se en-
tiende; ¥ como & nadie consta come se imprimid aquel libro, ni
cimo se mtrodujo la nota, y ademas, debe uno siempre respon-
der de lo que leva su firma, he vesuelto que su rectificacidn
¥ la disensitn de ese pundo sen lo 1iltimo que yo haga ya en
mi vida sohre perspectiva,

Despuds de muchas explicaciones, averigiié v colegl fue el
tal pecado eientifico no existin virtualmente, porque el sefior
Salvador no le cometit en sus leeciones orales, wi han do to-
nerse por errores de eoncepto las erratas de {mprenta, que,
ademads, s6lo aparecen en los primeros ejemplaves de la r~:1[.;-j{;.nj
astos que pude lograr, no sin largos ruegos v consideraciones,
vencer aguella resoluciin tan endrgica & insistente, que nos ho-
hiera privado de sn excelento disenrso, por un ragen de [a
puntiliosa dignidad ¥ entereza deo caricter, compendio v cifra
e su modo de ser,

Lamentable en verdad Lubiera side desiriir un trabajo
tan luminoso, fruto de lavges estudios v meditaciones ¥ ex-

presiin individoal y propia, en muehas partes nueva, de un
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toma tan interesante para los artistas, cspeclalmente esculfo-
res, como Lo es el de la perspective relieve. Clerto que sus con-
ceplos ¥ o expresion clentifica con gue esbin voriidos, no se
hallan al alcance de todos. De mi sé decir, que, no ohstanto
haber poseide en Hempos va lejanos algunas nociones de la
cieneln matemdtica, gue aprend? del ilustee profesor de Goo-

metrian deseriptiva D, Josd Antonio Elizalde, 4 cuya buena

memoria habéis de permitirme que consagre un recucrdo en
esta solemne ocasidng & pesar, digo, de no serme enteraments
exlraiio, por lal civeunstancia, el lenguaje de los gedmetras,
todavia he lenido que pararme un poco para entender ¥ pene-
trar algnnoes pharratos del disenrso del Se. Salvador, enya doe-
trina debe ser estudiada por los escultores, si quieren dslos
que en sus obras la belleza artistica tenga por compafiera 4 la
verdad, de la que no puede nl debe apartarse nun punto, por-
que, seotin la eterna ¥ hormosisima frase clisica, lo bells ez el
vesnlardor de Lo verdidera,

Muestra limitada, nuestra débil indeligencia apenas pueds,
¥ s6lo en el caso excepoional de los genios, abarear ol conjunto
de leyes, ¥ aun pudiera decirse la suprema ley gque ripe 4 lo
croado, ¥ de la enal son meraments aspectos pavelales los og-
tudios & invenciones del saber homano, Tan vario, tan vasto,
tan complicade es el Lejido, digdmoslo asd, del universo, quo
ningin hombre puede conocerlo & fondo y por eompleto; ¥ aun
s asombrosa unidad sélo es dado vislumbracla, porgue al fin
Ia eriatura, como hecha 4 imagen ¥ semejanza del Creador, no
puede mencs de sentie v eonocer, siquiera sea instinliva & fm-
perfecliamente, ln majestuosa obra de la creacion.

Inteligenelas superiores han abareado distintos aspectos de
esa loy general que he indicado antes, =in encontrar las profun-
das diferencias, nl menos la mcompatibilidad que la mavoria
encuentra, ¥ de que naee la creencia valgar de gue se conitra-
dicen v se repolen las clencias ¥ las artes. Pudiera citar alen-

nos, no muches clerlamente; pero me limitaré 4 mencionar,
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dizsefio consiste on esa ropresentacidn, ¥ en vano serin aspirar
A ogue los artistas cimplieran la alta mision del Arvte, st los
medios condueontes 4 expresar sus ideas ¥ sus sentimientos
avecieran de verdad v de precisidn.

No hay que confundiv, por olra parte, In mera posesion del
lenguaje propio, atinado ¥ eorrecto, con ol movimiento y el
calor de la elocuencia, pues cuando, por ejemplo, un orador de
amplia fantasia, de altos vuelos, conmueve ¥ arrebata & suau-
ditorie, no logra tal resultado con la sintaxis ni aun con Ia ve-
toriea; 1o eonsigne por la verdad v profundidal de las ideas ¥
mas atn por I vibracion del sentimiento. Y asi se ha dicho
que no se forman Lribunos con la mera ensefianza de la gra-
matica v de la retirica; antes bien, las reglas reldricas y gra-
maticalns so dediucen da los dizenrsos gue escrilieron o pro-
nuneciaron los maesiros de la elocueneia: esas reglas sirven
para edocar las facultades de los demis.

Clon rason dice el Sr. Salvador que eningin gedmetra de la
tierra sevin poderoso & consegulr con intersecciones de linens
nl consbrueciones geificas puramente geoméiricas de ninguna
indole, que un semblante se animara retralandoe & nna perso-
na, mientras que el Arte o logra con un Logue afortunade del
pincels. Feto os evidonte, como lo es que ni Fidias, o1 Ghibertd
necesitaron estudiar un eurse de porspectiva reliove para pro-
ducir los frisos del Partendn & las puertas del Baptisterio de
Tloreneia, que son las dos obras en hajo-relleve mas harmosas

del mundo. Esos inmoriales osenltores tewian dentro de sa

L
alma, ademds del fuego divine del Arie, la intuicidn profunda
v asumbrosamenle exacta de la perspeciiva, gue siglos despuds
Tian formulade Fréve do Brewil, o] intelador de los tratados
cienlificos de perspecliva: Monge, el gran profesor de deseripti-
va, porspectivi v sombras, v los modernos gedmetras, todos Los
eules no han hecho mis que sujelar & reglas doctrinales ¥ des-
de ol punto de vista matematieo. Io que aquellos genios adivi-

naren & inventaron para producir sus sublimes obras de Arte.
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Con precision ¥ elaridad dignas de encomio ha fijado el
S, Salvador Ja diferencia que oxiste entre la consideracidn
matemditica del problema general geométrico v el tema 4 ue
consagramos la atencidn en estos momentos. Bn su til tenta-
do Sobre I perspective, dice: =La Geometria descriptiva repre-
senta sobre los planos de proyeceion los ohjetos deduecidos de
lo que son en el espacio, resnelve con ellos todo género de pro-
blemas y proporciona medios de determinar en todo momento
las verdederas magnitudes de las dimensiones lineales, superfi-
ciales, angulaves, ete; pero la perspeetiva no se euida mis que
de la forma aparente, visible, ¥ sélo proporeiona aquellos vo-
sultados cuando, considerada como problema puramente gep-
métrico, conserva las impresiones de los datos con la precisa
exactitud para resolver el prohlema inverso.s

Ademis, la perspectiva artistica: lineal, advea, de relicve, =i
bien tiene su arranque ¥ fundamento en Ia Geometria, es algo
distinto, no sblo porque no se trata en Avte de averiguar mag-
nituies, sino porque el sentimiento v Ia fantasia tienen que
marear profunda huella, vivifiear ¥ animar, mejor dicho, las
imigenes que el artista produecs, pues ds lo contrario no serian

- artisticas sus ohras; mas al modo como sin osamenta, sin mns-
culatura, sin nervios y sin sangre, sin cuerpo, en una palalna,
ne exislo nl puede existir alojamiento ni medio material de ex-
presion para el alma humana, y las vibraciones de la inteli-
gencia y del sentimiento no se producirian ni se percibirian,
tales al menos como las conocemos; asi tampoco seria posthle
la manifestacion del Arte, ni, por consiguiente, su fin, si el
artista prescindiera de emplear los medios indispensables para
exteriorizar correctamentle sus concepciongs.

Uno de los medios elementales para que la manifestacion
artistica seq, 10 ¥a correcta, sino en ocasiones hasia inteligi-
ble; es sin duda la perspectiva, porque sin su conocimienio y
apliencitn, el artista no puede mostrar los objetos & seres fque

hayan de expresar su pensamiento, ni menos ain producir la
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impresion que, Uevada al dliimo términe, constiinye emoeidn

laz imagones comlenzan por no dar ien’exacta de

estética, =i
los seves & cosas que trald de presentar al espectador. (Odmo
habria de formarse idea de la dislancia & gue estdn colocados
los personajes en un enadro & en un hajo-relicve, si todas las
figruras se representaran del mismo tamafio v con la misma in-
tensidad determmadas? (Qué inteneién expresiva puede darse
A las lineas, s1 ante todo no tienen la maenitod v la diveceidn
gue en el natural electivo 6 supuesto tendrian para gquien los
wmivass, dada la postcion que ol artista desea que tengan en
su obrar Toda boelleza ez imposible de producir, sir la hase
elemental de una representaciin razonable, para la cual es in-
dispensahle una huena perspectiva.

Pore asl como conviene Insistie en gue se convenzail los ar-
tistas de lo indispenzable que es para ellos el conocimiento de
la perspectiva, asi tambidn hay que persnadivles de que no os
preciso, ni nadie que sepa lo que es Avte puede protender que
se hagan sedmelras para resullar avtistas. Aungue en ol fondo
¥ en la esenecia sean unas mismas las leyes naturales de la ro-
presentacion, su eonsideracidh v su expresidn son diversns,
como os diztinto el lenguaje ¥ el fin de ambos estudios. Preci-
samonte uni de las elrennstancias que mis asustady, digimoslo
ast, A los artistas ¥ Ios retrae de estudiar ¥ Hegar 4 conocor In
perspecliva, os el lenguaje v el razonamiente peculiares 4 los
gedimetras: mas & poco que parven mientes en ambos, compren-
derfin gue no se los diee nada que no poedan entender, meajor
dicho, gne no sepafit ya, método de ensefinnea con muche tino
cmpleade por el Hr. Salvador en sos leceiones del Civeulo de
Bellas Artes; v st shora en sa diseurezo ha empleado el Ten-
anaje téenico de la Geometria deseriptiva, gue es como é1 diea
o] lenguaje del ingeniers, nl esto varia los eonceplos, w1 dienn
por fin, seein sabe ¥ ha dicho, confundir Ia Geometria eom el

Arle; auhgue haya asegurado, como asi es en electo, que la
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Geometria deseriptiva v la Eseultura coineiden on la suprema
esfera de las construceiones mielecinales.

Y viniendo ya algo mis eoncrelamente al interesante tema
que tan hien ha expuesto y dilucidadoe ¢! nuevo Aendémico,
diré hrevisimas palabras, ¥ segiin manifests al principio, sélo
it guiza de acompaiiamiento musieal, porgue habisndo hecho
el Sr. Salvador una exposicion tan metddica ¥ tan completa
de los principios sustancinles de la perspectiva veliove, es in-
necesario y resultarin ademds molesto repetirios, sohre todo,
hahiendo de hacerlo de peor manera ¥ no teniendo por otra
parte que conbradecir ninguna de sus adirmaciones. Fntiendo
yo, como el Sr. Salvador, que la moderna Geometria, por tra-
tar el probiema general de las propiedades proyectivas de las
figuras, al extahlecer la hermosa teoriz de las formas correela-
Livas en el espacio 6 en el plano v los sistemas Liomopraficos,
conduce directamente 4 la perspectiva relicve, envo fin es In
representacion, la imagen de las formas que aparecen de cual-
quier modo en el espacio, 6 sea, de las formas que 20 apellidan
ta tercera categoria, porgue entonces los sistemas homogri-
ficos vienen 4 ser homoldgicos ¥ aun homoléticos, que es el
caso do la Eseultura, considerada desde el punto de vista del
razonamiento cientifico. Flegante ¥ detalladamente ha demos-
trado fales asertos el Sr. Halvador, y lns explicaciones do su
diseurse solo nacesitarian el complemento de la represemtaciin
grifica para constiluir un excelento tratado de perspectiva
rejlove.

No teman los escultores que ol conoeimiento de los pringi-
pios geométricos por que se vige este genere de perspectiva,
pucdan entorpecer ol desarrolio de sus facultades artizticas,
como tampoco deben temer los pintores al sstudio do I pors-
pectiva lineal, sobre todo si completan ese estidio con ol de la
que para ambos puede Hamarse, ¥ para los primeros se llama
¥8, perspectiva adrea, que 4 Ios pintores les enseiia las [oyos

del color, ¥ 4 los eseultares las del efeeto en la disposicidn de
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las lineas, los planos ¥ el bulto. Porque la perspectiva arlisti-
cd 1o es menester gue sea, no ha de sor, la perspectiva poara-
mente peométrien; nl debe cnsenarse ni aprenderse, como la
que se ensefin & los ingenieros. Fstos, cast todo [o han de so-
hordinar al cédleulo; en el artista ha de predominar el senti-
miento. Pero ul una gota de agna plerde el manantial, porgue
soencanes sncorriente; anbes bien, encanzindola, se evitar

s pernieioso deshordamiento,

Conservo memoria de dos hechos que, por constitnir impre-
sifm personal propia ¥ por eeferivse 4 la anterior besiz, voy d
mencionar, cerrando con esta elfa mi instenificante contes-
tacion.

U esenltor notable v malograde, mi amigo Juan Figueeras,
eon guien solia yvo, en Lemnpos gque van siendo remotos, depar-
lir sobre las excelencias de su arte admirable, me lamd la
atenciin respecto de las estatnas de antignoes monarcas espa-
fioles, desde Adantfo i Fernando V1 que hoy adoran la plasa
ile Oriente, ol jardin del Buen Retiro ¥ algunos otros puntos
de esta coronada villa, Fsas estatuas, unas mejores v olras
peores, comoe obra en que, bajo la diveccion de Olivieri v de
Clastro, trabajaron en un zolar de la que por eso se lamd calle
de los Heyes, todos los cineeles que habia en Madrid 4 media-

ddos del s

Lo pasado, no son, me decia Figueras, ningin prodi-
oo esculldrico, ni mweho menos; pero jgué admirablemente
compuestas y ejecutadas estin, atendiendo 4 la perspectiva, y
en relacidn con el sitio pars donde se labraron ¥ donde algin
tiempo estuvieron! Sus actitndes, que aqui 4 tan corta distan-
cia parecen exageradas v como Leatrvales, las lineas v los velie-
vos excesivos que Imprimen duress al dibojo, todo eso imagd-
nelo usted 4 la grande altura gque representa el coronamiento
del Palacio real, ¥ no dudami cotonees que las estatuas toma-
b
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rian otras proporclones, ¥, perdiendo la tosquedad del aspecto
quet ahora nos ofvecen, aparecerian finas, esheltas, verdadora-
mente decorativas, Tenia razin Figueras, ¥ su observaciim
atinadisima entiondo que constituve una verdadera leceidn de
perspectiva Sintética para la esenltura,

Fsta es una de mis reminiscencias, Esenchad la otra:

Imagindos une de esos dins de invierno himedo v nehlinog-
s, guie, sin, ser frectuentes en Madeld, convierten & veeces la ca-
pital de Fspatfia en cindad del Norte, envuella en los girones
orises de vapor acuosn, como si fuera e misma Londees, Taos
ohjetos de tintas elaras se funden v desaparvecen, v sdlo se por-
ciben aquellos otros de masa obsenra v situados en puntos
donde Ia nichla e, & rithgas, menos densa, Uno de tales dias
cruzaba yo por la plaza de Orviente, v me queds® absorto antoe
ol extratio ¥ hellisimo espectacualo gue se ofreeid 4 mi vista.
La parda niebla envelvia por completo ol Palacio v el Teatro
Beal; ¥ las hileras de casas que completan las enryvas goe unen
ambos edificios, los reves de pledra de que antes he hahblado,
los drboles, las casetas de los centinelas de cahalleria, la veria
del Jardinidle ¥ el pedestal de la estatua ecnestre de Feli-
pe IV, todo ello estaba velads v oculto también por la niehla.
Pero—cosa raral—la estatua misma, la prociosa obra de Pedra
Tacca, admirable versidn escultdrica del magnifico dibujo de
Velizques, realizada con la colaboracién cientifica de Galileo,
aparecia en el espacio sin basamente alguno, galopando en el
aire, como la visicn del Apdstol Santiago que enardecid &
nuestros soldados en In legendaria batalla de Clavijo. El her-
moso ¥ gallardizimoe brato ¥ In elegante figura del rey don
Felipe, no parecian de bronee; parecinn milagrosa v aérea
aparicion engendrada por los nimenes inspiradores del Arie!
Mo es posible imaginar wn efecto més sublime de perspectiva
egeultdrical...
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Perdonad, sefiores, que haya abusado de vuestra benevo-
lencia ¥ eumplido tan malamente vuestro honreso mandato
eom esbe discurse, que ha nactdo de padreo débil, sin tiempo nor-
mal de gestacion F, pov consieniente, desmedrado ¥ enleco. A
no impadirmelo las loyes de Ia urbanidad ¥ de la costumhbro,
mis aldn que las prescripeiones roglamentarias, acaso debi li-
mitarlo i estas palabras que desde el fondo de mi corazdn di-
rije al nuevo Académico ¥ que todos con ignal efusion hahdis

de repelir seguramente: «jSeais bien venidols
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