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LA ESCULTURA CONTEMPORANEA.

SERORES,

Abierta la edad presente 4 todo género de invesfigaciones v de-
bates; el ardor, la precipitacion y yehemeneia con que snelen formu-
larsg log juicios, estorban que se pivelen siempre con la precision y
la justicia. Nada, por ejemplo, tan demostrade, para cjertas escuelas,
como la decadencia de las artes bellas en nuestros digs, y uada por
tanto que més diffeil sea de decidir y de comprobar. Blevando, los que
asi discurren, hechos singulares 4 la categoria de leyes absolufas, de-
duciendo de premipas, no del todo erroneas, copsecuencias que si el
espiritu de secta no vacit en sus moldes, adolecen de falta de logica y
de sobra de apasionamiento; confyndiendo lo que pedip andlisi, y has-
ta con ignoraneia del valor gramatical de las palabras, afirman que
lag avtes plésticas y. del disefio, carecen de energfa para reponerse de
sn desmayo, toda vex que pospuestos 6 escarnecidos los ideales que
up dia rigieran la Pl.ﬁduﬂmn estéfica, ol arfista se AITaTA por el lo-
do del més grosero realismo, sin medios ni voluntad para vencer las
dudas y contradiceiones, al-calor de las rebeldias mozales Gi!lgﬂildrﬂ*
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das y triunfantes. Ni ge dio, en sentir de estos pensadores, nada tan
incompatible, por esencia y forma, con ¢l sensualizmo dominante,
cual la compostura v clevacion de que las obras de arte deben venir
aeompaiiadas 8 no lian de verse convertulas en objeto de misero eo-
mereio y en satisfaccion de livianos apetitos; y es tal nuestra deadi-
cha, que no se columbra remedio eficaz 4 Ia dolencia, pues las cor-
migntes wiis poderosas del siglo, Devan la mspiracion hieia el despe-
iiadere de la ineredulidad v del cscepticisme, de donde dinicaments
logravian sacarla Jas mdximas que en tiempos mAs bonancibles nu-
trieron la vida toda, con sus sustanciosos y saludables jugos.

Contrayéndome & la eseultura, por ser Ia que segun low erfticos 4
que me refiero, declara mis elocuentemente la verdad de sus obser-
vaciones, afifdese que ni gun cabe discutir su pequeiiez y rebajamien-
to. A losumo oférgase 4 los contemporancos faeultad para reproducir
los aptignos modelos con mayor ¢ menor exaetitad, nunea eon la ori-
ginalidad que reclaman Jag genwinas ercaciones del génio. Despues de
lag tentativas restauradoras del Renacimienfo, la enfermedad, dicen,
ha cobrado muy alaymantes proporciones. Luchan ya el cincel y cl
maze poco menos que sin fiuerzas confra los recuerdos cldsicos y los
obstaculos de todo génere que la civilizacion moderna les suseita.
Gime por ¢l momento, ¢l arte divino de Fidias en cnojoso descrédito,
¥ [otalmente hay que aplazar su regencracion y medros, abundonan-
do la pretension de  levantarlo, en lo presente, con los elementos de
que disfrutamos.

Reeonozco, sefiores, que bajo determmados conceptos, los tiempos
actnules no facilitan con el amor que algnnas de las civilizaciones an-
figuas, la expresion de clertos sentimientos; pienso que nuestras con-
diciones sociales difieren de lus alcanzadas por griegos ¥ romanos, lo
necesario para crear difieulfades al eseultor con la supresion 6 mu-
danza de log resortes que debian coadyuvar ul éxito de sus empresas;
¥ no obstante, paréeeme ilicito negar que el siglo XIX disfruta de ti-
bulos, ¥ 50 cscasos, para reclaar un puesto de honor, al lado de log
que més ge puedan haber enaltecido en esta clase do ventajosas ma-
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nifestacionas. Con error ¥ desconocimiento real de lag COSAS Proce-
den, los que niegan originalidad ¥ belleza 4 la escultura contempo-
ranea; mucho mds los que se atreven 4 sostener que i goza de vida
lozans. ni tiene puesto reservado en los fastos dol lunnano progreso.

Veamos, anies de ventilar ol tema en g esfora de los hechos, lo
que acerea de &l nos cnsefia el raciocinio filoséfico. Y en primer b
mino, cimpleme adverti, que cuantos hablan de decadencias artisti-
€as uo ¢ fijan en las mudanzas que en todas las cosas al hombre re-
Iativas introduce y justifica el movimiento de Ta, vida social, Ni eomo
wea ni como forma es of arte mamovible; por el confrario, se altera ¥
modifica, en lo justo, secun la mdole de las ervilizaciones, porque al
par de todo lo humano, hallase sugeto & erecimientos y vicisitudes que
st engendran unos de otros, fransforméndose v adaptindose & las su-
cesivag necesidades de la viva historia. Lejos estin de gor absolutos
Y eonstantes los principios que rizen la actividad estética; pues hasta
el concepto reflexivo de lo ballo absfracto, esperiments. canbios quo
aleanzan al tipo de la belleza esteriorizada.

Es cl arte uno y vario; uno en cunnto 4 que 51 objeto es la belle-
za sensible, vario en lo que toea & los medios que nfiliza y concierta,
y alpar 4 losmétodos que cmplea paravealizar sus produeciones. Pensar
que la esenltura clsifica es toda Ia eseulbura, esto os, representdrscla
cual eselusiva muestrs y protofipe de io bello, equivale 4 desconoeer
la variedad y riqueza de la mteligencia lnunana y negar sus faculta-
des. Sin salirnos de los limites del mundo antigno, descibrense otras
civilizaciones que ofrecen, obras bellas, bajo la ley de relatividud 4 que
estd sugeto el arte. Buscar lo absoluto en su historin es afanarse trag
fantasma impalpable: forjase lo absolute estéticn por el raciocinio con-
venicntemente guiado; pero, s existe en ol mundo ohjetivo, no fué
hasta ahora sentido y apreciado por ninguna capacidad consciente. Es
la vealidad varia v multiforme ¥ el arfe es realidad y por eso varfa
en sus formas aceidentales ¢ permanentes, an ol grado quo perrite su
nativa sustancia. Llégase 4 lo ideal légicaments, por la esperiencia y
la especulacion: podrd pensarse un bello absoluto abstrayendo cqali-
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dades v encadenando silogismos; pero ese absoluto, sin vealidad posi-
tiva, no serd ol de los artistas, ni ¢l de sus convepciones, si el do log
metafisicos.

Forzoso es, dada la legitimidad de esta doctrina, representarse I
escultura cual série de hechos reales que vmpieza en el 1dolillo modp-
lado con arcilla por el hombre primifivo, y que se confimia 4 través
de los siglos. Reconocido asi) adviériese que en toda obra escultériey
es de razon discernir lo individual y lo social, la parte de mérito 6 fla
queza imputable al arfista esclusivamente, y lo que corresponde al
medio moral donde se ingpira y mueve. Queda por tal modo, la obra,
en relacion ¢on las dos energias en ella concertadas; con In del au-
tor v con la del momento histérico en que éste vive. Abrese entinees
ancho horizonte 4 la contemplacion del critico y los problemas mas
oscuros se luminan. Las obras que estudia, responden al estado que el
arte alecanza como tecnicismo, gusto y finalidad, y tambien al tempe-
ramento de las instituciones religiosas y seculares, 6 no responde 4 lo
uno ni 4 lo otro, y ¢s arcaismo, utopia ¢ producto abortivo sin viabi-
lidad.

Rara vez acontece lo iltimo, lo vsual es lo primero. El arte an sus
transformaciones es sfmbolo y resiimen de la vida moral de los pue-
blos. Solo asi se justifica como institucion. Ni acompafiados de este
criterio ha de parecernos tan inesplicable Ia cscultura asiria 6 minivita
con sus misterios, ni tan monstruesa la indostinica, ni exenta-de todo
merecimiento la del Egipto. La inmovilidad del idole 4 orillas del Nile,
gu expresion y sus aceesorios en lag del Ganges, no se reputarin de-
fectos propios del artista, ni cual signo de incapacidad estéfica; antes
bien como efectos del hieratismo y de la liturgia. Toda la exhuberan-
cia decorativa de los inmensos simmlacros de Ellora y de Elephanta,
toda la abrumadora riqueza de los momumentos de Korsabad y de
Peradpolis, de Nimrod ¢ Koyunjik reconocen por origen no la fan-
tasfa deshocada, abriendo la puerta 6 todo género de dislates, si
las ideas que forman ¢l dominio juridieo donde ol arte actia. En mi
juicio, todo estudio qué tenga por objeto el arte antiguo ¢ moderne,
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en alguno de sus periodos, ha do pediv auxilio al conocimiento de las
ingiituciones que lo acaloraron, y solo asi habrd ccasion de juzgar
sus obrag, con la bondad y precision que consientan la capacidad del
que examng, ¥ los métodos empleados en la indagacion.

Fijindome de nuevo, en Ja escoltura que precedis 4Ja helénica,
paréeeme que las obras egipciacas 6 babilonicas no arguyen carencia
de ingenio ni de macstria en los escultores. Llegaban dstos en el pu-
limento del duro granito y del tenacisimo pérfido 4 donde puede Ne-
gar el maestro de hoy que goce de instrumentos més perfoctos, y en
lo privafivo al dibujo y al modelado, tanto como & la interpretacion
de las lineas y ondulaciones del cuerpo, monumentos ofrece el Egipto
que nos ensefian el admirable grado de delicadeza y de exactitud &
que sabian y podian elevarse sus artistas. Basta citar las estdtuas de
Schafra y de Ra-em-ké para que 4 la memoria acuda ol recucrdo de
las maravillas que aquellos produjeren, siempre que favorables coin-
cidencias les brindaban propicia ocasion y coyunturs; basta contem-
plar alguna de sus representacioncs conmemorativas para descubrir
su ideahdad poderosa, juntamente con el viril cmpefio de fijar el cxac-
to parecido del personaje retratado, 5i los brazos no se apartan del
tronco, st las piernas estin pegadas ¢ inmoviles, si el cuello aparece
rigido y la eatétua entera carcce de gracia y de vida, atribuidlo 4 Ia
liturgia, nunca 4 la extravagancia del gusto ¢ & la incapacidad del
fecnicismo. Detrds de cada simulacro yace una momia y la momia es
el simbolo perfecto del puchlo ogipeio; que es ol Egipto enal inmensa
necropolis donde Ja vida obtiene una representacion suministrada, por
la muerte, en algunos de sus mds sciinlados atributos.

Trasladindonos de la pdtria de los Faraones & la Grecia, vemos
que el fendmeno se repite bajo distinta clave. La escultura es o] em-
blema de la existencia social: el cseultor piensa con sus contempord-
neos y retrata las alegrias, lus entusiasmos, los desfallecimientos, las
caperanzas, las flaquezas y las virtudes de su siglo. Al lado de lo que
al génio y 4 la inspiracion individual pertencee, notamos lo que pro-
cede de las muchedumbres, lo que representa elinextricable tejido de
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relaciones, influencins, afinidades ¢ impulsos que concurren 4 1 Pro-
duccion. Come en fodas las antignas eivilizaciones el arte helénien e
mayormente litirgico. Al labrar e mirmol 6 al findir los metales,
erec ¢l artista ¢jeentar un acto religioso, 6 por lo ménos, de la mas
elevada moralidad. Todo por la religion, porque osta e la sivia pPoG-
tica, el caudal armémeo que eariqueee la vida. De aqui la constanto
elevacion del génio helénico héeia lo abstracto, hieia aquel térming
de suprema beatitud y olimpica serenidad que Platon formularta en
filosificos comceptos. Lu perfeccion imaginada, deseansando on )
equilibrio de las facnltades, en ¢l ritmo de los movimientos, en g,
compostura del talante, en el decoro de la expresion, en da belloza
del conjunto; tal es el objeto dol arte escultdrico. No repiten las ests-
tuas servilmente la realidad, porque csta no aleanza la perfeccion ah-
soluta; solo al arte cs dado realizarla, corrigiendo, mejorando, regu-
larizando Ja naturaleza, sujctindola al cinoen tedrico y convencional que
la aspiracion reflexiva de lo grandioso ha forjade. Bl idealismo del
arte griego no se parees 4 ningun ofro, porque es la apofedsiz del
hombre v de 1o naturaleza.

Bastan cstas obscrvaciones para que el dnimeo no se estravie al
penctrar et la heredad del arte moderne y contemporfineo. Nuestro
giglo no comoee el arte litdirgico come nstitncion. Ahora la escultura
cual la pinfura, son puramente scculares. Esta reforma trascendental
que apunta en las postrimeriag de la Edad Media, cuando pintores,
imaginfros, orfebres y tallistas abandonan las celdas monacales para
constitnirse en gremios, confraternidades v gildas; esta mudanza, im-
pulsada como doctrina pov la iconomania v sistematizada en las he-
chas civico-religiosas que ferminan con la paz de Westfaha, conticne
todo el arte moderno, explicando sus reveses v sus glorias. La secu-
larizacion de la escultura ne es un hecho subalterno m esterior, es to-
da la ley estéfica modificada; es el cambio radicalisimo de los polos
de la produccion, 6 sean el mévil ¥ la finalidad. Con esta sola re-
flexion quedan deseifradas todas lag vicisitndes de la esenltura desde
Bernino hasta los tiltimos representantes del amaneramiento francés;
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reflexion que nos declara sus actuales zozobras, sus dudas, sus vaci-
laciones y tambien sus esperanzas y sus trinmfos, que nos dice comn
el arte cambia de norte, como ya no le protege cl templo, ni vive en
la mviclabilidad del dogma, rodeado de la barvera de la piedad devo-
ta, hallindose expuesto 4 ftodos los embates de In social contienda,
habiendo de oponer su existenciny sus prerogativas & otros muy im-
portantes modos de la actividad humana, teniendo que adaptar formas
antiguas & ideas modernas, y por tanto gue recoger con esmero, log
sentimicntos que ahora nos conmueven, para expresarlos cn magestuo-
sas creaciones, donde la realidad se asocie &l mas encumbrado idea-
hgmo,

Bien lo sabeis, gefiores, en Grecia el desempeiio de wn encargo
equivalia, para el artista, al cumplimiento de una mision entre reli-
giosa y politica. Entre nosotros, ol eseultor cs solo un hombre de més
¢ ménog talento, cuyos méritos persomales pueden elevarlo en la es
cala de Ja holgura y del prestigio. En Grecia lo primero era ol honor,
hoy la honra suele ser pospuesta al provecho. Con frecucneia el ar-
tista griego consagraba su vida & una sola obra, segure de que con
clla se inmortalizaria. Mucho ban eambiado Jas ideas desde en-
tinees; al presente ol artista infecundo se muere de hambre, sicn-
do el vivir lo primere. Ni quiere esto suponer que ante los moder-
nos haya el artista desmerceido. Recordad el duelo que eonmueve &
Ltalia al morir Rafael, recordad fas exequias de Candva y de Tor-
waldsen, de Ingres y de Fortuny, si quereis convenceros de lo con-
trario. Kl génio, que cual dguila se cicrne en las alturas, logrard siem-
pre imponerse al indiferentismo de su época. Ni hay findamental di-
ferencia; si bien se mira, entre lo antigno y lo moderno, en cuanto &
esto. S Praxiteles necesitd, con una suma habilidad, identifiearse en
pensamiento y afecto, con gus conciudadanes para obtener codiciada
popularidad, lo propio han de hacer los escultores que ahora aspiren
& tales conquistas; vivir en la comunidad de la idea contemporinea,
conocer las aspiraciones mas sublimes del siglo, sentir cn la concien-
cia las resonancias de la conciencia general v el oleaje de las pasio-
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nes y el movimiento dramdtico yue ahora nos colimuove on agitacip-
nes grandiosas, '

Equivécanse, en resimen, los que hablan de la decadencia del
arte escultirico. Lejos de mostrirsenos en pobre y miserc estado, cre-
oo con sefiales que anuncian una rouy brillante esflorecencia en cer-
cano periodo. Secularizacion y difusion, hé aqui sus dos grandes anhe-
los; secularizacion, csto cs, compenetraon por las corvientes més le-
pitimas de la existencia; difusion, es decir, dilatacion y crecimiento de
sus ventajas bajo la doble relacion social y geogrifica.

En verdad, que la cmpresa es drdua, y el trabajo fatizoso; mag
precisamente las dificultades vencidas, son la quilatacion del mérito
verdadero. Nuestros artistas, sobre conocer y sentir el ideal clasico,
habrén de busear su inspiracion en la historia, en la leyenda, en Ia
poesia, en las costambres, en las tradiciones v esperanzaz de los pue-
blos modernos, nutriendo su fantasia en la rica vena de la idea romén-
tica, calor y nerviv de las instituciones mas prosperas y lozanas. Fue-
ra del romanticismo—y por éste entiendo la culiura occidental fecun-
dada por el cristiamismo—el artizta hallara ante si constantemente, el
obstéculo irreductible del arte greco-romane, que come pensamiento s
puro arcaizmo. Ni son insignificantes los que le crean las costumbres,
v tambien la crftica, asaz exijente y 4 menudo descompasads; & pesar
de tedo lo enal ¢l arte se engalana con los nombres de los que logra-
von triunfar de tantas desventajas. No faltan escultores que digna-
mente persorifiquen la estética romdntica. El siglo XIX, como sus
predecesores, forjose una propia idea de lo bello escultérico, utilizando,
de 1m lado, los elementos tradicionales, del otro, cierta suma de ideal
engendrado en lo nds intimo y poético de sus aspiraciones grandio-
sas. Alcanzar csa meta, dar carficter & esa escultura, determinarla
gon rasgos privativos que sean A modo de heraldes de la originalidad
y del entusiasmo, entiendo yo que debe ser la farea del arfista y el
norte de sus redoblados esfuerzos,
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II.

Acabo de indicar que cada siglo afirma la belleza 4 su manera, lo
que equivale 4 decir que en cada gran espacio de tiempo, doming una
nota que resucena cn todas las obras estéticas. Abrid la historia yai
presandiendo, por brevedad, de los puchlos orientales, caminais hicia
el ocaso, con la ayuda de los siglos, notareis que la escultura recorre
una escala de modos, subiendo y bajando cn la gamma de lo bello
ideal, segun que baja ¢ subo el nivel de la civilizacion. Guardaog, por
Supuesto, de pensar que esa escala es infinita; el arte 1o os Ia cieneia,
donde los progresos de hoy sc suman con los de ayer, donde los de
mafiana acrecentarin el caudal presente. Tiene el arte barreras in-
franqueables. Es progresivo dentro de su limitacion; sin salir de ella
puede retroceder, detenerse 6 conservarse en cicrto reposo, donde log
ideales agotados contradigan los ideales por realizar. Lo que s eom-
prende recordando que la mision de] arte os contrahacer la natarale-
za. Cuantos sostienen el arte progresivo, en absolute, desconocenlo que
el arfe es en si. Por eso quisieran que el Renacimicnto hubiera escedido
al clasicismo ¥ que nosotros nos cncumbréramos sobre ambos. Tndu-
dablemente Ia moralidad del arte moderno no debe de ger, mo es Ia
moralidad de ofras épocas; en esto el progrese es evidonte, poro de
todos modes, el desarrollo del arte se halla civcunserito al cfrouls don-
de la forma le reticne.

Doctrina es esta que d4 en tierra con los esclusivismos. in buen
hora la escultura aleance con Fidias la méxima supertoridad plistica;
lnego, eon Scopas y Lysippo intente otras victorias con la cxpresion
de loa afectos; serejante empefio ha do obligar 4 posponer unos ele-
mentos en beneficio de ofros. Solo asi se encadenan las tentativag,

se establecen y organizan los ciclos y durante olles, todo conduee
P



12

hécia m fin dnico, siquicra la actividad recorra caminos diversos, hag-
ta que se Hega & un término donde las ideas generadoras pareecen eum-
plidas. Enténces el movimiento de ascension cesa v el arte se conger-
va en la serenidad del supremo equilibrio, de donde le sacaran fuer.
zas Yegresivas, mensaceras del dezcenso que detienen & retardan nye-
vos impulsos, con nueves conatoz de mejoramicnto. General ¥ ouo-
tidiana es la lucha durante este perfodo: las tradiciones pugnan con-
tra lo desconocido, la exfsls surje, la muerte amenaza, danse momen-
tos en que parece duefia ¥ sefiora, si hien en sazon y oportunidad, se
determinan energias contra cl abatimiento, v se rehacen los caracté-
res, ¥ se purifican los métados, y se restaura lo bueno ¥ eon los deg-
pajos uitahzables de lo pasado y ¢l vigor de lo presente, prepérase el
advenimiento de lo porvenir que con nueva fisonomia, aspiraré & tener
sus abolengos en lag edades mas preclaras.

Tambien el mundo eldsico asistié cual nosotros asistimos, & peme-
Jantes alternativas. Hermosa, robusta 7 con juventud simpditiea pri-
mero; flaca ¥y un tanto doliente luego, llega la escultura STECO-TOATL
hasta los Antoninos, para postrarse en triste decadencia. Ilabriase di-
cho que en sus melancolias presentfa la oscuridad y olvido en que de-
bia retenerla parte de la Edad Media, é imbuida en tal creencia, en-
tregibase 4 descomedida actividad. Desde Palmyra 4 Itdlica, desde
las montafias de los Avernos hasta Antinoe, las obras escultéricas se
multiplican al amparo de aguella raza sngular de gobernantes, sin
que esto evite que cuando Constantino se declara por el Evangelio, llo-
re el arte sus desdichas, no amenguadas ante ol brillo pasagero y fas-
tuogo con que Bizancio le engalana. La espiritualidad del nuevo calto
le perjudica. Ni permite la rebeldia de los iconocléstas, que 4 lo mé-
nos, se conserve la tradicion clésica con la fuerza que al arte cumplia;
¥ & pesar de todo, los siglos medios producen eseultores aventajados
que labran cstdiuas no exentas de cierta belleza ingénna, acomodada 4
las doctrinas dominantes.

Un nombre célebre marea el instante en que ¢l arte del Modisevo
se despierta & la luz con que le convida el Renacimiento. Nicolds de
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Pisa es el primoro que so decide 4 imitav ¢l antiguo. Demuestra su
hermano Juan, mayor independencia y tras de é Agostino y Agnolo de
Siena, Jacopo della Quercia, Tucea della Robbia, (hiberti, Brune-
leschi, Donatello y Verocehio, con otres no menos insignes, marcarin
los grrados del progreso que simbolizan en su apogeo, Benvenuto Ce-
llini, Torrigiano, Miguel Angel y los numerosos disefpulos que le si-
guen en [talia, I'rancia y Espaiia. Abarcadas la Edad Media y el Re-
nacimiento en su totalidad, ofrécennos la transformacion de la cstéti-
eay do los métodos docentes.

Cnando despues de admirar las ereaciones del arte indico 6 per-
sepolitanc; los colosos do pocfido y granito de las ruinas de Men-
fis, las estituas iconisticas labradas por el griego con los niirmoles,
de Paros y del Pentélico, se detiene el eritico,—segun que yo cjecus
bd,—ante las puortas del Bautisterio ¢ en ln Plaza del Palacio Ve-
cchio de Florencin—recinto donde campean la “Judiih® de Donatello,
cl “Perseo® de Cellini y el “Robo de las Sabinas,* de Bolonia;—cuan-
do lucgo admira en Milan ol “Despellejado® de Agrati; en Venecia
el “Colleone® de Verocechio; en Roma el ¢Moisés® de San Pedro “in
Vincoliy* el “Cristo® de ln “Minerva;® la “Pietd* do San Pedro “in
Vaticano,® producto admirable, los tres, de ln colosal fantasia de Buo-
narrota; cuando siguiendo su peregrinacion, contempla en Nuremberg
lag esculturas do Peter Vischer, y en Pariy In “Diana* de Goujon y
las “Gracias® de Pilon; en Suvilla, el “San Gerénimo® de Torrijiano;
los “Cristos® de Martinez Montafiez y de Roldan; en Yalladelid, Bir-
gos, Granada y otras ciudades los selectos trabajos de Berruguete y
Becerra, de Cano y Monegro; enando, al postre, se fija en Ias obras de
talla. y do orfebroria que atesoran nuestros Museos, los riquisimos gra-
bados y nielos que producen las avtes aplieadas durante los siglos
XV, XVI y XVII; agigintase ¢l Renacimicnto y aparcee cual reno-
vacion gallarda, fecunda y grandiosa, no indigna del honrosisimo lu-
gar donde la historia hubo de colocarla.

Pero tanta exhuberancia habia de tener su natural complemento.
El exceso de facultades seria ahora, cual t6sigo de mucerte. En la Edad
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Media motivaron la decadencia causas distintas, entre ellas la atonia
mistica. Vivir es morir 6 lo que es semejante, transformarse. sty es
la ley ineludible de la existencia. Beducido parece el proceso biologi-
co & un cambio permanente de sustuncias en el fondo iénticas, que
se organizan bajo formas diversas. La inamovilidad y la permanencia
nos gon desconocidas. Tambien el Renacimiento pasa de la frescura
juvenil 4 la virilidad ardiente, de esta 4 la sencctud helada. Luego que
loz Bandinellos, los Boloiias y los Sansovinos bajan al sepnlern, que-
da solo Bernini para acompaiiar 4 Dédalo en sus tristezas. Ni consi-
guen devolver al arte su lozanfa los esfucrzos de Algarddi v Fiam-
mingo, de Ferrata y de Rusconi; de Duget y de Girardon, de Coysevox
v de los Costou, de Falconet y de Pigalle, de Michel y de Vergara,
de Castro y de Gutierrez que aun distinguiéndose, cn ocasiones, de la
turba de medianfas que ha invadido los puestos reservados al talento,
sobrepuja el amaneramiento 4 la reforma, poen endrgica todavia. Gran-
de amor profesaban al arte los citados maestros; no cavecian de faenl-
tades, ni escusaban la fatiga que la regeneracion estética roclamabas
la fuente del mal no cran ellos, residia en la atmdsfera gocial y do-
cente. El error de los siglos XVII v 2IVIIT consiste en haber abusa-
do de la fantasfa, apartindose de la sobricdad y sencillez que 4 lo be-
Ilo cumple. Tanto ingénio v artificio se desplegd, que hubo de lezar-
se 4 lo estrambético, con ¢l menosprecio del axioma conocido de que
precisamente “ars est celare artem.® Impulsada por las corrientes so-
ciales cobrd la escultura una libertad de expresion ¥ forma escandale-
g, llegando 4 rebajarse en la idea, de un modo deplorable, siquiera
s¢ disfrazara con las pretensiones mis exhorbitantes. No satistaciendoe
los contrastes n-sl.turuiés} amplidbanse con los escesos del movimiento
en ¢l tronco, en los miembros en el traje, y on los accesorios; y la pu-
dorosa. austeridad de la desnudez clisica, fué reemplazada por un sen-
shalismo execitante que palpitaba en las carnes, cuyas inflexiones se
acentuaban con pecaminosa complacencia, Estremdse el pulimento
~ trocfimdolo en afeminacion, venedo la gracia coquetona 4 la digmidad
simpitica, voltedronse las ropas en los extremos, diéee tortura 4 las
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actitudes para hacerlas teatralos ¢ provocativas, retorciéronse los miis-
cules, hinchédronse con rasgos morbosos ol seno y las partes que se
querian hacer resaltar, se solfaron las cabelleras en ondulantes rizos
agitadas, la encrgla expresiva parceid caricatura ¢ molindre y los de-
talles v los efectos subalternos, se enidaron tan minueiosamente, que
afearon el conjunto. A tales equivocaciones arrastraba la estéfica ar-
bitraria y los desdichados métodos que ¢l neo-clasieismo francés habia
conseguido imponer & la Europa cultal

Al comediar la anterior centuria la depravacion Hegd al colmo.
Bostenian los tedricos la inferioridad del cineel griego si con el moder-
no se le comparaba, en cuanto 4 fijar el movimiento de la anatomia y
4 la reproduceion de las vestimentas. Sofidbase con que la escultura
fuera 4 modo de pinfura, ¥ que sobre reproducir nubes, plantas, lores y
animales, cuanto encicrra el mundo fisico y moral, produjera, i la vs-
ta, algo parceido al color, gracias al mecanismo ingeniozo del labrado.
No se comprendia lo grandioso sin lo artificial, ni hubo respeto para
la. naturaleza, corrigiéndosela con pedanfescas aspiraciones. ITizose
insoportable ¢l efan de conmover y el efectismo rayé en delirio. Estfu-
didhase el anfiguo para ewriquecerlol Greela, eseribiase, no conocitla
suprema cleganeia, la expresion rresistible, ol modelado gque sorpren-
de, la energia y ampulosidad en la idea, el fuego en la pasion, la indo-
mentaria que logra contrahacer la realidad engafiando 4 los senbidos,

Asf las cosas, ocurren dos acontecimientos que 4 su modo detie-
nen la decadencia; el hallazgo de las riquezas artisticas de Herculano
¥ dc Pompeya, v la Revolusion francesa. 51 el une por el irabajo
de los arquedlogos, contribuye 4 la restauracion del buen gusto, dsta
coloea la escultura en la, palestra de las ideas contempordneas y pro-
mueve su quilatacion 7 sus medros. Fueron las estituas desenterra-
das de los contornos de Népoles, espléndida revelacion de lo bello
abstracto en una época enamorada de los pobres modelos del barro-
quismo; euando la voltaria mada regia la voluntad dc los artistas, que
gin el sovero oriterio de una educacion sustanciosa, confundian, & me-
nude lo falso con loreal y tomaban los pasageros caprichos de la
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gente cortesana, por dietados definitivos del gusto mds acrisolads,

Heyme y Caylus, Winkelmann y Marint, Hamilton Agincourt,
Maffei y Zoega,—para citar solo los més nonebrados —dicron. 4 conocer,
bajo nuevas relaciones, los monumentos greco-romanos que lag esca-
vaciones prm]umau 6 que su diligeneis sacaba del polve de log my-
se0d, y & su sombra, los que esperaban la regeneracion del arte, co-
braron dnimo, creyendo segure el friunfo. Restawrado el erédito
de la antigitedad, so desperts vivo interés hécia sus cozas; Norden, ¥
Pocope visitaron el Egipto; Veller, 8pohn, Revet v Suard ol Aties
¥ la Jonia; Cirlos TIT en Nipoles, Alejandro Albani, principe de la
Iglesia, en Roma; el Duque Leopoldo en Toseana, toman & pocho la,
difusion de los principios de la arqueologia ¥ de la estética, v al efec-
to erean Academias y Museos, promueven cstudios y patrocinan obras
deseriptivas que favorecerdn la restauracion anhelada, y se distinguis
entre log BMecenas de 1a época el Bmbajador de Bspaiia en Roma,
Azara, quicn hubo de converfir ¢l Palacio 2o Ja Legacion en albergue
de eroditos, hiteratos y artistas, viéndose asistido en su empresa gene-
rosa por el caballero Mengs, mientras el conde Algoritti y Milizia
gaban 4 los obreros del nueve cdificio con sug suaves advertencias &
sus crifloas scveras.

Unid estas corrientes al sacudimiento de 1793 y quizi vereis des-
cifrados los principios generadoves de la csenltwra contemporines.
Houdon es el punto culmmante de la protesta confra lo establecido,
que triunfa cuando Jos acontecimientos politicos Hevan todo el favor &
influencia del lado de Ios innovadores. Con Houdon el nmevo ideal e
hace hombre. s la belleza para ¢l inseparable de la verdad, que no
st obtiene sin que el talento obtempere A las veglas estéticas mas
légicas y justas. Penetran los reformistas con Doudon, en la heredad
artistica, como dueiios y sefiores, micntras sus maestros caen bajo el
anatemna que la pasion revolucionaria lanza iracunda sobre ellos, B
trafia comeidencial En este descnlance, los conservadores patrocinan
el sensualismo més trivial y fatigoso; y los corifeos de la Revolucion,
dicense ministros de la idealidad més extremada!
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Para Ju nueva escuela la idea de la belleza es absoluta. Levintase
sobre las afirmaciones individuales que son relativas ¥ eomo Grecia
fué la que logré acercarse mis al prototipo de lo bell, el artista gne
pretenda elevarse de lo real 4 lo ideal, debe seguir el camino que re-
corre el arte griego al interpretar la naturaleza. De cstas mébximas
participan ol sueco Sergel y ol inglés Flaxman, que en Roma alcan-
zan renombre. En no poco favorecieron los trabujos del dltimo, & la
praspera reforma; el primero es el fundador con Torwaldsen y Fo-
gelberg, de la gran eseuela que ho ilustra al Norte escandinavo, An-
dan en manos de todos las bellas composiciones con que Flaxman
ilustrd la “Ilade,* la “Odiseu® y la “Divina Comedia® y nada fengo
que decir sobre su estilo y merecimientos. Tiene Sergel en el Musco
Nacional de Stokolmo, tna “Vénus® y un “Faunot que 4 faléa de
otras producciones bastarian para inmortalizarle,

Recomendéndose uno y ofre & nuestra consideracion, no hay mo-
do de negar gue con Candva empieza ln dinastia contempordnea, de
grandes escultores. Propaga Canéva en teoria, una manera de celecti-
cismo, término juicioso entre la naturaleza ¥ loideal. No es realista
ni clésico, y aunque opina que el arta ménospreciador del natural
estd perdido; enfiende que el artista debe atenerse al cinon ariego, no
scrvilmente, antes modificAndolo con cantela, basta adaptarlo 4 las ae-
tuales conveniencias y neccsidades. Bien mirado, Canéva es el con-
tinuador de la fradicion clisica més pura, acomodada con originalidad
¥ talento, & nuestros propios afectos. Asf por lo ménos lo he sentido
estudiando sus obras, enive las que descuellan el “Teseo vencedor
del Minotauro® del “Volksgarten® y ¢l Panteon de In Princess Ma-
ria Cristina* de la Iglesia de los Agustinos, ambos en Viena. No hay
para qué decir que el simulacro mitoldgico pone en Ia mente el re-
cuerdo de las mis delicadas producciones helénicns, & pesar de quo
en él se descubre algo que de rigor pertencee 4 nuestros tiempos; em-
pere un hecho idéntico se reproduce en el monumento cristiano. Yo no
he sabide sustraerme 4 la impresion que esta obra hubo de producir-
me. Nila localidad, ni los aiributos, ni €l nombre de Ia difunta, ni la
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atmosfera, en fin, que rodea ¢l mausoleo, lograven borrar la idea po-
ghnica que en el dnimo se produeta contemplindolo.

Cantva es Ia renovacion del ideal griego en nuestra época. Para
comprobarlo no es forzoso recurrir al “Persec,® ni al grupo del
“ Amor® y “Psiquis,* donde la elegancia ¥ el pulimento rayan en lo
incomprensible, no & sus “Luchadores,” sino & la “Tumba de los
DEstuardos,® 4 la *Magdalena arrepentida® y hasta al pondera-
do “Mansoleo de Rezzonico.* Templado por el estudio del natural,
el idealismo de Candva, entrafia nobles ensefianzas y lleva hicia ele-
vados 1érminos el arte, cuyo cefro solicitan Parfs y Roma, si bien
ésta le retiene sin menoscabo del crédito que el primero ha granjeado,
porque es Pars vestlbulo del Templo artistico y fambien palestra
4 donde torpardn los adeplos, ganosos de nombre v galardon, una
vez iniciados en log misterios angustos de que Roma, suprema atrac-
cion del alma enamorada de lo grande y de lo infimto, es dnico san-
tuanc.

No fué solo Canéva el mensagero del elaro dia que alumbraba
los horizontes del arte. Tres artistas de mérito, disputdronle la hon-
rosg, primacia que habia obtenide. Bl de més edad tuvo por nombre
José Maria Alvarez y nacié en la hermosa region de Andalucia; el se-
gundo fué el gran Torwaldsen, gloria de Dinamarca; el tercero Eauch,
procedia de Alemania.

Hombre cxtraordinario Alvarez, rival preclaro de Candva, wven-
cedor de este en honrosisime certdmen, habriale igualado cn fama,
de haber side ménos modesto y ménos patriota. Circunserito al efrcu-
1o estrecho de su pétria v de sus estudios, cuando le llamaban sus ta-
lentos 4 mayor notoriedad, apenas si en la preocupacion de la politi-
ca contienda, se le otorgaron los miramientos que de derecho le cor-
respondian. Bs Alvarez el primero de nuestros escultores modernos y
sus obras joyas som, no estimadas todavia, en su justo valor y en to-
das sus partes. Aungue hijo de su siglo, fij6 la mirada en lus csplen-
dentes alturas del Pecilo y del Acripolo, y s el “Episodio del Sitio de
Zaragoza® muestra como sinti ]a pasion de la Libertad y del patrio-
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tismo, el “Apolo* gradiale de felictsimo disefpulo de 1o clisico, més
discretamente concebido.

Liena Torwaldsen la Europa con su nombre y fundando la es-
cueln dénica, aleanza los honores de ln apotedsis, que solicitos lo ofre-
cen sus conciudadanos. Rauch es algo mis que un maestro reputado,
o6 todo el arte aleman de bulte. Pertencee Torwaldsen 4 Ia estirpe
del gémo que carece de localizacion en el tempo y en el espacio, sien-
do como es eferno y universal. Por eso miran sus obras tanto al pa-
sado como & lo presenie. Con la “Vinus® y el “Mercurio® renacen
los lnureles de la Greeta; en el “Triunfy de Alejandro® ¥i la eseultu-
a heroica desdoblar su rico panorama ante mis ojos absorfos; el colo-
sal “ Apostolado® de Nuestra Seiiora de Copenhague y la “Institu-
aion del Pontificado® del Palacio Litt y los Angeles® del Duomo de
Novara y las “Tumbas* de Pio VI y del titimo de los Ilohenstan-
fen, respectivamente en Roma y Nipoles, retratironme el artista ro-
méintico que me la forma eldsica 4 un muy delicado misticismo. Na-
die: antes que Torwaldsen supo con elementos antiguos, dar vida 4 co-
sag modernas. El “Monumento de Federico VI# en la Jutlandia y las
estatuas de “Schiller® v “Gurenberg® s lo testifican.

Mleanza Rauch o estatura de los colosus. Sn preocupacion es ¢
“Vaterland,* la pétria. Cada obra suya cs enal pigina gloriosa en-
tregada 4 ln admiracion de lay muchedumbres, Iseultor nacional, por
excelenaa, obrero de In hegemonia germiniea, Rauch Uepa ¢l Walhalla
con los valientes simulacros de Maximiliane de Baviera y de Durero, de
Sharnshort y de Biilow, de York y de Bliicher, encerrando, por tal
modo, enun mizmo ciclo, & cunntes en lo pasado y en lo presente coad-
yuvaron { la alta empresa, y por vemate, labiu el “Momunnento de
Federico el Graude,® simbolo de Ia Alemania moderna, donde brillan
desde Kant y Lessing hasta los guerreros v politicos mas insignes de
nuegtros diad, )

No hay modo de negarlo, ¢l progreso se realiza por diferentes ca-
minog.  El sentimiento de lo bello acaudala lag producciones de los

maesiros; pero ol estilo de cadn uno es distinto. Desaparecio la unifor-
3
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midad enojosa de las decadencias precoces, antes bien resalta cierty
variedod fecunda, signo de la existencia exhuberante que se afinna
mdividualmente, sin perder el nexe comun.

Habian clevado las guerras del Consulado y del Impario la Fran-
vin, al puesto da drbitre de los destings de Turopa ¥y no satistecha eon la
supremacia polftica, aspiraba & que Puris fuexa emporio supremo de
lag ciencias v de las artes. Los gencrales conquistadores, al domefiar
puchlos v cindades, apropidbapse todo linaje de preseas artisticas, que
eran traspertadas 4 las mérgenes del Sena. Donde quiera que impe-
raba la Francia, eran libcralmente protegides los maestros, contribu-
yendo estos hechos, al lustre de la eseulfura, ora difundiendo los prin-
cipios estéticos v reetificendo o} gusto, ya mejorando los métodos &
impulsande con el estimulo, la produceion. Tado elevado sentimiento
ballaba en Francie, en los primeres Uempos de la imeva cra, campo
donde dilatorse. Lasg bleas de vivind, heroisme, libertad v pafiia cnar-
decian el coraxon ée la juventud, ganosa de realizar las mds drduas
proezas. Enriquecen Boisot y Callamard con muy selectos rcheves,
Ja ¢Columna morumental del Gran Ejército,* esculpe Clodion en el
Arco de Triunfo del Carrousel “la entrada de las dguilas francesas
en Munich: # ejeeuta Chaudet el Fronton del Palacio legislafive; Roland
ilustra el Louvre; Toneon y Stoul renuevan la memornia delog gran-
des hombres. Descine d4 cuerpo 4 la abnegacion de “Beévolay® crep
Bridan sn *Epaminondas® y Duraont se acrcdits, reproduciende cl
busto de “Marcean,® gusrrero tan herdico como malogrado.

Precedidos 6 acompanados de esta falanje, entrarin en el palenque
Rude y David de Angoers, pronto inmortalizados con la “Marsellosa®
¢l primero, ¥ con ol “Uimpano del Panteon® el segundo. Transfirmase
sucesivamente 1a cseuliura francesa hasta convertivse en arte nacional
nutride en ideus verdadersmente nobles y generosas, y & medida que
crece el siglo, sng progresos tlenden A nivelarse con los que er otras
naciones se vegistran. Ln Italia, Bartolim y Tencrani retienen el cin-
gel en el decoro que Conéva hubo de rasmitivle; en Eapafia, tambien
la buena semilla produce sazonados, aungue modestos.
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Babilo es que la politica napolednica llegsd & hacerse insoportabla »
Trajoron sus excesos que la mds noble reaccion se agigantira desde
el Bétis al Newa y enando los espaiioles se inmortalizaban en Bailen,
allende ¢l Bhin, sintiéronse como aversonzados de su ignominiosa iner-
cia. Empniian los pueblos garminicos ias armas decididos & reconquis-
tar la independencia que Bonaparte les scenestraba, y es por demis
eurioso, el que en eata empresa politica, arraizue cn clerto modo, el
romanticismo que tanto en la literatura como en el arte intentard
oponer o propio 4 lo exitico, mediante el estudio y dislrute do los ele-
mentos con que brinda, Ia historia v la actividad nacional. Una vez
establecida la doetrina, no pretende solo dar vida 4 lo native en la es-
fera catética, st que tambicn sustituir la sequedad v el convenciona-
lisimo cliisicos, con la frescura realista. En gran manera pacticipan de
estas miras las naciones de la BEscandinavia. Extraordinaria agitacion
las conmueve al propagarse la noticia del heroismo demostrado por los
soldados del Marquss de la Romana, mereenarios de la Francia, en
aquellas latitudes, Alirmase la juventud y en su ardimiento, quicre sa-
cudir el yugo del arte franeés, que domina en las altas esferas socia-
les. Buseitase apasionada controversin y los contendientes se dividen
en doa bandos; militando en el uno los conservadores que hallan pe-
ligro en apartarse de Ia traclicion, en el ofro los patriotas designados,
en sou de mofa, con el epiteto do “fasfiricos® 6 “fosforistas.” Sienten
éstos al punto, la necesidad de regularizar sus acometidas y la defen-
sa, y para ello crean una Sociedad que s apellidira “Gatiea®—a pe-
sar del concepto baladi que acompaiiaba al vocablo-—proponiéndose
con ella dofar 4 la Escandinavie de una propia literatura. Cuando
esto ocurria, Sergel imperaba en Buecia con su reputacion de arfisfa
celebérrimo, siendo en el mundo artistico septentrional, lo que Cané-
va en cl latino; csto es, la personalidad donde encarnaban las tenden-
cins reformistas proximas al triunfp. Para que éste funra clectivo ne-
cesitdbase romper de una vez y resueliamente con lu fradicion exéti-
ca. Fogelberg nacié 4 la vida del arte, dispucsto & todo, y alentado por
Sergel, robustecit sus facultades en el estudio, en la meditacion y en
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dl frabajo. Cunando se establecit la *Sociedad Giédtica,* vold 4 inseri-
birse en sus registros, Imaginando que la reforma debia estenderse
al arte, para lo cual eva menester que fste torndra la mirada 4 lag
tradiciones y layendas nacionales. La mitologia greco-romana habria
de ceder ante la ndrdiea, y los anales cacandinavos suministrar los te-
mas hasta cntdnees recogidos en ofras fuentes.

De asaz atrevido hubo de ealificarse el empedio, v tambien de ab-
gurdo, porque contradecia foda autorizada préctica y tambien por lo
ndeterminado & informe de la materia 4 que se pretendia recurrir.
Ll Edda como los Sagas, apenas 31 eran eonocidos de los eruditos. Ri-
cos en episodios interesantes, faltaba que la eritica los fijira con pul-
g0, gnsto y asentimiento general. ¥a sentir de Fogelberg la forma es-
terna no se hallaba ligada necesariamente 4 Ins tradiciones, cuyo ori-
gen era mis que dudoso, y consiguientemente podia el artista hacer
agradable el personage fantidstieo, bajo condicion de no destruir su in-
tegridad histérica 6 lejendaria. Armado de esta teorfa, produjo las
estdtnas de “Odin,* “Thor* y “I'reya,* trinidad simbilica que cam-
pea al frente de las fibulas escandinavas. Prorumpieron los conser-
vadores en gritos de indignacion; para los reformistas Fogelbery fud
¢l simbolo de la nueva idea. Robustecidas las filas de ios giticos con
el éxito, verificise una mudanza radical en la opinion y nada parecis
tan bello como ¢l Olimpo Nacional con sus Ascs, sus Nixos ¥y sus
Valkyrias. ntdnees el entusiasmo rayé en delirio, v cl nombre del
maestro volo en alas de la fama por todas partes.

Resonaron los ceos de la victoria en las orillas del Baltico y del
Sund, suscitando crmulactones legitimas. Comparte con Fogelberg las
glorias y los premios Bystron, que anima los rasgos fisondmmeos del
popular vate Ballman; Qvarnstrom gque sobre crear nuevos tipos, es-
culpe Ins cstituas de Berzelns v de Wasa y con la de otros ilustres
hijos del Norte, la de Fegner el inolvidalle autor del *Fritiof Saga;*
Molin que di titanicas propoveiones al busto de Torwaldzen, y en pos
de cllos, wna tropa de jdvenes, enfre los enales algunos han eserito ya
sus nombres en el pedestal de la Gloria.
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Sigue Dinamarca las hucllas de Suecia completando 1a rostanra-
cion artistica que informa el romanticismo. Tnsigne tragico Oelensch-
laxger; novelador feliz, Ingemann; lirico, apasionado ¥ elegants, Win-
ther; Grundtvig, cantor homérico; Heiberg, Bagpsen y Hauch, dra-
miticos fecundos; Thomsen, padre de la arqueologia prehistirica; Ho-
yen, paladin de la critica roméntica; Andersen, narrador admirable;
Marstrand, que dibuja con el pincel Ia historia pétria y anima el “Don
Quijote;* Sonne, pinfor de {rances belicos; Ilansen, de los mitos;
Hartman, que creala miisica de los populares “Liden-Kirsten: * dando-
8¢ la mano, empujan de frente el Renacimiento danico, enriguecido por
Bissen con numerosas y bellas escalturas. Todos los personajes cita-
dos, con ofros ne ménos maignes, decoran el cireuls de su inspiracion.
Suyos son aderds, los monumentos erigidos al valor nacional en Fre-
dericia y en Flensburgo, y la série de esttuas del Palacio de Chris-
tiamborg, representativa delas heroinas dénicas, desde Ingeborg v Gu-
druna, hasta Thora y Nanna; desde la princesa Thiva que construye
el Dannewirke, hasta Margroth, que une 4 los escandinavos en Kalmar.

¢Habrd modo, conocidos estos hechos, de sostener que la escnltn-
ra del siglo XIX, es pobre ¢ incolora? jSerd justo, resefiado tan rico
florecimiento, negar 4 nuestros maestros el fuogo inmortal del génio?
Ni aun Inglaterra que parece entregada 4 la pasion hidvépica del in-
dustrializmo, vive distante de cstas ventajas, como no vivimos log pe-
nmsulares. Los nombres de Agreda y de Machado de Castro; de Gi-
nés y de Aguiar; de Salvatierra, Barros-Lavorao, Braga, Sol4, Arau-
jo-Cerqueira, Elins y Piquer lo declavan, sin recurrir 4 los que vi-
ven enire nosotros, cefiida la frente de merecidos laureles. Existe,
Sefiores Acadbmicos; existe la escultura con muy hermosos rasgos
caracterizada y aun hicia més nobles fines dirigida. Varia, fecunda,
reflexiva y sin faltarle sentimiento y magestad, progresa en Ja diree-
cion trazada por Ia critica més juicioss. Sin'ser clfsica, aspira 4 quo
¢l antiguo sea wmo de sus titulos nobiliarios; sin menosprecio de lo
real, ideahza sus ereaciones en la medida que piden los fueros de toda
obra verdaderamente estética.
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Dejad que labre simulacros mitolagicos, que produzea la alego-
ria y el emblema; esto no habré de impedir quo penetre cada dia eoni,
mayor resolucion y provecho, en el dominio de la historia v de la k-
teratura moderna, donde desde los “Nibelungos®* hasta el “Romanco-
ro,* desde las “Canciones de Gresta® y los “Lieders® hasta las ¢(irs-
meas® y las “Leyendas® piadosas ¢ mundanas, habrén de suministray
&picos 6 dramdticos, tiernos 6 trigicos motivos al talento creador. Ho-
ra ed de que el arte sea algo mis que liviano deleite, algo quo 4 sn
mancra ensefie, corrija, ennoblezea y encumbre; algo que 4 la rege-
naracion moral contribuya, y euando parece que hay fuerzas que ha-
cia la duda y el abatimiento nos Nevan, deber es, del artista, acudir al
muro aportillado y refiir allf con los buenos, por 1o que purifica y en-
nobleee.

Ni cs nuestra época propicia 4 las intolerancias y 4 los esclusivis-
mos de sistema, La estitua griega continuard siendo el prototipo v el
anhelo de la pléstica, sin que olvidemos por la forma, el pensamiento:
Victor Hugo lo dijo en formula concisa, pero admirable, dirigiéndosa
a un consumado artista:

*La forme, 6 grand sculpteur, c'est tout, ce n'ast rien,

C'e 0’ cot rion sans P'eaprit; e'est Eout aves 1'idse.*

Concluyo, Sciiores Académicos: Dicho esto y cspresdndoos en es-
ta solemne hora de mi wida hteraria, Ia gratitud inmensa que llena
el pecho, dejo cumplido el precepto de vuestro Reglamento y hecho
notorio en cudnto estimo la distinelon honroza con que liberalmente
me habeis favorecido.
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SENORES:

Dia de verdadero régocijo es siempre para estas corporaciones el
de acoger en su seno 4 un nuevo compaficro, que precedido de legi-
timo renombre, llega 4 recibir el premio merecido y supremo de sus
esfuerzos en pré de los adelantos del arte 6 de la critica artistica. Por
eso en tales dias la Academia viste de gala, y abre sus pucrtas al ilus-
trado piiblico, que acude 4 presenciar con noble entusiasmo el trinnfo
del saber y del talento; ¥ para mas embellecer tan solemnes actos, in-
vita 4 las hermosas que le prestan con sus encantos animada belleza,
aun 4 riesgo de que hagan olvidar las maravillas artfsticas que cubren
e8t0s muros, como si quisicran demostrarnos una vez mas, que 4 pe-
sar de todos sus esfuerzos, las obras de log hombres palidecen siem-
pre anto las obras de Dios. Llegar 4 igualarlas siquiera, cuando se
osientan en todo el esplendor de sus perfecciones, ha sido, es y serd
siempre el “desideratum, del arte, que estudiando Ia armonfa de las
formas, busca en ellas el aspirado ideal de la belleza; pucs slempre
hemos creido que en todas las escuclas, hasta en la mas realista, el
artista persigue un ideal, aunque no sea este otro que la servil imita-
tion de su modelo,

Dias de verdadero regocijo lamaba 4 los que destinamos 4 estas
4
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solempidades literarias y artisticas; pero como en csta vida de iransi-
eion todo anda mezclado, la risa y el llanto, el placer ¥ la pena, en log
Jaureles que en tales actos ceiiimos 4 las sienes del nuevo académico,
tienen que caer algunas ligrimas como triste rocio del dolor. Casi
sicmpre que se abren esas puertas para dar entrada & un nueve com-
pafiero, se han cerrado Jas de la vida humana para su sntecesor; y
por mas que el sepulero sea la cuna do la inmortalidad, para los que
todavia atravesamos ¢l anche valle de este mundo reunidos con los
que amamos, ¢s motivo de amargura verse privados del amigo con
quien cambiamos nuestros pensamientos en cste inmenso comercio de
Ias ideas, que mas gue en parte alguna se cultiva en el seno de estas
COTPOTACIONES.

Asf al dar hoy yo, en nombre de fodos vogotros, la bienvenida al
nuevo compafiero, no puedo menos de recordar ¢l bondadoso irato, la
incansable laboriosidad y ¢l decidido amor al arte, que distingmé sicm-
pre al Sr. D. Mariano Nougués, que ocupaba su musma silla, y que
nos arrchaté la muerte, enando todavia con sus atinados juicios pudia
haber prestado utilizimos servicios 4 esta Academia.

Tero el 8r. Tubino tiene una rara fortuna: no cnira 4 ocupar la
que pudiéramos llamar vacante de guerra, en esta continua campaiia
de la vida. Para ocupar el puesto del Sr. Nougués, la Academia habia
elegido 4 otro digno cseritor de artes y de arqueologia, que en mo-
mentos de verdadera amargura, al creerse gravemente enfermo, & m-
capacitado de poder corresponder con sus trabajos 4 los lines de nues-
tro Instituto, renuncié tan preciada recompensa, demostrando con
ello tanto amor y consideracion 4 las artes, como un sentimiento cle-
vado de delicadeza, que é1 solo bastaria para formar la reputacion de
un hombre, si ¢l Sr. Janer, que ¢s el académico electo 4 guien aludo,
no la tuviera ya merecidamente conquistada por su laboricsidad, su
espiritu investigador, ¥ sano eriterio. Los esfuerzos de la Academia
para que tan diligente publicista remunciase & su delicado propdsito
fueron vanos, pudiendo mas en él el temor de no desempefiar digna-
mente los deberes que contraia, que el legitimo deseo de Hegar 4 tan
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alts recompensa, Ejemplo de modestia, del que pudiers decirse con
razoh

“rara avie in terra.

La invencible resolncion del académico electo dejs de nuevo va-
cante la silla que Nougués habia ocupado, ypara esta vacante del mas
esqusito pundonor, elegisteis al profundo eritico, cuyo natable dis-
enrso acabais de aplandir.

Noera en verdad Gstn, eleccion que & nadie pudiera sorprender. Fl
que como el Br. Tubino, ademés de otros trabajos de diversas indoles,
asi cicntificos como literarios, ge habia dado 4 eonocer como profunde
critico en matering artisticas; el antor de obras eomo ! Arte y los
Artistas de la Peninsula;, “Murillo, su época, su vida, sus obras;, la
“Hxposicion permanente de Bellas Artes;, los dog volimenes do Ia
“Revista de Bellas Artes y Arqueologia;,, las freinfa estensas y nota-
hes monografias sobre motivos diversos del arte greco-romano, ¥
eristiano en Italia, Flandes y la Peninsula, publicadas en la obra ver-
daderamente monumental “Museo Espafiol de Antigiiedades;, (1) ¥
el precioso libro sobre “Pablo de Céspedes,,, que no ha mucho pre-
midsteis por voto nndnime con medalla de oro, plaza tenia entre nos-
otros, y {altaba solo la ocasion en que ornfrais sn pecho con ol mas
alto ¥ noble distintivo de cuantos pueden ambicionar los amantes del
arte v de Ias ciencias.

Por ezso nuestra satistaccion es hoy mas grande, porque ha Hega-
do cl dia de realizarse un deseo general en vosofros, y de sancionar
en este solemne acto con vuestro fallo el juicio puiblico de muchos
afios atras formado, acerca de los indiseutibles merecimientos de nues-
fro amigo.

Pero la misma importancia de esta cleccion, las alias dotes que
ha, demostrado en el diseurso que acabais de oir, hacen més dificil mi

(1) Fundada y dirigids por el académies Sr. Rada y Delrado,
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situacion en estos momentos, en los cuales, Uevando la voz de la Aea-
demia, he de pronnciar el reglamentario discurso de bienveaida. Do
grandisima importancia el tema eseogido, y magistralmente dilucida-
do, dificil y casi imposible fuera mi situacion, si el Sr. Tubino, al co-
sechav tantos y tan ricos frutos de crudicion y estudio en el hermoso
campo de Ja critica, como generoso labrador que deja eaer, al parecer
inadvertido, tronchadas caiias de dorada mies, para que cncuentre
tambicn recompensa 4 su trabajo la pobre espigadora, no hubiese do-
jado, de proposito, sin duda, en su discurso, sin locar apenas algunos
puntos con ¢l relacionados, ya que de la escultura contemporénea se
ocupaba. Por eso en el brillante cuadre que ha trazade del arte en
Alemania ha omitido ln escacla de Munich que # tan alto grade elevd
en la primera mitad de este siglo la familia de los Schwanthaler, El
Rey Luis I de Baviera queriendo emular las glovias de Leon X en
Ttalia, de Luis X1V cn Francia, y de nuestro Cérlos 1T, quiso con-
vertir la capital de su naciente y reducide Estade en el Emporio de
las Artes, hasta ¢l punto de merccer el cnvidiable nombre de la
Atenas del Norte; rodeado de artistas eminentes, 4 cuyo frente bri-
Daba Corneliug, asiro luminoso ecn cuyn drbita giraban Iaulbach y
Schwind, verdaderos génios, y en segundo término Schnorr que de-
cord las salas de la Glyptoteca y del Palacio Real de Munich; Hess
dedicado al género mistice, y Frank que trasladd al vidrio notables
composiciones. Pero que si la esenela de Munich, conservando tra-
diciones gloriosas, seguia empufiando ¢l cetro de la pintura en Alo-
manin, Luis Miguel Schwanthaler sabia conquistar para el arte plis-
tico un distinguido puesto, al lado de sus inseparables compafieras la
pintura y ia arquitectura. Nacido en Munich en 1809, y educado por
su padre, escultor tambien, elev el arte & una altura dificil de conse-
i 4 génios de menores brios, siendo sus obras tan numerosas como
de gorprendente perfeccion, y-de justa nombradia: universal es entre
otras no menos célebres, la fama de los relieves que adornan el célebre
friso de 57 metros do longitud para el salon de flestas del Real Pala-
cio, representando la eruzada de Federico Barbaroja; los modelos pa-
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ra las doce estituas de los antepasados de la casa de Wittelshach cje-
cutadns por Schulmayr; las quince estétuas colosales para la fachada
de ]Ja Walhalla; los modelos de otras quince referentes 4 la batalla do
Hermann en la parte posterior del mismo monumento; y la gran estd-
tua colosal de 65 pids, simbolizando 1a Baviera, reproducida en mode-
Ios y academias. Inspirado cn los grandes artistas del siglo de oro del
arte en Grecia, sigmé Schwanthaler sus huellag, v ol friso y Ias esté-
tuas parceen obras arrancadas de antiguos monumentos helénicos, se-
gun. ¢l espiritu de grandioso clasicismo que las anima. Entre sus dis-
cipulos no es licifo olvidar 4los més distinguidos, Windmann, autor
de Ja estilua ecuestre de Luis I; Brogger premiado con gran medalla
en la Kxposicion de Viena por su Hermés; y Holbig notable por los
grupos de mérmel que adorpan el palacio Imperial de San Potersbur-
go, y por el crucifijo colosal de mérmol legado por el actual Rey de
Baviera al sanfuario de Oberammergau.

No he de seguir, sin embargo, estudiando esta Fzcuela, en que fi-
guran asimismo honrosamente Gebbard, Riedmiiller, y Hartmann,
porque 4 mas cercano propdsito dirijo hoy mis observaciones. Nues-
tra pifria, por la razon ya indicada, aparccia como preterida en
el mnotable trabajo del Br. Tubino, y aprovechindome de ello, voy
tambien 4 discwrrir acerca de la escultura contempordnea cn Espa-
iia, procurande poner de manificsto sus principales caractéres, v la
causa de ellos, estudiades cn las mejores ohras de sus dignos culfi-
vadores.

Pero antes permitidme, sefiores, que me ocupe, aunque con
sentimiento, en manifestar mi opinion contraria 4 dos proposicio-
nes que se hallan en el discurso del Sr. Tubino. Son cstas, las de su-
poner, que “cuando Constantine se declara por ¢l Evangelio, llora el
arte sus desdichas,, y que “en la Edad Media motivaron la decaden-
cia causas distintas, entre cllas la atonia mistica. , Ni una ni otra aseve-
racion, en mi humilde juicia, son exactas. Si el arte de la bells forma
decac cn Roma y en Byzancio, no es porque la nueva religion fuera
contraria & su desarrollo; era porque tanfo en los siglos de persecu-



32

nii::n, como al ostentarse tiiunfante Ja nueva erconcia, ol arfé habia en-
trado en su periodo de ripida decadencia; decadencia y amanera-
micnto que habian de sentirse tanto mds en Constantinopla, enanto
que allf las influencias del arte convencional y simétrico de la Dérsig
tenian que ahogar el vuelo libre y naturalista del arte cldsico.

No es el eristianismo el que mata al arie pagano; lo encontrs ya
agonizante v muerto por la falta de cualidades y de caractéres en la
sociedad romana, que lo asfixiaba con su atmésfera viciada y empo-
breeida. Epicureo & increyente el romano, en fuerza de quererlo creer
todo, no padia ofrccer digno pibule al arts, que vive de los grandes
hechos y de las grandes evcencias, y que sien Grecia llegd 4 tanta
altura, foé entre otras causas, de que me ocuparé en breve, porque
alli, traspasando los limites de lo estético, entraba ¢l arte en las subli-
mes regiones de la teogouia.

Lejos de llorar eus desdichas, al ostentarse trinnfante la veligion
divinn, somid con alborozo, entreviendo en los limbog de lo porvenir
un nueve munde, hasta enténeces ni presentido siquiera. Tl arte habia
copiado las formas con una precision y una verdad maravillosas; habia
estudiado y analizado ¢l cuerpo hmmano hasta cn sus mas pequefios
detalles esteriores; habia sorprendido todo ¢l encanto de esta obra
perfecta de Dios; pero ni habia intentado ni podia intentar represen-
tar el alma por medio do la espresion de sus afectos. 81 el griego la-
bré la estitua, el eristianismo le did la vida del sentimiento; si ol uno
copit Ja obra divina en sus formas esternas, el ofro penetrd hasta ol
munio recondito del alma; si el uno reprodujo el enerpo, ¢l otro sen-
gibilizé el espiritn.

dQué importa que tras Ja mal Nlamada noche de la Edad Media de-
caiga la forma? Bl espiritn en cambio anima aquellas 4 veces toscas
esculturas, ricas de jdealismo, de sentimionto y de {6; y cuando el Re-
nacimiento vuelve sus miradag hiicia las creaciones eldsicas, vienen
éstas 4 gervir de hermoso complemento para el arte cristiano.

~ Bin el cristianismo, el arte griego, que habia llegado & su perfeccion
cn el siglo de Fidias ¥ de Praxiteles, no pudiendo iy més alli, ni sos-
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tencrse & su altura por la falta de atmésfera donde agitar sus alas,
hubiera muerto para siempre. Bl cristianismo le lev por distinto sen-
dero. Le sefiald el cielo para marchar sobre la tierra; y preparando
&u regeneracion con las radas formas de sus estatuarios, le condujo al
hermoso dia en que la fusion de Ia forma antigua, v de la Idea nueva,
produjese en ¢l Renacimicento las obras que nos Henan de admiracion
v de enfusiasmo.

No es licito dosconocer este inmenso servicio que prestd al ar-
fe el eristianismo, cuando se estudia su marcha desde las degpoja-
das y serenas alturas de la imparcial eritica; i ménos azsegurar que
la atonia mistica fué causa de la decadoncia. Afirmar esto serfa lo
migme que suponer que ¢l arte habia decaido en manos del Beato,
Angélico y del Giotto, El misticismo poded producir atonia en lag al-
mas queno estin templadas para comprenderie; pero en los grandes gé-
niog, produce las obras mfs maravillosas del ser humano, formuladas
por misticos, como San Cerdnimo, Banta Teresa, San Juan de la
Cruz, Van Tiyck, Zurbardn v Murillo.

No s la atonia del misticismo lo que preeipita al arke en su pe
riodo de decadencia; es la atonfa de la incredulidad y ol vértizo de las
pasiones, que apartan al espivitn de la verdadera senda artistiea para
Llevarle 4 los terribles dias de toda negacion, en los que se destruyen
con verdadera impiedad lus peregrinas ereaciones de otros siglos Ilo-
nos de fé, de amor al arte, y de clevadas aspiraciones y csperanzas.

Bupone el nuevo académico que la Revolucion francesa detuvo la
decadencia en el arte, como si la tendencia al elasicismo greeo-roma-
nono existiera, desde los primeros dias del infeliz reinado de Luis
XV, en el dnimo y en ¢l sentimiento de todos: lo que cs doloresa-
mente cierto, es que esa ponderada Revolucion acabd con todas 6 la
mayor parte de las riquezas artfsticas y arqueoldgicas, que habia ate-

‘sorado la piedad de muchos siglos; pucs mientras la Convencion, para
allegar recursos, vendia al peso ¢ mandaba fundir los ohjetos precio-
s0s que contenian las Catedrales y Abadias, éstas eran profanadag,
‘vendidas, ¢ destruidas, como lo fueron Jas de Cluny, de Citeanx, de
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Reims, y ofras muchas que seria enojoss tavea referir, cubriendo de
ruinas la superficie de la Francia, mientras rodaban en los cadalsos
mmillares de cabezas sacrificadas al fanatismo revolueionario:

Conguassabit capita in terra multorum
et implebat ruinas., (Salm),

Pero volviendo al punto de partida que abandenamos parano pa-
sar inadvertifos ante las vefutadas afirmaciones de nuestro nueve
compatiero, con el propésito de comprender mejor la diferencia de la
clisica y la moderna escultura, hay que hacer algunas consideracio-
nes aecrea de cete arte en aquellas remotas edades,

El arte de la escultura, que puede decirse dormia como la mari-
posa cn la crisdlida, encerrado en las rituales exigencias del simbolo,
rompid en Grecia su estrecha ¢drcel, y remontd sa vuelo por todas
lag ésferas de la libertad humana. Aquel pueblo, tanto por las influen-
cias de la naturaleza que le vodeaba, como por la raza de hombres
que lo constifmia, y por ese mistorio impenetrable de la predestina-
cion, que la razon humana no puede sondear, habia nacido esencial-
mente artista. Por tan alto destino estuvo dotado de una superioridad
inimitable en todo lo que se refiere 4 percibir, senfir y cspresar los
encantos de la belleza plastica. En su amor 4 lo bello deifics la belle-
zd1, que ya cn ¢l pocma de Homero era siempre atnbuto divino, y en
sus héroes resplandor que ilumina, como corona do luz esplenden-
te, las mds grandes virtudes.

El respeto y el amor de los griegos hicia la perfeccion estética
Hegé & tan alto grado, que la congideraban como una cualidad veli-
giosa y sagrada. In los antiguos tiempos de aguel pueblo, arhista por
excelencia, no se concedia el sacerdocio de Zeus & Jipiter, sino al ni-
fio que habia salido vencedor en un concurso general de mifios her-
mosos, perdiendo tan alto honor asi que llegaban 4 la pubertad; co-
mo si quisieran indicar con ello, que para servir al padre de loa dio-
ges era preciso estar exento de tode defecto humano. En Tanagros,
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cl mfis hermoso udolescente era el escogido para llevar sobre sus
hombros el blanco vellon consagrado en sus fiestas & Mereurio; y 4 su
singular belleza debid Sdafocles la gloria de dirigir €l coro de adoles-
centes, que con la lira en la mano, desnudo y perfumado el cuerpo,
cantaron y danzaron al rededor de los victoriosos trofeos despues de
Ia batalla de Salamina,

Asf se capliea la gran porfeccion que los griegos aleanzaven cn la
estatuaria, contrmbuyendo & desarrollar las facultades de su génio,
clima, religion y costumbres, Artista el griego por sentimiente, tenia
constantemente ante sus ojos las casi deznudas formas de aquel pue-
blo de atletas, formas deificadas en su relicion de humanas manifesta-
ciones, pues fodo cl simbolismo y el idealismo de lag religiones que
dicron origen 4 la teogonia gricga habiase convertido en desenvolvi-
micritos puramente humanos. Sus dioses participuban en sus caracké-
res, en sus cualidades ¥ en sus costumbres, de todos los caractéres,
cualidades y hibitos de los hombres.

Las narraciones miticas tomaban cotre los griegos carfeter de
realidad, que no podian ménos de inspirar 4 los artistas. En Delos las
még hermosas jovenes coronadas de flores representaban en religiosas
danzes las historias do Apolo y de Artemisa, y las aventuras de La-
tona, mezelindose entre los bailarines las Délias para imitar con sus
intrineados giros las sinuosas vueltas del laberinfo de Creta; en Te-
parta vestidas con ligera tinica tomaban parie en las danzas impudi-
cas cn honor de Artemisa; y en Atenas, en ciertas festividades dedi-
cadas & Poscidon 6 Neptuno, el bafio publico era un rito sagrado,
habiendo sido en una de aquellas religiosas fiestas, en las que la her-
mosa I'rinca, saliendo del mur desnuda, mostré por la primera vez
su plistica belleza 4 los ojos de la asombrada multitud. Acaso de
estos bafios sagrados en quo las Ligeras tinicas pegadas al cuer-
po por el agua pesada del agua del mar, descubrian las formas
de las doncellas con mayor encanio, cuanto se las veia & través de
aquella veladura de lino 6 de fina lana, {ué cl orfgen de esos ropages

tan admirablemente plegados de las esldtuas griegas, y & través de
n
i



46
las cuales se dibujan los mérbidos cuerpos de aquellas hermosas mu-
geres, que ofrecian por todas partes modelos que imitar con una
cspontancidad y una elegancia en sus actitudes, que no pueden al-
canzar nunea los modelos azalariados que hoy pucden conzultar los
artiztas en las que hacen de ello impadica profesion.

Todas estas eireunstancias reunidas tenian que hacer del pueblo
oviezo un pucblo de artistas; llevindole su verdaders pusion por la
belleza hasta hundirle en vergonzoses y criminales cstraviom, pro-
ducto més bien de 2u loco amor 4 la forma, que de refinguiento de vi-
clo, como sucedié més tarde en la descreida Roma.

Fl arte en Grecia se respiraba en ¢l ambiente eoro el divine aroma
de la inteligencia; v de talmodo, quehasts enlamanera dellevar los grie-
wos sus ligeros trajes, reveldbase ol mismo gusto artistico, no pensade
sino sentido, y que difiellmente ha podido imitarse despues. La senei-
1la tinica, la primitiva sandalia, la clegante climide, mal traducida
por los romanog en sus Amplias togas, propias de gentes mds meticu-
lozas y afeminadas, no podrin levarlas ni vestirlas nunea sine escasos
séres privilegiados, en quienes, por una especie de transmigracion cs-
tética, viva ¢l sentimicnto inesplicable de lo elegante y de lo bello,

En tales condiciones el griego no tenia gue estremar sus cualida-
des sensitivas, para producir la belleza que por todas partes le rodea-
ba, i necesitaba tampoco deseender al estudio seco y 4rido de la
anatomia para representar la naturaleza humana en tedo su esplendor,
bastindole con la reproduccion de la verdad. Los estatuarios del Re-
nacuniento, sobre todo los de la Escuela de Miguel Angel, son més
cientificos, mancjendo el eincel conlamismamano que acababan de sol-
tar el cacalpelo; ¥ sus obras, sin embargo, no aleanzan apesar de sus
perfecciones téenicas el ideal de la belloza, notindose siempre la se-
quedad del anatémico, que analiza los miisculos, més que la idealidad
del artista que encontrindolos ya cubicertos conlas envolturas de que s6-
biamente los cubrié la naturaleza, se limita & copiarlos en sus mejores
¥ mis armonicas agrupaciones.

Y & catas cran las imapreciables condiciones en que se desarrolla-
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ba el artista eriego, y con las cuales podia Mepar 4 la incomparable
perfeccion pléstica, gpucde suceder lo mismo al artista moderno? jqué
atmésfera de arte le redoa?

A aquellos hermosos cuerpos medio desnudos, & aquellos sencillos
y clogantes trajes, han sucedido cuerpos deformados por ridiculas mo-
das, que ni aun idea del modelo permiten formar, ya se envaclvan
como cstrujadas mémias en raros estuches de premiosas envolturas, ya
se oenlten bajo dmplios tontillos, que bien merecen, aunque debieran
Tlevarle, 110 en diminutivo, sino en aumentativo, el ser ealificadas de ton-
$03. Y si de los trajes con que las mugeres visten de mascara en perpé-
tue Carnaval sus bellas formas, pasamos 4 los de los hombres, la pro-
fanacion es aun mdés insufrible. Siun escultor ateniense volviese al
mundo por permision divina y despues de un guefio & deoe siglos, ue;,f
ge desflar ante sus agombrados ojos los septenirionales rusos, los
fraques, los bordados y ridienlos uniformes, que con todos sus borda-
dos no logran tener una sola linea estética, de seguro se volveria al
Virgilio que le guiaso cn este moderno infierno, preguntindole 4
qué eapecie, no conocida ¢n su tiempo, de los seres ereados, portene-
cian aquellos individuos.

Es preciso confesarlo: ol medio en que hoy se desarrolla el artista,
principalmente el escultor, es refractario 4 las manifestaciones de la
belleza; v sin embargo el arte vive, y vive produciendo admirables
obras, lo cual demuestra la poderosa fuerza del génio de los moder-
nos escultores, més dignos por ello de alabanza que los antiguos.

Que el gricgo, rodeado por tedas partes de modelos que imitar,
llegue en la esenltura & realizar tan admirables obras es CONSCoURTCIA
natural y ligica delas circunstancias en que su génio 5¢ encontraba;
pero que el artista moderno asfixiado en medio de nuna atméefera ma~
terialista, ficticia, epictrea, anti-estitica en la forma v en el senti-
micnto, Degue 4 competir con aquellos maestros, es mucho méis meri-
torio & nuestros ojos, porque rovela la verdadera lucha y el triunfo
completo del espiritu sobre la materia, consegnido & fuerza de abs-
tracciones, y de ahnegacion, que solo el verdadero génio comprends
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y realiza, al tomar sobre sus hombros la ernz de su destino, para con-
vertirla en Libaro triunfante al final de su glorioso Calvario.

L escultura no ha muerte m puede morir micntras exista el
hombre. Manifestacion monumental y espontanea del arte, vivird siem-
pre; ¥ aun que su existencin no sea tan fecunda como en Ia llamada
épocaclasica, siemprefigurard entrelas manifestaciones del espiritu hu-
mano. Emanacion este de la Divinidad, como degprendido de su alien-
to divino, como &l crea y creard siempre eon el arte mientras la hu-
manidad cxista. Dios, el inmenso artista del mundo, que cnsu mente
increada concibio cl prototipe de toda belleza, en forma, en luz en co-
lores y en armonfa, ered de la nada. Bl hombre, cristura de Dios,
crea sobre los productos de las creaciones de aquel; porque creacion y
creacion prodigiosa es convertir en admirables monumentos las rocas
y ¢l humilde barro; en estitua el mérmol duro; en euadro el tosco
lienzo, en armonfas los somdes perdidos en el espacio.

Y ¢l arte moderno ficne un clemento con que no contaba ¢l arte
antiguo: ol espiritualismo religioso, cuyo aliento divino recibié del Cris-
tianismo, prestéle un encanto y una nueva belleza, que no habian po-
dide ni presentir siquiera los artistas paganos. Ya lo hemos dicho an-
tes de ahora: el arte cristiano, sobre todo en Espaiia, 4 veces pobre
de formas pero rico de espiritualismo y de f¢, hizo servir “ad majo-
rem Dei gloriam,, las excelencias téenicas y artisticas del antigno; y
las obras escultarales de los siglos XVI y XVIT ¢n Tspafia, tienen
esa mezcla de perfecciones plasticas y de sentimiento creyente, que en
otra ocasion solemne y desde cste mismo sitio me permiti indicaros.

Ll cardoter del arte en el presente siglo tiene que participar de
ambas eseuclas; la clisica y la religiosa.

A pesar del ifidiferentismo religioso que, por desgracia, penetra
como soplo de muerte en nuestra sociedad, ol arte esta llamado 4 sos-
tener el sagrado fuego, lo mismo cn el terreno de las ciencias y de los
orandes hechos que en el de las religiosas creencias.

No puede, sin embargo, en cste iiltimo camino seguir las huellas
de los siglos de f4; enténces 4 la obra escultural no pedian los fides
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mis que la representacion del pensamiento; hoy no puede este espre-
sarse con las formas rudas, sunque elocuentes de la Edad Media. Pop
eso la cscultura tiene una mision grande que cumplir, aunque coloca-
da en peores condiclones bajo cualquicr aspecto que se la considere
que la escultura antigua, y por eso sus generoses cultivadores son
todavia més dignos de alabanza que los de pasadas edades, en que
todo cuanto le rodeaba parecia sonveir al arte de la bella forma,

Pero en este penoso combate, en este perpéiuo reluchar del gé-
nio, euyos triunfos ha sintetizado ¢l nuevo académico en los ilustres
nombres de los grandes maestros extranjeres que ha citado; jqueds
rezagada nuestra pétria en el presente siglo? No v mil veces, no. La
pitria de Alvarcz, del gran cantero de Priego, que en universal con-
curgo llegé & aleanzar el alto honor de ser laureado por mano del
mismo emperador Napoleon T; el digno compaiiero de Canova y de
Thorwaldsen; cl gran restaurador de la buena escuela clisica en Hs-
pifia haciéndols trivnfar de los delirios de Verdiguier y compafifa,
en mal hora importados, por la dinastfa francesa, 4 la nacion de los
Biloes, Donecles, Becerras y Machueas; el autor del admirable gTupo,
que aunque represente & Nestor y Antiloco, como algunos pretenden,
siempre simbolizerd, elevando ol alma 4 las regiones de lo sublime,
la herdica defensa de la phiria confra el ejéreito invasor, personifica-
da en el herbico sitio de Zaragoza, v aun el herfico ardimiento do
esas legiones, enviadas 4 lejanas tierras en virtud de un fatal conve-
nio, y que el nuevo académico califica, inadvertidamente tal vez, de
mercenarias de la Francia, aunque no fuviera en la época moder-
na ofro artista que presentar en ¢l comeurso universal de conoci-
mientos escultdricos, podria mantener con legitimg orgulle enhies-
to su pabellon. Por fortuna, ofros muchos siguieron sus huellag, si
bien no todos llegaron 4 la altura del grande artista y eminente pa-
tricio; y los nombres de Campeny antor de las dos bellisimas est4tuas
de Prichis 6 Himeneo que posce nuestra Academia, y de la famo-
ra de Lucrecia que adorna el Salon de Juntas de Ia Lonja de Bar-
celona; de Sol que eseulpis con gran patriotismo v verdadero entu-
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siasmo el grupo de Dagiz y Velarde; Bover, aplandido antor de un
gladiador herido, imitando ¢l antiguo; Ginds, Salvafierra, Flias, To-
mé4s, Piguer, hace poco perdido para el arte, demuesfran que en Es-
pafia ¥ivié sicmpre, rayando & grande altura, el cspiritu que anima al
arbe cseultdrico, y que, por fortuna, prosigne animando & artistas que
viven 4 nuestro lado, y cuyos nombres no me atrevo 4 pronuncier imr
no herir su modestia. Pero, gpor qué no hacerlo? Por qué no ha de
ser licito al enfusiasta amigo repetir con merccidas alabanzas los nom-
hres de Académicos como Ponzano, Medina, Bellver y Elias, y de ar-
tistas tan distinguidos como los Vallmitjana, Aleu, Sufiol y otros?
¢Por qué esperar 4 que la muerte hicle su creadora fantasfa, para dar-
les el galardon que de justicia les corresponde?

Escultores, y escultores de mérito nada comun, ha producide en
el presente siglo nuesfra pdfria, que enlos diversos estilos 4 que se
han dedicado, han conseguido merecidos friunfos no menos legiti-
mos que los conquistados por los extrangeros. Alvarez, sinfiendo ol
amor pétrio eon fal vigor, que prefirié suftir toda clase de padeci-
mientos ¥ amarguras 4 reconocer el infruso monarca José Napoleon,
dejaba en su grupo colosal de Zaragoza Ia mis genmina espresion del
noble espiritu de fiera independencia, que aforfunadamente nos distin-
guid en los comienzos de la presente cenfuria, y que plegue 4 Dios
nos distinga siempre. Piquer, encastado en el ascetismo cristiano,
realiza cn #u admirable San Gerénimo una obra con fodo el senti-
micnto mistieo que animaba 4 los padres del yermo, y todas las perfec-
ciones téenicas de la esenela cldsica. Vallmitjana en su Adan, figura
sola, que ofro artista mAs servilmente mmitador del antigno y con me-
nos espiritn propio, hubiera convertido en un Hércules 6 en un Apolo,
traduce fielmente la idea genuina del Antiguo Testamento, 6 en su
Cristo muerto, toda la sublime belleza del Iijo de Dics, que ni la
misma muerte puededestruir; y Bellver, hijo, en su admirable entierro
de Santa Inés aduna la uncion cristiana mas pura y conmovedora con
la més exacta erudicion y buenas dotes esculturales.

El arte egpafiol, camina pues, por buena senda, y bien merece fi-
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gurar al lado del de otros paises, que si son més aforfunados en su
vida social, no por eso lograrin oscurecer nunca nuestras legitimas
glorias artisticas, mientras Dios nos conserve ¢l elaro clelo que nos
eobija, ¢l brillante sol que nos alumbra, el bellisimo pafs que nos ro-
desa, laz hermosas mugeres que nos animan, el sentimiento de dig-
nidad y de amor péfrio que nos distingue, y la Santa Religion que nos
inspira.

He dicha.
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