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Sefiores Académicos:

LLEGO a esta Real Academia tan emocionado por el alto honor
que inmerecidamente se me dispensa, como agradecido a la espontanei-
dad de mi designacién; lo que me obliga para siempre, en lo que de
vida sea Dios loado concederme, a dedicarle a esta docta Corporacién
mis mejores propésitos de colaborar con el devoto entusiasmo a que
su brillante historial la hace acreedora, y con todo el amor que me-
rece por su constante funcion de cultivar el espiritu en el desarrollo
de los altos fines que tiene encomendados, Por lo cual, si mi modes-
tia s6lo puede ofreceros la firme voluntad de aportar mi humilde
concurso, contad con que éste sera tan sincero como corresponde a
la meritisima labor que venis realizando en pro de las Artes espaiio-
las, .que, por el hecho de serlo, son universales.

La circunstancia de haber sido mi compaiiero en las tareas do-
centes de la Escuela Central de Bellas Artes de- San Fernando, tan
ligada a la Academia por vinculos histéricos, el querido colega en el
ejercicio de la Pintura, Enrique Martinez Cubells y Ruiz, hace que
mi alegria se sienta vencida por el dolor de la pérdida del camarada
ilustre a quien vengo a sustituir entre vosotros, como es forzoso en
todos los casos de eleccion, por la ley de vida y fuerza de los Estatutos
que rigen a esta noble Institucién.

La medalla que de hoy en adelante he de ostentar honrando mi
pecho, decoré el suyo, y antes el de su padre, D. Salvador Marti-
nez Cubells, insigne maestro valenciano, que fué inspirado autor del
cuadro “Doiia Inés de Castro”, y quien, como jefe de los talleres de
restauracion del Museo del Prado, fué promovido, por designio del
barén Emile d’Erlanger, para realizar la magna empresa de trasla-
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dar al lienzo las pinturas murales de la Quinta del Sordo, de nuestro
Goya inmortal, que hoy se albergan en la primera Pinacotea nacio-
nal; como en otra ocasién, y con igual fortuna, hubo de restaurar el
lienzo de “San Antonio”, de Murillo, reintegrandole el trozo cortado
que ostentaba la imagen del Nifio Jests y fué criminalmente robado
por un ladrén, dos veces sacrilego, del altar donde se venera en la
Catedra Hispalense.

Verdad es que en el cometido, de dificultad reconocida, le ayu-
daron sus hermanos Enrique y Francisco, a quienes es justo recordar
con merecido encomio en esta ocasién, haciendo justicia a la habili-
dad practica de los tres restauradores, pertenecientes a la inmediata
genealogia del Académico cuyo sillén, tristemente vacio, vengo a ocu-
par en esta docta Corporacién.

A la técnica meritisima del afamado artista D. Salvador, y al do-
minio absoluto que en los delicados menesteres del oficio llegaron a
tener, lo mismo aquel simpatico bohemio, Enrique, que Francisco,
de raro carécter, pero muy pundonoroso en su labor, se debe la con-
servacién de numerosas obras amenazadas de destruccién, que fue-
ron restauradas en el taller donde abrié los ojos a la luz del Arte de
la Pintura el compafiero desaparecido para siempre.

Con este recuerdo a la familia de Martinez Cubells y Ruiz, eyoco
particularmente el de este Académico recientemente finado, a quien
profesé afectuosa amistad y a la que correspondié amablemente, con
caracter abierto a toda amistosa relacién.

Sus méritos artisticos y la memorable funcién de juzgador, a que
tantas veces dedicé su actividad en Tribunales de oposicién a pen-
siones y a premios académicos, a catedras oficiales y a Exposiciones
nacionales e internacionales, nos recuerdan al hombre dinimico y al
pintor de sélida paleta, asaz constructiva, como nos lo demostré en
aquel triptico de su juventud, titulado “Trabajo, descanso y familia”,
que pinté en Munich, adonde fuera con su padre, en mas de una
ocasion, para disponer Exposiciones espaiiolas en la capital de Ba-
viera por iniciativa de la ha poco fallecida Infanta Paz, tia del Mo-
narca espaiiol D. Alfonso XIII, que honraba a los Cubells con su
amistad.
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Desde aquel cuadro, que le valié la Medalla de oro en la Exposi-
cion de Madrid de 1904, hasta los dltimos lienzos de mas reducidas
proporciones que exhibié en numerosos certimenes, pintados con te-
mas portuarios, a los que era muy aficionado, en su gusto hacia los efec-
tos de espejismo provocado en las aguas tranquilas durante los atar-
deceres placidos por las embarcaciones observadas a contraluz, obtu-
vo renombre y recompensas, honores y condecoraciones, que, por ser
de todos conocidos, nos relevan de su detallada mencién, liberando
a nuestro sentimiento del natural pesar, que habria de aumentarse
con la enumeracién de todo cuanto concierne al caricter de una figu-
ra desgraciadamente arrancada de nuestra comunidad por la Parca
Atropos.

La particularidad de ser el actual Director de la Escuela Central
de Bellas Artes de San Fernando quien tiene el honor de dirigiros la
palabra, obliga al recipiendario a elegir, para dar cumplimiento al
precepto obligado en estas solemnidades académicas, un tema afec-
tivo, de carifiosa relacién entre aquella Entidad, dedicada a la en-
seflanza, y esta docta Corporacién, constituida por los maestros in-
signes del Arte macional y por los que, sin ejercer ninguna de sus
nobles profesiones, han dedicado a la critica y a la investigacién de
las, mismas los esfuerzos que enriquecen la bibliografia artistica, tan
necesitada entre nosotros de desarollo y divulgacién.

Por eso, al resolverme a elegir este tema, que ha de seros induda-
blemente grato, tanto por vuestro seguro amor a la juventud escolar
cuanto por estar acomodada la Escuela en este mismo edificio, al que
han asistido muchos de los que me favorecen escuchindome desde
el estrado académico y desde el piblico, para estudiar y para ense-
fiar en sus aulas y talleres, donde adquirieron los conocimientos que
les han permitido desenvolver sus aptitudes, gozar en las practicas y
elevar el espiritu al acogerse en el regazo del Arte, tan sensible en
los comienzos en cualquiera de sus manifestaciones, bien seguro de
que en ellas habrian de encontrar el mejor refugio en las adversida-
des y la mas franca alegria en los momentos felices.

Tan enlazada esta la Escuela con la Academia, que no es posible
hablar de aquélla sin referirse a ésta, ni puede aludirse a la Acade-
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mia sin relacionarla con la Escuela. Para muchas gentes, el Acadé-
mico es profesor de la Escuela de Bellas Artes; y, naturalmente, para
ellas, los profesores de la Escuela son Académicos,

Y hay para ello una razén de origen, que ha hecho tradicional
la creencia, en lo general y en lo particular, de esta digna herman-
dad, que debe comprender igualmente al Conservatorio y a la Escue-
la de Arquitectura.

En verdad, que si ambas entidades, Academia y Escuela, se sepa-
raron por disposiciones oficiales, sin duda necesarias para el mayor
desarrollo de cada una, disfrutando de autonomia y fueros propios,
viven esencialmente, y viviran, unidas, no ya por razén de convivir,
ser y estar en un mismo edificio, de rango suntuoso entre los que al
Estado pertenecen, sino por la intima relacion establecida desde que
se fundaron, pues en principio no fueron en realidad, ni la Acade-
mia ni la Escuela, las creadas basicamente, sino ambas a la vez, de-
biéndose una a la otra al formar un solo cuerpo con cerebro y cora-
z6n inseparables.

Amparado en referencias de anteriores investigadores e historia-
dores, quiero evocar de nuevo la formacién y desarrollo de la Real
Academia de Bellas Artes en sus primeras etapas.

Dicha formacién fué solicitada como Entidad artistica para con-
gregar a los profesionales y dedicarlos al cultivo de los nobles empe-
fios iniciados en la didactica propia, siendo atendida la instancia por
los Poderes publicos, quienes dictaminaron favorablemente a propé-
sito y en época de los monarcas Felipe III y Felipe IV, sin que, por
razones que alargarian desmesuradamente nuestro discurso, pudieran
tener realidad ciertos proyectos, que, si se iniciaron ciertamente en
tiempos de Felipe V, no lograron efectividad de fundacién hasta los
de su hijo Fernando VI, de quien esta Institucién tomé el nombre, in-
vocando el de su Santo Patrén, el gran reconquistador, cuyo cadaver,
momificado, descansa en Sevilla,

Fernando VI, el Rey benefactor, aprobé la concepcion ideal y
los sabios Estatutos que habian de regirla, si bien éstos fueran pen-
sados por mentalidades abiertas a la influencia extranjera de los ar-
tistas llamados a la Corte de Espaiia por Felipe V. De ello cupieron
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las principales y mas entusiastas iniciativas al escultor genovés don
Juan Domingio Olivieri, a quien el Monarca habia nombrado primer
estatuario de su camara regia. :

El estado de decadencia a que habian llegado las artes naciona-
les, y el afin mantenido por la Casa de Borbon de devolverlas aque-
lla lozania y galanura de que gozaron en sus mejores tiempos, deci-
di6 el ensayo que Olivieri proponia para fomentarlas por medio del
estudio.

Las obras de los pintores, escultores y arquitectos espafioles ado-
lecian marcadamente de la influencia extranjera aportada por las de
italianos y franceses, atraidos a la Corte de Madrid por Felipe V. La
ampulosidad y pompa exterior, mezcladas al barroquismo, abundan-
te en contorsiones violentas y contrastes exagerados, de que la lite-
ratura se afectaba a su vez gongorinamente, dando al traste, por de-
rroche de falsa expresién, con las poesias del divino Herrera y con
la prosa inimitable de Cervantes, como la sucediera a la pintura y a
la escultura, luego de la gloriosa produccién de nuestro Siglo de Oro,
magistralmente representada por Velazquez y Montaiiés, los maes-
tros por antonomasia, sufriendo vicisitudes llegadas en su declive
hasta el arte frivolo, anodino e insensible, que nos importé Francia
después; y para que no pereciesen totalmente los restos del gran arte
espaiiol, que Carrefio y Claudio Coello, Berruguete y Gregorio Her-
nandez representaron, habia que formalizar una educacién estética
que ahuyentase aquella convencional y nefasta labor, afectada y ca-
prichosa, procurando que, en el transcurso de unos anos disciplina-
dos, se pasara de la decadencia a la floracién por medio del cultivo
conveniente a la necesaria capacitacién macional. Lo que en princi-
pio, y por falta de verdaderos pedagogos espaiioles, habian de esta-
blecer los artistas extranjeros atraidos por el primer Monarca bor-
bénico, para restaurar el Arte nacional, o, en su defecto, los profesio-
nales espafioles que se habian educado en las veleidades extranjeras,
de extravagancia borrominesca.

El italiano Olivieri era uno de los profesores venidos a la Pen-
insula, donde se asumié el propésito desinteresado de la reconstruc-
cién artistica, que su produccién neoclisica presagiaba con acerta-
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das posibilidades. Sus obras realizadas para el sutuoso Monasterio
de las Salesas Reales y el Palacio de Oriente, daban fe de un arte
noble y de una habilidad técnica muy suficiente. Habia abierto en
su propio domicilio una escuela gratuita de Dibujo, a la que acudian
los jovenes interesados en la practica del Arte; y como supiera que
otros profesionales capacitados habian establecido también la ense-
fnanza en sus mismos talleres, tuvo la idea de reunir en una Acade-
mia los esfuerzos aislados, y, al efecto, solicité y obtuvo del Gobier-
no la proteccion debida, dotando a la Escuela de plan, método y pro-
cedimiento adecuados a este fin.

Tal instauracién logré felices resultados, y, estimando acertadas
las pruebas, se dispuso oficialmente, con fecha 13 de julio de 1744,
el nombramiento de una Junta provisional, constituida por destaca-
das personalidades artisticas y por politicos influyentes en la Corte,
para llevar a ‘cabo el estudio del proyecto presentado por Olivieri,
pero ampliando la ensefianza del Dibujo, que era general para todas
las plasticas, a las particulares de la Pintura, la Escultura y la Arqui-
tectura, y resolviendo encargar de estas disciplinas especiales a repu-
tados Profesores, bajo la propia y suprema direccién del entusiasta
iniciador del proyecto que iba a ensayarse oficialmente.

La Escuela estaba creada a tenor del pensamiento del escultor ita-
liano, y su desarrollo, encomendado a la Academia de Bellas Artes,
se habia inspirado en los reglamentos que regian las de Roma, Flo-
rencia y Paris, a las cuales los doctos habian asistido, y de las que al-
gunos artistas espafioles formaban ya parte como miembros numera-
rios correspondientes y honorarios.

La Institucién se organizé en forma de Escuela exclusiva mas que
como Corporacién artistica, dedicandose primero, como hemos di-
puramente practicos, a “ilustrar con la discusion y las disertaciones
la historia y la filosofia de las artes, para fecundar el verdadero talen-
to y dirigirlo por el buen camino”, como dijo Caveda.

Fueron en Pintura los Profesores beneméritos por su espontanei-
dad, el francés Van Loo, que vino a Espafia llamado por Felipe V;
Peiia Calleja, Bonavia, Gonzalez Ruiz y el miniaturista Menéndez,
el cual, en 1726, habia solicitado, aunque sin fruto, esta creacién, en
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verdad pretendida anteriormente por Villanueva padre sin haberla
conseguido tampoco, por ser las circunstancias del momento poco fa-
vorables a causa de estar empenada Espafia en la guerra de Sucesién;
pero, no obstante, fué reconocida la necesidad de la empresa, como
un siglo antes lo habia sido por las Cortes de los Austrias, Felipe II1
y Felipe IV.

Los Profesores actuantes por la Escultura fueron Dumandre, Ca-
risana y el citado Villanueva, y por la Arquitectura, Sachetti, Bonavia
y Ruiz, todos los cuales celebraron la primera sesion piublica a los
dos meses y medio del nombramiento de aquella Junta preparatoria,
siendo aprobados en ella los Estatutos de la institucién, que llevaron
la fecha de 1.° de septiembre de 1744, y a la vez, los nombramientos
de Protector, de Viceprotector y de cinco Consiliarios de la misma.
Tomése el acuerdo de establecer seis premios, a razén de dos para
los alumnos mias aventajados de cada una de las secciones de Pintu-
ra, Escultura y Arquitectura, aunque sin contar para ello con verda-
deros recursos, puesto que éstos eran mas ilusorios que reales, aun
cuando la voluntad de todos era recia para arbitrarlos.

Las gestiones fueron tan eficaces en pro de la proyectada conso-
lidacién de la entidad, que la Academia llegé a conseguir algunos
fondos y a tener su domicilio provisional, estableciéndose en la lla-
mada Casa Panaderia, donde se instalaron inmediatamente las clases,
que funcionaron con el mejor resultado, lograndose, en su vista, que
Fernando VI viniera en reconocer la fundacién de la Real Academia
y transformar en ella a la Junta preparatoria en definitiva, acordando
seialar una dotacién fija para su funcionamiento y ampliar con las
nuevas ensefianzas del Grabado en dulce y en hueco las convenien-
tes disciplinas que en la Escuela se estudiaban.

El Ministro Carvajal fué declarado su Protector o Presidente por
Real decreto de 12 de abril de 1752, diandose asi cumplimiento a lo
mandado en el acto inaugural, que se celebré el 13 de junio siguien-
te, y en el cual aparecieron situados los profesores Van Loo y Gon-
zalez Ruiz, que era discipulo de Hovasse, como Directores de la Sec-
cion de Pintura; el genovés Olivieri y el italianizado Castro, de la de
Escultura, y de la de Arquitectura, D. Ventura Rodriguez, que en-
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tendia en las obras del Real Palacio; y Hermosilla, ayudante de Sa-
chetti, a quien le fueron encomendados los planos de aquéllas y su
prudente arreglo econémico. Juan Bernabé Palomino fué designado
para la clase de taller de Grabado de limina, y Tomas Francisco Prie-
to para la del Grabado escultérico en hueco, quedando ademas como
Profesores honorarios, tenientes de los efectivos, Pernicharo, Duman-
dre y Michel; los dos Villanueva, Pefia, Calleja, Mena y Carmona;
el citado Sachetti, Carlier y Bonavia, que eran los maestros en Arte
mas destacados a la sazén.

El adelanto logrado por los alumnos de Palomino, y la necesidad
sentida de reproducir las obras notables de las plasticas fraternas
para su divulgacién puablica, determiné que la Academia interesase
del Gobierno la concesién de seis pensiones, para estudiar en el Ex-
tranjero, a favor de otros tantos alumnos de esta ensefianza, siendo
éstas acordadas por R. O. de 8 de agosto del mismo afio de 1752, y
concedidas por concurso a igual niimero de aspirantes, entre los cua-
les figuraba Manuel Salvador Carmona, sobrino del pintor D. Luis,
siendo aquél un dibujante excelente, formado autodidacticamente
en realidad, hasta su marcha a Paris, donde residié desde 1752 a
1763, estudiando bajo la direccién de Dupuy, y adquiriendo, por su
genio feliz y su técnica precisa, rasgos seguros de rayado facil y brio-
so, valiente y sutil: lleno, por tanto, de variedad y de franqueza en ar-
monia insuperable.

Grabé retratos y reproducciones fielmente interpretadas con modo
propio, sin mengua del sentimiento de las obras pintadas; ilustré
libros y decoré acertadamente valiosos documentos, llegando por todo
ello a hacerse acreedor a las mas altas distinciones y a ser nombrado
Académico de la francesa de Bellas Artes.

Seis afios mas tarde, la propia Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, esto es, en 1758, estimando acertado el propésito por
consecuencia de los éxitos logrados en general por los pensionados de
Grabado, hizo extensiva la peticion oficial y el otorgamiento por su
parte de diez pensiones mas a pintores, escultores y arquitectos, por
una cuantia de 1.650 reales cada una, independientemente de las
otras recompensas que pudieran serles conferidas por sus obras, tales
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como las Medallas de oro y plata con que se emulaba a la juventud
y se acuciaba la rivalidad estimuladora,

Y unos afios mas tarde, cuando regresaba triunfante de Paris el
maestro Carmona, en 1763, comoquiera que la Academia seguia man-
teniendo su interés de prestigiar al Grabado en lamina, consiguié des-
tinar a Paris a los Académicos Ricarte y Espinosa para estudiar la
estampacién en la capital francesa e implantar en Madrid sus ade-
Iantos,

La intervencién de elementos dispares e incoherentes del exte-
rior espaiiol dificultaba la unidad del desarrollo artistico, que, contra
la “sencilla y verdadera imitacién de la Naturaleza”, seglin frase de
Cean Bermidez, empleaba la complejidad y la exageraciom de for-
mas, composiciones y tintas, que destacados artistas, como Corrado
Giacuinto, mantenian, con perjuicio de imitadores como Antonio
Gonzilez Velazquez, que la seguia ciegamente.

Pero, poco a poco, los artistas espaiioles, educindose en la Es-
cuela académica con arreglo al naciente gusto nacional, fueron sus-
trayéndose a la influencia extranjera que les venia dominando, vy,
aunque les era dificil olvidar por completo aquellas caracteristicas
ampulosas de general amaneramiento, llegaron a desterrar estos vi-
cios al modo de nuestro empeiio de hoy, en que de nuevo ha de aven-
tarse la influencia vanguardista extrafia, mas o menos “ismica”, que
invoca la originalidad para huir del estudio y dar falso valor a la im-
potencia. Hay que ejercitar el entendimiento, el gusto, los sentidos
y la habilidad por medio del dibujo y del color, en la observacién de
la Naturaleza, aprendiendo en ella y reteniendo sus ensefianzas, que
la cultura cientifica y literaria hardn mas fecundas cada vez. La Na-
turaleza es la madre de toda produccién estética, idealista o de la rea-
lista, con tanto vigor mantenida por la gloriosa escuela nacional de
nuestro Siglo de Oro.

Como se comprendera, la Escultura signié la misma suerte: exa-
geraciones, contrastes convencionales, desvio del natural, afectacién
y falsedad, dieron a la estatuaria las mismas caracteristicas unifor-
mes de que adolecia el arte de aquel periodo borbénico.

Franceses e italianos aportaron iguales vicios, de los que algunos
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extranjeros, como el afamado Michel, supieron escudarse; los leones
que tiran del carro de la Cibeles, debida a Francisco Gutiérrez, en
la fuente monumental centrada en el cruce de la calle de Alcala con
los paseos del Prado y el antiguo Recoletos; el escudo de armas que
preside el baleén principal del Ministerio de Hacienda; los ornatos
del salén de baile del Real Palacio, y, en fin, algunos otros que deco-
ran la Puerta de Alcala, nos dan la medida de los méritos del escul-
tor francés, que tomé carta de naturaleza entre nosotros, haciéndose
superior, sin duda, a sus colegas, autores de estatuas en los recintes
del Palacio de San Ildefonso, en La Granja.

Entre los espafioles hubo quienes, como Francisco Vergara, su-
pieron evitarse influencias malsanas, mejorando con su empleo el
Arte nacional. La colosal imagen de San Pedro Alcantara, en la
nave mayor del Vaticano; el sepulcro del Cardenal Portocarrero, en
la iglesia del Priorato de Malta, y los marmoles de la Fe, la Esperanza
y la Caridad, o los bajorrelieves del retablo de San Julidn, de Cuenca,
acreditan la importante labor de este glorioso artista, como sucediera
también con la de su colega y coetaneo, Felipe de Castro, a quien se
deben las estatuas de Trajano y de Teodosio, del patio principal del
Palacio de Oriente; y asimismo, el profesor de modelado de la Es-
cuela Académica de San Fernando, Juan Pascual de Mena, autor de
la estatua de Neptuno, de la fuente monumental que se yergue ante
el fondo del Museo del Prado y de la histérica iglesia de los Jeromi-
mos; ilustre artista al cual es debido el elegante busto, en marmol,
del Rey Carlos III, que enriquece la coleccion de esta Real Acade-
mia; v, en fin, Manuel Alvarez, celebrado autor de las estatuas que
animan con gracioso donaire la bella fuente de Apolo, situada en los
jardines del paseo del Prado, junto al edificio del Banco de Espaiia:
monumentos que sefialan con su presencia, triunfante de inclemen-
cias y de wvicisitudes, una feliz independencia y una supremacia ad-
mirable sobre la produccién de los escultores extrafos, tan alejados
del sentido de propiedad de las actitudes y de la naturalidad de las
composiciones, que la afectacion y pompa de sus estatuas y ornamen-

tos imponian prédigamente, arrastrando a la ampulosidad de su sis-
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tema a quienes, sin querer, seguian ain un tanto aprisionados por
las redes de su influencia.

Vino a Madrid, para trazar y dirigir la construccién del Real Pa-
lacio, el reputado arquitecto Felipe Juvara, discipulo predilecto de
Fontana, haciéndose el propésito de contrarrestar el churriguerismo,
latente en los tiempos en que los secuaces de éste seguian levantando
fabricas de caprichosa incoherencia. Sachetti fué encargado de se-
guirle en el empeiio, y, obediente a los planos de Juvara, que no obs-
tante se vié obligado a limitar por razones de emplazamiento y exce-
sivo coste, reanudé el olvidado estilo grecorromano, que tanto com-
placia a Ventura Rodriguez y a Diego Villanueva, quienes, asistidos
por otros jévenes de talento como ellos, ofrecian a la patria una Ar-
quitectura de brillante porvenir; Gamones, Valenciano y Hermosilla
se sumaron a la honrosa empresa, y, juntos o separados, iban opo-
niéndose a los resabios existentes alin entre sus compafieros.

Pisose la primera piedra del edificio monumental, que represen-
ta el principal jalén de la escuela transformadora, el 7 de abril de
1737, y los conjuntos severos, de proporcionados elementos cons-
tructivos y ornamentales, iban apareciendo como dignos nuncios de
una restauracion apetecida.

Continuaban las obras de este monumental edificio, elevado so-
bre el incendiado, destinindolo como aquél a regia mansién, cuando,
siete afios mds tarde, se creaba la Junta preparatoria, promovida por
la insistencia de Olivieri, para la anhelada fundacién de una Acade-
mia, que habia de imponerse educativamente a los falsos derroteros
por los que se encaminaba el Arte espaiiol.

Como por ensalmo, surgieron en aquel tiempo las afanosas cons-
trucciones de graciosa traza, no exenta de severidad, que templos y
palacios acreditan: La Granja, Aranjuez, Riofrio, El Pardo y Madrid,
donde también se levantaba la Casa de Correos, debida a Marquet,
que defraudaba un tanto, por su sequedad, el sentido de decorativis-
mo al cual nos iba acostumbrando €l celo estético de nuestros precla-
ros arquitectos. No tuvo en principio este edificio ningiin ascendien-
te artistico, pero sirvié para popularizarse después, cuando las nece-

sidades burocraticas lo convirtieron en Ministerio de la Goberna-
cion.

15



Los arquitectos espafioles y extranjeros rivalizaron en su esfuer-
zo, proponiéndose elevar edificaciones de probidad, sencillez y seve-
ridades que el Monarca Carlos III supo aprovechar, dotando a Ma-
drid de monumentos dignos de la capital de su Reino.

Avanzaban las obras de Palacio y las de nuevas edificaciones que
se proyectaban. El Monarca daba impulso a las diversas construccio-
nes, que habian de significar a la capital de Espana. Grandes artis-
tas vinieron a decorar los techos. Tiépolo y Mengs, que se puso al
frente de la Real Fabrica de Tapices de Santa Barbara, donde Goya
habia de triunfar plenamente con sus cartones originales, inquietan
el animo de los pintores espaholes, que ven distraido el curso de su
labor personal, alterando el gusto de su produccién, que parecia ha-
ber sido encaminado. El Profesor se mostraba entonces intolerante
por todo lo que no adoptase la semejanza abrumadora de exclusivi-
dad grecorromana al uso. En los tiempos de Fernando VII se iniciaron
las obras de Teatro Real, contorneado por Isidro Veliazquez, con su
planta exagonal y las dos fachadas, a la plaza de Oriente y a la que
después se llamé de Isabel II, encargandose de la construccion los
arquitectos Lépez Aguado, de quien es el proyecto, y las dié6 comienzo
en 1818, y Moreno Custodio, que las continué en 1831, terminindo-
las el aparejador Cabezuelo en 1850. Los escultores fueron Oliva,
Lopez y Salvatierra, y el techo lo pintaron al temple los pinceles de
Eugenio Lucas.

José de Madrazo y Juan Rivera procuraban restaurar el clasicis-
mo, dando nuevos alientos a la decadencia que los tristes sucesos bé-
licos habian provocado. La Academia se hacia cada vez mas toleran-
te, abrigando simpatias por todas las formas del Arte y por todas las
escuelas, segin la frase de Taine. Los Profesores, apartindose un tan-
to del influjo davidiano, trataban de independizar el sentido de la
Pintura espafola, influenciada por la francesa. Aparicio y Tejeo pu-
sieron en ello su empeifio, que este ltimo llevé adelante con verda-
dera uncién.

Al terminar el reinado de Fernando VII, el profesorado estaba di-
vidido en su orientacién didactica. La rivalidad se acusaba entre los
partidarios de las doctrinas innovadoras de Tejeo y los herederos de
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Maella y de Bayeu, a quien representaba Vicente Lépez. Los recur-
sos de la Academia eran escasos; pero, no obstante, atendian a sus
necesidades con esfuerzo plausible, y su amor por la ensefianza la
llevé a crear dos Escuelas, de Dibujo natural y de adorno, en barrios
de Madrid alejados de su sede. A propuesta de algunos Académicos,
se establecié un nuevo plan de estudios, reorganizador de la Escue-
la, publicado en 1821, el cual no pudo tener realidad hasta promul-
garse, por R. D. de 25 de septiembre de 1844, el complementado,
que antecedié al de 1.° de abril de 1846, a la entidad nuevos Esta-
tutos, que significaban mayor libertad de espiritu y tendencias. Ma-
drazo habia introducido con su direccién “un sistema completo de
educacién artistica, tan general y metédico como pudiera esperarse
de las luces del siglo”, seglin eseribié Caveda en sus Memorias, in-
troduciéndose nuevas ensefianzas que abarcaban las materias siguien-
tes, en orden sucesivo:

La Aritmética y Geometria del dibujante.

El Dibujo de figura y paisaje.

El de adorno y de los cinco érdenes de Arquitectura grecorro-
mana.

La perspectiva lineal y aérea.

La anatomia artistica.

La simetria y proporciones del cuerpo humano.

El estudio del antiguo y del natural.

El de los paios.

El del colorido.

El de la composicién.

La teoria del Arte y comparacién y anilisis de las diversas es-
cuelas.

La mano obedecia a la vista; la razén ordenaba las operaciones
materiales, facultando al espiritu analitico de la época con un eclec-
ticismo que tenia en cuenta la experiencia y las vicisitudes estima-
das en la medida conveniente, segiin €l lugar en que el Arte alcan-
zara mayor progreso. _

Aguadas, 6leos y frescos dieron nombre y fama a profesionales
como Rivelles y Gélvez, quienes, como otros Profesores de la misma
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época, si no lograron una absoluta independencia de las antiguas es-
cuelas, encaminaron a la nuestra hacia la nueva era, en que desta-
caron y florecieron los artistas espafioles, Don Federico de Madrazo
y D. Carlos Luis de Rivera inauguraron este periodo con las primi-
cias de sus talentos, libres de toda trabazén con el pasado y su pre-
gzente, aunque la inclinacién por el clasicismo y los cuadros de tema
histérico, requiriendo una ilustracién muy extensa, resultaba falsa y
afectada en demasia en los lienzos.

No es nuestro propésito ni conviene tampoco a los limites de un
discurso, siquiera el tema sea tan digno de exposicién documental y
detallada como éste, dar mayor extensién al nuestro, y asi, vamos a
ponerle fin.

Han pasado muchos afios desde los de la formacién de este Cuer-
po académico y docente, tan feliz en €l fomento de las Bellas Artes,
sin que entre miembros de aquél y los Profesores de éste haya habi-
do la menor discrepancia atentatoria a la unidad y buena armonia,
a pesar de que las disposiciones oficiales, atendiendo al mejor des-
arrollo del desenvolvimiento profesional, declararan funciones pro-
pias, e independientemente administrativas, las de la Real Academia
madre y la Escuela, nutricia de aquélla, porque los jovenes de ayer
son los maestros consagrados de hoy, y de éstos se alimenta esta Ins-
titucién, a la que acuden aquéllos fervorosamente en todo acto pi-
blico de manifiesta cultura y proteccién, de cuya probidad tan nece-
sitados se hallan los incipientes.

La proteccion de mecenas y préceres es auténtica, sobre todo
cuando, a la hora de abandonar el mundo de los vivos, muestran su
simpatia por los noveles actuantes en el Arte, dotando instituciones
a su favor, que entregan para su administracién al Patronato de la
Academia. Independientemente de las pensiones de la Obra Pia para
Roma, la fundacién Madrigal, que otorga un premio para cada uno
de los alumnos mas aventajados que siguen la carrera de pintor y
de escultor, se han agregado con posterioridad las becas de Molina
Higueras y Carmen del Rio, que relacionan constantemente a la Aca-

demia con los estudiantes.
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Desde Madrazo y Rivera, ya mencionados, a Benedito, tltimo de
ios Directores de la Escuela de San Fernando, todos pusieron de su
parte cuanto les fué posible para el progreso de las Artes, y cuéntese
que, con excepcién de uno—el Profesor de Anatomia D. Manuel Me-
néndez, de grata memoria, que no fué Académico—los demas ocupa-
ron todos un sillén en esta Casa. Acuden a nuestra memoria los nom-
bres preclaros de pintores como Diéscoro Teéfilo Puebla, Muiioz De-
grain, Garnelo y Chicharro; escultores como Blay; grabadores como
Domingo Martinez y José Esteban Lozano, y teéricos como Dome-
nech, a quienes me es grato rendir el tributo de admiracién mereci-
do por la bondad de sus obras, que interpretaban la de su espiritu,
al que se debian,
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NUEVAMENTE, seilores Académicos, me honrais con el encargo
de recibir en nombre de nuestra Corporacién—Ila mas alta e iniguala-
ble entidad artistica de Espafia—a un artista insigne y dilecto amigo.

De cuantas satisfacciones me fueron dadas disfrutar en mi, ya no
corta, vida académica, fueron—con esta de hoy—las anteriores de
idéntico padrinazgo aquellas que calaron hondo y agradeci siempre
emocionado de buen jibilo.

Porque parejos iban—y vienen también ahora—el honor piblico
y la ternura intima, uniendo admiracién antigua y carifio persistente
mas alla del tiempo y de la, para otros, quebradiza cordialidad entre
artistas y criticos.

Capome asi la suerte de abrir paso y placear los méritos positivos
de maestros Megados a la Academia con legitimo derecho, tales como
los escultores José Clara, José Capuz, Victorio Macho y Jacinto Hi-
gueras; los pintores José Lépez Mezquita, Enrique Martinez Cubells,
Juan Espina y Fernando Labrada; el critico e investigador de Arte
Luis Pérez Bueno, y el misico José Antonio Cubiles. Y si alejados ac-
cidentalmente de nuestras tareas el gran retratista Lépez Mezquita
y el gran estatuario Victorio Macho, quienes, fuera del ambito nacio-
nal, consiguen para su entraiiable Espaiia ecos de presente universali-
dad, y si, llevados al infinito misterio sin retorno, Juan Espina, ejemplo
perdurable de grabadores, y Martinez Cubells, insuperable intérprete
del mar y de los portuarios ambientes, a quien Julio Moisés acaba de
rendir merecido tributo—y que desempefé con unanime beneplicito
los vargos de Tesorero y Secretario de la Seccién de Pintura—, pre-
sertes y en perenne contacto con mosotros les sentimos y recordamos.
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Hace justamente un afio, en la Exposicién de Pintura y Escultura
de Artistas Laureados con Medalla de Oro, que anualmente celebra
el Circulo de Bellas Artes con legitima ufania de los valores sucesiva-
mente afiadidos por la consagracién oficial al esplendor artistico de
nuestro tiempo, se destacaba un lienzo excepcional. :

Era el cuadro de Julio Moisés titulado Desnudo, donde la noble
elegancia de la composicién y el melédico sefiorio de su cromatismo
daban personal realce a un tema clasico y reiterado en la Pintura
universal: la mujer complaciéndose en su desnudez perfecta, refle-
jada en un espejo que ofrece a sus miradas otra mujer vestida,

Pero aquel lienzo, por tantos conceptos intrinsecos y peculiares,
digno de ser situado entre las mejores y mas perfectas obras de igual
o parecido asunto, tenia, a mi ver, un significado absoluto y elocuente.

Era como el simbolo, cual la definitiva ejecutoria estética de todo
el arte de Julio Moisés. Alli esta él contenido de manera prodigiosa.
Acaso nada de cuanto ha realizado hasta el dia, y tal vez de lo mucho
que para gloria de él y de su tiempo realice en lo futuro, exprese la
sabiduria técnica, el poderio inteligencial, el sensitivo sentimiento de
este pintor del alma y del cuerpo femeninos, la confesion serena, la
revelacién tranquila de un gran temperamento pictural al influjo de
las sugestiones infinitas del mar y de la mujer; no en el sentido pér-
fido del simil sespiriano, sino en la atraccién fecunda sy apasionada
de las dos grandes bellezas marina y humana.

Rosas, azules, ensedados, anacarados, celestiados de suavidades
grises, dan atmésfera de delicias a la composicién. La mujer garrida
sin arrogancia, majestuosa sin soberbia, en su plenitud fisica, refina-
da por un noble destino y una victoriosa vida, esta con reposada ac-
titud de reina que sabe serlo, recibiendo el homenaje de si misma,
que la devuelve su propio cuerpo reflejado sin reproche alguno en
el espejo. Y en el fondo quieto y luminoso, sin estridencia ni tumulto,
el mar traza linea y sugiere rumor de segura placidez.

Hay tal conciencia de ser y estar; tanta firmeza y robustez inte-
riores, logradas sin esfuerzo ni violencia; tanto conocimiento de los
coincidentes sortilegios del agua y la carne, que cantan acordes la
cancién feliz, toda misterio en el concebir y claridad armoniosa en

24



la expresién, que, como he dicho antes, asistimos a la revelacion, sin
énfasis y altaneria, de un gran pintor, nacido y formado, rostro y es-
piritu al mar y vocativamente consagrado a la belleza y espiritua-
lidad femeninas.

Porque sin la afirmacién, no ya reiterada, sino siquiera con pre-
ferencia de temas maritimos, yo veo en Julio Moisés una dichosa asi-
milacién de influencias marinas en las finezas del color, en las trans-
parencias sutiles, en los ritmos cadenciosos, voluptuosos, de formas y
telas; en la sana alegria de los cuerpos desnudos, y hasta en la opu-
lencia, nunca agresiva ni barroca, saturado de sensorial sensualismo.

Julio Moisés nace en la Catalufia mediterranea: en Tortosa, don-
de el Ebro se entrega, amplio y triunfal, al mar.

Adolescente, el artista se traslada a Cadiz y alli reside los afios
modelables y maleables de la primera juventud, que el Atlantico acu-
na y embriaga. Vive luego en Barcelona, que, si olvida en apariencia
el Mediterraneo, esti toda ella henchida de levantinismo y pompa
sofiadora de travesias y expediciones fructiferas. Y por iltimo, al lle-
gar al artista la doble plenitud de la edad y de la fama, si bien resi-
de en Madrid—Ia calumniada meseta que atesora la mas bella luz de
Espafia y los aledafios de mas penetrante seduccién a los ojos y el
sentimiento del pintor—, Julio Moisés elige para sus largos reposos
estivales una playa del Norte, Suances, y las sonatas beethovianas del
Cantabrico.

Los tres mares de Espafia contornan y acarician la vida y la obra
de Julio Moisés: el Mediterraneo, el Atlantico, el Cantabrico.

Cataluiia, Andalucia, la Montafia de los pies himedos y salobres.

¢Es aventurado descubrir en Julio Moisés, en este arte robusto,
delicado y sensual del admirable artista, las improntas estéticas y sen-
timentales de esas tres Espafias, Espafias enteras en si mismas, y con
sus tres diferencias tan definidas? jProdigiosa sinfonia ibérica, cauti-
vadoras polifonia y policromia, las que le son otorgadas como tres do-
nes de un bello cuento, simbolizado en la matronil exuberancia ca-
talana, la andaluza gracia en el sentido gaditano, helénico, del apela-
tivo, la melancélica energia santanderina!

Y todo ello, inevitablemente, gozosamente, transfundido a la her-
mosura y la elegancia de arménicas figuras femeninas,
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Porque si repasamos imaginativamente la obra de Julio Moisés,
desde sus primeros retratos barceloneses de hace treinta afios hasta
sus mds recientes creaciones, veremos constante la dedicacion solicita,
absorbente, a la interpretacién de mujeres espléndidamente desnudas
o distinguidamente vestidas. Y siempre, a través de las sucesivas evo-
luciones de la depuracién, cada dia superada, en el concepto, el esti-
lo y las preferencias tonales; el decoro, el sosiego, la seguridad de
ritmos en la linea y acordes en el color, afirmados cada dia mas por
el rigor constructivo del dibujo firme, disciplinado, de todo lo cual
es trasunto elocuente esta hermosa obra que desde hoy honrara nues-
tro Museo.

Cierto que no faltan en esa obra total y amplia los retratos viri-
les, las figuras masculinas, sobre todo en su primera época, que le
sitdan al lado de maestros indiscutibles en este género—un Lépez
Mezquita, un Alvarez de Sotomayor—, alcurnia y prestigio en la
Pintura antigua y contemporéinea del mundo.

Esencialmente, fundamentalmente retratista, no flaquea ni se des-
valia en ese otro aspecto de su interpretacién de la figura humana.
Sujeta alli su fantasia, domefia los impetus de su lirismo carnal y
prescinde de aquellos arrequibres, siempre atinados en el buen gusto
vy que no irian, sin embargo, adecuados al atuendo, porte y psicologia
del modelo masculino. Pero estin alli sus cualidades afirmativas de
dibujante, de colorista y de psicélogo, sin las que no se obtienen lo-
gros como los por él conseguidos en la ruta de buena tradicién his-
panica.

Ya he dicho que Julio Moisés es tortosino.

El tortosino tiene orgullo de independencia recibido en la cuma.
No se nombra catalin de Tarragona, ni levantino de Valencia, en su
centralismo limitrofe de las dos exuberantes regiones. Es eso: torto-
sino, hijo altivo de la vieja Dertusa, tiltima esposa del Ebro, que rie-
ga ricas huertas y florecientes jardines: ciudad que es toda ella—en
la sin cesar renovada pujanza—como un legendario cronicén escri-
to por un poeta entre virgiliano y cesireo, en cuyas paginas, hom-
bres con perfil de medalla, y mujeres que parecen descender del
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plinto y dejar el peplo, conservan un caracter imperecedero, una se-
renidad grave y cortés, que es también el rasgo definidor de este ar-
tista.

Cuando le conoci y empezé nuestra amistad, en la Barcelona de
1915, era un mozo prematuramente reflexivo por el estudio y gra-
ciosamente frivolizado en su aspecto por una exquisita mundanidad
de galante y elegante que frecuentaba la sociedad y estaba bien al
tanto de los deportes, los bailes nuevos y las 1ltimas modas masculi-
nas. Todo ello era indicador de una juventud simpatica y aprehenso-
ra, que entraba en la vida y en el arte como a un parque seiiorial, en-
riquecido por vernales alegrias; pero cauto, refrenando los evohés,
que le encalidecian el ansia de conquista.

Julio Moisés hizo sus primeros estudios en la Escuela de Bellas
Artes de Cadiz, donde obtuvo diversos premios, y se destacé pronto
entre sus compaiieros.

En plena adolescencia dejé la Escuela y se dedicé a trabajar por
su cuenta y riesgo, prescindiendo de toda ensefianza, sino las del con-
tacto directo y sin presiones externas con el natural y con el ejemplo
‘eterno de los Museos.

Nada mas laudable ni mejor aconsejable que esa determinacién.
Las Escuelas—y que me perdone el seiior Director de la primera de
ellas—, como las redacciones del Periodismo, son excelentes para em-
pezar; pero... hay que dejarlas a tiempo.

En aquella etapa de exuberante pubertad de este nieto de roma-
nos—y como tal, grave, inteligente y sensible—, realiza varias obras
de arte decorativo y ornamental. En unién del pintor Abarzuza pinta
el techo, la sala, el foyer y el vestibulo del Gran Teatro de Cadiz;
realiza otras pinturas murales en diversos edificios; restaura las de
la iglesia del Hospital de Mujeres; hace trabajos de ceramica y de es-
malte; pinta carteles, muchos carteles. En Julio Moisés se repite el
caso de otros pintores modernos, que llegan al cuadro por el género
adiestrador de la fantasia y la sintesis compositiva del cartel.

Los primeros afios de Barcelona son dificiles. Su nombre era co-
nocido de los profesionales y se asomaba timidamente a los catilo-
gos de las Exposiciones Nacionales. Todavia los encargos de retratos
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bien retribuidos, esa fama gue se extiende entre la vanidad social de
los afortunados, estaba un poco lejana.

Pero surge de pronto y rapida la tercera medalla—en aquel
tiempo, en que las terceras medallas representaban realmente una
categoria—, otorgada en la Exposicion Nacional de 1912, donde el
artista presentaba tres cuadros: Via Crucis, El Santero y un Retrato
de Senora, significa el punto de partida de un avance ecoico que no
ha cesado.

Sin embargo, es la Exposicion de 1915 la que consagra a Julio
Moisés y advierte a los compaiieros de su generacién y a los maestros
de las anteriores que habia surgido un rival temible.

Julio Moisés presentaba dos cuadros: Los seminaristas de Vich y
una figura de mujer, La Camelia.

Pocos lienzos alcanzaron tan pronto y bien la popularidad de
Los seminaristas de Vich. Aquella singular composicién de retratos
de unos cuantos individuos con las chisteronas anacrénicas, las ca-
pas luengas, los pies calzados con alpargatas, sus siluetas un poco
fantasmales y grotescas, cuyo aire levemente burlesco acentuaba la
presencia de un galgo flaco; aquella curiosa alusion a los tipos de una
costumbre apenas conocida fuera de la vieja ciudad episcopal, im-
presioné vivamente la imaginacion del pihblico y acicaté el interés
de los jurados, que le otorgaron, con toda legitimidad, segunda Me-
dalla.

Sin embargo, el otro lienzo, La Camelia, se llegé a pensar por
muchos—entre ellos yo—que merecia la Medalla de oro.

Dije entonces de este cuadro: “Julio Moisés, que en plena moce-
dad es uno de los primeros retratistas de Espaiia, presenta un lienzo
que no vacilamos en considerar como definitivo. Es el retrato de una
muchacha vestida de blanco, sosteniendo con la mano, graciosamen-
te, la mantilla detras de su cuerpo espigado y ritmico. jCon qué maes-
tria estd compuesto ese cuadro y con qué extraordinario dominio de
la técnica resuelto! Todo en este retrato de La Camelia tiene la no-
ble pureza de las obras destinadas a ser perdurable ejemplo. Nada
hay en ella que podamos reprochar” (1).

(1) El A#io Artistico 1915, pag. 117.
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Anin se le hizo esperar mas la Primera Medalla. (Bien es verdad
que entonces se aquilataba bastante la preciada recompensa.)

En la Exposicion siguiente, Julio Moisés enviaba el otro de los
cuadros que importa recordar siempre en la serie de sus aciertos:
Retrato de mi madre,

Consentidme de nuevo la autocita. Escribi en La Esfera, la revis-
ta que marcé en Espafia un hito no superado ain, y trasladé luego el
juicio a mi obra El Ano Artistico (1):

“Habla este retrato en el tono majestuoso de las obras perfectas.
Aristocratiza de arte a la Exposicién y la desquita de plebeyas in-
expresiones, de lobregueces nauseabundas, de chillonerias impoten-
tes. Su distincién reposada, su colorido rico y ampuloso, su compla-
cencia en las calidades patricias, sefialan ascendente retroceso de la
Pintura espaiiola de hoy a las Pinturas veneciana y flamenca de ayer.

”Ha buscado y hallado el artista una sefioril elegancia. de tonos:
los rojos, los negros, los grises, los blancos mortecinos. Incluso ha
prescindido de la verdosa obsesién de los contornos, habitual en su
paleta.

”Después de aquel retrato La Camelia, que hizo sonreir con su
graciosa coqueteria, con su vernalidad un poco artificial—como refle-
jo exacto del modelo—, a la Exposicién anterior, este otro retrato de
la madre del pintor le hace adquirir a la actual Exposicién un presti-
gio de Museo.

”Es como si en una reunién de gentes diversas y arbitrarias, pero
capaces de acatar el influjo de la belleza, entrara lentamente esta
dama de los cabellos blancos, de las vestiduras de una rica austeri-
dad y de la risa afable en el rostro, que debié estar iluminado por
una cautivadora hermosura en otro tiempo.

"Significa ademas este cuadro, por tantos conceptos notabilisimo,
el credo estético de Julio Moisés, el concepto arraigado de su propia
tendencia, donde el refinamiento y la elegancia no excluyen el vigor
realista y en que la delicadeza no se opone a la nobleza artistica.”

Pero tampoco esta vez le fué concedida la Medalla de oro.

Hubo de esperar hasta la Nacional de 1920. También quiero,

(1) El Afio Artistico 1917, pags. 246 y siguientes.
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como demostracién del fervor que siempre me ha inspirado el arte
de Julio Moisés, reproducir mi juicio coetineo (1):

”"Dos grandes retratos se destacaron desde el primer dia en la
Seccién de Pintura para el piblico en general y para una parte de
la critica. Dos pequefios retratos, también; pero solamente para un
reducido grupo de artistas y criticos. Esta adjetivacién de grandeza
y pequeiiez se refieren a las dimensiones, en primer lugar; a las cua-
lidades, no, porque entonces habria que decir: “cuatro grandes re-
tratos hubo en esta Exposicién malaventurada de 1920”, para aliviar
un poco de su responsabilidad lamentable.

"Las dos obras de gran tamafio eran: Retrato de mi madre, de
Alfonso Grosso, y Retrato, de Julio Moisés. Este dltimo ha sido pre-
miado justamente con primera Medalla. El cuadro de Grosso no le
consideré el Jurado digno de ello o, por lo menos, consideré opor-
tuno hacer seguir a su autor el orden escalonario de las Medallas.

"Las dos obras parcas de dimensiones, no bien colocadas y caidas
en un incomprensible olvido, eran: Retrato en blanco, de Vazquez
Diaz, y retrato de Don Baltasar del Toral, de Nicanor Pifiole.

”Aquel noble orquetismo cromitico que siempre—con mas o me-
nos arrogancia—tuvieron los retratos de Julio Moisés, se concretaba
con una armoniosa gradacién sinfénica en el retrato presentado este
afio, y donde todas las cualidades de pintor que posee su autor resal-
tan gallarda y hébilmente.

”Pomposo, sin recargada exuberancia; distinguido, sin rebuscado
aristocratismo; agradable, sin sometida adulaciéon a los faciles moti-
vos que halagan el multitudinario juicio, este retrato da una sensa-
cién ponderada de lo que debe ser el retrato femenino cuando haya
de reflejar a una mujer bonita, joven y bien vestida. Sin el nativo
buen gusto del artista, su habilidad—un poco picaresca—no servi-
ria de nada. Y por encima del empaque suntuoso que le dan la elec-
cién de telas bellas, accesorios elocuentes y la composicién afortuna-
da, hay la calidad positiva de buena pintura.

”Asi, este retrato surgia ya destinado a un doble triunfo en pro-

(1) El Adio Artistico 1920, pégs. 283 y siguientes.
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fanos y en profesionales: incondicional, para el vulgo; con pequeiias
reservas, para los artistas. Pero sin rubor intimo para el autor, que
tiene la consciencia plena del valor externo y del valor efectivo de
su obra.”

Ha transcurrido un cuarto de siglo desde aquel triunfo oficial y
popular al mismo tiempo—jenvidiable y feliz coincidencia, que no
es frecuente hallar en los valores legitimos!—, donde Julio Moisés
adquirié ya una categoria decisiva, otorgada, sin embargo, anterior-
mente a su reputacién de retratista solicitado.

Sin codicia ni prisa por parte de él, trabajador concienzudo y
apasionado, fueron adviniendo nuevos, reiterados laureles, los car-
gos y distinciones: Jurado de Exposiciones Nacionales, Presidente de
entidades artisticas, Catedratico y, finalmente, Director de la Escuela
Central de Bellas Artes de Madrid. El mismo, con sencilla ufania,
ha hecho constar en su documentado discurso, resumen de las vicisitu-
des y transformaciones de la Real Academia de San Fernando y de
la creacién de la Escuela, fruto filial de aquélla en plena robustez y
dignidad didascalica, que es el primer caso de un artista que llega a
ser Académico luego de ser Director de la Escuela, cuando hasta aho-
ra, y con reconocida pleitesia a la importancia jerarquica y didactica
de ese alto cargo, tuvo la exigencia previa de poseer el artista designa-
do para ello el titulo de Académico. :

El hecho importa relevarse por lo que tiene de singular y de ha-
lagador para nuestro nuevo compaifiero, a quien recibimos con toda
cordialidad y admiracién.

No pensaban ciertamente en esto los dos jévenes, el pintor y el
critico de Arte, aquella tarde remota del verano de 1915, cuando se
abrazaron por primera vez. Y sin embargo, para intimo contento y
un poquito de melancolia de ambos, es grato decir hoy:

iBien venido sea el Excmo. Sr. D. Julio Moisés Fernindez de
Villasante a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando!
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