\

BOLETIN

DE LA REAL ACADEMIA DE
BELLAS ARTES

DE

SAN FERNANDO

SEGUNDA EPOCA 31 Marzo pe 1928

MADRID




BOLETIN

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
SAN FERNANDO
Segu!:cfa época., [| - Madrid, 31 do Marzo do 1928, f Atio XXH-Niim. 85

DICTAMENES APROBADOS
Y ACUERDOS TOMAb-OS I’OR LA REAL ACADEMIA

EN EL PRIMER TRIMESTRE DE 1928

SECCION DE PINTURA

Informe acerca de un cuadro alribuido a Murillo que D. Adol-
fo Marx Weil solicita sea adquirido por el Estado.

Idem acerca de instancia de D, Eduardo Ramdén y Ramdn so--
licitando la adquisicion por el Estado de un cuadro de su pro-
piedad, original de Gulit¢rrez de la Vega.

SEGCION DE MUSICA

Informe sobre expediente de ingreso en la Orden civil de Al-
fonso XIT del Maestro compositor Sr. D. Manuel Falla.

SECCION DE ESCULTURA
Informe acerca del Concurso convocado por la Academia de

San Luis de Zaragoza para la eleccion de un modelo de Medalix
conmemorativa dei primer Cenlenario de la muerte de Goya.



COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS

Informe acerca del expediente sobre declaracion de Monu-
mento nacional o adserito al Tesoro arlistico nacional del Cas-
tillo de Coca, en la provincia de Segovia.

Idem id. de proyectos de obras de conservacién y restauracion
del edificio Colegio del Arte mayor de la Seda.

Idem id. de expediente incoado por la Comunidad de Monjas
Franciscas de Tarazona solicitaron aulorizacion para la venta
de varios objetos de arte.

Idem id. de expedienle incoado por el Ayuntamiento y la Co-
misién provincial de Monumentos de Cérdoba solicitando la in-
clusién en el Tesoro Artistico Nacional de toda la parte vieja de
la ciudad.

COMISIONES ESPECIALES

Informe relalivo a consulta del arquitecto de la Caledral de
Sevilla sobre colocacién de una lipida en la Capilla de los Evan-
gelistas de aquella Caledral.

Idem acerca de una colececion de cuadros ofrecidos en venta
al Estado por D. Manuel Marin, residente en Puebla de Alcocer
(Badajoz).



SECCION DE PINTURA

INFORME ACERCA DE EXPEDIENTE INCOADO POR D. EDUARDO RA-
MON Y RAMON OFRECIENDO EN VENTA AL ESTADO UN CUADRO
DE SU PROPIEDAD ATRIBUIDO AL PINCEL DE GUTIERREZ DE
LA VEGA

Ponenie: ExcMo. SR. D. MARCELIANO SANTAMARTA

Excemo. Sefor:

Por la Direccion general del digno cargo de V. E. ha sido re-
mitida a este Cuerpo artistico consultivo una instancia suscrita
por D. Eduardo Ramén y Ramén en la que solicita le sea adqui-
rido por el Estado un cuadro de su propiedad, atribuido al pincel
de Gutiérrez de la Vega. :

La Academia, de conformidad con el informe de su Seceién
de Pintura, ha acordado se haga presente a V. E. que el cuadre
en cuestion estd fechado y firmado en 1837, y representa una se-
nora en actitud de moler colores en el estudio de un pintor. En
un caballete del fondo se advierte un retrato de mucha semejan-
za con Mariano Jesé de Larra, gran amigo de Gutiérrez de la Vega.

La dama retratada es de tamafo natural, cuerpo entero y con
ricos atavios, siendo probable la suposicién de que se frata de
Rosario Weis, discipula predilecta de Goya. Juslifica esla predi-
leccion una esirecha amistad que el gran pintor aragonés sos- -
luvo con la familia de la retratada, oriunda de Zaragoza, donde
las pinturas de Rosario Weis son muy codiciadas.

La obra de Gutiérrez de la Vega, sometida a informe, es rica
en matices y de muy fina entonacion, pudiendo asegurar que es
un buen retrato espafiol que marca un momento en nuestro arte
nacional; estd ejecutado al modo peculiar de la época en que se
produjo, y desde luego uno de los buenos de aquel artista roman-
tico, famoso ya por los relratos que de él se van coleccionando.
Retine, ademds, el cuadro la circunstafcia de haber culminado
los personajes en ¢l representados. Siendo, por lo tanto, la obra
objeto de este informe de interés cultural, no sélo para el com-



pleto estudio de nuestra pintura, sino lambicn desde el punto de
vista iconografico.

Por todo lo expueslo, estima la Academia que debe informar-
se favorablemente a lo solicitado por el propietario de la obra y
sefialar conveniente la adquisicion del retralo de Guliérrez de la
Vega para las colecciones del Estado, y al efeclo la Academia tasa
el cuadro en diez mil peselas.

Lo que, por acuerdo de la Corporacion v con devolueion de la
instancia del interesado, tengo la honra de elevar al superior co-
nocimiento de V. E., cuya vida guarde Dios muchos afios.

Madrid, 17 de Marzo de 1928.—FEl Secretario general. MANUEL
ZapaLa ¥ Garrarvpo. Exemo, Sr.o Diveclor general de Bellas Artes.

INFORME RELATIVO A UN CUADRO ATRIBUIDO A MURILLO QUE
D. ALFREDO MARX WEIH. DESEA ENAJTENAR Al ESTADO

Exemo. Sefor:

Por orden de la Direccion general de su digno eargo, ha sido
remilida a informe de esfa Real Academia la instancia elevada al
Exemo. Sr. Ministro de Inslrueeion publica v Bellas Arles por
D. Adolfo Marx Weil, en solicitud de que Je sea adquirido por
¢l Estado un cuadro de su propiedad alribuido a Murillo.

Este Guerpo artislico consullivo ba examinado el cuadro d-
que se rala, v de eonformidad con el diclamen de su Seccion de
Pintura, tiene el honor de manifestar a V. E. que la obra somu-
lida a informe esld diseretamenle pinlada, reflejando en algun
¢aso la manera de Murillo por haberse inspirado su autor en el
ambiente general del pintor de las Concepeiones, pero no por ello
puede alvibuirsele la obra, eslimando ademds la Academia que
el cuadro no alcanza nivel suficienle para recomendar su ac
quisicion oficial. ,

Lo que, por acuerdo de esta Gorporacion y con devolucion de
la inslaneia del inleresado, tengo la honra de elevar al superior
conocimiento de V. E., cuya vida guarde Dios muchos aiios.

Madrid, 17 de Marzo de 1928.—FEI Sccrelario general, MANURL
ZABALA Y GALLARDO.—Lxemo. Sr. Direclor general de Bellas Artes.



INFORME ACERCA DE EXPEDIENTE INCOADO POR D. MANUEL MA-
RIN OFRECIENDO EN VENTA AL ESTADO UN TESORO ARTISTI-
CO COMPUESTO DE OBRAS DE 1LOS MEJORES ARTISTAS ESPA-
ROLES

Exemo. Sefor:

Por orden de la Direccion general del digno cargo de V. E. fué
remitida a esta Real Academia una propuesta elevada al Direc-
torio Militar por D. Manuel Marin, residenie en Puebla de Alco-
cer (Badajoz), ofreciendo en venla al Gobierno de S. M. un teso-
ro arlistico compuesto de obras de los mejores artistas espafioles,
resefiadas en la relacién que acompaiia, para que este Cuerpo ar-
tistico informe sobre la misma, determinando si estima que debe
formalizarse la pelicion en debida forma.

En su vista, este Cuerpo artistico designd a sus individuos
de numero Excmo. Sr. D. José Ramén Mélida e Ilmo. Sr. D. Jose
Garnelo para que examinasen los cuadros ofrecidos en venla al
Estado, y personados al efeclo dichos sefiores en la expresada
villa de Alcocer y en la casa del solicitante, comprobaron en su
presencia el numero de obras mencionadas en la relacion enviada
por la Superioridad, y cumpliendo la misién que se les ha con-
fiado, tienen el honor de informar a la Academia haciendo ne
tar diferencias de tamafio y de atribuecion, relativas las prime-
ras solamente a la superficie pintada, vy las segundas a la filia-
eion que con juicioso criterio puede hacerse de dichas pinluras,
cuya lista es como sigue:

Numero 1. Ecce-homo: lienzo de 0,45 por 0,32; pintura he-
cha con los maleriales caracteristicos del siglo xvur y recordan-
do obras de época anterior. )

Numero 2. San Francisco de Asis: lienzo de 0,85 por 0,75,
unica obra de las comprendidas en la lista que figura meneio-
nada en el Catdlogo Monumental de Espana correspondiente a la
provincia de Badajoz, con el niim. 2.965; que efectivamente, como
en el mismo se indica, responde al senlimiento artistico de la es-
cuela de Zurbaran y ejecutada en tiempo posterior al mismo.

Numero 3. San Anionio: lienzo de 0,62 por 042; cuadro de
devocidn, sin verdadero interés artistico.

Numero 4. Dolorosa: lienzo de 0,63 por 041; pintura dei
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siglo xviii, ejecutada con sélo interés religioso y con tan excesi-
va preparacién de cola, que se estd resquebrajando todo el cuer-
po de color.

Numero 5. La Virgen de los Dolores entre San Jos¢ y San
Francisco, dngeles y querubines; cuadro asimismo de escaso va-
lor artistico.

Numero 6. El Calvario: lienzo de 0,98 por 0,74; cuadro que
manifiesta el mismo defecto de preparacién que se indica en ¢l
numero 4; de composicion simétrica, sin mas valor que el inte-
rés religioso de la escena representada.

Numero 7. Santa Calalina: lienzo de 0,34 por 0,26; pintura
de escaso valor artistico.

Numero 8. El Nacimiento del Sefior: cobre octagonal de 0,27
por 0,27; pintura de fines del siglo xvi, con reminiscencias de
la Escuela Sevillana.

Numero 9. La Virgen con el Nifio, adorado por San Fran-
cisco y rodeada de San Juanito, dos sanlos y angeles: cobre de
0,29 por 0,23; pintura castellana del siglo xv1, realizado el manto
de la Virgen con adornos dorados de tipo salamanquino y repi-
tiendo el oro en las coronas y adornos de los santos.

Numero 10. La Virgen de Guadalupe de Méjico: cobre de
0,25 por 0,15, repeticién vulgar de dicha imagen.

Numero 11.  Sagrada Familia: de 0,38 por 0,24; cobre; cua-
dro sin importancia arlistica.

Numero 12. Maria Egipciaca: estampa sobre pergamino, de
un grabado en cobre de 0,13 por 0,10.

De todas las obras enumeradas sélo liene interés arlistico la
que se refiere al num. 2, o sea la que representa a San Francisco;
la cual, sin embargo, nos abstenemos de tasar por creerla, a pesar
de lo dicho, merecedora de ser adquirida para las colecciones del
Estado.

Y habiendo prestado su conformidad la Academia al preceden-
te informe en sesion de 12 del mes corriente, acordé fuera elevado
a V. E., como tengo el honor de verificarlo, devolviendo adjunta
la relacién de las obras que acompafiaba a su orden.

Dios guarde a V. E. muchos afios.

Madrid, 21 de Marzo de 1928.—FE!l Segretario genral, MANUEL
ZABALA Y GALLARDO.—Exemo. Sr. Director general de Bellas Artes.



SECCION DE ESCULTURA

INFORME ACERCA DE LAS OBRAS PRESENTADAS AL CONCURSO
ABIERTO POR LA REAL ACADEMIA DE SAN LUIS DE ZARAGOZA,
CON OBJETO DE PREMIAR EL PROYECTO DE ACURACION DE LA
MEDALLA CONMEMORATIVA DEL CENTENARIO DE GOYA.

Ilmo. Sefor:-

Esla Corporacién ha cumplido el encargo que V. I. se sirvio
confiarla juzgando el concurso, convocado por la Real Academia
de su digna presidencia, para la eleccion de un modelo de medalla
conmemorativa del primer centenario de Goya.

Se recibieron dentro del plazo fijado por la convocatoria nue-
ve proyectos, presentados por siete concursantes, y fué designa-
da Jurado-ponente para su examen la Seccién de Escultura.

Remito a V. I. el acta original del juicio de la Seccién con el
certificado del fallo de la Academia, en virtud del cual se otorga
el primer premio al proyecto distinguido econ el lema “Mafio”, y
el segundo al sefialado con el lema “Fuendetodos”™ (I").

En el dia de hoy le envio facturados los proyeclos presenta-
dos al conecurso, por si V. I. considera oportuno que la Academia
de su presidencia los conozca, y son adjuntos los pliegos cerra-
dos que, segun el texto de la convocaloria, enlregaron los sefiores
concursantes, creyendo que a la Academia de San Luis corres-
ponde conocer primero v publicar los nombres de los artistas
premiados.

Asimismo parece propio del caso que los premios sean entre-
gados por la misma Corporacién a cuya laudable iniciativa son
debidos.

Al comunicarlo asi a V. I, me es altamente honroso signifi-
carle ¢l reconocimiento de esta Corporacion por la confianza con
que se digné distinguirla, y trasmitirle la sincera expresion de
la fraternal cordialidad con que la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando saluda muy afectuosamente a la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza.

Dios guarde a V. I. muchos afios.

Madrid, 31 de Marzo de 1928 —Por acuerdo de la Academia,
El Secretario general, MANUEL ZaBALA Y GALLARDO.—Ilmo. Se-
fior Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis
de Zaragoza.



SECCION DE MUSICA

INFORME ACERCA DE INGRESO EN LA ORDEN CIVIL DE ALFON-
S0 XIT DEL SR. D, MANUEL FALLA

Ponente: Sr. D. PEDRO FONTANILLA

Excemo. Sefior:

Por orden del Exemo. Sr. Ministro de Instruceion publica y
Bellas Artes, fechada en 14 de Noviembre del pasado afio 1927, fue
remitido a informe de esta Real Academia el expediente incoado
a inslancia del Exemo. Sr. Alcalde-Presidente del Ayuntamiento
de esa corte en el que, para premiar los relevantes méritos conirai-
dos por el maestro compositor D. Manuel Falla, se solicita la con-
cesion del ingreso del mismo en la Orden Civil de Alfonso XII, v
este Cuerpo artistico, previo diclamen de su Seccion de Musica,
tiene el honor de hacer presente a V. E.: que si ha de abarcarse en
toda su extension la labor realizada por el Sr. Falla, debe ésta ser
considerada en sus varios aspeclos, pues si desde el punlo de vis-
ta téenico, va en las obras producidas por esle compositor a los
comienzos de su carrera, sc advierten la forma y estilo caracte-
risticos de los procedimientos modernos, en la linea evolutiva que
determina Ia {rayectoria seguida por el mismo, en este sentido,
desde aquellas hasta las recienlemenle publicadas se destacau, con
bicn acusado relieve, dos inestimables cualidades: la exquisita
finura espiritual del autor quien por senlir en toda su pureza el
verdadero conceplo del arle y hallarse ampliamente dotado de ia
facultad ereadora, condicidn primordial del arlista, que surge pre-
dominando sobre primores de estilo y ain pudiera anadirse, 2
veces, a pesar de prejuicios de escuela, en loda la obra del Sr. Fa-
lla, le permiten mantenerse siempre a distaneia de exiravagancias
cuya morbosidad no es sino consecuencia obligada de la carencis
de tan indispensable factor.

Por excepcion, tan solo, dejo el Sr. Falla de inspirar sus com-
posiciones ya en el exhuberante venero que los cantos de las di-
ferentes regiones de Espafia constituyen, bien en poemas basados
en asuntos de nuestra literatura, clisica y moderna. Asi, después
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del drama-lirico, en dos actos, “La vida Breve”, que hubo de me-
recer el premio otorgado en 1905 por esta Real Academia, y que
fué puesto en escena en el “Casino Municipal”, de Niza, en el
“Tealro Nacional de la Opera Cdmica”, de Paris, y en el de la
“Zarzuela”, de Madrid, siempre con grande aplauso; luego de una
audicidn, en nuestro Ateneo, de siete “Canciones Populares Es-
pafiolas”, eslrend en el tealro de Lara el “Baile con Canto”, “El
Amor Brujo”, v, en el Real, las impresiones sinfénicas “Noches
en los Jardines de Espafia”. En 1917, con el asunto de la novela
de D. Pedro A. Alarcon, “El Sombrero de Tres Picos”, se puso, en
el teatro de Eslava, el Baile del mismo nombre que dos afios mds
larde Diaghilew, con su compafiia de bailes rusos hizo aplaudir
al publico de “The Alhambra Theatre”, de Londres, y al de Paris,
de la Grand’ Opera. También en Paris, en el Salon de Mme. la
Princesse Ed. de Polignae, tuvo lugar en 1923 una audiciéon de
la obra anles aplaudida en Sevilla, “El Retablo de Maese Pedro”,
que, como del Litulo se colige, es una adaptacion escénica y musi-
cal del episodio cervantino, siendo interpretada por las seforas
Dufrenne, Salignac y Amparo Peris, dirigidas por Goldschmann
y acompanadas al Glavieembalo por la ilusire Wanda Landowska.

Tal es, en sintesis, la obra del Sr. Falla. De mérito realmente
positivo, el carifio, la vehemencia que las coslumbres, cantos y
literatura de su palria inspiran al autor, tan intensamenle ha sa-
bido reflejarlos en ella, que parecen vivir para desperlar en el
dnimo de todos una parte del interés que él siente por cuanto sig-
nifica nuestra cultura y, de aqui, la universalidad del juicio cou
que por coleclividades de modulos y ambiente social bien distin-
tos fué acogida y en la actualidad es confirmada; circunstiancias
que, de ser consideradas en el justo valor de cada una, capacitan
a D. Manuel Falla, en conceplo de esta Academia, no ya para ob-
tener sencillamente la gracia que en el expediente se solicita sino,
mds bien, para ingresar en la Orden conforme a lo que determina
el art. 3.° de su Reglamento, en el parrafo final, donde se refiere .
los autores de obras literarias, cientificas, etc., de reconocido y
universal renombre.

Lo que por acuerdo de la Academia y con devolucidén del expe-
diente remitido, tengo la honra de elevar al superior conocimiento
de V. E,, cuya vida guarde Dios muchos afios.

Madrid, 24 de Marzo de 1928 —FEl Secretario general, MANUEL
ZABATA Y GALLARDO.—Exemo. Sr. Director general de Bellas Artes.




COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS

INFORME RELATIVO AL EXPEDIENTE INCOADO POR LA COMUNIDAD
DE MONJAS FRANCISCAS CONCEPCIONISTAS DE TARAZONA (ZA-
RAGOZA) SOLICITANDO AUTORIZACION PARA LA VENTA DE
UN CONSIDERAPLE NUMERO DE OBJETOS DE ARTE.

Ponente: Excmo. Sr. D. Enfas Torumo

Excemo. Senor:

La Direccion general de Bellas Artes, por resolucién previa y
de Real orden del Ministerio de Gracia y Justicia, ha remilido a
informe de esta Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
el expediente incoado por la Comunidad de Monjas Franciscas
Coneepcionislas de la ciudad de Tarazona (provincia de Zarago-
za), didcesis de Tarazona, en solicilud de que se autorice la venta
de un considerable mimero de objetos de arle, de muy distinta en-
tidad, a los efectos del Real decreto de 9 de Enero de 1923.

En el expediente canénico de su razén, con rescriplo de la Sa-
grada Congregaciéon de Religiosas de 13 de Septiembre de 1926,
autorizacién pontificia para el Prelado, y aulo episcopal (sede va-
cante) consiguiente de 5 de Febrero de 1927, se autoriza candni-
camenle y en relacion con las eanones 1.530 v 1.531 del Cddigo
candnico, las enajenaciones por cantidad de 42.500 pesetas, por
la necesidad a que se refirieron las preces. La ponencia académi-
ca no puede menos y desde luego que tener en consideracion la
inexcusable necesidad de la venta, pues no es la causa suceso me-
nos grave que el lotal derrumbamiento de la casa conventual (sal-
vandose la iglesia), que instantdneamente se desplomd (edificada
como estaba junto al derrumbadero, sobre antiguos muros y to-
rreones), malando a una de las monjas, y por providenciales mo-
mentos sin haber alcanzado la lragedia a todas las madres, poco
antes reunida la Comunidad en lugar del edificio que vino del
lodo abujo. Las monjas eslan reedificando totalmente su edificio
conventual, sin recursos, debiendo todavia los materiales emplea-
dosz, va que no los jornales, v habiendo tenido que vivir dos afios
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huésped la Comunidad de sus hermanas las Concepcionistas de
Agreda, en la misma didcesis, ya habitando hoy la aun desman-
telada nueva obra.

El caso tan forzado (ya diferencia de otros muchos, bastante
mds discutibles), no puede ser dbice, sin embargo, para que la
Real Academia examine con total objetividad la entidad artistica
v aun el interés histoérico de una parte de las cosas que se ponen
en trance de enajenacion, en peligro mas tarde de total expatria-
cién, probablemente.

Basase el expediente en un corto escrito de inventario-justi-
precio, que redactd, previo estudio especial, persona de tan afir-
mado y evidente prestigio como es el Excmo. Sr. D. Mariano Pano,
de la Real Academia de Bellas Artes de San Luis de Zaragoza y
Delegado regio de la provincia. Al estudio del docto y entusias-
la conocedor del Arle aragonés, tan escrupuloso en sus interven-
ciones, se apoya ahora el estudio del Ponente de esta Real Aca-
demia de San Fernando, en viaje especial realizado. Se copiardan
al pie de la letra aqui los nimeros del inventario-justiprecio ci-
tado, cuyos pdrrafos de cabeza y de final indican, ademads de la
causa de la venta (la ruina de la vivienda monacal), que la tasa-
cién ‘“‘estd hecha con exceso en los ealculos, teniendo en cuenta
la constante variacién de precio en los objetos de arte y a la vez
la diferencia que suele haber vendiendo en grandes centros artis-
ticos”, y se copian las cifras presupuestas, asi por su mero va-
lor indicativo (a los efectos de este dictamen académico, que en
prineipio no tiene por qué referirse nunca a precios), eomo por
haber de sefialar la diferencia no explicada entre las 42.500 pe-
selas del suseripto pontificio vy las 36.500 pesetas que resultan de
sumar las catorce partidas. Estas comprenden a veces dos o mds
objetos, compafieros 0 no compafieros, como se verd. Por haberse
de decir distinto criterio en este dictamen académico, se copiardn
primero los nimeros 3.° al 14.°, dejando para después el num. 1.
v sobre todo el muy complejo y muy importante niim. 2.0

3.2 Un relablito pintado sobre cuero, siglo xvi1, al parecer.—
Muy estropeado, sobre todo de los bordes; se arrancéd de capilla
de clausura, al arruinarse el convento. Tiene tres calles, en sen-
tido perpendicular, y en el horizontal predela, dos cuerpos y el
atico. En éste, la Coronacién, ademas, a derecha e’izquierda, San-
los Cosme y Damidn. En el centro, la Asuncién, enlre Santas Ca-
talina y Marta y San Francisco de Asis con San Diego. En el prin-
cipal, la Navidad, enire una Madona y una Inmaculada. En la
predela, la Purificacién con una donadora conecepcionista, en-
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tre San Agustin y Sanlos Jeronimo y Nicolds de Tolentino, y en
los pedestales, figurilas de Santa Monica, David, Salomoén y San-
la Lueia. Los dos cuerpos principales separados por columnas,
alargadas, pero no abalausiradas, y algunos adornos aun plate-
reseos. Ademads, al exlerior, columnas de talla mas abalaustrada
v algo mas plateresca. Todo hace creer vagamente en fecha como
la de 1580. Kl pintor, del todo vulgar y nada fino, con oro sélo
en lo arquiteeténico y con rojos, azules, verdes, claros, ele. En
conjunto, un objelo de arte industrial, pequefio aunque para re-
tablo de altar, pero muy curioso e interesante.

4.2 Olro pequeno relablo, semejante al anterior, pero sobre
lienzo, 1.000 pesetas.—Es renacienle, de balea (aunque de ésta
solo lo lateral a derecha e izquierda de lo prineipal, con grulescos
cubiertos subientes de elaro oscuro sobre fondo rojo. En el mal-
tratado fronton del dtico, el KEterno. En el dlico, la Anunciacion.
En lo principal cenlro, la disputa enlre Santo (?7) v el Bautista,
con rondos encima de la Esligmalizacion de San Franeisco, y
San Lueas. De la predela, en parte perdida, escena de Visitacion
y resto de un santo. Todo pinturas que valen poco, pero con aire
clisico, grato a larga distancia. Medidas, 1,62 metros de alto por
1,10 metros de ancho, sin los guardapolvos, de cosa de 10 centi-
melros. Puede ser de 1580 poco mds o menos.

5.0 Pinlura sobre lienzo, representando al Ecce-Homo, 2.000
pesetas—Hs en tabla mas de media figura enire Pilatos y un
joven. Eco de cosa holandesa, acaso por 1580, con elementos ar-
quitecténicos pintados, clasicos, Mide 1,43 por 1,04. No es copia
precisamente, como se ha creido, del cuadro similar de Polen-
ciano en la Catedral del Pilar de Zaragoza.

6. Pintura en lienzo. La Magdalena. 1.000 pesetas.—Peniten-
le, como dormida; de efecto a lo lejos, al acercarse muy duro el
claro oseuro de la cabeza; alguna buena mancha de color, con
marco antiguo. Parece de fines del siglo xvii, recordando la es-
cuela de Lorea acaso. Mide 1,15 por 0,90.

7.2 Idem (pintura en lienzo). La Inmaculada Concepeién.—De
cuerpo entero, con hasta nueve cabezas de serafines. Eco lejano
de las de Alonso Cano, pero movida y nada perfecta, solo agra-
dable de color. Marco caslizo. Mide 0,74 por 0,54 melros.

8.2 Idem (pintura en lienzo). La oracion del Huerto. 600 pe-
setas—Algo recuerda la composicion de la de Dolei, de lo tole-
rable del siglo xvii, sin ser de maeslro de los buenos. Marco atin
castizo. Mide 0,93 por 0,71 meltros.

90 Idem (pintura en lienzo). Sanla Rosa de Lima. 600 pese-




tas—De medio cuerpo, acaso Santa Rosa de Viterbo o Santa Ro-
salia; la ‘eara dulzona recuerda a Camarén, algo mas vigorosa de
modelado. Marco castizo. Mide 0,95 por 0,69 metros.

10. Un pequeiio Cristo de alabastro con su urna de ébano.
1.000 peselas.—Tiene rotos mano y pierna, subsistentes. Parece
napolitano, quiza por 1700, aunque algo mas severo, y bastanle
bueno. Mide (de estatura) 0,23 metros. La Comunidad lo excluye
ahora de la posible venla por haber reconocido que la prohibian
las condiciones legales de la donacién a que lo deben.

11. Dos candelabros de madera. 1.000 pesetas.—De cosa de me-
lro v medio, dorados, como de columnas (esiriadas en espiral), pu-
recen de la primera mitad del siglo xvir, sin interés grande.

12. Dos idem (candelabros) dorados. 1.000 pesetas.—No se vie-
ron, si no son los anteriores, de los que parece eran comparfieros.

13. Tres sillones. 300 pesetas.—Son de Misa, iguales, no gran-
des, de poco mds de un melro con el respaldo; la madera de tono
claro. Su tapizado es de un algo bhurdo tafetan sobre cuero o ca-
britilla, pero bordado a aguja y sedas sobre fondo rosado, con
circulos vy estrellas de bellos colores apagados. Si no hay equi-
vocacion sobre los objelos, la ha de haber en el justiprecio.

14. Dos bandejas de plata repujada. 3.000 pesetas.—La prime-
ra, de escaso peso para sus medidas, de 0,55 por 0,42 metros, es
de detalle rococo espaiiol burso. La segunda, similar v de pare-
cido estilo, es de 049 por 0,37 melros.

15. Dos jarras de idem (plata). 1.000 pesetas.—La una de lo
severo y lipico del 1600, como grabados sus dibujos, y letra de
donacion de Sor Ana de Guaras, en 1653. Su forma, cual de ji-
cara, con 13 cenlimeltros de alta, y tiene su platillo. La otra es un
jarrén de forma cual de acetro, con pico y asa, del mds severo
estilo Felipe II. Mide 15 cenlimetros de alta.

Todos los anteriores objetos, desde el niimero 4. al 15, tienen
importancia arlistica tan modesta, que no ofrecen obstdculo para
que pueda autorizarse sin tlitubeos la venta de los mismos. Sola-
mente, y por el solo valor induslrial o arqueolégico, ofrece ma-
vor inlerés el retablo en cuero, singularmente para coleccionis-
tas de la especialidad.

Mavor interés, hasta ser considerable, ofrecen los mumeros
1.2y 2.°, sobre todo el segundo. ;

1. Una maquelte de alabastro, representando el Nacimiento
de la Virgen, original, al parecer, de uno de los grandes cuadros
del altar mayvor del templo de Nuestra Sefiora del Pilar de Zara-
goza. Alendido el origen e importancia de esta obra, ha sido



calculada en 4.000 pesetas.—La ponencia de la Real Academia de
San Fernando entiende que no es trabajo preliminar, sino eco, y
ni siquiera copia poslerior a la gran obra de Damidn Forment en
la Catedral del Pilar, no teniendo tampoco la seguridad de que
se lrate de obra tallada o esculpida en alabasiro por un discipulo
siquiera de Forment, mas bien secuaz de algun otro de los maes-
tros de la misma escullura aragonesa del segundo cuarto del si-
glo xvi. Aparece Santa Ana, cinco de las comadres, la Nifia Ma-
ria y San Joaquin, mas cinco cabecitas de querubines. El relieve,
casi cual bulto redondo, encarnado, y el resto de fondo y trajes
con toques de oro; conserva su palina. El detalle del gatilo que
casi bebe en el bote a la lumbre donde se calienta el panal repite
en olra forma la gran obra de Forment. Se conserva su mareco o
encuadramiento con venera en manera dada de blanco y oro. Se
puede fechar por 1540, acaso de estilo de Moreto. En cualquier for-
ma que fuera, seria pieza muy propia para un Museo como el dc
Zaragoza. Mide, sin el mareco, que hoy estd separado, 0,50 por
0,37 '/, melros.

El nimero 2.° del invenlario-justiprecio exigird muy atenlo es-
tudio por razones de distinto orden.

2.2 Un gran retablo plateresco con pinturas y tallas. 16.000
pesetas.—Con eslas abreviadisimas palabras no se alude sino a
un conjunto de piezas, algunas de gran tamano, repartidas hasta
en cuatro retablos de la iglesia y conservadas olras, suellas, en
clausura, sin que pueda decirse que no queden ofras no vistas, v
alguna dudosa incorporada lambién en algun detalle de la clau-
sura. Para dilucidar a cudnlas de estas piezas se aludia en las
breves lineas copiadas, se recurrié a la memoria de las madres,
y en viaje especial a Zaragoza, a la memoria también del justi-
preciador, Sr. Pano, con delalles en algun punto distintos y con
inseguridad acerca de ellos en la remembranza de lodos.

Se lrata desde luego y con loda seguridad de los restos del
gran relablo del allar mayor, donacién del Prelado fundador del
convenlo, D. Juan Gonzalez de Muncébrega, que fué sustituido en
el siglo xvir por olro relablo, todavia algo mayor y mas lujoso,
notable obra barroca que dond D.* Rosa de Cdrdoba.

La hermosura de todos los detalles arquilectonicos y de las es-
culturas y las pinturas del retablo del Obispo Munébrega, si no
basté para evitar en el siglo xvir la sustitueion, bien innecesa-
ria, obligé a no desperdiciar los cuadros, imdgenes y detalles ar-
quitectonicos. Se adivina que si no estin completos, subsisten la
mayor parle, no pudiendo sin embargo reconocer la titular, que
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estaria en el centro del retablo, pues ni en escultura ni en pintura
ha podido hallar el ponente en toda la casa e iglesia una Inmacu-
lada Concepcion que al retablo mayor primitivo pudiera corres-
ponder. Acaso seria un abrazo en la Puerta de Oro, la forma mds
frecuente en el siglo xvi de representar la Concepcion Inmacu-
lada, v se habra perdido por la prevencidon en que vino a recaer
esta representacion cuando desde el siglo xvir la Iglesia no la
consintié repetir, aunque nunca mandé desiruir las represenia-
ciones existentes del dicho abrazo.

El resto de los fragmentos, pinturas y esculturas tampoco dan
bastantes elementos para una imaginada restauracion del con-
junto, que fué de los admirables en el arte del renacimiento ara-
gonés, y va a los fines del estilo plateresco, cuando sin perder
gracia y gentileza en los detalles aspiraba a una mayor grandio-
sidad en las formas, buscando las colosales y acusando la plena
monumentalidad. Todo ello en cronolégica correspondencia con
los afios del pontificado del Obispo Munébrega, que sucedié en
la didcesis de Tarazona en 1546 a su predecesor el Cardenal Hér-
cules Gonzaga, y que murio en 1567.

Son de este Prelado las obras de esta iglesia de las monjas,
como lo demuesiran, aparte de otros datos, sus blasones en los
magnos platillos de claves de la complicada nervadura gotica de
Ja magnifica nave del templo de las Coneepcionistas, parlicular-
mente en la clave cenlral del presbiterio y en la clave central del
tramo de los pies sobre el coro alto. Es el mismo blason de las la-
bores plalerescas del patio y del cimborrio de la escalera en el pa-
lucio episcopal de Tarazona, y al mismo Prelado creyo D. José
Maria Cuadrado que se debia las dos magnificas galerias del Re-
nacimiento sobrepuestas a la gotlica en la ingente masa del ro-
quero palacio con vistas sobre el rio y la Catedral.

El Obispo Muncbrega, no se ve en parte alguna de las cila-
das que recurriera sino a artisias o artifice de primer orden, aun-
(que no conozeamos ni uno solo de sus nombres, entre los que tan-
ta gloria alecanzan en el desarrollo del renacimiento aragonés. En
los fragmentos del retablo todo es excelente, aunque para visto a
distancia, pues todo se concibe bajo troqueles grandiosos.

El ponente examind primero en clausura algunos fragmen-
los; después, ya fuera de ella, los incorporados en los cualro re-
tablos dichos, y es del caso anotar un poco detalladamente, si no
todos, una parte considerable de los restos a que parece referirse
todo este segundo numero del inventario-justiprecio.

En clausura vié primero la parte alla de una pilasira y su ca-
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pitel (dos piezas en sentido verlieal) de gran relablo. Mas dos ¢o-
lumnas abalaustradas, més concha y gardapolvo del cuerpo ati-
co. Todo dorado, y en el neto del guardapolvo y pilastras fondo
azul rameado de oro y figuras doradas de bella {alla. Acaso por
mero descuido dejé de ver otros fragmentos semejantes, que se
le recordaron tardiamente,

En el lramo de la iglesia inmedialo al del presbiterio envuel-
ven dos bastante grandes retablos posieriores olros elementos’ del
retablo mayor Munébrega.

En el retablo colateral de la izquierda de San Francisco de
Asis v Sanlo Domingo de Guzman, dos grandes columnas. cuyo
lercio bajo es de grulescos y el resto estriado (en parte relleno).
Dos [ragmenlos (dos medias pilastras). Dos eolumnas hay en alto
cilindricas de tedo adorno en relieve. Estaluas de cosa de 8f) cen-
timetros de los Evangelistas Juan y Marcos, en pie.

In el relablo del frente, lado de la Fpistola (hoy de San Agus-
tin) olras dos columnas de las grandes, compafieras de las di-
chas v como ellas de cosa de 4 melros. Olras dos medias pilas-
tras (sin su parte alla). Otras pilastras esirechas y no allus, una
parle de basa. Un entablamento general. Olras dos columnas dz2
las cilindricas, compaiieras de las de enfrente. Eslatuas en pie
de los olros dos Evangelislas.

En el retablo pequefio, a luos pies de la iglesia, conlra el ecie-
rre del coro bajo (hoy de Santa Filomena), dos lablas. pinturas
de dos Patriarcas, mds otras dos con figura de joven v de ancia-
no, sedenles, que no son “Jeremias™ e “Isaias”, aunque se les han
aplicado dos listones del relablo que eonlienen esos nombres.

Retablo (hoy de la Doloresa) en el tramo de I iglesia inme-
diato al eoro bajo al lado de la Epistola. Salvo la titular y su des-
proporcionadamente grande hornacina, todo el reslo es de ele-
mentos del relablo Munébrega. A ¢l principalmente se referia ci
numero segundo del inventario-justiprecio, pero segun las mon-
Jas v el propio Sr. Pano, se entendia gue se ineluia también los
otros fragmenlos (las tiras lalerales en especial) que aqui ahora
se dejan enumeradas. En este de la Dolorosa, olras dos columnas
alargadas. Dos tableros iguales de allo con ellas (en los relieves
caballos, lempletes, figuras sentadas, ete.). Una base general (pin-
turas de San Antonio de Padua. Sanla Clara v San Crislobal, y es-
culturas de Angeles. Un entablamenlo general. Piczas de abajo.
Bajo el nicho, dos liguras sedenles echadas de talla. Arriba dos
figuras lambién doradas en hornacinas. Dobles tablas grandes
de Palriareas, cinlradas y en arco, pinturas de magnifiea gran-
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diosidad. Entre ellas dos y en el neto de un arco que cobija las dos
cintras, una eseultura hermosa de crucifijo casi del tamafho natu-
ral, digno de atribuirse a un Alonso Berruguete. Las dos columnas
aqui citadas, eilindrieas, estrechas, con adorno total en bajorre-
lieve, y eompaiieras de dos citadas en cada uno de los dos primeros
retablos, resefiados, miden como cosa de dos melros.

No entiende el ponente que unas tablas grandes del siglo xvr
de Anunciacién (Gabriel, Anunciada) que en clausura sirvan de
puerta entre el claustro y un pasillo altos procedan de esle retablo
Tampoco una Inmaculada, escultura del siglo xvi, que se con-
serva en el fondo del coro bajo. En esle recuerda algunos detalles
decoralivos que no es seguro que procedan del gran retablo del
siglo xvI.

Las dos series de columnas, unas, como se ha dicho, de cosa
de cuatro metros y otras de cosa de dos metros, y las tablas de los
Patriarcas, autorizan a pensar en un retablo de dos cuerpos prin-
cipalmente, ademas del alico v en orden colosal el principal, ¥
cuyos grandes intercolumnios cobijarian dos pinturas cada uno
una encima de otra, de distinto tamaifo.

La importancia de las pinturas es muy grande dentro del arte
aragonés del promedio del siglo xvI, seguramente las que obedecen
a un halito ereador mds grandioso y bien sazonado; intensas en
su colaboracién, no dan en manera alguna el efeclo de la super-
ficialidad manierisla del arte italiano de su tiempo. Apenas si en
el arte de la peninsula, sin ofrecer ellas menudencia excesiva en la
ejecucion, hecha para vista a distancia, tienen rival en la monu-
mentalidad histérica del arte de entonces. El ponente pensé inme-
diatamente en las hipolesis que le obligaban a un inmediato estu-
dio en Tafalla y en Zaragoza; sin tiempo para tomar una y otra di-
reccion sucesivamente, tuvo que prescindir del estudio comparati-
vo de las obras de los Rodas de Hois en las Monjas de Tafalla. En
el Museo de Zaragoza, lo atribuido al mismo pintor flamenco de
los Duques de Villahermosa, vale algo menos que lo de Tarazona,
y algunas de las obras atribuida a Gerénimo Vallejo (retablo de
la Diputacién del Reino, procedente de la Cdrcel de la Manifesta-
cion), aun con la gran diferencia de escala, indican algin mayor
parentesco de estilo; no pudiéndose adelantar por hoy en el sa-
broso problema que suscilan los grandiosos profetas, que es lo que
parecen ser las figuras del retablo de Munébrega.

Las bellezas del Monumento, del gran templo edificado por el
mismo Obispo, hacen siempre lamentar que los nobilisimos frag-
mentos del retablo de su fundacién dejen de estar decorando aque-

3
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lla magnifica iglesia en la que las mismas ocho elaraboyas del coro
alto y de su prolongacién para el porgano y las olras cinco clara-
boyas en lo alto del cierre del coro bajo, conjuntamente con las ya
citadas allas bovedas de complicada cruceria, dan un efecto de tan
singular belleza al conjunto, que ni el mismo retablo mayor barro-
co, bien notable denlro de su estilo por cierto, no llega a descompo-
ner, sino que redondea, como el bello pulpilo, retablilo del comul-
galorio bajo (siglo xvi1) y la reja del comulgatorio del presbiterio.
Ha de ser considerada como una desgracia el que alli se desinte-
gre la riqueza artistica del mismo magndnimo prelado donador:
maxime en ciudad de tan pintoresco y tan seductor atractivo para
todo turista enamorado del arle y de la historia.

Si las necesidades, cierlamente inexcusables, de la comunidad,
reconstructora sin recursos de su casa reglar lotalmente arruina
da, forzasen a la enajenacion de los restos del gran retablo de Mu-
nébrega, se haria preciso que el Estado, para alguno de sus Mu-
seos, aun para el mismo gran Museo del Prado, adquiriera por
justiprecio, por el justo precio que se apreciara debidamente, to-
das esas tallas plalerescas de tan excelenle calidad, de gentileza d»
dibujo tan cumplida y esas pinturas que ofrecen una nolta de his
toria del arte peninsular verdaderamente grandiosa y no represen-
tada en el Museo Nacional de Pinlura y Escultura. La soluciéon que
a la vez satisfaria el inlerés turistico de ciudad del hechizo de Ta-
razona y de los amantes del Arte, podria ser la de la ayuda del
Eslado para comenzar a crear con fales obras el Museo Diocesano
que bien podria llegar a ser uno de los notables de Espafia.

En resumen, la Real Academia de San Fernando entiende que
debe informar al Gobierno favorablemente la proyectada venta de
los nimeros inventariados 3. a 14 en esle expediente, v que debe
hacer volos porque el niun. 1.° se pueda adquirir por el Museo
de Zaragoza, y todas las muchas piezas del num. 2.° dircclamente
por el Estado para Museo local diocesano, provincial, o el mismo
general de Espafia.

Lo que, por acuerdo de la Academia y con devolucion del expe-
diente, lengo la honra de comunicar a V. E. cuya vida guarde
Dios muchos aiios,

Madrid, 30 de Marzo de 1928.—El Secretario general, MANUEL
ZABALA Y GArLARDO—EXemo. Sr. Direclor general de Bellas Artes.
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INFORME RELATIVO A EXPEDIENTE INCOADO POR EL AYUNTA-
MIENTO DE CORDOBA SOLICITANDO LA INCLUSION EN EL TE.
SORO ARTISTICO NACIONAL DE T.A PARTE VIEJA DE DICHA
CIUDAD

Ponente: Excymo. Sr. D. Evnias Tormo

Exemo. Senor:

El Sr. Director general de Bellas Artes remile a diclamen de
esta Heal Academia de San Fernando el expediente incoado por
el Ayuntamiento de Cérdoba y la Comision provincial de Monu-
mentos de aquella provincia en solicitud de la inelusion en el Te-
soro artislico nacional de toda la parte vieja todavia intacta del
dmbito de la ciudad, tal como se determina en un plano que s
acompaiia v como se define en los términos de las respectivas so-
liciludes, v teniendo en cuenta y aspirando a que se aplique el ar-
ticulo 20 del Decreto-ley de 9 de Agosto de 1926, es decir, aquel
cuyo lexto al pie de la letra dice asi:

“Articulo 20. El Gobierno, a peticién de las ciudades y pue-
blos, por acuerdo tomado en sesiones de pleno del Cabildo muni-
cipal, a instancias de las Comisiones de Monumentos o de la Comi-
saria Regia del Turismo, en pelicion dirigida al Ministerio de Ins-
lruccion publica y Bellas Artes, o a solicitud de las Reales Aca-
demias de San Fernando y de la Historia, podra acordar la decla-
racion de ciudades y pueblos artislicos, que enfrardn a formar
parte del Tesoro nacional.”

“El Ministerio de Instruccién piblica y Bellas Arles podrd
también adoptar por si mismo estos acuerdos. Las solicitudes he-
chas por las ciudades y pueblos en virtud de acuerdo munieipal,
asi como las elevadas al Ministerio de Insiruccion publica por la
Comision de Monumentos, deberan ser informadas por la Real
‘cademia de San Fernando y de la Historia y remitidas a la Jun-
ta de Patronalo, que las elevara al Ministerio de Instrucecion pu-
blica y- Bellas Arles para la resolucion que proceda.”

Los antecedentes son en parte algo remolos, pues ya el Ayun-
lamienlo de Cérdoba, en sesién de 2 de Septiembre de 1912, es
decir, caloree anos antes del Decreto-ley, acordd declarar las zo-



i B0 s

nas que ahora se vuelven a considerar no sujetas a reformas vy
alineaciones, intentando mantener integro su cardcter urbano his-
torico, acuerdo entonces unilateral, que no siempre en casos par-
ticulares fué confirmado por el propio Avuntamiento.

Publicado el Real decreto-ley organico del Tesoro artistico
nacional de 9 de Agosto de 1926, creyé luego el Ayuntamiento
de Cérdoba que las disposiciones del mismo para la conservacion
de Monumentos y de toda clase de edificios y aspectos de Arte
que conceden a Espafia fisonomia especial en el mundo, eran dig-
nas de aplauso desde luego, por lo que la Alcaldia comunicé en
seguida al Presidente del Consejo de Ministros y al Ministro de
I[nstruccién publica las més entusiastas alabanzas por el acuerdo
del Ayuntamiento, entendiendo que el texto de la ley satisfacin
plenamente las nobles aspiraciones de las ciudades monumenta-
les de Espafia, y ademds creyd que muy singularmente favoreeia
a CGérdoba, una de las mas significadas, proponiéndose inmedia -
tamente invocar la reforma legislaliva para garantizar la conser-
vacion de los Tesoros artisticos, histéricos y arqueologicos que
guarda, sefialandose la ciudad entre las otras en lugar bien prefe-
rente y significado. La resolucion municipal consiguiente fué
tomada en la sesién del 13 de Diciembre de 1926, y a propuesta de
la Alcaldia-Presidencia y por unanimidad fué el acuerdo. Se hace
constar en la moeién inicial que la Alcaldia, en virtud de lo dis-
puesto en el art. 17 del mismo Deereto-ley, habia enviado al Mi-
nisterio y a la Comisién de Monumentos una relacion detallada
de los elementos arquitectonicos, histéricos v arlisticos que deter-
minan el particular aspecto de la ciudad; se indica la necesidad
de formar plano topogrdfico en que se marcardn; se sefiala la
necesidad y la precisién de llevar a las Ordenanzas munieipales
las modificaciones indispensables, y se afladia que el Ayunta-
miento quedd enterado por tllimo de la designacién desde luego
de dos dignisimos miembros de la Comisién provineial de Monu-
mentos y en representacion de la misma para formar parte de la
que se iba a constituir dentro del Municipio para los provectos
de ensanche y reforma de la ciudad.

Previo el acuerdo municipal a una voz, el Alealde firmd, en
11 de Febrero de 1927, la correspondiente instancia dirigida al
Ministro de Instruccién publica y Bellas Artes, de cuyo texto son
los dos principales parrafos siguientes: “Atenta esta Alecaldia al
cumplimiento de la beneficiosa ley mencionada..., dirigié... acla-
racion detallada de los elementos arquitectonicos, histéricos y ar-
listicos que determinan el particular aspecto de nuestra capital, v



luego, en virtud del art. 30..., el Exemo. Ayuntamiento en pleno
ha adoptado por unanimidad el acuerdo de solicitar de V. E. que
por el Ministerio de Instruccion piblica sea Coérdoba declarada
ciudad artistica, formando en consecuencia debida parte del Te-
soro Monumental de Espaiia.” “Grato deber nuestro es formular
esta peticion por la cual el Concejo, en representacion legitima de
la ciudad, ejercita complacido el derecho de solicitar el oficial re-
conocimiento de cuanto Cérdoba significa y vale en Espaia.”
“Tales son las aspiraciones de esta capital, que a nombre de este
Exemo. Ayuntamiento tengo el honor de elevar a la superior
consideracion de V. E.”

Las comunicaciones subsiguientes de la Comision provineial
de Monumentos, del lodo concordantes y unanimes con el sentir
del Ayuntamiento de la capital, llevan la fecha de 14 de Marzo
v de 30 de Junio de 1927, una y otra dirigidas al Minisire del ramo,
v por el acuerdo tomado en 26 de Enero de 1927, un mes después
del acuerdo del Municipio, del cual es el suyo determinacién eon-
ereta v complemento, por tanto, en su texto descriptivo, igual en
ambas comunicaciones, y a mayor abundamiento en el plano se
marcaron lineas rojas determinativas del acuerdo, que a la segun-
da se acompaiid y que es el que figura en el expediente, es decir,
un plano grabado de Cérdeba “revisado por el Ayuntamiento”
(segun dice su texto), sin fecha (la de hace ya algunos ahos) y
editado por A. Martin, sin nombre de autor.

Leida la letra v vista la grafica traduceién en el plano, coin-
ciden y aun ofrecen base para algunas de las observaciones de
detalle, que luego se dirdn; pudiéndose adelantar aqui que del
recinto histérico de la Cordoba tipica, la del antiguo régimen, o
sea la gue estuvo cercada y amurallada, y refiriéndose a la derecha
del Guadalquivir (es decir, dejando aparte el arrabal de la Carra-
hola o el Espiritu Sanlo), se pide la inclusidn de una muy consi-
derable parte de la ciudad en la declaracion solicitada, mas bien
tres cuartas partes o dos tercios de su viejo solar, excluyéndosz
el resto, tercio o cuarlo restante, que es el que comprende todo lo
mas concurrido, y lo mas modernado de la cindad, todo el cora-
zom de su vida verdaderamente urbana, aunque todavia en ese
caserio que se dejaria mds libre abundan todavia las calles de
linea quebrada, pluriquebrada, los dangulos y recovecos y calle-
jones sin salida, y aun parle considerable de casas histéricas y
de rincones pintorescos, v desde luego los ensanches hacia las dos
estaciones, ele. La delimilacion en el texto se expresa eon las pa-
labras: 1.°, “todo el dislrito de la derecha™, que quiere decir la easi
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mitad al Este de la vieja ciudad, al Oriente de las calles de San
Fernando, Libreria, Alfaros y acera oriental del Campo de la
Merced, hasta envolver la torre de la Malmuerta la linea diviso-
ria, “y de la izquierda” (o sea del Oeste); 2.°, las plazas de los
Dolores; 3., San Nicolds, y 4., Santa Victoria”, es decir, pro-
yectindose sus islotes de aislamiento y garantia en el recinto que
quedaria libre para la modernizacién; “mas 5.°, el barrio de la
Mezquita (es decir, de la Catedral, Mezquita Aljama) circunscri-
to para estos fines de zona artistica por una linea (perfectamen-
te comprobada en el plano) que partiendo del Portillo (es decir,
de la calle de San Fernando en su mitad) siga por la calle (del
Portillo) Julio Romero (anles Mascarones), Plaza de Jerdnimo
Pdez, y calles de Pera Mato, Alta de Sanla Ana, Angel de Saa-
vedra (s6lo unos meltros), Barroso (antes Pierna), Argole, Teso-
ro vy Lépez de Hoces, terminando en la Puerla de la Trinidad”,
transcripeion en que lo puesto entre paréntesis es de este dicta-
men. En cuanto a la zona llamada de la Mezquita, forma un am-
plio triangulo cuyo ntcleo es la inmensa Catedral, y con la pro-
longacién estrecha al Oeste que es el barrio del Alcazar Viejo. La
zona “de la derecha”™ o primera, mas de doble de su extensidn,
es en general de barrios populares, comprendiendo todos los an-
tiguos. Una y otras grandes zonas irian unidas por la mitad baja
de la calle de San Fernando, lo que es lo mismo que decir que en
ia derecha orilla del Guadalquivir alcanzaria la restriceion contra
la modernizacion a todo el caserio mas bajo y ribereno.

Deben plantearse, pues, en esle diclamen, dos cuesliones: la
de la declaracion general principalmente, pero ademas y supues-
ta una opinién u otra, los casos conerelos de delimilacion.

En la cueslion general, conviene tener presente que es para
la Academia y para Espafia entera el primer caso de solicitada
aplicacion del art. 20 del Decreto-ley a una ciudad, al menos comn
tramitacion ajustada a sus preceptos; y que al designarse y deli-
mitarse zonas (dos grandes y ires islotes ademas) no debe pen-
sarse que se aminora el problema, pues, como ellas alcanzan &
dos tercios, casi tres cuartas partes de la vieja urbe, y con exeluir-
se la zona de vida moderna y de solares caros, a la vez la préxima
a los ensanches, paseos y estaciones, deberd tratarse el problema
del dictamen casi como el de una excepeién de toda una ciudad
a la libertad modernizadora de particulares y de municipios, no
debiéndose ocultar ni esquivar la dificultad, con dejarla hoy tan
précticamente anulada dicha disereta y oportunisima delimita-
cion de zonas.
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El dictamen, todo lo contrario que equivoco o susceplible de
tergiversaciones, puede y debe ser (a juicio de la ponencia y pre-
vio el atento estudio del caso en una nueva visila circunstancia-
disima a las calles y plazas de la ciudad) un dictamen favorable
en principio, pero a la vez condicionado y previsor en lo posible.

Los casos histéricos mds conocidos de ciudades mantenidas
en su cardcler pristino, son las de Nuremberg y Brujas, en las
cuales, con libertad a la moderna en los ensanches, se mantuvs
y se mantiene incdlume todo el cardcter en las calles de la vieja
ciudad, la que estuvo amurallada. Andalucia ha llegado al mo-
mento de decidir algo semejante, y tiene derecho bien juslificade
a alguna preferencia Goérdoba, que en su caserio ha conservadu
muy fielmente hasta ahora la nola singular, deliciosamente su-
gestionadora. En muchas ciudades de Espana, la desamortizacion
eclesiastica y aun la civil, y la expulsién lotal de los frailes y las
parciales de monjas en algunos periodos revolucionarios, abrie-
ron brechas considerables en el caserio, dando lugar a calles v
plazas nuevas y a casas modernas, lo que no ocurrié en Cordoba
en las zonas mas tipicas. En éstas, asi las casas nobiliarias (sefio-
riales o hidalgas) como las mds modestas de la clase media y las
de menesirales vy jornaleros hanse mantenido bastante intactas,
y no selamente por no haberse mostrado alli un fuerte acrecen-
tamienlo de la riqueza, sino porque ya era rica y bien acomodada
la vida total de la sociedad cordobesa en los siglos anteriores
al x1x, que son los que le imprimieron cardcter. También influyé
la circunstancia de que la vieja edificacion se acomodaba y se
acomoda a las condiciones del clima, extraordinariamente mejor
que la moderna discurrida por extranjeros y para climas méds
frios y humedos. En realidad, la casa de pisos a la moderna, de
precedente gético y en madera, tipo colmena, es mucho menos
noble que la casa baja, de una sola familia, algo esquiva a la calle
y en cambio con aire libre en el interior (patio o huertecillo cerra-
do), de evidente precedente en la casa griega y en la romana, y tan
hecha suya por los arabes, todos pueblos de cullura mediterrd-
nea. En cuanto a las calles. su laberintico trazado y su esirechez
relaciénanse, en absolulo precedente arabe, con las conveniencias
del clima terrible, el sol veraniego, aunque en su origen mas go-
bernaba e imponiase seguramente el enemigo humano y los mo
dos de defensa en caso de allercados v crimenes.

Todo es ello absolutamente incompatible con las necesidades
mds modernas, 0 sea con el plenisimo conquistador espiritu del
automovil, que en progresion crecientemente acelerada lo invade
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todo y tiende a transformar la vida entera de las ciudades y la del
campo también.

Al comenzar la invasién, cuando todavia no se podia sofiar
en la entidad de la gran novedad, cuyos avanges futuros aun no
sabemos medir hoy, pudo haber espiritus y todavia los hay que
pidieran vy que aun piden la tolal reforma interior del trazado
urbano de las ciudades. Pero hoy, al fabuloso aumento del ve-
hiculo mecdnico y su progresion en proporcion geométriea, ha de
medirse y pesarse de otra manera el peso y cuantia del problema.

Al menos en ciudad como es Gdordoba, la lipica. En ella, aparte
lo va modernizado en la zona céntrica (Avenida con su Plaza cual
en dngulo recto con el Paseo del Gran Capitan, enlazdndolos la
calle de Gondomar, el cogollo de la animacién), toda prosecucion
de la modernizacion es gravisima, por enormemente cara, ademads
de lamentabilisima que habia de ser para los amantes de lo espa-
fiol neto y vivo, de lo andaluz auténtico y palpitante.

Para reformar a Cordoba, modernizandola, seria menester una
decision locamente allanera o una de esas lerribles desgracias
que barrieron una ciudad: la guerra como la de San Sebastian
de 1813, o Iprés o Verdun en la guerra mundial, o una ola gigan-
tesea ¥ barredora ocasionada por un tremendo movimiento sismi-
co como el de Mesina de 1908, y el de Lishoa de 1755. Sin un tan
total cataclismo, solamente se podria en Gérdoba abrir alguna que
otra avenida mas o menos “gran via”, que a haberse de rehacer
con casas altas, tipo colmena, darian la mas cruel impresion de
lo poslizo y quitarian aire e higiene a los caserios bajos que tales
cortinas recuadraran.

En general, pues, y en Cordoba méds particularmente, edifi-
cada en una tan amplia Hanura, si fértil, no extremadamente, la
soluecidn al problema urbano del siglo xx no puede ser mejor
(aparte la zona ya en tan buena parte reformada) que el ensanche
a la moderna, con amplias y reclas calles y avenidas, y con el res-
peto a la vieja parle de la eiudad, en la cual sobreviviria la vida
y el ambiente del antafio redivivo en toda ciudad que ya por algu-
nos de sus monumentos insignes, como es el caso de Cordoba,
tenga asignada una suprema ateneion y atractivo tnico para el
mundo turistico.

En conjunto de su caserio, calles y plazas es la ciudad, con-
menos constante y aparatosa riqueza en las mansiones que Sevi-
lla y eon muehia menos perspeetiva soberanamente pintorescd que
Granada, que mds poco a poco; mas callada, pero més finamente,
imponese al espiritu, y un caso de sutileza en el ambiente pene-
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trante y sugestionador, comparable en lo andaluz a la ciudad de
Avila, en lo eastellano; en aquélla con un aire de distineion y de
serenidad y de alegria de suave imperio en el alma ctfal si los mi-
les de aftos de vida de eultura, siempre mantenida, hubieran im-
preso su sello en las piedras de la eciudad de Séneca, de Maiméni-
des,; de Averroes y del Gran Capitin y de Gongora.

En su dia no podra o no debera procederse a la declaraeion
de inclusién de una parte considerable de una ciudad, o toda una
ciudad histériea y artistica, sin haberse de precisar previamente
o consecueniemente las conclusiones juridicas de la declaracién,
que desede luego no han de ser esirictimente las aplicadas a los
monumentos declarados nacionales, con inlangibilidad mas ab-
soluta. La declaracién nueva ha de referirse al derecho publico
municipal mds prinecipalmente (articulos 21 y 22 del Decreto-ley
de 1926) pero también al Derecho privado de los propielarios
(art. 24, primer pdrrafo). En lo primero habrda de definirse des-
de luego e ipso facto la exclusién de planos de ensanche y de re-
forma interior, haciendo ya impropios los acuerdos municipales
de cambios de rasantes, de perfil, y de loda aplicacion concreta
de las Ordehanzas municipales nuevas, por ejemplo en el alto
de los edificios, sobre el caso de salientes, miradores, baleones,
“ajimeces”, ele., en todo lo cual ha de dejarse establecido el total
respeclo al statu gquo real; no al legal. Mas delicada es la ar-
ticulacion de los deberes y los derechos de los propietarios, y ellos
exigen un estudio medio artistico, medio juridico, que no es del
caso intentar formular en este diclamen, aun eonsiderando que
el derecho de propiedad esta cristalizado en lo existenle y es mas
dogmatico o tedrico e hipotélico en las ideas de futuro acrecen-
tamiento de la propiedad indiscutible del solar, va que éste es so-
lar y no lierra, precisamente por la virtualidad juridiea econémi-
ca de lo municipal y de lo municipalizado. En cambio, una inex-
cusable consecuencia de la declaracion solicitada ha de ser y muy
coneretamente la exclusion de las casas de las zonas arlisticas de
esas, aunque imaginarias, onerosisimas contribuciones, por lo
que la easa podria ser si se reedifiecara, como ha discurrido la
nueva Jurisprudencia en el Derecho de'impuestos, novedades tri-
butarias de la Hacienda publica en estos 1iltimos afos, que a tan-
tos poseedores de nobles mansiones hisléricas ponen en el {risti-
simo y nada patridtico trance de destruir lo histérico y magnifico
y suprimir patios y jardines, para reedificarlo todo en casas de
pisos, fuentes de renta y de tributacion, y lodo ante las imposi-
ciones de los Inspectores de la Contribucidon, De esto se ofrecian

1
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aun pocos casos, pero ya menudean con dolor de los amantes de
Espafa historica, y en tanfos casos de la Espafia higiénica y de
10s espacios urbanos debidamente ventilados.

Queda en segunda parte de este dictamen que examinar la
localizacion de las zonas y de los islotes del Caserio de Cdrdoba,
debiendo decir que recorriendo la calle por calle, plazuela por
plazuela, al objeto preciso de este informe académico, no se hace
posible una mejor determinacién que la propuesta, y sin embargo
no se vé evidente que cambie el aspecto, caracler y valor histérico
y artistico de las casas a uno y otro lado de las lineas previamen-
te sefialadas en los mapas; aun en plano, se ve el trazado morisco,
laberintico, de las vias, recodos y rincones sin salida, principal-
mente en las dos zonas sefialadas, pero también en alguna buena
parte de la zona restante. Pero el estar integramente en ésta lo
més moderno y lo mas modernado y todos los derribos vy las re-
construcciones, a nuevo cordel, de la zona de logrados derribos,
y a la vez los paseos y las avenidas y las proximidades a las esta-
ciones de ferroearril y a los iniciados ensanches, son circunstan-
cias que abonan en conciencia la aceptacidn del detalle de la
propuesta avalorada, con el volo undnime del Cabildo munici-
pal, por el voto y delimitacion no menos undnime de la Comisién
provincial de Monumentos. -

Todavia se podria observar, sin embargo, que no es lo mas ar-
tistico, aunque ello entrafie menos dificultades practicas, la deli-
mitacion de una y de otras zonas por el arroyo de las calles y pla-
tas, y no por lo invisible de las manzanas o islas de edificios. De-
berian entenderse acaso comprendidas en lo respetado histérica-
mente algunas de las calles y de las plazuelas citadas en el deslin-
do: por ejemplo la totalidad de la Plaza de Jerénimo Péez en la
cual (es verdad) la nobilisima mansién de Jerénimo Paez, exclui-
da, puede y debe ser declarada, aisladamente, monumento inclui-
do en el acervo intangible del Tesoro artistico nacional.

Precisamente a este criterio de no delimitar por el arroyo de
las vias publicas ha obedecido la propuesta en el caso evidentisi-
mo (de los mds calificados) de la Plazuela de los Dolores, el rineén
inmortalizado por los pintores, por ejemplo, de los cuadros de
Julio Romero tantas veces. Igualmente, y en edificaciones mas
modernas y en cierta parte clasicas en la Plaza de Santa Victoria,
en cuanto a la cual ha de entenderse mal dibujado en el Plano el
trazo rojo circular, pues claro es que debe incluirse la neocldsica
grandiosa fachada columnaria de la Iglesia de Santa Vicloria. En
cuanto al tercer islote, el de San Nicolds de la Villa, deberia ex-



— 27 —

cluirse de la declaracion de este expedienie, porque debiéndose
respetar, a toda evidencia, la iglesia en sus cualtro frentes (pues
integra la manzana irregular y tan pintoresca), son, en cambio,
va modernas todas las casas de los cuatro frentes que la cercan y
casi la envuelven.

La favorable resolucion de este expediente, no debe ser ocasion
para que el resto de la vieja Cordoba y en los barrios nuevos se
abuse de una libertad de modernizacién antiestética alli, y que lo
seria mds atun si se marcara el brusco paso de lo tipicamente cor-
dobés a lo exdtico, y aun a lo simuladamente historico también.
Una cindad andaluza requiere, aun en lo nuevo, cardcter andaluz,
v la alegria tipica, con casas allas de pisos se anula totalmente,
Errores de consideracion pueden ser aun en lo mas moderno, el
cierre de la bellisima vista a la sierra en el Paseo del Gran Capi-
tan con la proyectada nueva estaciéon de M. Z. A.: como en otro
aspecto las casas nuevas baratas de estilo seudo-drabe de alguna
de las barriadas, no otras en que se logré con sencillez una nota
retrospectiva adecuada. El amor y la emocion que el encanlo de
una ciudad eomo es Cordoba produce en el viajero debe ser fe-
nido presente, aun en las determinaciones, al parecer, mds insig-
nificantes de las autoridades municipales, pues toda nobleza
obliga.

La Real Academia de San Fernando entiende cumplir con su
bien grato deber al secundar las bellas iniciativas del Municipio
de Coérdoba en este expedienle, dando en los términos resefiados
su dictamen favorable y su voto conforme.

Lo que, por acuerdo de esta Real Academia, tengo el honor de
elevar al superior conocimiento de V. E. con devolucién del expe-
diente y plano que al mismo se acompaiaba.

Dios guarde a V. E. muchos afios.

Madrid, 31 de Marzo de 1928.—E{ Secreario general, MANUEL
ZABALA Y GALLARDO.—Excmo. Sr. Director general de Bellas Ar-
tes.
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INFORME ACERCA DREL EXPEDIENTE INCOADO POR LA COMISION
DE MONUMENTOS DE SEGOVIA, RELATIVO A DECLARACION DE
MONUMENTO NACIONAL O ADSCRITO AL TESORO ARTISTICO NA-
CIONAL DEIL CASTILLO DE COCA.

Ponente: Excmo. Sr. D. Ernias Tormo

Excemo. Senor:

La Direceién general de Bellas Artes ha remifido a la Real
Aeademia de Bellas Artes de San Fernando para el oportuno in-
forme consultivo del expediente incoado por la Comisién de Mo-
numentos de la provincia de Segovia solicitando, en eserito eru-
dito y razonado, la declaracion a favor del Castillo de Coca dé
Monumento nacional o adscrito al Tesoro artistico nacional, ex-
pediente que ha de tramitarse y se tramita cumpliendo los re-
quisitos del Decreto-ley de 9 de Agosto de 1926. La Academia,
evacuando el traslado, previo estudio personal del Monumento
por el Académico encargado de la Ponencia, ha de manifestar y
manifiesta su absoluta conformidad econ la declaracién que se so-
licita, amparando por consecuencia con la autoridad del Estado
uno de los Monumentos mas singulares y mds bellos de la Arqui-
tectura espafiola del siglo xv. i
_ El Castillo de Coea, aun observandose que se aprovecharon
paredones de mamposteria de fuerte reciedumbre de una fortifi-
cacién mds antigua pero acaso no muy afieja de fecha, es a toda
evidencia en su totalidad, obra sistemdtica, pensada y construida
de una vez, con cuantiosos recursos y con idea generadord mag-
nanima. Faltdndole por raro caso monumentos herdldicos, segu-
ramente que se ha de pensar que, aun no teniéndolos y faltdndole
también otros datos histéricos, se ha de tener por el reconstructor
al primero de los Fonsecas sefiores de Coca y Alaejos, o sea el mas
antiguo de los tres Arzobispos, deudos inmediatos entre si, que se
llamaron D. Alonso de Fonseca (et segundo hijo de hermana del
primero, y el tercero hijo del segundo).

El ponente no pudo, por la nevada que enconiré en Coca, le-
vantar croquis del plano, y por ereer (equivocadamente, flaquedn-
dole la memoria) que lo ofrecia el libro del Académico D. Vicente
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Lampérez (titulado “Arquitectura civil espafiola™), en el que si se
ofrece un algo diminuto estudio del Monumento, el aulor es de
presumir que (por raro caso) no lo llegase a visitar oportunamen-
te; lo prueba al menos la excepcién dicha de no ofrecerse plano,
ni nota de detalles constructivos que a Lampérez no se hubiesen
escapado, como alguno de los que se referirdn después.

Al parecer y a la vista, la planta de la fortaleza es a base rec-
tangular, cuadrado acaso, y de “cuadrilatero perfecto” la calificd,
también a impresidn de vista, el autor de su deseripeiéon mds eir-
circunstanciada, D. Miguel de Asua (1). Sus tres angulos del NW.
y del SE. y SW. acusan al exterior la robustez con vigoroso sa-
lienle de sus respectivas torres, y el angulo restante, el del NE. la
acusa al exterior y también al interior, pues su respectiva torre
es la robusta y bastante mds altanera torre del homenaje. Ade-
mas, en los cuatro centros de las cuatro cortinas hay nuevos sa-
lientes, menos acusados, de garitones o mejor medias torres, ya
que arrancan de abajo, no de ménsulas. Ya tanta simetria geome-
lrica del buque principal del monumento delataria la unidad de
idea y sistemédlica construccién con la normalidad ritmica de la
planta, pero el argumento ofrece reduplicado valor de prueba his-
lérica al ver que el recinto exterior, igualmente noble de todos sus
elementos arquiteetonicos, e igualmente bello e igualmente deco-
rado, se dibujé en planta del todo regular, rigurosamente parale-
las las lineas en los euatro rumbos con las lineas del edificio cen-
tral; y a la vez, vy por consecuencia, igualmente regular el hondi-
simo foso artificial en circuito reclangular o acaso esltrictamente
cuadrado, con su escarpa y también con su contraescarpa, todo,
absolutamente todo, de igual labor, de igual labra y del mismo
material, ladrillo grande y espesos y amplios tendeles, y con la
misma idea francamente decorativa, aunque con sobriedad extre-
ma en los medios de puro ornato.

No se construia (y aun esto refuerza el argumento de la unidad
cronoldgica) en una llanura, caso en que la geometria construc-
tiva impera mds fdcilmente, ni tampoco se construia (como ya sc
habra adivinado al saber lo de la contraescarpa) en un allo, en
un cerro u otero, para cuya fortificacién tanto cooperaba a ve-
ces lo que se edificaba, como el desmonte que alrededor se enta-
llaba. Para una planta regular el constructor del Castillo de Coca
tenia mas dificultades, dos: el aprovechamiento del muro formi-
dable de méds vieja mamposteria (al Sur, y més en la mitad SE.
de esa cortina meridional (2), demostrandose que habria de de-
rribar otros igualmente enormes paredones para normalizar el
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solar y la topografia de éste, no del todo extrafia al tipo de los
caslillos roqueros o inmediatos y asomados a los rios.

Coca, la villa y su castillo juntos, mas no pegados uno a otro,
estan en el estrecho de un retal de la llanura que disecaron dos
rios alli convergentes. El Voltoya (al Oeste) camina de Sur a Norte,
a incorporarse en el Eresma (al Este), que le llega con poca obli-
cuidad: la peninsula, de tridangulo algo agudo, es un manchon
testigo geoldgico terciario, del mioceno lacustre, aislado en la lla-
nura del todo diluvial; las dos corrientes sélo en las inmediacio-
nes cortaron otra cosa que el facil aunque bien espeso u hondo
manto diluvial. Precisamente el castillo (a diferencia del de Sego-
via) no esta caballero entre las profundas hondonadas de dos rios,
sino aprovechando el retal de la llanada en uno de los ultimos o
penultimos meandros, acusadisimos y bien pintorescos, del rio
Voltoya. Parece alto su edificio visto desde la vaguada y del puen-
te, llegando de la estacién, y bajo, por el contrario, y aun acha-
parrado en demasia, si se le ve de otros puntos mas lejos, por
ejemplo, desde los trenes en una rdpida casi instanlinea perspec-
tiva que les ofrece a cosa de dos o tres kilometros de distancia,
y sin embargo a favor del desgarrén de la llanura causado por
el Voltoya: habrd olros puntos de vista en que parezca por lo cha-
ta la fortificacion de méds moderna castratamentacién. Su relati-
vamente (para el tiempo) medida altaneria, comparindolo sobre
todo con su més proximo hermano gemelo acaso, o sea el Castillo
de la Mota, de Medina del Campo, vecino de tierra v coelineo de
fecha, y similar también por el material empleado (ladrillo), es
circunstancia o condicion que se debe a la posibilidad de hacerlo
formidable por las defensas en sentido de la horizontal mds que
en las de la vertical; también porque se le pensaba va algo mds a
lo palacio, a guisa de habitacién noble y de premeditada galanura
y bella apariencia, y quizis a una consideracion adivinatoria del
atin fuluro poder destructor de la ya nacida arlilleria, ya no sdlo
dafiosa para el soldado, sino pensiandola va util debeladora en
los sitios.

Entre los derrubios y grandes hundimientos que el Voltoya
ocasiond, el fragmento de mesela terciaria miocena no habia de
ofrecer, por la fecha geoldgicamente reciente del terreno, un fir-
misimo apoyo de lejos semejante al arcaico sobre el que tan pin-
torescamente se asentaba el Aledzar de Segovia en el enhiesto cu-
chillo que acabaron de afilar los confluentes a sus mismos pies c!
Eresma y el Clamores, y asi, por tanto, la cimentacién, como el
ladrillo, el material obligado pora la construecion (por la lejania
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de loda cantera), determinaban conjuntamente el cardcter sefiala-
do a la arquitectura. La misma contraescarpa y la escarpa de un
profundisimo foso que se habra de pensar seco, y util defensiva-
mente sin agua (ya que las corrienles algo alejadas van por un
nivel considerablemente mds hondo (3), va se ha dicho que se
tuvieron que construir, artificiales por lanto, y si a la castellana
se las denominara “cavas”, no era esla vez con lotal propiedad
etimologica en el vocablo. El foso amplio era mas, precisamente
mas indispensable, impidiendo el aproche y el trabajo destructor
de los ingenios de batir de los futuros imaginarios sitiadores, por
la circunsiancia de haber de ser construeccion en ladrillo, mas des-
moronable a los golpes de los arietes.

No puede sorprender la vision estratégica que todo ello supone,
pues Coca cae muy cerca de Olmedo y cerca de Arévalo, las dos
llaves de Castilla, es decir, las que al Sur cerraban un cuadrildtero
de cualro villas y caslillos, entre los cuales polilicamente estuvo,
en el Reino de Castilla del siglo xv y en plena llanura ¢éntrica, la
clave resolutoria de todos los grandes pleitos civiles, con la des-
mandada banderia de la nobleza: algo asi como la Puerta del Sol
en el periodo de los pronunciamientos y revolucioncillas del pro-
medio del siglo x1x. Que no habia de ser un juguete el Caslillo de
Coca, cumplidamente lo demuestran las numerosisimas bien sis-
temdlicas y bien distribuidas troneras, para la arlilleria, enton-
«es tan primeriza en las fortificaciones, en Coca muy adecuada-
mentie concebidas.

Tan militar y tan politico el monumento como vamos viendo,
fué a la vez, por afadidura y en su misma concepcion arquitecto-
nica, una obra procuradamente bella, hija de una preocupacion
estélica no menos viva: quizds por guslo v placer elevado sobre
lo pragmatico y préctico, pero quizds también porque en las lu-
chas, banderias y las ambiciones desaforadas de los magnates de
los por ellas tristes reinados de Juan I1I y Enrique IV, con la fuer-
za se acompailaba la astueia, y sobre todo la cortesania, y tantas
cosas se hacian enderezadas a lograr ser favoritos y privados de
los reyes y a veces de las reinas. Sin un cultivo habil y brillante
de las simpatias y la popularidad, comenzaba a ser posible no ven-
cer con la fuerza tan sélo, y asi D. Alvaro de Luna derrocho lu-
jo arquitecténico en algunos de sus caslillos, y también los Pa-
checos y los Cuevas, sus rivales y sucesores, y claro que con ellas
el D. Alonso de Fonseca, sefior de Coca, presunto constructor
del castillo, de quien, primero consocio de los aludidos, para mo-
nopolizar juntos las privanzas, despu¢s refiido con todos ellos
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y deeaido de la de Enrique 1V, sabemos que ocasiéon hubo, en Ma-
drid, al intentar recuperarlas, en que de postres de un banquete
que diera a la Reina (la “abellranada”, o sea la madre de la “Bel-
traneja’), ofrecié a la Reina y a todas sus damas salvillas reple-
tas de sortijas de oro y piedras preciosas para que fueran eli-
giendo las de su gusto.

Todo castillo y caslillete de la Edad Media ofrece cardcter ar-
tistico, al menos cardcter pintoresco, siempre de gran sugestion
romdntica: pero ello es con razones bien explicables, sin que haya
que adivinar, por regla general, un propésito especial de procura-
da belleza en la mente de sus autores, arquitectos ni magnates
constructores; procuraban si, conscientemente, no sélo la fuerza,
sino la apariencia de la fuerza, que es algo que sugestiona a las
multitudes combatientes y que conforta el d4nimo de los unos y
descorazona y desmoraliza la intrepidez y decisién de los otros.
La arquitectura militar dejoé desde el siglo xvir de ser arle bella,
precisamente al decidirse del todo a la maxima eficacia, despre-
ciando lo sugestivo de lo medieval, sacrificando toda apariencia,
efecto todo y consecuencia del poder destructor de la artilleria en
tren de sitio.

Pero en Coca hubo mds que la estélica de Ia sugestiéon guerre-
ra, pues hubo verdadero propésito de belleza, de monumentalidad
galana y triunfal, de verdadera perspectiva hermosa en el con-
junto y de primorosa idea de lo decorativo, bella y sobriamente
utilizado en los elementos arquitectonicos todos. Hubo, ademas,
una serie de recursos estéticos y militares tan particulares del mo-
numento, que ya por ellos seria ejemplar tinico, mucho mas por
la armonia con las lineas generales de su prestancia arquitecto-
nica, de nota todavia mds uniea. Brilla primeramente una sabi-
duria constructiva en ellos sumamente estudiada; y asi, en época
de prominentes matacanes sobre muy salientes tableros, que en
otros monumentos hacen ménsulas y mensulones, grandes, pero
muy estrechos, cual tabiques, aqui en Coca, .por obedecer al la-
drillo, es escaso el saliente, son diminutos los matacanes, pero, en
cambio, se multiplican mds que en parte alguna del mundo los
garitones, uno en cada uno de los ocho pafos de las torres octo-
gonicas de los angulos, y otros enire torre y torre (enire torre gran-
de y torre intermedia) al menos en el recinto exlerior; de ellos son
ochavados los de las torres angulares, y cilindricos los de la torre
del homenaje y los de las cortinas, y unos y otros extremadamente
alargados en su prisma o cilindro (mas por lo bajo que por lo
alto), y claro que naciendo en igualmente dmplios mensulones



que, como es nalural, son de invertida pirdmide octogdénica en
los prisméticos y de invertido cono en los cilindricos. En la torre
del homenaje, de base cuadrada, no son sino torres cilindricas
los de sus cuatro angulos, y si garitones (cilindricos como ya se
ha dicho) los ocho restantes, a dos por cada paramento en el cen-
tro alto de cada uno. ;

A imitacidn de la torre de Juan II en el Aledzar de Segovia, en
general los garitones y torres tienen mads alto que el de las res-
pectivas cortinas, pero sin mucha diferencia aqui; y lo singular
8 que se forma, con su poco de escalonamiento alternado, una
zona homogénea igual por todo el triple perimetro extenso del
adarve de uno y de otro recinto y de la torre del homenaje, a ires
alturas distintas, faja de procurada riqueza maravillosamente
lujosa, con ser sencilla de material y de dibujo, un verdadero
extraito “trirregno” como el que abraza las tiaras pontificias des-
de Urbano V.

Esta alta zona, faja o friso, tiene las pequefias arquerias de
los matacanes cual moldura inferior, y muy superior las moldu-
ras bajas de lo prismalico que corona cada merlén; pero los para-
mentos altos y como corridos (en realidad medio cortados por el
escote de cada almena y aun por ventanucas amplias saeteras in-
termedias) muesiran su amplio eslriado en el ladrillo, cuyo ca-
rdcter mds estrictamente estético (que no militar) lo viene a de-
mostrar su verticalidad, cuando la funcién de rompepuntas o
tornapuntas para desviar los dardos y saelas de los siliadores,
pediria horizontalidad preferente. Las piramidillas que coronan
esa, notable sumidad de merlones, son escalonadas y molduradas
singular y repetidisimamente, por sola razén de galanura y be-
fleza, acabando de demostrar cudl era de grande el proposito de
ostentaciéon y cortesania que inspirara al genial arquitecto, tan
exiremadamente excelente como artista, como precavido y feliz
ingeniero mililar. Como por los paramentos, también por la zona
tlel triple cornisén a veces, se ven sembradas las troneras de las
bombardas, en silleria, con su redonda boca para el fuego artille-
ro, surmontada de la amplia cruz de las mirillas del servidor de
{a pieza. _

Que el arquiteclo era mudéjar, lo que ya seria de presumir por
razon del material (ladrillo) y aun por razon del pais (asiento Se-
govia bajo Enrique IV de un espléndido mudejarismo de eslilo
particular del todo segoviano), lo demuestran varias razones,
desde luego un detalle curioso de las bévedas, pues faltando mu-
«<has en el destruido interior, ofrecen las bovedillas de la escalera

9
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de toda la torre del homenaje su embovedamiento en medios ca-
nones, estrechos éstos como estrechas son las vuellas de la esca-
lera, redonda de la de nabo, obedeciendo al propio sistema de las
de base cuadrada en tantos campanarios mudéjares.

Pero aqui con la extrafieza, acaso tnico ejemplo, de que los
tales cilindros al ir subiendo, y llevados por lo rampante de la
cubricién y de su trasdosado (o sea los escalones de la vuelta de
encima), se van convirtiendo de medios cilindros en medio tron-
co de cono, es decir, en verdaderas trompas, algo informes, siem-
pre, eso si, por el dificil engarce asi de los cilindros como de los
conos de generalriz recta unos, y otros con linea curva, en vuel-
tas helicoidal, de una escalera de caracol. Las restantes bdvedas
no dejan de ofrecer alguna curiosidad dentro de su sencillez.

El mas interesante detalle sislemdlico, verdadero jalén, e in-
esperado, de una técnica que no se creia tan anligua, lo ofrece la
decoracion superficial de alguna de las partes del mismo exterior
del monumento, la mas paladina prueba confirmatoria del ideal
estélico en loda su puridad de la construccion militar. Es el revo-
que pintado. :

Se conoeia, aunque por pocos, que el barroco madrilefio estu-
caba muros de ladrillo para pintarlos casi indeleblemente, simu-
lando con el pincel ladrillo y sus tendeles de mortero, cosa que
modernamente, ante la restauracion tan atinada de un monumen
to moderno de Madrid se critic6, ignorando su historia y diciendo
que era ‘“falsificar la verdad”. Lo que el Caslillo de Coca viene a
demostrar es la mucha antigiiedad y cardcter castizo de tales es-
tucados semifinos y sobrepintados ladrillos y tendeles. En Coca
el ladrillo imaginario es de igual color y medidas que el verdadero
subyacente, v lo mismo los tendeles de mortero, y las mejores fo-
tografias no dirdn qué es verdad y qué es pintura. Siendo lo cu-
rioso que en todas parles estan razonados los lechos por la légi-
ca constructiva, aun en las veces (mensulones piramidales o ¢d-
nicos, por ejemplo) en que no van horizontales, sino procurando
alguna variedad, por ejemplo, en zig-zag, u otras sencillas com-
binaciones. Al principio, y cuando se nota (que no es luego), se
cree el observador ante un revoque, aunque tan bien distribuido
de sus lineas, de siglo o siglos posterior a la obra, pero luego se
ven en algunos puntos casos mds apropiados, por ejemplo, el arco
y portada del recinto interior, al Norle, frenie a puente levadizo,
dibujos estrictamente mudéjares, y aun concrelamente mudéja-
res segovianos, con pureza del repetido tema decorativo y puleri-
lud en el desarrollo de los lazos drabes, lo que categéricamente



cifra la fecha del revoque total, que bien se ve, ademads, que es
solido y tan viejo, en los afios del siglo xv en que se construyd
el monumento. -

Aparte razones de gusto, bien evidentes, es probable que la
mayor, la determinante de la idea del estucado pintado en tantos
miembros arquitecténicos del bello edificio, viniera a concebirse
como necesaria, en algin modo necesaria (estélicamente) para
cubrir los viejos aprovechados muros de mamposteria (a veces
parece la tal de silleria), pues se quiso una total armonia en toda
la visualidad externa. El afdn estético fué tal, como que al ex-
terior del segundo recinto, visible casi tinicamente desde el bord:
de la contraescarpa, corre, sin moldura, un friso plano por las
cortinas y por los garitones (junto a su base) entre lo e¢énico y ‘o
cilindrico, lo piramidal y lo prismético, toda asi decorada con di-
bujo sencillo, enrejado en sotuer por ejemplo: en esos garitones
ofrécense otras combinaciones de imaginario no caprichoso pero
si variadisimo aparejo en el simulado ladrillo. Son detalles curio-
sisimos, que aun en las mejores fotografias no se advierten sin
previa indicacion, nunca hecha hasta ahora, y es la inadverteneia
la prueba del sentido esencialmente arquitectonico del {razado d=
tan sencillos pintados (4).

Puestos a rebusear antecedentes de esta pintura roja y blanca
sobre estucos, claro es que no faltan en nuestra Espafia, aun en
el exterior de bien pocos monumentos, como son, en algunas igle-
sias mudéjares del Bajo Aragdén (en Maluenda, por ejemplo), y
en el exterior, partes mds bajas del Caslillo de Alcald de Guadai-
ra (Sevilla), que se creia drabe auténiico, almohade, y que parece
que liene ya temas cristianos, por tanto mudéjar.

Del interior, hoy apenas subsiste decoracion alguna, poco se
puede apreciar de la riqueza que tuvo: los ultimos azulejos, de
los que serian y dicen que fueron muchos, se han reunido hace
poco y se han guardado aparte, por el que hace de guardian, por
encargo del propietario, pues aun cerrado el recinto, los mucha-
chos encontraban manera de introducirse en el mismo y romper
candado y acabar de llevarse las ultimas muestras de los viejos
zdcalos (D).

Subsiste en el centro del recinto alto del Castillo, restablecidos
de reciente, los pedestales de columnas de un patio central desapa-
recido. Es el Madoz quien proporciona el tnico texto sobre el
estilo de este patio. “Se componia (ei irf-rior del Castillo) de un
patio cuadrado con una doble galeria de columnas de mérmol
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de orden corinlio y compueslo, con los pisos y paredes cubiertas
de azulejos que le daban un aspecto encantador.”

La historia péstuma de las columnas no precisa apurarse:
hay quien las ve (D. Alfonso Jara, “Articulos de Historia y Arte”,
1902, pdg. 207, y D. Miguel de Asua, “Impresiones de una visita
a Coca”, 1906, pdg. 72) en los soportales de la plaza Mayor de Ol-
medo, al afadir que los magnificos artesones han desaparecido:
Madoz, al efecto, anade a lo dicho, “pero todo desaparecié en el
afo de 1828, en que el administrador del... duque..., con objeto
de aprovechar el valor de aquella magnifica columnata, la echd
a tierra, vendiendo cada columna en ocho duros, que el compra-
dor beneficio en 1843, v anteriormente en Madrid, vendiendo cada
una en 500 reales”.

Estas nolicias, sean o no apropiadas para aceptar que parte
de las columnas, y precisamente del claustro, sean aprovechadas
en Olmedo, confirman que el patio claustral no correspondia a
la obra primera o total del Castillo, sino a labor posterior, pues
en aquélla no se pueden imaginar columnas de marmol e ita-
lianas, por tanto, y de orden corinlio o compuesto, todo ello segu-
ramente posterior, y probablemente obra de las del siglo xvi,
cuando D. Antonio de Fonseca, magndnimo entusiasta del Rena-
cimiento, asi en las obras del Rey, en las que tanta mano tenfa
y ponia, como en las propias, en todas las cuales mostraba su
entusiasmo por el nuevo arle itdlico a lo greco-romano: no sélo
se deben a ¢l tales obras, sino también los cuatro notabilisimos
sepuleros y el suyvo, que debieron de destruirle los comuneros, de
quienes fué¢ tan enérgico y tan cruel enemigo (incendio de Me-
dina del Campo).

Decia Lampérez (pag. 270) del resto del interior del Castillo,
por informacién exacta que recibiria, si no llegd a estudiarlo de
visu (como pienso): “Pero quedan los salones de la torre v ga-
binetes de los cubos, finamente estucados y pintados con lacerias
moriscas y simuladas leyendas alcordnicas; y, entre los escom-
bros, aparecen ahora Ifragmentos de arcos angrelados, de piedra
incrustada con cerdmica policromada y esmaltada. Todo ello in-
dica un interior esplendoroso, “tinico” en Espaha y en el mundo
entero, triunfo del mudejarismo espafiol.”

De los restos de los arcos decorativos es el mas conocido el
del Museo de Segovia, lindisimo, que el mismo Lampérez repro-
dujo (sin sefialar el Museo, por cierto) en su libro “Arquitectura
Civil", pag. 269, fig. 279: “Segovia. Castillo de Coca. Fragmento
decorativo de dos arcos” (el primero v el segundo de serie de
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tres 0 mds), de lamano baslante pequeno: la piedra recuadra las
piezas de cerdmica casi negra en dibujo de ardbigas “Sebcas”.
que en lo granadino pudieran ser del siglo x1v, pero igualmen-
te del siglo xv). Otros fragmentos algo mds recientemente descu-
biertos poseen dos coleccionistas madrilefios. Los azulejos, re-
partidisimos, fueron dispersados, salvo los del descombrado de
los ltimos afos, ya aludidos, que conserva el propielario en la
misma Coca. Ignoro si hay, como dice Asua (pdg. 72, nota, don-
de se confunde lo del administrador y lo de Olmedo, ete.) restos
en el Museo de Valladolid (no mentando el de Segovia) y “en va-
rias casas particulares de Mojados™.

La torre del homenaje en dos de sus pisos muestra sélo los
mechinales de la armadura de sus techos perdidos; mds en alto
hay un dltimo piso abovedado debajo de su adarve.

En general, el Castillo, al interior, por lo demds, es del lode
una ruina, cuando al exterior se conserva en su integridad, a pe-
sar de lo mal tratado de los tiempos, por ejemplo, con apenas un
merlén integro entre tantisimos de su almenado.

El objetivo francamente esiético, que se unio al utilitario,
militar, en la menle de los constructores, en ningin aspecto se
muestra mas excepcionalmente logrado, y por lo dicho, aun del
todo mantenido, que en la perspectiva exterior, sobre todo desde
media ladera, doblando un ligero altozano, al llegarse a Coeca
desde el puente, procediendo de la estacién del ferrocarril. Hay
un punto de vista de singularisima y casi inesperada belleza : pi-
ramida, algo aplastada la silueta, con cuatro acusadisimos esca-
lones, con franca centralidad o frontalidad desde ¢l punto aludi-
do: abajo la linea de la coniraescarpa, sobre ella la del recinto
exterior, sobre ésla la del recinto interior, v apenas culminando
al centro el solo alto de la torre del homenaje. Aquello recuerda
la silueta de la pirdmide de Sakkara, la vieja entre las egipcias,
achaparrada y de parecido numero de escalones. Pero la gentileza
de las combinaciones de perspectiva, se inclina el 4nimo a verla
como preconcebida v premeditada por el arquitecto al observar
que las mismisimas lineas, siluelas y proporciones las ve el via-
jero alli en todo el vigoroso conjunto, y a la vez en cada una de
las infinitas almenas, iguales, en el que se ha significado como
“trirregno”, es decir, la triple grandiosisima corona con sus mer-
lones. Dicha unidad de siluetas, sorprendente, confirmatoria de
las tesis, causa un efecto de exotismo, seguramente que en cual-
quier momento, hora del dia y dia del afio; visia en la madruga-
da de un dia de nieve, moldeadas en blaneo las ondulaciones del
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borde de la meseta, y a la vista de los pinos pifioneros, medio
blancos, medio negros, creyérase el turisla ante no sabe cudl pai-
saje oriental nortefio, algo de la Rusia, de la europea o la asid-
lica, adivinandola en invierno quien apenas la conoce sino en
el verano, y no en los rincones tipicos. Seria menos caprichoso
pensar en alguno de los monumentos del Asia central o de la
India, claro que todas estas alusiones, bien fantdsticas, y sola-
mente dichas aqui para subrayar el exirafio efecto de la fabrica,
lan sin par entre los monumentos europeos.

La historia del monumento no es conocida en modo alguno.
D. José Maria de Quadrado (“Salamanca, Avila y Segovia”, pigi-
na 695, nota, citando en la 2. edicion, o sea la de “Espaila, sus
monumentos y arles, etc.”) dice estas palabras, con lectura ya
en su tiempo imposible de la inscripecion importantisima que na-
die antes ni después leyera mejor: “Orlan el exterior de la torre
el homenaje) grandes letras, borradas casi por completo, aun-
que todavia se distingue el mill el CCCC... Interesante seria de-
lerminar por este letrero el afio preciso de la construecion”, dato
incompletisimo, que de Quadrado han tomado olros, sin nuevo
esfuerzo de comprobacion. Que la obra es del siglo xv, bien lo
demuestra, el estudio arquitectonico, aun no recordandose del res-
to de la inseripcion, que terminantemente lo confirma.

La misma hisforia del Sefiorio no determina mucho la fecha,
v sdlo como probable.

En 1434, desde el castillo de Curiel, donde estuviera recluido
por sélo ser hijo varén del Rey Don Pedro I, D. Diego de Casti-
lla, esposo de Dofa Bealriz de Fonseca, logrd que se le trasladara
a Coeca con mas benigna estancia. Pero pronto el Senorio de Coca
v Alaejos fué de un hermano de Dofia Beatriz, el ya desde luego
aludido en este estudio D. Alonso de Fonseca, Arzobispo primero
de Sevilla, luego de Santiago (por conveniencias del sobrinillo
hromoénimo a quien logré el tio hacer, todavia nifio, Arzobispo de
Santiago) y luego otra vez de Sevilla (descambiando tio y sobri-
no cuando ya los compostelanos dejaron de resislirles), quien
vino a morir en Coca en 1473, y en su gran parroquia estd ente-
rrado con uno de los lujosisimos monumentos sepulcrales en
mdarmol hechos ya en el siglo xvI.

Los alborotos, rivalidades y guerras civiles de los reinados
del siglo xv, tan turbulentos, se reflejaban a veces, inexplicable-
mente para los historiadores, en la tenencia, sitios, secuestros, to-
mas y dacas y permutas de los castillos, es decir, de los sefiorios,
" en general, ademas, en los siglos medios, bien movedizos y al-
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ternativos, antes de la cristalizacién juridica o definitivacion fa-
miliar que supuso el régimen de mayorazgos.

Cierta experiencia de nuestra Historia arqueoldgica, hace ver
que las villas y fortalezas que se daban (siempre muy desparra-
madas las dotes por el antiguo reino) a Reinas o Infantas, no
presuponen apenas nunca estaneia y habitacion de ellas en sus
castillos, prendas éstos y titulos de garantia de los ingresos me-
tdlicos de los sefiorios asignados. Y asi no parece que para la
historia de este monumento haya de significar nada la noticia de
que fuera de Dofia Leonor, hija de Enrique II de Castilla y Rei-
na de Navarra (que murié en 1415, desposada en 1373 y casada
en 1375), ni que mas tarde fuera de la dote de Dofia Brites, In-
fanta y heredera de Portugal, segunda esposa, en 1383, muerta
en 1386, de Don Juan I de Castilla, en Aljubarrota vencidos al
reclamar la Corona lusitana.

Otra noticia mas significativa dentro del problema de la his-
toria del monumento, si que es la de que Don Juan II cedid el
Sefiorio en 1448 al famoso magnate y famosisimo poeta D. Ifhigo
Lopez de Mendoza, primer Marqués de Santillana, al que podria
atribuirse la idea y la misma reconstruccion del monumento sin-
gularisimo. Pero lo tuvo bien pocos afios, acaso sdlo meses, v
probablemente no encarifidndose mucho con su posesion, tan
apartado de sus grandes Estados de las actuales provincias de
Guadalajara y Madrid, v de los de sus abolengos de Santander
v Vascongadas, supuesto que pronto permutoé el Sefiorio de Coca
v Alaejos a cambio de las tlierras y castillo de Fuensaldaiia, pro-
vineia hoy de Valladolid, con el Arzobispo de Sevilla D. Alonso
de Fonseca, el primero de estos nombres.

No se aclara (acaso por inadvertencia) la fecha de la permu-
ta entre D. Ifiigo y D. Alonso por D. Miguel Asta (“Impresiones
de una visita a Coca”, 1906, paginas 29 y 30) cuando asegura que
documentos poco conocidos del Archivo de Simancas la confir-
man y dejan inexacto lo dicho por los genealogistas de que en
1448 recibiera Coca directamente D. Alonso de Juan II (el acto
en Yalladolid), pues en 1448 la recibié D. Ifigo. Sin deeir, por
desgracia, la fecha del trueque, afiade: “También hacen constar
estos papeles que alld en Andalucia y anle los muros de una pla-
za fuerte (se hizo el contrato del cambio)... y se vino a ratificar
en Tordesillas, siendo firmado el trueque en Escalona por el mis-
mo Monarca Juan II. Un afio antes (sin decir cyal afio tampo-
co) juraron fidelidad a Fonseca los de Coca, como antes se la
guardaron al ilustre Marqués de Santillana.”
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Para pensar para probable constructor del castillo en D. Inigo,
en vez de D. Alonso, una sola conjelura si que es digna de es-
tudio: el hecho de que no subsistan escudos herdldicos, arran-
cados los de los ingresos cuyo lugar se ve patente: no se sabe
cudndo se quitarian, y parece (si no es hazana del siglo x1x) que
mejor se concibe su falta, tan rara en siglo como el xv, que usaba
de ellos a la prolijidad, por un cambio de linaje en la propiedad
del Castillo, y ya que desde D. Alonso de Fonseca hasta el actual
propietario, la transmision en cerca de cinco siglos ha sido nor-
malmente y amayorazgadamente familiar, sin violencia, pleitos,
ni problemas. Pero la dificultad no es real, pensando que a ha-
berse arrancado escudos de Mendozas en el siglo xv, seguramente
hubieran sido sustituidos luego por los de Fonsecas.

En la venganza de los irritadisimos comuneros de Caslilla
contra D, Antonio de Fonseca, enliéndase seguro que no le to-
marian el Castillo, y que acaso ni lo pensarian inlenlar, dada su
fortaleza, pues ninguna historia hubiera dejado de relatar el lance
a haberse seriamente intentado: ofra cosa es que le arruinaran la
tierra del sefiorio y quién sabe si su sepulero en Santa Maria de
Coca, que ¢l encargd con los olros y que no subsiste, pues es lo
unico demostrado que al haber de expalriarse el lerrible magnale,
ante el odio universal de los caslellanos, tenia muy perdido su
Estado, “liene su hacienda y vida en aventura” decia en 1520 «
Carlos V el Condestable, cuando anadia que Coca muy bien pro-
veida la tenfa el hijo del expalriado, y cuando los de Medina Iz
alacaban a Alaejos, precisamente con la artilleria negada al mag-
nate, ocasionando el incendio.

Pero todas las demas conjeturas hacen inmensa fuerza para
pensar como siempre se ha creido por lodos (aunque el Sr. Jara
piensa en D. Hernando, el hermano sucesor), en que fué don
Alonso de Fonseca el I, el constructor de la magnifica mansion
guerrera y grandiosamente sefiorial de Coca (6). El fué (sdbese
mejor) el constructor de la notable iglesia de Santa Maria, €l quien
alli vivio, por lo vislo ¢on mucha frecueneia, y quien alli murio.
y en Coca estd enterrado, a Coca luvo por cabeza de sus Istados,
y asi con Coca y Alaejos cred el mayorazgo que sucesivamente
tuvieron su hermano D. Hernando y los dos hijos de éste don
Alonso y D. Antonio, y todos y las dos esposas de D. Hernando,
y todos seis, mds olro de los hijos de D. Hernando el Obispo de
Burgos (antes_de Palencia). Primer presidente de Indias D. Juan
Rodriguez de Fonseca, estan enterrados en Coeca con la mas cum-
plida bella serie de sepuleros del Renacimiento que hay en Espafia,
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obras del insigne escultor burgalés (en Italia establecido) Bartolo-
mé Ordofiez y otros colaboradores. Asi D. Antonio como don
Juan figuran como grandes Mecenas de nuestro Renacimiento,
como los olros dos D. Alonso de Fonseca, es decir, el Arzobispo
Palriarca y el Arzobispo Primado (de rama colateral de la fami-
lia), por todos los cuales son tanto como los Mendozas, los Fon-
secas, los acreedores al titulo de “los Médicis espanoles”. Sin duda
que todos, continuando los precedentes del viejo D. Alonso de
Fonseca, el Arzobispo espléndido de Sevilla (desde 1453, antes
Obispo de Avila desde 1449, antes Abad de Valladolid desde 1442),
al fin el creador también de la prepotencia de toda la extirpe glo-
riosa. La obra del Caslillo de Coca, aun a haberse iniciado antes o
‘por Juan IT o por el Marqués de Santillana, deberia sobre todo
al viejo Arzobispo Fonseca la labor, pero probablemente suya de-
bié de ser toda de abajo arriba, de cimientos a merlones.

Respecto del Arquitecto de Coca no se sabe nada. Pues es poco
menos que nada la posible atribueidon del mismo al autor o autores
del Caslillo de Medina del Campo, del cual lo que se sabe es poco a
su vez; esto: que las crénicas llaman Obrero mayor y dicen que
construyd el castillo de la Mota por los anos de 1440, reinando
Juan 11, a un Fernando Carrefio (nola de Llaguno). “Noticias de
los arquilectos y arquitectura de Espana”, 1824, lomo I, pig. 105;
v que un despacho del Archivo de Simancas declara que Alonso
Nieto fué¢ nombrado en Seliembre de 1479 Obrero mayor de las
obras del Castillo de la Mota y Villa de Medina del Campo (Llagu-
no lo cita, tomo I, pag. 125). En esla fecha, 1479, ya era el Casti-
llo de la Mota del Rey y de él bien se vé que fué el nombramiento
de Alonso Nielo, pero como la corona lo cobrd de los Fonsecas en
1475, dos anos después de la muerte del primer Arzobispo Fon-
seca, se podria pensar (y aun en realidad se debe pensar), en que
los Fonsecas aprovecharon el mismo arquileclo y las mismas
cuadrillas de obreros mudéjares en los dos caslillos de su do-
ble pertenencia en propiedad o en alecaidia, maxime cuando no
faltan elementos decorativos igualmente mudéjares en la Mota
(aposentos de la torre del homenaje y lantas olras cosas del in-
terior) v cuando es tan escasa la dislancia a recorror entre uno v
otro edificios.

Pero como la Mota la empezé a construir Juan II en 1440
v a esa fecha parece deberse referir (como lo hace Llaguno, sin
molivos de mayor certeza) la intervencién de Fernando Carrefio,
y no pasa el periodo intermedio de no menos treinta y cinco afios
enire las dos lechas tinicas conocidas, queda muy en mera conje-
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tura la siempre posible y aun probable atribucién del Castillo de
Coca al citado Fernando Correfio. Mota y Coca, con tantas diferen-
cias, son al fin, si no gemelos, hermanos, los dos que Lampérez
da como representantes unicos del gran Castillo mudéjar en la-
drillo en aquellos afios.

El Castillo de Coca es hoy de propiedad particular, en la estir-
pe directa heredera primogénita de los Fonsecas, aun no conser-
vando en Coca la Casa de Alba, desde el siglo x1x, fincas de ren-
ta. El actual Duque, Académico de numero de las Reales Acade-
mias de San Fernando y de la Historia, no habrda de oponer re-
paro (7) a la declaracién de Monumento Arquitecténico adserito
al Tesoro artistico-nacional, celoso como es de la conservaecion de
la bella fabrica, que sdélo por consideraciones de cultura y patrio-
lismo atiende, manteniendo en Coca un encargado de su custodia
y destinando, desde la visita que hizo en 1906 (y relaté D. Miguel
Asta) al tantas generaciones no visitado solar, un erédito anual
para los precisos gastos, incluso los de descombrado y seguridad.
Debera seguirse consolidando el Monumento, cuya restauracién
estaria llena de problemas delicadisimos a pensarse en ella. Basta
su inctacta conservacion del exterior y la posibilidad ahora bien
recobrada o mantenida de poderlo recorrer todo, bajar y subir por
todo él, para su plena virtualidad estética, y ello en villa modesta y
tipica de Castilla la Vieja, con otro monumento interesante que es
Sanla Maria, con la puerta tipica de la Villa y grandes reslos de la
muralla bien proximos y enlazados los segundos con el Castillo,
con la en las besanas extrafamente aislada y enhiesla torre mu-
déjar de la que existié parroquia de San Nicolds a la vista, y con
la proximidad de las hoces del Voltoya y el Eresma y la belleza de
un gran pinar inmediato; el alractivo del Castillo de Coca para
el turismo ha de ser maximo, favorecido con el acceso facil (3 ki-
lémetros) desde la eslacidon del ferrocarril en via tan frecuentada,
como es la del Norle, por Segovia.

Por tantas razones, la Real Academia de Sn Fernando entien-
de deber dictaminar y dictamina favorablemente la peticién soli-
citada por la Comisién provincial de Monumentos.

Y habiendo sido aprobado el precedente dictamen por la Co-
misién cenlral de Monumentos, v por esta Real Academia, en se-
sién de 20 del mes corriente, acordd fuera elevado a V. E. como
lengo la honra de verificarlo con devolucion de la instancia y de
las fotograflias remitidas con la misma.

Dios guarde a V. E. muchos afios.

Madrid, 31 de Marzo de 1928.—F!l Secretario general, MANUEL
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ZABALA Y GALLARDO.—Excemo. Sr. Director general de Bellas Ar-
tes.

NOTAS ADICIONALES

Estas notas fueron tomadas en nueva visila al monumento, no
menos rapida, hecha con los eonsocios de la Sociedad Espafiola
de Excursiones, el dia 22 de Abril de 1927, y después de visitar
Villacastin, Martin Mufioz de las Posadas y Santa Maria de Nieva.

{1) Apenas pude en mi tultima visita medir a pasos mios, tan
a bulto, el recinlo principal o interior y su torre del homenaje.
El recinto en su cuadrado vendrd a tener de lado 64 pasos mios,
cosa de 45 (?) melros; la torre, como 20 por 22 pasos, cosa de
15 (?) metros.

() También en la cortina Oeste (lado del Sur) del recinto prin-
cipal hay parte de muros de mamposteriz como en su corlina del
Sur y en la prolongacion de ¢sta en sentido del Este, ya fuera del
rectdngulo de la nueva y magna obra. Quizds el edificio no esta-
ba ultimado cuando enlré a trazarlo de nuevo y edificarlo defi-
nitivo el arquitecto “mudéjar”, alarife, mejor dicho.

(3) Dijéronme en Coca que desde la cava se creia que se podia
cnfilar un paso subterrdneo para el agua; vaga informacion es,
mientras no se pudiera comprobar desnivel adecuado para traer-
la y lugar para captarla, ya que también pueda ser que fuera un
camino secrelo para llegar al rio y hacer aguada (a agotarse la
de aljibe), o bien para escapar en ullimo aprieto el magnate si-
liado o sus emisarios.

(4) Conservan pintura—ry pintura mudéjar e igual a la de lo
exterior, sobre los estucos e imitando ladrillos, con dibujos esen-
cialmente razonados y decorativos—, los camarines, sin mas luces
que las troneras de los torreones angulares del Sur en sus bdve-
das esféricas (lo parecen al menos) y en algin otro camarin (el
del Noroeste). Los pasos de ellos y olros muchos del castillo lle-
van bovedas, semicilindricas en general.

() La torre del homenaje tiene bajo de su adarve todavia la
sala del cuarto piso, bajo bdveda y soslenida por béveda, y cir-
cundada en {res de sus lados por pasillos o pasos cubiertos; el
cuarto lado iba en los cualro pisos perforado por algo como ca-
non enorme de chimenea (de planta rectangular muy aplastada
o estrecha), que no era sino para izar los proyectiles a través de
los varios pisos.

Los tres debajo del citado son hoy como uno solo, desapare-
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cidas como estdn sus vigas y lableros de separacion. Y bien se
ve que el tercero era el salén mds noble, conteniendo todavia en
el alto de un paramento lo que haria friso, muy amplio, todo d=
pintura de la tipica del monumento, exterior e interior, pero aqui
de dibujo mdas complicado y rico, dentro de lo decoralivo.

Ignoro si debajo de estos ires pisos habria uno mas, acaso
subterrdneo o de in pace, acaso de comunicacion secreta con las
cavas vy el exterior.

Como era de rigor en las torres del homenaje (“donjon”, en
francés), su ingreso era en allo, y loda su arquitectura estaba
concebida para apurar una ltima v madas porfiada defensa aun
después de haberse perdido por asalto o por traicion el resto de
la fortaleza.

(6) D. Alonso I de Fonseca fué el construclor del Castillo de
Alaejos. De la obra de la iglesia de Coca (;0 acaso del sefiorio?)
le llama el epitafio de su sepulero fundador. “fundador de esia
casa’.

Al hablar de la madre de D. Alonso II, hermana suya, alla ¥
seca, mujer aspera, segun la cronica de D. Alvaro de Luna, afia-
de (pdg. 227) que era muy parecida al Arzobispo de Sevilla, “que
era hombre agudo y gran tralante” y “algunas veces era bien
mentiroso en el hablar y en el tractar™.

Segun Hernando del Pulgar, en Los Claros Varones de Espa-
fta (tit. XX1, “Del Arzobispo de Sevilla”), era D. Alonso de Fon-
seca [ hombre de muy agudo ingenio... El sentido de la vista te-
nia muy agudo y codicioso mas que ninguno de los olros sentidos,
y siguiendo esta su inelinacién, placiale tener piedras preciosas y
perlas y joyas de oro y de plata, y olras cosas hermosas a la vista...
Las cosas necesarias a su persona y para el arreo de su casa que-
ria que fuesen muy primas, y tuviesen singularidad de perficién
sobre lodas las otras, y deleitibase en ello... Era asimismo muy
limpio en su persona y en su vestidura y trajes y reglado y muy
ordenado en sus gastos... Hablaba muy bien y con buena gra-
cia... Queria tanto gratificar a los que con él negociaban, que
ninguno iba mal contento de su respuesta. Le supone Pulgar
muerto de eincuenta y cinco afios, y en efeclo, segun los datos
recogidos por Paz y Melia (Crdnica de Enrique IV, traduccidn y
notas), nacio en Toro en 1418 y murié en Coca en 1473. La fun-
dacion del mayorazgo de Coca y Alaejos, por 1460. Fué prime-
ro Obispo de Avila (en 1446). De Sevilla fué Arzobispo de 1453 a
G0 v desde 1462 (?) a su muerte,

Herndndez del Caslillo le dice constructor del Monasterio de
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San Jeronimo, por el Rey, pero a iniciativa suya, y se referird al
Parral, modelo en lo conventual y tan singular de mudejarismo,
de arquilecto desconocido, La construceion por D. Alonso T dei
Caslillo de Alaejos la dice Hernando del Pulger. A su pontificado
en Sevilla corresponde con un muy considerable avance en la
magna obra de la Caledral, siendo Juan Norman el arquitecto.

En su corto pontificado en Santiago, ano 1462, reparé el claus-
lro de la Catedral para el afio del jubileo, el que habia de hacer
nuevo, admirablemente, medio siglo despuds, su sobrino segundo
el Arzobispo D. Alonso de Fonseca I1I.

En la Historia del Arte del promedio del siglo xv en Caslilla,
v sobre todo en la del muy parlicular y lindisimo mudéjar-gotico
de Segovia, es posible que debera darse a D. Alonso de Fonseca |
el mejor puesto enlre los inleligentes Mecenas, sobre todo como
consejero al caso (el mas indicado) de Enrique IV, cuando Prin-
cipe v cuando Rey; es decir, cuando tan gentilmente se decora-
ban las Salas del Alcizar de Segovia, la de las Pifias en 1451, la
de Reyes, la del Solio en 1456, la del Corddn en 1458 y el tocador
de la Reina, de algunas de cuyas obras, la del Solio, se creyd del
caso dejar en las inscripeiones el nombre del alarife, ltan digno
de admiracion, Xadel Alealde (V. Tormo, Album de la decoracidn
de las Salas del Alcdzar de Segovia, eromolitografias por acuare-
las, de Avrial, pintadas anles del incendio de una crujia de salo-
nes espléndidos, lan dignos de recuerdo imperecedero).

(7) El Sr. Duque de Alba, en la sesién de la Academia, mani-
festé su conformidad, efeclivamente, a la declaracion de monu-
mento nacional del Castillo de Coca.

.

Comisiones provinciales de Monumenlos historicos y artisti-
cos que han remitido copia de las aclas de las sesiones celebra-
das durante el primer {rimestre del afio actual:

Albacete, Caslellon de la Plana, Gerona y Tarragona.



COMISIONES ESPECIALES

INFORME SOBRE AUTORIZAGCION PARA COLOCAR UNA LAPIDA EN
LA CAPILLA DE LOS EVANGELISTAS DE LA CATEDRAL DE SE-
VILLA.

Ponente: Excmo. Sr. D. Josgé RAMON MELIDA

Exemo. Senor:

A virtud de la consulta elevada por V. S. a esla Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando sobre autorizacién para co-
locar una lapida en la Capilla de los Evangelistas de la Catedral
de Sevilla, fué designado ponente para tal fin el Académico de
nimero Exemo. Sr. D. José Ramén Mélida, el cual ha presentado
el informe que ha sido aprobado por la Corporacion en sesién ce-
lebrada el dia 12 del mes corriente, que copiado a la letra dice asi:

Por haber consultado a la Academia el Arquiteclo conservador
y restaurador de la Catedral de Sevilla, D. Francisco Javier de
Luque, extremos relativos a la colocacién de una lapida en la Ga-
pilla de los Evangelistas de dicho templo, fué comisionado el que
suscribe para, aprovechando su estancia en dicha ciudad, tam-
bién como representante de la Corporacién, pudiera verificar com-
petente examen de la lapida y el silio que se le destina, con objeto
de informar lo que procediera.

El Sr. Luque, en su comunicacion al Sr. Director de la Aca-
demia, hace historia de la fundacion de la Capilla, a fines del
siglo xv, bajo el patronalo de la ilustre familia de Santillin, cu-
yos descendientes, los Sres. Marqueses de la Motilla, ademds de
haber hecho restaurar cuidadosamente el retablo, han querido
perpetuar la memoria de su histérico ascendiente D. Polo de San-
tilldn, caballero escocés, que auxilié al Rey Don Fernando III el
Santo en la Conquista de Andalucia, consignando este glorioso
recuerdo en una ldpida arlistica, que mandaron labrar en Italia,
de Ta cual y de la indicacion del sitio en que debiera ser coloca-
da acompainan dibujos a la comunicacion.

El que suscribe ha visto el sitio en cuestién y le parece bien
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elegido, pues es el lienzo perfilado a modo de timpano por las
nervaduras de arranque de la béveda ojival, frontero al altar,
sitio alto y adecuado al objeto.

Examinada asimismo la lapida, ¢sta es de cardcter monumen-
tal, de mdarmoles de dos colores, amarillento el del encuadra-
mienlo arquitectonico coronado por el escudo nobiliario, y blan-
co el del neto epigrafico, siendo sus dimensiones totales de 2,50
melros de altura por 2,10 metros de ancho.

El estilo artistico del indicado encuadramiento arquitectonic.
es del siglo x111, con reminiscencias del de transicidn del romdani-
co al ojival, sin duda por haberse ajustado al de la época del
personaje cuya memoria se trata de perpetuar.

Con delicadeza que le honra, el Sr. Luque hace nolar en su
comunicacion la diferencia de estilo entre esa obra decorativa v
la Catedral, ejemplar magnifico del tercero y ultimo periodo de
la arquileclura ojival, haciendo nolar al propésito que “lleno
estd el templo sevillano de estas y mayores licencias”, con lo cual
se refiere a los embellecimientos que alli prodigaron las artes del
Renacimiento.

A estas consideraciones de orden puramente arlislico, menes-
ter es afladir, a juicio del que suscribe, otras de indole histdriea.
El templo hispalense es glorioso relicario de testimonios elocuen-
tisimos de la fe y del esfuerzo caballeresco de pasados tiempos:
alli se guarda el cuerpo venerable del conquistador de Sevilla,
Fernando III, elevado por su virlud a los allaves; alli las Tablas
Alfonsinas v olros preciosos recuerdos de lodo un periodo me-
dieval, del que es sinlesis admirable la gallarda fabrica; y en
consecuencia, la memoria que se trata de consignar de aquel es-
forzado guerrero que cooperd en la reconquisla, esta en intima
relacion con los hechos y el espiritu de la historia sintetizada por
la Caledral sevillana.

En cuanto a la parte técnica, el Sr. Luque advierte que la obra
no ofrece grandes dificullades, “pues los sillares que despiezan
la cartela lienen lizén suficienle para su enlrega en la fdabrica”;
y que en cuanto al contraste de la severa tonalidad de ésta con
la del marmol de la nueva obra, cuyo encuadramiento, como que-
da dicho, es de tono amarillento, pudiera obviarse patindndola
cuidadosamente hasta lograr un mejor efecto.

Las razones expuestas parecen suficienles, en suma, para au-
torizar al Sr. Luque, que tanto celo e inleligeneia tiene demos-
trado en las obras de conservacién y restauracion de la Catedral
de Sevilla para que coloque en la Capilla de los Evangelistas la
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lapida de honrosa memoria del esforzado ascendiente de los San-
tillan.

Lo que por acuerdo de la Academia yscon devolucion de los
dibujos remitidos, tengo la honra de comunicar a V. S. para su
conocimiento.

Dios guarde a V. S. muchos afios.

Madrid, 20 de Marzo de 1928.—El Secretario general, MANUEL
ZaBaLA Y GaLnArpo.—Sr. D. Francisco Javier de Luque, Arqui-
tecto de la Catedral de Sevilla.



Ministerio de Instruccion piblica y Bellas Artes

Direccion general de Bellas Artes.

Seccién 15 —Fomento de las Bellas Artes.

Concursos nacionales de Escultura, Literatura, Misica, Gra-
bado y Arte decorativo.

Convocatoria para 1928.
REAL ORDEN

Ilmo. Sr.: En cumplimiento de la Real orden de 24 del actual,
disponiendo que por esa Direceién general de su digno cargo se
organicen y convoquen los concursos nacionales que han de ce-
lebrarse durante el aino 1928,

S. M. el Rey (q. D. g.) se ha servido aprobar las bases regulado-
ras de los eoncursos de Escultura, Literatura, Misica, Arte deco-
rativo y Grabado, elevadas por la Secretaria a la aprobacién de la
superioridad, y ordenar que dichas bases sirvan de convocatoria,
publicdandose en la Gaceta de Madrid y en tirada extraordinaria
del Boletin Oficial de este Ministerio, enviandose ejemplares a la
Prensa y a los principales Centros artisticos y literarios de Espafia
por mediacion de los Sres. Gobernadores civiles, y a nuestros re-
presentantes diplomalicos acreditados en los paises admitidos en
la presente

CONVOCATORIA

BASES GENERALES

A) Los actuales concursos se dedicardn principalmente a las
Escuelas nacionales de primera ensefianza.

B) Teniendo en cuenta las dificultades para que la noticia d»
las convocalorias se difunda en las Republicas iberoamericanas ¢
islas Filipinas, y por tanto para que puedan preparar y enviar sus
proyectos dentro de los plazos improrrogables los artistas de aque-
llos paises, singularmente los escultores, grabadores, pintores, etc.,
se modifica la admision a estos concursos del siguiente modo:

1.2 Podrdin presentarse a todos los coneursos los artistas y es-
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critores de Espafia y Portugal, y los arlistas y escritores hispano-
americanos residentes en Espafia.

2. Podrdn presentarse a los concursos de Literatura y Musica,
ademds de los mencionados, los escritores y musicos de las Re-
publicas iberoamericanas e islas Filipinas.

C) Se exceptiian de los expresados en la base B), y por tanto,
no podrdn concurrir los que hubieren sido premiados o hubieren
ejercido el cargo de Jurado en algunos de los concursos inmedia-
tamente anteriores.

D) Los Jurados estardan constituidos por tres o cinco artistas,
literatos, Caledraticos o criticos, cuyos nombres no se dardn a co-
nocer hasta la publicacion del fallo. Si entre los nombrados hubie-
re algin sefior Académico, corresponderd a éste de derecho la
presidencia de las Juntas y deliberaciones; si hubiere mds de un
Académico, sera Presidente el mds antiguo, y no habiendo nin-
guno, cada Jurado elegird su Presidente.

E) El Secretario de los concursos nacionales lo sera fambién
de cada uno de ellos con voz, pero sin voto.

F) Inspirados estos concursos en el deseo de alentar a los ar-
tistas y escritores, deberan los Jurados atenerse al mérito relativo
de las obras presentadas, para que asi no quede desierto o sin ad-
judicacion de recompensa ningun concurso. Podrdn los Jurados
proponer que ésta sea menor que la anunciada en las convocato-
rias, si a su juicio no hubiere ninguna obra merecedora de la to-
talidad del premio, como también le asiste la facultad de aconse-
jar que se transfiera el premio de un tema a otro, si en alguno no
encontrare ningun trabajo con mérito suficiente para ser premia-
do y en otro tema sobresaliere mas de una obra.

G) Los trabajos podran presentarse firmados o con lema.

H) Celebrados los concursos, los autores retiraran por si mis-
mos, o por persona delegada al efecto, los proyectos o trabajos
presentados, sin que en ningun caso venga obligada la Secretaria
a cuidarse de la devolucidn de los mismos. Transcurrido un mes—
para los concurrentes de Espafia y Portugal—y tres meses para
los de las Republicas iberoamericanas e islas Filipinas, desde la
publicacién del fallo de cada concurso, serdn inutilizadas las obras
que no hubieren sido reliradas.

CONCURSO DE ESCULTURA

1.c Serd tema de este concurso un proyecto de esiela, meda-
116n, banco, estatua, grupo, fuente u otro motivo de ornamenta-
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cion para jardin, aula o patio de una Escuela nacional de nifios.

20 Se adjudicard un primer premio de 10.000 pesetas y un
segundo premio de 8.000 a los mejores proyectos como encargo
de la obra realizada en materia definitiva. Entrambos premios
seran indivisibles.

3.2 Se concederan dos menciones honorificas, dotadas con 500
peselas cada una.

4.2 Unicamenle las obras premiadas con 10.000 y 8.000 pese-
tas quedaran de propiedad del Estado. _

9.° Todos los proyectos deberan presentarse a la mitad del ta-
mafio que hubiere de tener, acompafados de un fragmento defi-
nitivamente modelado y de un dibujo o acuarela que complete
la visién imaginaria de la olra.

6.> Se tendrd en cuenta que la obra elegida ha de ser realizada
en piedra de buena calidad, aceptindose también la piedra y 2l
bronce combinados. Los proyectos en materia provisional deberdn
estar sometidos a las condiciones de la materia definitiva.

7.2 Sera requisilo indispensable para la entrega del premio en
su totalidad o a plazos, si asi conviniera al artisia premiado para
las expensas de adquisicion de materiales y realizacion del proyec-
to el favorable informe del Presidente del Jurado, que ejercera fun-
ciones fiscalizadoras, tanto respecto de la forma y ejecucién de la
obra como de los materiales en que fuere labrada.

8.2 Los proyectos se presentaran en la Secrelaria de los Con-
cursos nacionales—Direccion general de Bellas Artes—desde el
15 de Abril al 15 de Mayo préximos, los dias laborables de once
a una, y la exposicién de las obras recibidas se celebrara en el pa-
tio central del Ministerio, desde el 21 al 31 de Mayo.

9.0 El fallo del Jurado se hard publico antes del dia 6 de Junio.

10. La obra premiada serd entregada en la Secrelaria de los
Concursos nacionales antes del dia 31 de Diciembre del afio co-
rriente. ‘

(Véanse las bases generales y, entre ¢llas, la base F).

GONCURSO DE LITERATURA

1.> Los temas y premios de esle coneurso seran:

@) Libro de lectura para las Escuelas nacionales de nifios y
nifias (Antologia de poetas y prosistas espafioles, con semblan-
za de cada autor). Esta obra no podra exceder de 300 cuartillas
ordinarias.

Premio, 6.000 pesetas.
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b) Semblanza de Goya, en prosa, que no paée de 100 cuar-
tillas.

Premio, 2.000 pesetas.

22 Los trabajos, en castellano e inéditos en lo que se refiere
a la obra personal del escrilor que concurra, eslardn eseritos a ma-
quina, aunque no se rechazarin los manuscritos fdacilmente le-
gibles. '

3.° Los premios serdn indivisibles, pero el Jurado podra hacer
uso de las facullades que le concede la base F) de las generales.

4.° Los trabajos se presenltardn en la Secretaria de los Coneur-
sos nacionales—Direecién general de Bellas Artes—, los dias la-
borables, de once a una, desde el 1. de Septiembre hasta el 7 de Oc-
tubre, dia de la Fiesta del Libro.

52 El Libro de lectura para Escuelas que resulle premiado,
quedara de propiedad del Estado.

6.c La propiedad de la “Semblanza de Goya” seguird pertene-
ciendo a su autor; pero el Estado se reserva el derecho de piblicar-
la para su difusion en los Centros docentes.

7.> El fallo del Jurado se hara publico antes del 25 de Diciem-
bre del afio actual.

GCONGURSO DE MUSICGA

1. Los temas y premios de este concurso seran dos:

a) Suite o poema sinfénico inspirado en el ambiente de la épo-
ca de Goya.

Premio, 5.000 pesetas.

b) Coleccion de canciones infantiles y populares espanolas

para canlo y orquesta, con una versiéon para piano.
Premio, 3.000 pesetas.

2. FEstos premios seran indivisibles, pero en su adjudicacién
podra el Jurado hacer uso de las facultades consignadas en las
bases generales, letra F).

3> Los trabajos se presentarin en la Secretaria de los Con-
cursos nacionales—Direccién general de Bellas Artes—los dias
laborables del mes de Septi'embre, de once a una.

4 Las obras premiadas seguirdn perteneciendo a sus autores,
pero el Estado se reserva el derecho de publicarlas para difundir-
las en Academias y Centros docentes.

5. Kl fallo del Jurado se hara ptiblico antes del 25 de Diciem-
bre del afio actual.



— R e

CONCURSO DE GRABADO

1. Los temas y premios de este concurso seran los siguientes:

a) Proyeclo de tilulo académico para Licenciados de todas las

Facultades universitarias. '
Premio, 3.000 pesetas.

b) Proyecto de titulo de Doctor para todas las Facultades uni-
versitarias.

Premio, 3.000 pesetas.

¢) Proyecto de Diploma para las Escuelas nacionales de ni-
fios y nifas.

Premio, 3.000 pesetas.

2. Las dimensiones de los proyectos @) y b) serdan de 40 por
30 centimelros. En el interior de la composicién ornamental se de-
jara libre una superficie en blanco aquivalente a seis decimetros
cuadrados destinados al texto o leyenda del titulo.

3.c El tamaiio del Diploma e) serd de 24 por 30 centimetros, sin
contar las mdrgenes, y deberd tener una lercera parte, aproxima-
damente en blanco, para la leyenda.

4.2 Las planchas se presentaran necesariamente en cobre y
acompafadas de dos pruebas en la Secrelaria de los Concursps
nacionales—Direccion general de Bellas Artes—los dias laborables
del mes de Noviembre, de once a una.

5.0 La exposicion de los trabajos recibidos se celebrara en el
patio central de esle Ministerio, en los diez primeros dias de Di-
ciembre, y el fallo del Jurado se hard publico antes de quedar
clausurada la Exposicion.

6.> Las obras premiadas quedaran de propiedad del Estado.

{Véanse las bases generales y especialmente la base F).

CONCURSO DE ARTE DECORATIVO

1.> Tema de cueros ariisticos.
a) Modelo realizado de encuadernaciones.
Se concederd un premio de 1.500 pesetas y otro de 500.
b) Proyecto de paramento, arrimadero o respaldar, con reali-
zacion de un fragmento minimo de 1 por 0,60.
Se adjudicara un premio de 3.000 pesetas y otro de 2.000.
3> Tema de cerdmica.
Medallén de esmalte sin dimensiones obligadas. Asunto: de
un cuadro o fragmento de un cuadro de Goya.
Premio, 2.000 pesetas.
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3.2 Las obras se presentardan en la Secretaria de los Concursos
nacionales—Direccién general de Bellas Artes—los dias labora-
bles del mes de Noviembre, de once a una.

4.2 La exposicion de los trabajos se celebrard en el palio cen-
tral de este Ministerio, en los dias primeros de Diciembre y el fallo
del Jurado se hara piblico antes del 15 del mismo mes. '

502 Las obras premiadas quedaran de propiedad del Estado.

(Constiltense las bases generales y singularmente la base F).

(Gaceta del 30.)



CONCURSOS

En 27 de Febrero de 1928 acuerda la Academia conceder lo3
premios de la Fundacién “Molina-Higueras” correspondientes al
afio actual, a los alumnos de la Escuela especial de Pintura, Es-
cultura y (xrahado de conformidad con la propuesta de dicha
Escuela, a los Sres. D. Pablo Lazaro Peinador, D. Félix-de Dios
v Rojo, D. Antonio Lépez Torres y D. Juan Mingorance Navas.

PERSONAL

En 9 de Enero de 1928 es elegido Académico Correspondiente
en La Habana (Isla de Cuba) el Sr. D. Manuel S. Pichardo y Pe-
ralta. ”

En 6 de Febrero de 1928 es elegido Académico Correspondien-
te en Guadalajara D. Francisco de Paula Barrera. -

Idem id. id. D. Juan Zabia.

Idem id. id. en Valladolid el Sr. D. Francisco Mendizdbal.

En 27 de Febrero de 1928 es elegido Académico Correspon-
diente en Paris el Sr. D. José Maria Sert.

Idem id. id. en New York Mr. Vernon [lovoe Bailey.

DONATIVOS

“El Teniente General D. José Manuel de Goyeneche, primer
Conde de Guaqui”, por D. Luis Herreros de Tejada.

“Tiziano en el Museo del Prado”, por Pedro Beroqui, Prélogo
de D. Elias Tormo.

“El Greco”, por Villumsen.—2 voliimenes.—Donativo del Ex-
celentisimo Sr. D. Juan Cebridn.

Boletin de la Real Sociedad Geografica”.—Tercer trimestre
1927.

“Boletin de la Comisiéon de Monumentos historicos y artisti-
cos de Burgos”.—4.° trimestre 1927.

“Boletin de la Sociedad Caslellonense de Cultura”.—Cuader-
no VL ,
“Bibliografia general Espafiola e Hispano-americana”.—1927.
Cuadernos 6, 7, 8 v 9.

© “La Numismadtica Espanola en el reinado de Felipe 11", por el

P. Arturo Garcia de la Fuente.—1927. :
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“CGosmopolis” —Revista ilustrada.

Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades. “Bobastro”,
por C. de Mergelina.

Junta Superior de Excavaciones y Antigiiedades. “Excavacio-
nes en Montealegre, provincia de Pontevedra”.

“Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, Arte, Ar-
queologia, Historia”.—4&.° trimestre 1927.

“El Arquitecto”.—Revista mensual. Octubre-Noviembre 1927.

“Don Lope de Sosa”.—Diciembre 1927. Num. 180.

“Gaceta de Bellas Arles”.—Numeros 327 y 328.

“Revista Hispano-Americana de Ciencias, Leiras y Artes”.—
Diciembre 1927.

“Revista Telefénica Espafiola”.—Diciembre 1927.

“Boletin del Museo Provincial de Bellas Artes de Valladolid”.
Diciembre 1927.

“Memoral de Ingenieros del Ejército”.—Num. XI. Noviembre.
1927.

“Noticias sobre algunas transformaciones sociales de la post-
guerra en Bélgica”, por la Srta. Maria de la Concepcion Alfaya
Lopez.—1927.

Dirececion general de Rentas publicas. “Estadistica adminis-
trativa de la Contribucién industrial y de Comercio”.—Afo de
1925-26.

“Boletin de la Real Academia Espafiola”.—Diciembre 1927.

“Escuela de Artes y Oficios artislicos y Bellas Artes”.—Bar-
celona. 1926-27.

“Pantheon”. A Monthly Magazine for Lovers and Collectors
of art, por Otto Von Falke and Aug. L. Mayer.—January 1928.

“Auto Pista Madrid, Cuenca, Valencia”.

Ayuntamiento de Madrid. “Revista de la Biblioteca, Archive
y Museo”.—Enero 1928. ;

“Boletin de la Real Sociedad Hispano-Americana de Ciencias
y Arles”.—Numero 31.

“Anales de la Real Academia Nacional de Medicina.—Cua-
derno 3.° Sepliembre 1927.

Ayuntamiento de Madrid. “Indice y exiractos del Libro hora-
dado del Concejo madrilefio” (siglos xv y xv1), por Agustin Mi-
llares.

“Curso de vacaciones para exiranjeros en la Universidad de
Hamburgo.—Verano de 1928.

“La Rabida".—Revista Colombina Ibero-Americana. Huelva.
Enero 1928.
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Consejo Superior de Ferrocarriles. “Origen, transformaciones
y actuacién del Consejo hasta 31 de Diciembre de 1926".

“Toledo”.—Revista de Arte. Num. 247,

“Revista de las Espafias”.-—Madrid. Diciembre 1927. Numeros
15 y 16.

“Revista de la Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales de Madrid”.—Cuaderno 4.° y ultimo de la 8.% serie. Oc-
tubre 1927.

Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales. “Las
industrias de la fermentaciéon en Espana”. Discurso leido en la
inauguracion del curso académico de 1927-28, por D. Obdulio
Fernandez.

“Memorias de la Real Academia de Ciencias Exaectas, Fisicas
y Naturales de Madrid”.--Serie 2.* Tomo VL

“La Duquesa de Alba y Goya”, por Joaquin Ezquerra del Bayo.

“El Arte medieval del Maestrazgo. El pintor cuatrocentista
Valentin Montolin”, por Manuel Beti Boufill.

“Boletin de la Real Academia de la Historia”.—Tomo XCL
Cuaderno 1I. Octubre-Diciembre 1927.

“Spanische Plastik ans Sieben Jahrhunderlen.—Tres lomos.

“La Virgen Maria v las Arles”, por José Canti Jorro, Pres-
bitero.

“Selections from the Work, of P. A. de Laszlo.—London.

“Goya”, por Aureliano de Beruete y Moret, recopilacion en
uno de los tres anteriormente publicados.

“Qoleccionismo”.—Enero 1928. Num. 152.

“Gaceta de Bellas Artes”.-—Num. 329,

“Don Lope de Sosa”.—Num. 151.

“Galicia”.—Revista del Centro Gallego. Diciembre 1927.

“Revista del Ceniro de Estudios Extremefios”.—Septiembre-
Diciembre 1927.

“Musical Hermes”.—Enero 1928. Num. 1.

“Espana Agraria”.—Febrero 1928.

“Memorial de Ingenieros del Ejércilo”.~Tomo XII. Diciem-
bre 1927.

“Revista Hispano-Americana de Ciencias, Letras y Artes”.—
Enero 1928.

“Hacia el Simbolo”, por Ernesto Lopez.

“Reglamentacion de la Administracion del Ayuntamiento en
su aspecto fiseal”, por E. Nicanor Puga.

“Coleccionismo”.—Num. 153.

“(iaceta de Bellas Artes”.—Num. 330.



“La Rabida”.—Revista Colombina Ibero-Americana. Febre-
ro 1928,

“Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura”.—Afio 1928.
Cuaderno 1.° T

“Oda a Lindbergh. Apoteosis del vuelo”, por Valentin Giré.

“Don Lope de Sosa”.—Febrero 1928. Num. 182.

“Boletin de la Comisién provincial de Monumentos histéricos
y artisticos de Orense—Septiembre-Octubre 1927.

“Toledo”.—Revista de Arte. Num. 248.

“Espafia Agraria.—Revista quincenal. Afio 1. Num. 3.

“Musical Hermes”.—Num. 2.

“Revista Hispano-Americana de Ciencias, Letras y Artes.—
Febrero 1928. Num. 58.

“Los grandes escolasticos de los siglos xvI y xviI; sus doctri-
nas filosdficas y su significacion en la historia de la Filosofia”.
Memoria escrita por Marcial Solana.

“El Arquitecto”.—Revista mensual, publicada en la Habana.
Num. 21.

“Excavaciones en Sagunto”. Memoria de los trabajos reali-
zados durante los afios 1923-1926 por el Delegado-director don
Manuel Gonzilez Simancas.

“Excavaciones en Ibiza”, Memoria redactada por el Delegado-
director, D. Carlos Roman.

“Gaceta de Bellas Artes” —Num. 331.

“Excavaciones en Ibiza”, Memoria de los resultados obtenidos
en las mismas practicadas en 1925, redactada por el Delegado-di-
rector, ). Carlos Roman.

“Espafia Agraria”.—Revista quincenal. Marzo 1928.

“Chronique de la Société des Gens de lettres de France”.—
Mars 1928.

Universidad de Sevilla. Facultad de Filosofia y Letras. Labo-
ratorio de Arte. “Miscelinea de noticias documentales para la
historia del Arte sevillano”, por D. José Herndndez Diaz.

“Boletin de la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras y No-
bles Artes de Cordoba”.—Afio VI. Num. 18.

“Boletin de la Real Sociedad Geografica”.—4.° trimestre 1927.

“Boletin del Museo provincial de Bellas Artes”.—Num. 15.
1927.

“Boletin de la Real Academia Espafola”.—Febrero 1928.

“Memorial de Ingenieros del Ejército”.—Num. I. Enero 1928.

“Bolelin de la Comision de Monumentos histéricos y arlisti-
cos de Burgos”.—Afio VII. Num. 22.
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“La Vicaria, de Fortuny”—Notas histéricas.

“Boletin del Museo provincial de Bellas Artes de Valladolid”.
Marzo 1928.

“Arte Espafiol”.—Revista de la Sociedad de Amigos del Arte.
Afio 1927. Tercer trimestre.

“Coleccionismo”.—Revista mensual. Num. 154.

Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales. Dis-
curso leido en el acto de su recepcién por el Sr. D. José G. Alva-
rez Ude.

“Don Lope de Sosa”.—Marzo 1928. Niim. 183.



OBRAS Y ESTAMPAS

QUE SE HALLAN DE VENTA EN LA

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

OBRAS

Aritmética y Geometrfn practica de la Academia de San Fernan-
dos U tomio- 60 4.0 vawconsiiiives e wes ombvs s s o _sowilh e s

Adiciones a la Geometria de D. Benito Bails, por D. José Mariano
Vallejo: un tomo8n £.% . viviovas vieilosed vin aiants fie.ab v sk &

Tratado elemental de Aritmética y Geometria. de dibu;antes con
un apéndice del sistema métrico de pesas y. medidas, pubhcado
por 1a Academia de San Fernando: un tomoen 8° ............

Diccionario .de Arquitectura -civil, obra postuma de D. Benito
Bailstuntomoen4.®....ooiiiiiiniinnnnnas TS TR SR SR ¢

Diccionario histérico do los més ilustres pmfesmes de las Bellas
Artes en Espafla, compuesto por D. Agustin Cean Bermidez y
publicade por Ia Academia de San Fernando: seis tomos en 8.°
TV 000 v ia 305,8.600 E0006 NN 3% %% EDIC ST 00900 E0000 OE6FWE S 0ol 4

El arte latino-bizantino en Espaiia, y las coronas visigodas de
Guarrazar: ensayo historico-critico, por D. José Amador de los
RIOB s sminiss sy Savasrs st Sasuie TG sowiviss SRR e GRS b Sl ate ¥ ege

Discursos practicables del nobilisimo arte de la Pintura, sus rudi-
mentos, medios y fines que enseiia la experiencia, con los ejem-
plares de obras insignes de artifices ilustres, por Jusepe Marti-
nez, con notas, la vida del autor y una resefia histérica de la
Pintura en la Corona de Aragoén, por D. Valentin Carderera y
BOlAN0: 2w vo s svies v s Beee B et e e G wes g b

Memorias para la historia de la Academia de San Fernando ¥ de
las Bellas Artes en Espafia, desde el advenimiento al trono de
Felipe V hasta nuestros dias, por el Exemo Sr. D. José Cave-
da: dos tomDB.. sevvvcenar erdanareriaa,

Exposiciéon pablica de Bellas Artes celobrada en 1856 solemne
distribucién de premios a los artistas que en ella los obtuvmron,
verificada por mano de Isabel 1T en 31 de Diciembre del misme
afio, con una limina en perspectiva: un cuaderno ep-4.° mayor.

Pablo de Céspedes, obra premiada por la Academia, por D. Fran-
ciseo M, Tubino, sue o o sws svnis vomn vam s w0 civms s o

Cuadros selectos de la Academfa, publicados por la misma: ‘cada
cuaderno contiene cinco laminas, con el texto correspondiente
a cada una. Precio del euaderno por suseripeidn. ..............

TAam fd.; BUOLEDS owusisvse oo wiwe svibimie sna snewsie i Soamnsos sias o2 e

Teoria estétlca de la Arquitectum por Manjarrés......... .....

Ensayo sobre la teoria estética de la Arquitectura, por Ofiate..

Cancionero musical de los siglos XV y XVI, transcripto y comen-
tado por D. Francisco Asenjo Barbieri................... ...,

Rejeros espaiioles, por D. Emilio Ordufia Vlguera. nbm premiada
por la Academia en el concurse -abierto con el legado Guada-
TOCERBL s cnmomon i bosbionds 258 U8 SHF05 SN0 S0 w000 23 DRN G0N OO PUTGE OF

De la pintura sntigua por Francisco de Holanda (1548), version
castellana de Manuel Denis. Edicién de 1921; ..........,.....

ESTAMPAS

L.os desastres de la guerra, de Goya, 80 laminas......... .......
Los Proverbios, de Goya, 18 ldminas:...........covcvvvvennnan. ..

RUSTICA

Ptas. Oty

PASTA

Ptas, Cte.

3,50
2,00

2,00

2,00

Agotado.

10,00

3,95




Sumario del nimero 85

Dictdmenes aprobados y acuerdos tomados por la Real Academia en el primer tri-
mestre de 1928.

INFORMES DE LAS SECCIONES: Seccidn de Pintura.— Informe acerca de expediente
incoado por D. Eduardo Ramén y Ramon, ofreciendo en verta al Estado un
cuadro de su propiedad atribuido al pincel de Gutiérrezde la Vega.—Informe
relativo a un cuadro atribuido a Murillo, que D. Alfredo Marx Weil desea
enajenar al Estado.—Informe acerca de expediente incoado por D. Manuel
Marin, ofreciendo en venta al Fstado un tesoro artistico compuesto de obras
de los mejores artistas espafioles.=-Seccidn de Escultura: Informe acerca de
las obras presentadas al Concurso abierto por la Real Academia de San Luis
de Zaragoza, con objeto de premiar el proyecto de acufiacién de la medalla
conmemorativa del centenario de Goya.=Seccidn de Musica: Informe acerca
de ingreso en la orden civil de Alfonso XII, del Sr. D. Manuel Falla.=Comi-_
sidn Central de Monumentos: Informe relativo al expediente incoado por l1a
Comunidad de Monjas Franciscas Concepeionistas, de Tarazona (Zaragoza),
solicitando autorizacién para la venta de un considerable nimero de objetos
de arte. —Informe relativo a expediente incoado por el Ayuntamiento de Cor-
doba, solicitando la inclusién en el Tesoro artistico nacional de la parte vieja
de dicha ciudad. —Informe acerca del expediente incoado por la Comision de
Monumentos de Segovia, relativo a declaracion de Monumento nacional o
adscrito al Tesoro artistico nacional, del Castillo de Coca.=Comrisiones espe-
ciales: Informe sobre autorizacién para colocar una lipida en la Capilla de los
Evangelistas, de la Catedral de Sevilla.=Ministerio de Instruccién piblica y
Bellas Artes: Concursos nacionales de Escultura, Literatura, Musica, Graba
do ¥ Arte decorativo, Convocatoria para 1928,

Concursos.—Personal.—Donativos.

PUBLICACIONES DE LA REAL ACADEMIA DE SAN FERNANDO

ESCENOGRAFIA ESPANOLA
OBRA ILUSTRADA COXN 40 FOTOTIPIAS
pPoxr D. Joaquin Munoz Morillejo
Madrid.~—Imprenta Blass, 1923, Preclo: 85 pesetas.

BASES DE LA PUBLICACION

El Boletin de I Real Réademin de Bellag Xrted
de San. Fernando ge publicars, por ahorh, trimestral-
mente.

Toda 1 dotrespondendia relativa a1 BOLITIN e
difigira al Seéfetatio gdeneral de 1 Réudemir.

Madrid.—J. S8dnchez de Ocaia, Tutor, 16, ~Teléfono 32374
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