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DICTAMENES APROBADOS
Y ACUERDOS TOMADOS POR LA REAL ACADEMIA

EN EL SEGUNDO TRIMESTRE DE 1929

SECCION DE PINTURA

Informe sobre instancia en que D.* Milagros Cuevas y Valdi-
via solicita la adquisicion por el Estado de dos cuadros atribui-
dos a Murillo, dos a Goya y un San Jerénimo a Zurbardn.

Idem acerca de instancia en que D.» Milagros y D.* Maria Cue-
vas Valdivia interesan la adquisicién por el Estado de cuatro cua-
dros de su propiedad.

SECCION DE ESCULTURA

Informe acerca del libro tituado “Ramén Amadeu, maestro
imaginero cataldn de los siglos xvir y x1x”, de que es autor don
Evelio Bulbena Estrany.

SECCION DE MUSICA

Informe relativo a expediente incoado por D. José Forns so-
licitando la aplicacién del art. 1.° del Real decreto de 1. de Ju-
nio de 1900 para su obra titulada “Estética aplicada a la Musica”.
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COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS

Informe acerca de expedienle incoado por la Archicofradia de
la Corle de Maria, establecida en la Parroquia de San Ginés, de
Madrid, sobre autorizacidon de venta de tapices de su propiedad.

Idem relalivo a expedienle sobre declaracion de Monumento
histérico-artistico del Consislorio de Alecira (Valencia).

Idem relativo a expediente sobre declaracion de Monumento
arlistico de la casa llamada Canto del Pico, en Torrelodones (Ma-
drid).

Idem sobre ampliacién de deeclaracién de Monumenlo nacio-
nal del edificio Universidad de Alealid de Henares (Madrid).

Idem acerca de expediente sobre declaracion de Monumento
nacional de la ermita de Santa Maria, muy préxima a Quintanilla
de las Vinas (Burgos).

Idem sobre ineclusion en el Tesoro Artislico Nacional del Mo-
nasterio de Monfero (Coruila).

COMISIONES ESPECIALES

Informe acerea de la obra titulada “El Libro Ideal Espaiol”,
de que es autora D.* Gertrudis Gareia Lozano.



SECCION DE PINTURA

INFORME ACERCA DE EXPEDIENTE INCOADO POR D. MANUEL JOSE
LUNA GONZALEZ, OFRECIENDO EN VENTA AL ESTADO UN GRA-
BADO Al. AGUA FUERTE QUE REPRESENTA T.A PREDICACION
DE SAN JUAN BAUTISTA,

Ilmo. Senor:

El Sr. Direclor general de Bellas Artes remite a informe de
esta Academia una inslancia de D. Manuel Jos¢ Luna Gonzdlez
en la que ofrece, para su adquisicion por el Eslado, un grabado al
agua fuerte de su propiedad que representa “La predicacion de San
Juan Baulista”, y que lleva la fecha y firma: Rembrandt ft. 1656.

Expone el solicilante que en el Kaiser Friedrich Museum, de
Berlin, se censerva un cuadro del maestro holandés del que, eon
algunas pequeiias varianles, es reproduceion la eslampa que ofre-
ce, cuadro al que, econ error evidenle, alribuye la fecha de ejecu-
cion 1535-1536.

Anade el firmante que, segun los juicios criticos por él reco-
gidos, se {rala o debe tratarse de una joya inapreciable de arte,
digna del mejor Museo, de la que no han podido encontrarse has-
ta ahora ejemplares iguales, por lo que la juzga de gran impor-
lancia y de verdadero valor nacional y artistico.

Este Cuerpo consultivo, en cumplimiento de la orden reecibi-
da, ha examinado la obra de que se trata, y de conformidad con
el informe de su Seccion de Pintura, ha acordado se haga pre-
sente a V. I. que la realidad estd muy lejos de confirmar los en-
comios que sobre el interés del grabado ofreeido hace su posee-
dor. Se {rata de una prueba floja y en muy mal eslado de con-
servacion, por eslar atacada de humedad y faltarle un gran tro-
zo en la parte superior de la derecha, de una aguafuerte de autor
conocido v que, aunque con la fecha y firma indicadas en la ins-
tanecia, no es original de Rembrandt.

En el Kaiser Friedrich Musewm exisle, cfectivamente, un cua-
dro del gran maestro holandés, del que es copia invertida el gra-
bado objeto de este informe. En el Catdlogo de dicho Museo, pu-
blicado el afio 1911, y en el que a la deseripeion de todos los cua-
dros acompafia una reproduceion muy reducida de los mismos,
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figura con el nimero 828 k el cuadro de Rembrandt “La predi-
cacién de San Juan Bautista”. Esta pintado en lienzo pegado so-
bre tabla, ccn figuras de pequeiio tamaio, no a todo color, sino
en grisaille, y mide 0,80 de ancho y 0,62 de allo, teniendo, por lo
tanto, dimensiones no muy superiores a las de la estampa que lo
copia. Debi¢ ser pintado hacia el afio 1635.

Este cuadro ha sido reproducido en fotograbado en el tomo 111,
nim, 215 de la monumental obra de Bode titulada “L'euvre com-
plet de Rembrandt”, ocho tomos, en 4.°, Paris, Sedelmeyer, 1897-
1906, y figura también en el volumen consagrado a Rembrandt en
la conocida coleceion “Klassiker der Kunst” on el mismo nume-
ro 215 que le asigna el repertorio de Bode.

El agua fuerte ofrecida es una prueba oblenida de una plan-
cha grabada teniendo el cuadro a la vista, por lo que la composi-
cion ha resultado invertida al efectuar la tirada, pero apesar de
la firma que oslenla no puede atribuirse su ejecucion a Rem-
brandt.

Basta para afirmarlo asi un somero examen del aguafuerle en
cuestion. k£n los fondos y lejanias, en el lerreno y en los perso-
najes se revela el trabajo aplicado y minucioso de un grabador
de interpretacion muy alejado de la lécnica tan personal de Rem-
brandt, que con medios variados v nunca lrabajosos, con la ma-
rera de alacar el cobre con sus famosos griffonis, que dan pi-
canle especial a su obra grabada, logra magicos efeclos de claro-
oscuro que no se encuentran en la estampa que nos ocupa.

Ademds, Rembrandt no grabd jamas sus cuadros, y cuando
repite los asuntos, ya en sus composiciones picldricas, ya en sus
admirables aguafuertes, da de aquéllos versiones variadas y siem-
pre diferentes. Sirva de ejemplo el conocido lema de “Los pere-
grinos de Emmaliis”, tomado del Nuevo Testamento, que inspiré
a Rembrandt dos cuadros y dos aguas fuertes. Los cuadros son: el
maravilloso que constituye una de las joyas del museo del Louvre,
y otro de poco mayor tamafio que se guarda en el museo de Copen-
hague diferente del anterior. Al tratar el mismo asunto al agua
fuerte, graba dos planchas de distinto tamafio que llevan los nu-
meros 87 y 88 de la clasificacion de Bartsch y que, muy diversas
de composicion, no tienen de comun mas que el asunto con los
cuadros citados.

Pero por si esto fuese poco, anadiremos que en la citada obra
de Bode consigna su autor, al describir el cuadro de La Predicacion
e San Juan Baulista que fué grabado en 1808, poniendo la fecha
falsa de 1656 que figura en la estampa ahora ofrecida como de



—_ 75 —

Rembrandt, por el artista francés Vorblin de la Gourdaine que
es efeclivamente el autor de la referida estampa.

De ¢l dice Benezit, ¢n su conocido Diecionario, que grabd nada
menos que 95 aguas fuertes a la manera de Rembrandt constando
lambién copid varias de las del maestro holandés, entre. ellas la
famosa Pieza de los cien florines.

Por ultimo, y como prueba concluyente de que la estampa que
nos ocupa esld grabada por Vorblin, consignaremos que en el
conocido Manuel de Uamaleur des Estampes, de Ch. Blane, tomo
I11, pdg. 105, figura con el num. 7 de la obra del referido grabador
francés. La Predicacidn de San Juan con las dimensiones de 640
milimelros de ancho y 502 de altura, coinciden con absoluta exac-
titud con las del agua fuerte ofrecido.

Para terminar el presente informe resta afladir que las pruebas
de esta estampa no son raras ni de gran valor. Hace algunos anos
fué visto un buen ejemplar de la misma por D. Miguel Velasco,
jefe de la seccion de Bellas Arles de la Biblioteea Nacional, a quien
se le somelié para consulta, y que tiene noticia de la existencia
de otra en Cartagena en poder de un particular,

No son tampoco escasas ni apreciadas en el exiranjero puesto
que una fué vendida el afio 1912 en la exigua cantidad de 12 fran-
cos, no alcanzando tampoco precio elevado el conjunto de la obra
grabada del artista, como puede comprobarse en la obra de Mo-
nod, en curso de publicacion titulada Le priz des estampes Paris-
Morancé, Tomo V, pag. 198,

De cuanto antecede, resulta que la estampa ofrecida, lejos de
ser una agua fuerte desconocida de Rembrandt, es obra de un gra-
bador de segundo orden, conocida y catalogada y que por carecer
de verdadera importancia artistica, aun aparte de su mal estado de
conservacion, no puede ser aconsejada su adquisicion por el Es-
tado.

Lo que por acuerdo de la Academia y con devolucién de la
instancia del interesado tengo la honra de elevar al superior cono-
cimiento de V. I. cuya vida guarde Dios muchos afios.

Madrid, 15 de Febrero de 1929.—El Secretario general, Ma-
NUEL ZABALA Y GALLARDO.
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INFORME ACERCA DE LA OBRA TITULADA “GOYA”, LENSAY( BILO-
GRAFICO CRITICO, DE QUE ES AUTOR D, BERNARDINO DE PAN-
TORBA.

Ponente: Sr. . ENRIQUE VAQUER.

Ilmo. Senor:

lista Rea. Academia, en cumplimiento de lo dispuesto por V. 1,
ha examinado la obra tilulada “Goya™, ensayo biografico, origi-
nal de D. Bernardino Pantorba, v de conformidad con el dicla-
men emilido por la Seceion de Pinlura, ha acordado se haga pre-
sente a V. 1. que se trata de un volumen en 4.°, avalorado por 24
reproduceiones en fotograbado de las mas famosas obras del gran
pintor aragonds, fignrando en la portada la del “Aulorretralo™.
pertenecienie a esta Real Academia.

El texto consta de 160 pdginas impresas en claros y limpios
caracteres.

£l Se. Pantorba estudia con galano estilo la obra piclorica y
los grabados de Goya, incluyendo en este grupo su copiosa colec-
cion de dibujos, que segun el calilogo de Mayer, suman 739, de
los cuales nuestro Museo del Prado posee 448, mueslra exquisila
de la fecundidad imaginativa en la concepeion y de la soltura de
su dgil mano, puesta al servicio de aquélla.

Goya afirmd que sus maestros fueron la Naturaleza, Velazquez
y Rembrandt, ensefidndole este 1iltimo a penetrar en la esencia de
aquélla.

Fn la abundante bibliografia goyveseca, los primeros articulos
v libros consagrados al maeslro fueron debidos a los escrilores
franceses Matheron y Charles Iriarte, publicados en 1858 y 1867,
aunque afios antes la “Revue Enciclopedique” y el “Magasin Pit-
toresque”, al referirse a la vida accidentada de Goya, la adorna-
ron con arbitrarios v absurdos episodios.

José Leon Pagano calificd al citado libro de Matheron de ver-
dadero catecismo de la [abula goyecta, y Cruzado Villamil afir-
mo que el libro de Iriarte era un verdadero libro de caballerias.

Las principales fuentes de informacion directa respecto a la



e G

vida de Goya estdn basadas en las cartas de éste a su intimo ami-
go D. Martin Zapaler, documentos fidedignos, que permiten es-
clarecer el periodo de la existencia del gran pintor entre 1775-
1801.

A partir de la publicacion, en 1870, del libro de Cruzado Vi-
Nlamil “Los tapices de Goya”, fueron aumentando los estudios
sobre la personalidad y la obra multiforme del maeslro, siendo
hoy tan abundante el caudal de lo que se ha eserito referenle a
¢l en pacientes trabajos de cuidadosa investigacion, crilica con-
cienzuda y literatura mds o menos amena, que es posible que de
ningun artista de otras edades se haya eserilo olro tanto.

En el libro “Goya”, su autor compendia los dalos biograficos
del maestro, esludiando rapidamente su desenvolvimiento artis-
tico a partiv de sus primeros trabajos en el taller de Luzan (imi-
lador medicere de los manerislas ilalianos) y de su pintura pre-
coz represenlando la aparicion de la Virgen del Pilar... que afios
después le hizo exclamar: “jNo digais que eso lo he pintado yo!”

GCasi al final de su existencia, el glorioso anciano puso su fir-
ma en el relralo de Muguiro, su amigo v prolector, v un afo mas
tarde, el 16 de Abril de 1928, se extinguia su vida, a los ochenta
v eineo anos de edad.

[.a extrana y compleja psicologia de Goya, sobre la cual tan-
lo se¢ ha fantaseado, sugiere al Sr. Pantorba atinadas observacio-
nes, deseribiendo someramente la vida espafiola en aquel agila-
do periodo, que califico Menéndez Pelayo de “Achatamiento mo-
ral de gobernanles y gobernados”, y en el que mds intensa fué la
labor del maestro.

Su obra picldrica en retratos, que Beruete hace llegar a 300 y
Mayer a unos 460; los cuadros de earidcler religioso, muy esca-
sos cn senlimiento mistico y espiritual; las maravillosas pinluras
de San Antonio de la Florida; las Alegorias; los Carlones para
lapices y decoraciones de la “Quinta”; los cuadros de gabinele v
las escenas de guerra; las majas, y luego su obra grabada, eslan
esludiados con didfana coneision. Los grabados de Goya son con-
siderados por muchos erilicos como superiores a sus magistrales
pinturas, porque en éstas su espirilu independiente tuvo que su-
peditarse con frecuencia a las limitaciones del encargo, mieniras
que en sus aguafuertes bused solo su propia complacencia, dan-
do expansion amplisima a sus fantasias y sdliras.

Las copies de Velazquez (planchas que se conservan en la Cal-
cografia Nacional) son, mas que fieles reproducciones, una li-
bre interpretacion de las pinturas del maestro inmortal, a modo
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de preparacion de las obras personalisimas que ejecutdo quince
anos después, que se llaman: “Los Caprichos”, “Los dssastres de
la guerra”, “Los disparates o suefios”, “La Tauromaquia” y, por
ultimo, los dibujos y las litografias. Todas estas obras tienen tam-
bién su descripeidon precisa y su comentario atinado en el libro
de Bernardino Pantorba, que puede calificarse de verdadera ini-
ciacion cultural.

En consscuencia, estima este Cuerpo consultivo que puede ac-
cederse a la peticién del autor en la forma oportuna.

Lo que tengo la honra de comunicar a V. L, cuya vida guar-
de Dios muchos afos.

Madrid, 27 de Febrero de 1929.-— El Secretario general, Ma-
NUEL ZABALA Y GALLARDO.—Ilmo. Sr. Director genral de Bellas
Artes.



SECCION DE ESCULTURA

INFORME RELATIVO A INSTANCIA SUSCRITA POR D.* RAMONA VAL-
DIVIESO, SOLICITANDO QUE EL ESTADO ADQUIERA UNA PLACA
QUE REPRESENTA UNA CUADRIGA.

Ilmo. Seiior:

La Direceion general del digno cargo de V. 1. remite instancia
de D.* Ramona Valdivieso, de Pozuelo de Alaredn, solicitando le
sea adquirida por el Estado una placa en bronce de trece por siete
centimetros, acompafiando a tal fin una deficiente fotografia y
una copia a liapiz de lo que supone dicha sefiora firma en griego
de la mencionada placa.

Este Cuerpo artistico, de conformidad con el dietamen de su
Seccidon de Escultura, ha acordado se haga presente a V. I. que
a su juicio no procede aconsejar a la Superioridad acceda a lo
solicitado por la senora Valdivieso y al propio liempo indicar
nuevamente a V. 1. la conveniencia de que no se tramilen expe-
dientes sobre adquisicion por el Estado de esta clase de obras sin
que acompanen los interesados el original de las mismas, toda
vez que es imposible emilir juicio definitivo por el simple testi-
monio de una fotografia.

Todo lo cual tengo la honra de elevar al superior conocimiento
de V. I. acompanando adjuntas la instancia de la inferesada y
las fotografias recibidas.

Dios guarde a V. I. muchos aiios.

Madrid, 31 de Enero de 1929.—FE[ Secretario general, MANUEL
ZABALA Y GALLARDO.—Ilmo. Sr. Direclor general de Bellas Artes.
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INFORMY, RELATIVO A LA OBRA TITULADA “ESTELAS FUNERA-
RIAS”, DE QUE ES AUTOR D. TEODORO FERNANDEZ MARTINEZ.

I[lmo. Sefnor:

En oficio de 4 de Octubre de 1928, la Direccion general de
Bellas Artes, y para dar cumplimiento a la Real orden de 28 de
Febrero de 1908 que regula el procedimienlo a seguir en relacion
con el arl. 29 del Real decreto de 12 de Abril de 1901, remilié a
esta Corporacion una instancia de D. Teodoro Ferndndez Mar-
linez v (res ejemplares de la obra “lslelas funerarias™, de la que
es aulor dicho sefior, en solicitud del necesario informe.

. Teodoro Ferndndez Martinez es profesor de lérmino de
Gomposicion decoraliva (Escultura) de la Escuela de Arles y
Oficios de Granada, vy su publicacion consla de 31 piginas suel-
las v reunidas bajo una carpeta en papel gris verdoso acarlo-
nado con rolulacion dorada. En la lamina primera se reproduee
el ex-libris del aulor y una breve explicacidn del proposito v fi-
nalidad a que aspird el Sr. Ferniandez Marlinez en su lrabajo.
Las 30 laminas siguientes reproducen otros lanlos modelos de
las obras que Hama “Eslelas funerarias™ el mencionado autor y
profesor por oposicion de Composicion decorativa.

Tanlo en la ldamina inicial del dlbum como en la inslancia
dirigida al Ministro de Inslrueeiéon publica y Bellas Artes, el se-
nor Fernindez Marlinez hace conslar que “publico su obra para
la orientacion y guia entre los obreros que se dedican al lraba-
jo de la piedra, y porque responde a un deseo de orienlar ese ar-
te, en el que tanto dinero se gasld simpre, por el camino trazado
por los egipcios, pueblo que hizo de ¢l un culto™.

Estima, por ultimo, el Sr. Ferniandez Martinez, v a cllo res-
ponde su solicilud y el curso de ella acompanado de los ejempla-
res de “Estelas funerarias” a esla Academia, que su obra pudie
ra ser declarada de mérito y utilidad publica por el Estado.

La Academia ha examinado la obra del Sr. Fernandez Mar-
tinez, v de conformidad con el dictamen de su Sececion de Es-
cultura, ha acordado se haga presente a V. I. que si bien es de
considerar el esfuerzo editorial que representa v la intencion del
autor, “dedicindolo a los obreros aprendices de la Escuela de
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Arles y Oficios de Granada”, “en recuerdo de mi paso por estos
talleres donde hice mi carrera”, segin anade la referida instan-
cia, no cree que proceda aconsejar de manera explicila y termi-
nante la concesiéon que solicita el aulor de “Estelas funerarias”.

Considera la Academia cuestiéon de exirema importancia es-
tética la de ser declarada de mérito y ulilidad publica obras del
género presuntamente educativo de la fanlasia secundaria y de
la artesania profesional que se fomenta en las Escuelas de Artes
y Oficios del Estado. Y aun siendo de estimar, como ya se ha
dicho, el esfuerzo editorial y la honrosa intenciéon del Sr. Fer-
nandez Marlinez, enliende este Cuerpo consultivo que sdélo habia
de aconsejarse para la finalidad diddetica, supuesta con mucha
oportunidad util por el solicitante en lo que se refiere a orien-
tacion de los obreros manuales de la escullura funeraria, aque-
llas posibles colecciones de liminas donde se reprodujeran obras
maestras del género con un crilerio de seleccion estilistica v cro-
nologica.

Lo que, por acucrdo de la Academia, con devolucion de dos
ejemplares de los lres remitidos, v acompafiando adjunta la ins-
lancia del interesado, lengo la honra de comunicar a V. L., cuya
vida guarde Dios muchos anos.

Madrid, 15 de Febrero de 1929.-El Secretario general, Ma-
NUEL ZABALA Y GaLLARDO.—Ilmo. Sr. Director general de Bellas
Arles.



SECCION DE MUSICA

INFORME RELATIVO AL EXPEDIENTE SOBRE CONCESION DE CON-
DECORACIONES DE LA ORDEN CIVIL DE ALFONSO XII A VARIOS
SENORES PROFESORES DE LA BANDA DEL REAL CUERPO DE
ALABARDEROS.

Ponente: ExcMo. SR, . MIGUEL SALVADOR Y CARRERAS.

Ilmo. Sefior:

El Tlmo. Sr. Direclor general de Bellas Artes remitiéo con fe-
cha 21 de Agosto de 1928 a esta Real Academia el expediente so-
bre ingreso en la Orden civil de Alfonso XII de los Profesores de
la Banda del Real Cuerpo de Alabarderos D. Rafael Mufioz Leal,
D, Alvaro Mont Cafiama, D, Emilio Gruz Noriega, D. José Sdez So-
via y D. Juan Gisbert Vidal y sobre ascenso en la misma Orden
del Musico mayor D. Luis Vega Manzano.

Consta el expediente, tan sélo, del traslado de la Real orden co-
municada y de la propuesla de la Gomandancia general del Real
Cuerpo de Guardias Alabarderos, num. 496 (fecha 28 de Junio de
1928), en la que se razona la concesién que por la misma se solici-
ta, fundamentandola en que la Banda estd compuesta de compe-
tentisimos profesores, que realizan desde tiempo inmemorial labor.
arlistica admirable y altamente meritoria, realzada en conciertos
publicos v calificada como insuperable por la critica de Ja pren-
sa periddica.

En vista de lo cual cree rndiv un culto a las preciadas cua-
lidades del Musico mayor del Ejército D. Luis Vega Manzano,
{rabajador incansable, competentisimo y entusiasta, a quien en
Mayo de 1926 se le concedié la condecoracién de Comendador
ordinaria de la Orden civil de Alfonso XII, al pedir para dicho
sefior la concesién de la categoria de Comendador de nimero.

En cuanto a los restantes sefiores profesores, si propone su
promocién a la de Caballeros de la misma Orden, es por consi-
derar un deber el estimular las relevantes condiciones artisticas
suyas, por haber sobresalido considerablemente en el Arte de sus



i, B

respectivos instrumentos, y teniendo en cuenta su conducta mi-
litar y eivil intachables.

Estudiados por la Academia los casos citados, y de confor-
midad con el informe emitido por su Seccion de Musica, acordo
hacer presente a V. I. que con arreglo al crilerio y términos que
se expresa en el Real decreto de 23 de Mayo de 1902 y el Regla-
mento de 31 de Mayo de igual afo, resulta que los cinco seno-
res profesores cuyo ingreso en la Orden civil de Alfonso XII se
solicita estdn incluidos, si no con servicios eminentes, con su
contribuciéon constante al fomento del Arie musical en la mag-
nifica Banda del Real Guerpo de Guardias Alabarderos en el
apartado final de los articulos primeros de ambos Reales decre-
los, siendo, por tanto, potestativo para la Superioridad la conce-
sion de dichas condecoraciones.

En cuanto a la destacada figura del Musico mayor del Ejér-
cito D. Luis Vega Manzano, sus eminentes méritos fueron ya
puestos de relieve con ocasién de su nombramiento de Comen-
dador ordinario de la Orden de Alfonso XII, y desde 1926 en que
ostenta esta categoria su figura prestigiosa no ha hecho mas
que acumular méritos y servicios como compositor y director y
como educador y disciplinador.

Por todo lo expuesto, este Cuerpo consultivo estima que pro-
cede acceder a la propuesta del Comandante general del Cuerpo
de Alabarderos concediendo la encomienda de nimero a D. Luis
Vega Manzano.

Lo que, con devolucion de los documentos recibidos, tengo la
honra de comunicar a V. L., cuya vida guarde Dios muchos afios.

Madrid, 22 de Marzo de 1929.—E! Secrelario general, MANUEL
ZABALA Y GALLARDO.—IImo. Sr. Director general de Bellas Artes.

INFORME ACERCA DE LA OBRA TITULADA “ESTETICA APLICADA A
LA MUSICA”, DE QUE ES AUTOR D. JOSE FORNS,

Ponente: Excmo. Sr. D. Enias Tormo.

Ilmo. Senor:

La Direccion general de Bellas Artes remitid, sin expediente,
a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando el libro de
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D. José Forns “Estélica aplicada a la Musica” (437 paginas en
8.© Madrid, 1927), a fin de que esla docla Corporacién se sirva
emitir informe a los efectos del art. 1.2 del Real decrelo de 1.° de
dJunio de 19... (sin precisar fecha). El Real decreto aludido ha
de ser el de 1900, en relacién con el Real decreto de 23 de Junio
de 1819, sobre adquisicion e impresion de obras por cuenta del
Kstado, y en conseeuencia corresponde a la Academia informar
a este efecto el mérito relevanle de la obra.

La Real Academia, de conformidad con el informe de su Sec-
cion de Musica, entiende poderlo reconocer y dar un dictamen
favorable.

El libro. en su tercera (como por lo visto en su segunda edi-
cion), es el desarrollo concienzudo v bien sislemdatico de los
apuntes de clase a que se habia reducido la primera edicion. En
el preambulo, aludiéndose a los alumnos del Conservatorio, a
quienes se exige previamente escasa muestra de cultura general,
se razona el caracter elementalisimo y a la vez generalisimo con
que a muchos de ellos ha de ofrecerse la ensefianza tedrica o de
cultura general, aparte las enseflanzas estriclamente profesio-
nales v técnicas. Mas como ha de haber alguno que otro alum-
no en excelenles condiciones para una explicacion razonada de
los lemas, todo el tratado estd dividido en explicaciones y en
breves restimenes, o sea en 22, que se llaman ecapitulos, v sus 22
exiractos abreviados, que se llaman lecciones. Mediante esle co-
nocido recurso de nuestros libros de lexto, ofrécese lo elemental
v lo fundamentado conjuntamente, y sobre el cedulario del epi-
lome, da el libro deoclrina razonada y adecuadamenle expuesta.

La aludida general y casi total TFalla de preparacién de los
alumnos del Conservalorio ha obligado al autor a escribir un
libro en el cual, con la legitima excusa de tratar de la Estélica
aplicada a la Musica, se dé a los futuros musicos una insiruc-
cion modestamente enciclopédica y a seguir una exposicion pro-
pedéutica para los estudios fundamentales musicales.

En el eapitulo 1.2 habla del hombre, su vida animal y su vida
animica, sus relaciones con el mundo exterior y su vida subje-
tiva, su memoria en las unas y en la ofra, y se dice qué es la
imaginacion, fantasia e inspiracion; el 2. irala de sensaciones
v sentimientos, y de la verdad, bondad y belleza, del placer vy do-
lor, y también de la belleza y las orienlaciones del filosofar es-
télico en las diversas edades. Sobre los elementos de Psicologia,
siguese con mas ahinco en los ecapitulos siguientes, todo un lrata-
do de Estética general, que alecanza a cosa de un tercio del volu-
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men, incluso su Hisloria, pero todavia aprovechando razonada-
mente las ocasiones mds abonadas para consideracion de Enci-
clopedia elemental, por ejemplo, la clasificacién de las ciencias,
en el capitulo 3., la teoria general del lenguaje en el capitulo 5.
(con su muy cumplida clasificacion de lenguaje emanativo, re-
presentativo, insinuanle v delerminante), dedicandose el 7.2 a la
clasificacion de las Arles, exposicion del cardcter de las princi-
pales de ellas de cardcler objelivo o visual, v el 8.2 a sola la Lite-
ralura y cada uno de sus géneros...

En el capitulo 9., cual terminando los anleriores, es cuando
se abre el estudio de la Musica, pero desde luego para suplirles
a los alumnos por los conocimientos de ciencias fisicas que no
suelen tener, entrandose decidida v logicamente por la ensenan-
za de la Acustica. El resumen de este capitulo, tralandose del so-
nido, ruido, oseilacién y péndulo, vibraciones sonoras, las de las
cuerdas, sus leyes, las compuestas, con el examen del sondme-
tro, no hace sino iniciar la nota de lratado de Acustica que ofre-
ce la mayor parte del libro, capitulos 10 (ineluyendo lista de ins-
trumentos); capitulo 11, con el estudio anatémico vy fisiolégico
de la voz humana; el 12, estudio del sonido y del oido (anald-
mica y fisiolégicamente también); comenzando luego, en el ca-
pitulo 13 la que se llama Aeuslica musical para iniciar la jus-
tificacion v la explicacion cienlifica de las bases en que descan-
sa el sistema musical corrienie y las técnicas parciales que de-
rivanse del mismo; es decir, el tralado elemental y razonado, de
cardacter adecuadamente pepedéulico para los estudios musiecales
fundamentales de Armonia y para la composicion. Asi se pasa
por las consonancias, intervalos. por la escala natural y el tem-
proramenlo, sistemas, tonalidad, modos y varianles modales, sis-
lema diatonico (variedades heplifonas y pentafonas), mixto v
cromatico, con el eromdtico integral; va la Armonia moderna v
sus acordes (en el capitulo 18), con la Psicologia de la tonalidad
a la vez que el estudio del ritmo (el 19}, v en lo 1ltimo el estudio
de los pies de la rilmica poélica clasica; con la exposicion de las
formas musicales (frases v motivos, desde luego); en los eapitulos
siguientes, 20 v 21, en ¢sle reproduciendo integro un tiempo de
Sonala de Beelthoven para el examen del plan tematico. La l-
lima leceion y el ullimo capitulo, por tanto, intensificindose ya
el cardcler finalmente estético del tratado, y tratado de los gé-
neros musicales, se nota sinceramente el valor estético de la mu-
sica pura, por el conlrario del de la deseriptiva, la de programa
v la de eanto, todavia aprovechandose la ocasion para enun-
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ciacion v definicion de las formas musicales mixlas: oratorio
cantala, el teatro lirico sobre todo, en cuyo texto no faltan sen-
dos parrafitos, definiciones de la dpera, zarzuela, sainete, tona-
dilla y bailables, lerminando con éstos el curso elemental del es-
tudio.

En general, en la doclrina eslética, sin atencidon a las alema-
nas, son las teorias de fuentes ilalianas, y menos las francesas, las
que inspiran al autor, Croce para la Estética en general, y con
mejor dominio de la doctrina y de la materia la de Galli para
la Estética musical en lo ultimo, sin atencion bastante al siste-
ma de Lalo. Enlre los lapsus notase el de eonsiderar a Dessoir
partidario de la doctrina de la Einfuehlung y la de mantener to-
davia en discusion la hipdtesis, verdadero mito, de la justificacion
objetiva del acorde menor en los imaginados armdnicos inferio-
res. Pero estos puntos y cierta mezcla, en varios capitulos, de la
parte meramente técnica con la mas cientifica y estélica, no son
6bice al reconocimiento de la esencial ulilidad del trabajo, sobre
todo para el conereto objeto por el aulor discurrido, superior
como es al nivel intelectual de buena parte de la asistencia a las
clases del Conservatorio, seguramentle.

Pero en un tratado elemental y epitome enciclopédico abre-
viado a la vez (y de no mas de 400 paginas en 8.°), no s6lo puede
verse maestria, claridad, orden y las mdas excelentes dotes peda-
gogicas de un verdadero maestro, sino la orientacion excelente,
la cultura plena, el pensamiento diseiplinadamente elevado y el
tino v el gusto en el decir v en el scleceionar bien lo que se dice.
Todavia entre lineas tiene el leclor doctrina adivinada que el
autor posee y le esclarece cumplidamente el conceplo antes de
esquemalizarlo elemenlalmente, anles de dosificar la teoria para
ponerla al alcance de las inteligencias de sus alumnos.

Por lo expuesto, la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando acuerda el dietimen favorable que se solicita en este
expediente.

Todo lo cual tengo la honra de comunicar a V. L., cuya vida
guarde Dios muchos afos.

Madrid, 31 de Marzo de 1929.—El Secretario general, MANUEL
ZaBALA Y GarLvarpo.—IImo. Sr. Director general de Bellas Artes,



COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS

INFORME RELATIVO A EXPEDIENTE INCOADO POR EL SR. MARQUES
DE BUTE, SOLICITANDO DEL AYUNTAMIENTO DE NIEBLA (HUEL-
VA) LA CESION DEL CASTILLO Y MURALLAS DE DICHA CGIUDAD,
PARA REALIZAR OBRAS DE CONSOLIDACION Y CONSERVACION
DII LAS MISMAS.

Ponente: ExcMo. Sr. D. Lurs pe LANDECHO.

Ilino, Sefor:

Por la Direccion general del digno cargo de V. L. se dice a esta
Real Academia, en oficio de 23 de Agosto de 1928, que por el se-
nor Marqués de Bule se ha solicitado la cesion del Castillo y Mura-
Has de Niebia (Huelva) para rcalizar obras de consolidacion y con-
servacion, sobre las que el Ayuntamiento de aquella ciudad ha
mostrado su conformidad a los efeclos de los arts. 15 y 16 de la
Ley de 9 de Agosto de 1926, relativa a la defensa de la riqueza mo-
numental y artistica de Espana, por lo que la Direccion general
ha tomado el acuerdo de remilir, con el oficio, copia certificada del
acla de la sesion que aquel Ayuntamiento celebro, a fin de que se
emita por esta Academia el informe que proceda.

Del acta de la seésion del Ayuntamiento, celebrada en 8 de Fe-
brero de 1928, se desprende que por el Exemo. Sr. D. Juan C.
Stuarl, Marqués de Bute, subdito britanico, se habia dirigido un
eserito a aquel Ayuntamiento solicitando una concesion de con-
formidad con el Real decreto-ley de Defensa de Monumenlos Ar-
listicos Nacionales de 9 de Agoslo de 1926, interesado en el valor
arqueologico y tan histérico del Castillo de la ciudad, creyéndose
compelenle para preservarlo en lo sucesivo de loda decadencia y
ofreciendo: Desalojar el Castillo de sus acltuales moradores, de-
rribar las conslrucciones adosadas a las murallas que han efec-
tuado los que en el mismo habitan y fortalecer las mismas de mo-
do tal que en lo sueesivo queden preservadas de toda ruina. Ente-
rados los sefiores del Consejo, teniendo en cuenta el valor que
representa en bien del Tesoro Artistico y Arqueoldgico, y el bene-

12



—_ 88 —

ficio que reporta la conservacion de una joya arquitectonica que
en corto lapso de tiempo podria derruirse sin que el Municipio lo
pudiese remediar a causa del elevado cosle de la obra y la falta
de medios pecuniarios con que cuenta, acordd, por unanimidad,
acceder a lo solicitado, en las condiciones que la susodicha legisla-
cion le faculta en su art. 16, y que copia certificada de aquel acta
fuera remitida al Excmo. Sr. Ministro de Instruccion publica v
Bellas Artes, a los efeclos prevenidos en el art. 15 de la repelida
legislacion, comunicdndose también el acuerdo al interesado.

Este Cuerpo consultivo, de conformidad con el dictamen emi-
tido por su Comision Central de Monumentos, acordd manifestar
a V. I. que no resulta taxalivamente delerminada la aplicacion
que el Ayuntamiento de Niebla hace a este caso de los preceplos
del Real decreto-ley de 9 de Agosto de 1926. Si bien la Real dispo-
sicidn en su art. 1.° delermina que conslituyen el lesoro artistico
arqueologico nacionel el conjunto de bienes muebles e inmue-
bles dignos de ser conservados para la Nacién por razones de
Arte vy de cultura, y declara que estos bienes quedan bajo la tu-
lela y proteccion del Estado con sujecién a los preceptos del de-
ereto-ley, por el arl. 2.° quedan éslos limitados a los que, radican-
do en el suelo de la Nacion, hayan sido declarados como Monu-
mentos hislorico-artislicos nacionales, o Monumentos arquitec-
ténico-artisticos, y los que se declaren en adelante como pertene-
cientes al Tesoro artislico nacional. Y del mismo modo las edifi-
caciones o conjunto de ellas, sitios y lugares de reconocida y pecu-
liar belleza, elc., asi como los yacimientos y objetos de inlerés pa-
leontoldgico... y cuantos objetos tengan interés paleontoldgico,
historico, artistico, arqueolégico o documental. Siempre advierle
el parrafo correspondiente que ese interés ha de ser precisamente
reconocido y declarado por el Ministro de Instruccion publica y
Bellas Artes.

Y es el caso que el Castillo y Murallas de Niebla de la provin-
cia de Huelva no figuran como Monumento Nacional en la lisla de
los que estan ya reconocidos por tales, ni en la de los Monumentos
Arquitectonico-artisticos declarados por el Ministerio. No forman,
pues, este Cestillo y Murallas parlte del Tesoro Artistico nacional,
vy, por lo tanto, pudo el Ayuntamiento de Niebla acceder a la pe-
ticion del Exemo. Sr. Marqués de Bute sin contraer con ello respon-
sabilidad alguna legal, por lo que hace a la aplicacion del Real
decreto citado.

Es, por consiguienle, muy de agradecer al referido Ayunta-
miento de Niebla el que su acuerdo haya facilitado a esta Real
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Academia el tomar parte en la demanda formulada informando
a la Superioridad acerca de unas ruinas que si bien no figuran
en la lista que la misma Academia formd en 1923 y aprobd en 1926,
de los Monumentos no declarados aun como nacionales, y que
merecian, sin embargo, ese honor, son de importancia bastante
para que en ellos se detenga la mirada del turista, quien las en-
cuentra mencionadas en su inseparable guia Baedeker.

Pertenece el Ayuntamiento de Niebla al partido judicial de
Moguer, diéecesis de Sevilla, v se halla a 28 kildmelros de la capi-
tal de su provincia.

La que es hoy una pequeia poblacién de apenas 1.500 habi-
tantes, tomo en la historia considerable importancia, siendo su
origen muy remoto y existiendo ya con el nombre de Ilipula en los
tiempos de la dominacién romana, nombre que se modificé en
Elepla en la época gotica, y en Leblas duranle la dominacién
darabe. I'ué este pueblo testigo de numerosas contiendas, con fre-
cuentes cambios de dominacién, hasla que en el afio 1257 se apo-
der6 de la plaza el Rey Don Alfonso X.

Don Enrique II, el de las Mercedes, la hizo Gabeza de Con-
dado en su hija Dona Bealriz de Castilla, quien casd con don
Juan Alonso de Guzman, matrimonio del que sus descendientes
los Condes de Niebla, Duques de Medina-Sidonia, linaje nobilisi-
mo que cuenta entre sus ilustres miembros a aquel Alonso Pérez de
Guzmén que en Tarifa dié alto ejemplo de fidelidad a su Monar-
ca Sancho IV quien premié su aceion concediéndole el dictado de
El Bueno, con que es desde entonces conocido en la historia, hecho
que la ciudad de Niebla ha conmemorado en el escudo de sus ar-
mas, para elerna memnioria.

Desde los tiempos més remotos estuvo Niebla defendida por
fuertes murallas; los romanos las construyeron de piedra y de
ellas se conservan aun muchos restos, pero la parle mas importan-
te fué construida durante la dominacion arabe con obras de ta-
piales.

El examen de este Castillo y Murallas fué realizado afios hace,
por un ilustre Académico de esta Corporacion, ya fallecido, quien
publicé sus estudios en la obra “Espafia, sus Monumentos y Ar-
les” y nada podemos hacer mejor (para ilustracion de la Acade-
mia) que exiractar de aquel escrito los antecedentes que a conti-
nuacion se consignan. Traspuesto el rio Pinto, dice el Sr. D. Rodri-
go Amador de los Rios, descubrese, hacia el Mediodia, las forlifi-
caciones de la antigua Capital del Condado, recortando la enhies-
ta silueta de sus torres y de sus murallas sobre el firmamento, eon
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sus seductoras apariencias y con risuefias promesas halagadoras,
al desembocar por fin ¢l camino del arrabal, calle abierta con
edificios rusticos y al pie del recinto amurallado, y en la cual
vive poderosa la tradicion del vicio de otras edades y de la pobla-
cion suburbana de las de los mahometanos.

“Cegado el foso primitivo que hubo de separar de ésta la al-me-
dina, toda ella cercada, no se hace dificil el trazar la linea que
seguia el mismo, a despecho de los edificios que como exerecencias
o protuberancias aparecen adheridos a los deformados baluartes,
seftalandose perfectamente a lravés de aquéllos el primer recinto
fortificado, o esearpa, como no resulta peligroso ni ocasiona tam-
poco el distinguir a simple vista lo que fué obra de los musulma-
nes y construceion de tiempos posteriores en el cinturén de mura-
llas y propugnéculos que circunda totalmente la villa, y cuyo as-
pecto es lan dessemejante como lo es su labra.”

Estima el Sr. Amador de los Rios que las defensas mas orien-
tales del costado septentrional, puestas por medio del puente en
comunicacion con el Axafare, son obra de la XV centuria. Labra-
das de mampuesto, con apariencias de sillares en las aristas de los
cubos, las torres desmochadas, desprovistas de la almenada cres-
teria que hubo de coronarlas, liecnen grandes boqueles abiertos en
sus paramentos, siendo seneillo y caraclerislico su molduraje, el
cual recorre los propugniculos a un tercio de su altura, y avanzan
de sus dngulos escalonadas ménsulas que hubicron de soportar
salienles malacanes en la zona superior almenada, que ha desapa-
recido. Del resto de la obra, que se atribuye a los muslines, y que
describe el perimetro de la que fué al-medina y tiene poco mas. de
dos kilémetros de desarrollo, dice el mismo autor que forma un
poligono irregular, visiblemenle accidentado por la parte de me-
diodia que bafa el rio Tinlo, y de mds regular figura por el lado
del Septentrion, afeclando la forma de una elipse con el eje mayor
en la direccion Esle Oesle; su construceion, en la que posiblemente
se habran aprovechado, al menos en parle, restos de mas antiguas
fortificaciones, descansa en resistenle fabrica de silleria, para con-
tinuar por todo el circuito labrado, asi los cubos como las mura-
llas, de forlisimo hormigon, por el tradicional procedimiento de
lapieria, reforzdandose por sillares los dngulos exteriores de los cu-
bos, y aparentando ¢! total, el efecto de enormes bloques de rojiza
piedra, sentados en perfectas hiladas, y cuyas junlas parecen in-
dicadas por anchas fajas de mezcla.

Cuatro puertas dan enfirada al recinto murado; la primera, y
probablemente la mas primitiva, se llama hoy Puerta del Socorro,
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acaso por ser ésta la imagen representada en el borroso lienzo que
decora el interior del torreén en que aquella se abre, el cual estd
construido con gruesos sillares calzados a veces por ladrillos, y
mientras el frente mayor, que mira al arrabal, se muestra labrado
de hormigén, el costado oriente se ofrece construido, hasta un
tercio de su altura, por sillares colocados en hiladas, regulares y
desigualmente dispuestos sobre la clave de la citada puerla, la
cual proclama con singular elocuencia su progenia con ¢l cucua-
dramiento o ar-rabad, propiamente dicho, y su elegante curva, en
arco de herradura apuntado, sin ornalo ni exorno alguno, que
por su forma puede afirmarse, sin riesgo a error, haberse labrado
en las postrimerias del siglo x11, 0 en los comienzos del xim1. La
segunda puerta se abria en direccion a Levante por el exterior,
mientras que por el interior ocupaba el frente principal del cubo;
por hundimiento, sin duda, de la boveda, aparece hoy cerrada de
modo irregular y su nombre es totalmente desconocido, encon-
trandose colocada frente a la moderna puerta, llamada de el Buey,
que se dice recibid este nombre porque deseando Aben-Mahfoth
encubrir a Don Alfonso X v a los crislianos que en 1257 cercaban
la villa, la escasez y miseria a que sus defensores habian llegado
con la falta de mantenimientos, arrojoé por alli un buey cebado con
direceion al Real de Don Alfonso; esta puerta carcce de cardcter
v de importancia, pero ocurre cosa distinla con respeclo a la Puer-
fa inutilizada la cual, si bien es verdad que en sus generales linea-
mientos se atempera a la del Socorro, es mas interesante que ella,
por conservar mejor algunos de sus miembros, de hermosos
sillares, bien cortados en lrece hiladas, y sobre ellos una zona de
fabrica de ladrillo encuadrada por la silleria, formdndose gracio-
sos y eleganles arquillos ornamentales compuestos de siete peque-
nos lébulos, que descansan sobre fingidos machones y se hallan
inscritos en interiores ar-rabaes que los encuadran, siguiendo
después una faja hasia llegar al cuerpo de almenas; la puerta pro-
piamente dicha es de arco ullrasemicircular que se apoya en sen-
cillas zapatas de distinta clase de piedra, partiendo de ellas el ar-
rabad que la corona. De construceion semejante, bien que ya irre-
gular es la Pueria del Agua o Bib-Guadi, que hay en el lienzo me-
ridional del recinto amurallado para dar sobre la margen del rio,
del cual pudo tomar el nombre, sino es que lo tomara del acue-
ducto que, cruzando el rio Tinto, penetraba en Niebla no lejos de
esta puerta; sus paramentos son de grandes sillares de labra des-
cuidada, acaso utilizados en el anliguo Arce romano. Asi esta
puerta, como la cuarta, llamada de Sevilla, colocada al Noroeste,
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tienen dos salidas y reproducen el tipo de la [rontera a la del
Buey y la del Socorro, asi en el arco de herradura y el ar-rabad,
como en su malerial construceion.

Entre las puerlas del Socorro y la de Sevilla, en rectangular
v grandioso paralelogramo, se muestran los miseros despojos del
Aledzar, ofreciendo desolador aspecto, e infundiendo en el dnimo
singular tristeza. Situado en la parte mds oriental del lado Norte
del recinto general de la villa, que sale casi a la desembocadura del
camino sefialado por el puente, destinado estuvo a defender aque-
Ita enlrada, que era la de mas fdeil acceso. Su perimmetro se sefiala
todavia perfectamente a través de las mezquinas edificaciones que
interiormente han surgido en el anliguo mantel; los diez robustos
lorreones que entrecortan los lienzos de muralla, son en su mayor
parte cuadrados y se hallan eonstruidos con mampuestos que han
servido para labrar las moradas de los nuevos habitantes. Consta
este Gastillo de dos recinlos prinecipales de los que, el primero v més
exterior, estaba eercado por la ancha barbacana que lotalmente ro-
dea el amplio rectingulo de la derruida fortaleza, v que debia ha-
llarse provista de lorreones cilindricos, al menos en su mayoria.
Jortaban la barbacana, por la parte meridional del segundo recin-
to, sélidas y salientes ochavadas torres, o puestos avanzados, que
caian sobre la escarpa, las que por su contextura corresponden
a la época del Castillo, y hoy se hallan convertidas en habita-
ciones de gente pobre. Entrando en el Caslillo, el especticulo no
puede ser mas triste: dondequiera que la propia pesadumbre
de aquellas construeciones no ha veneido, la humana necesi-
dad ha abierto deformes puertas, y ha hecho morada misera de
menesterosos los huecos excavados en el maecizo de baluartes
v murailas; hundidas las estancias, abiertos caprichosamente
los muros, presentan las torres al descubierto sus deformados in-
leriores, en los cuales ora se distingue el arranque de una béveda,
ora por enlre los boquetes que las agujerean filira el sol los rego-
cijados esplenderosos rayos, como riendo de la insensalez de los
hombres, no siendo fdcil determinar al presente cudl fuera el lu-
gar donde tuvieron su sefiorial morada los poderosos Duques de
Medina-Sidonia, aunque parece que el Alcdzar, reconstruido aca-
so en el siglo xur y reparado luego en 1285, reformado en el si-
glo xvi y habilitado durante la guerra de la Independencia, ocupa,
sino entera, una parte del area de aquel en que vivié el ullimo So-
berano de Niebla.

Las ruinas de que se trata son, pues, de reconoeido interés para
el estudio del arte militar y de las construcciones medievales, por
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lo que su permanencia debe ser descada por cuantos a esta clase
de malerias se interesan; y aun cuando estos venerados restos no
fueran incluidos como importantes en la lista redaclada en 1923-
1926 por esta Real Academia, debe tenerse presente que ya en
aquella ocasién se advirtié que seguramente quedaban fuera de
dicha relacién muchos y muy importantes, y que, de otro lado,
el art, 3. del Real decreto-ley de 1926 permite la inclusiéon en el
Tesoro Nacional de todos los edificios, ruinas, ete., que lo merez-
can. Razones de orden econdémico que su conservacién habia de
requerir pudieran, tan solo, detener a la Academia en sus deseos
de pedir al Estado, y éste acceder a tal peticién, que estas ruinas
fueran incluidas en el Tesoro Artistico Nacional, y, por fortuna,
esta clase de consideracion ha perdido toda su eficacia con el ofre-
cimiento que hace el Sr. Marqués de Bute de realizar por su cuen-
ta las obras de consolidacién y conservacidén necesarias, generoso
desprendimiento que la Nacién debera agradecer y agradecerd
seguramente a tan noble précer, quien con ello demuestra que no
en vano sienfe correr sangre regia por sus venas.

Algunas dudas surgen que no resultan explicadas en el sen-
cillo expediente remitido. Refiérense, de un lado, a la propiedad
de las ruinas de que se trata, aunque parece sea el Ayuntamiento
su actual poseedor: y de olro lado la situacion en que han de que-
dar las humildes familias que en el dia habitan aquellas ruinas
cuando se las prive de sus hogares. Mas éstos son aspectos que no
locan al peculiar estudio de la Real Aeademia, y que serdn sin
duda debidamente resueltos por el Ayunilamiento solicitante.

La opinién de la Academia es, por consiguiente, favorable a
la autorizaciéon pedida, previa inclusién de las ruinas y Castillo
en el Tesoro Artistico Nacional, en cuyo caso entrard de lleno
este Monumento en los preceptos del Real decreto-ley de 9 de
Agosto de 1926, segun el cual las obras de cualquier clase que en
ellos se intenten seran sometidos en sus proyectos a la aproba-
cion del Minislerio de Inslruceion Publica, y se ejecutardn bajo
la direccion de los organismos o personas competentes designa-
das por el Estado, porque no hay que olvidar que con la remo-
cion de aquellos escombros pudiera suceder que apareciese, como
dice el Sr. Amador de los Rios, algun testimonio merced al cual
sea dable reconocer por seguro modo dénde estuvo el Alcdzar de
sus soberanos islamitas, dénde el Aula Condal, dénde, en fin, la
morada de sus espléndidos sefores desde el siglo x1v; y fuera li-
cito juzgar de la anligua Ilipula romana, de la Elepla visigoda
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v de la Lebla islamita con mayor certitud que en los actuales
liempos.
Resumietido lo expuesto, la Real Academia acuerda:

12 Que se exprese al Exemo. Sr. Ministro de Instruccién pu-
blica v Bellas Artes la conveniencia de que sean declarados in-
cluidos en el Tesoro Artistico Nacional las ruinas de las murallas
v Gaslillo de Niebla, en la provincia de Huelva.

2.* Que conviene se apruebe la cesién de estos monumenios al
Exemo. Sr D. Juan C. Sluart, Marqués de Bule, para su conser-
vacion con arreglo a los preceplos del Real decreto-ley de 9 de
Agosto de 1926.

3. Que la Academia veria con satisfaccidon se diesen las gra-
cias de Real orden asi al Ayuntamiento de Niebla como al exce-
lentisimo Sr. Marqués de Bute por el interés que uno y olro han
demostrado, aquél en su conducla y ésle en su ofrecimiento, por
el soslenimiento y conservacion del Tesoro Arlistico Nacional.

Lo que por acuerdo de la Academia, y con devolucién de los
documentos recibidos, lengo la honra de comunicar a V. L., cuya
vida guarde Dios muchos afios.

Madrid, 25 de Febrero de 1920. — El Secrelario general, Ma-
NUEL ZaBaLa Y Gaprarpo.—Ilmo. Sr. Direclor general de Bellas
Arles.

INFORME ACERCA DEL EXPEDIENTE SOBRE PROYECTO DE DEMO-
LICION Y RECONSTRUCCION DE LAS GALERTAS BAJA Y ALTA
DEL FRENTE SUR DEL PATIO PRINCIPAT. DEL CUARTEL DE LA
MERCED, DE GRANADA,

Ponente: Excmo. Sr. D. Luis pE LANDECHO

Ilmo. Senor:

Por oficio del Sr. Director general de Bellas Artes de 4 de Fne-
ro del presente afio ha sido pedido a la Academia informe acer-
de las obras que intentan ejecutarse en el Guartel de la Merced,
de Granada, por haber sido este edificio declarado Monumento
arquitectonico-artistico por Real orden de 6 de Julio de 1922,
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El proyecto redactado para dichas obras ha sido ocasionado
por el desplome de un trozo de unos 24 metros de longitud en la
fachada Sur del patio principal y su agrielamiento en el piso
principal de su Galeria, y se propone para remediarlo su demo-
licién y reconstruccion. Este muro es de ladrillo al descubierto,
con cornisa de piedra, y se proyecta la construccion de un muro
nuevo con material de ladrillo, utilizando la cornisa de piedra
existente y dejando todo en igual forma del resto del patio.

Propone también el derribo de las bdvedas tabicadas de la-
drillo que en forma de bévedas por aristas cubren la planta baja
del patio, en la misma extension de 24 metros, mas otra de una de
las esquinag, o encuentros, de las Galerias bajas, por hallarse las
actuales desprendidas en gran parte, caidas las unas y amenazan-
do desprenderse v caer las restantes, para reconstruirlas con bo-
vedas iguales, pero formadas con tejido metdlico y yeso sobre
listones de madera.

Las ohras de que se trata son absolutamente indispensables si
este edificio ha de continuar prestando el servicio a que hoy se
le destina, como serian necesarias cualquiera que fuera aquel al
que se le quisiera destinar.

De olro Iado, el muro del piso prineipal del patio no tiene im-
porlancia arlislica especial; es un muro de fabrica de ladrillo al
descubierlo, que puede ser ejecutade en el dia con ladmllo igual
al antiguo y empleado en la misma forma.

De las biévedas por aristas puede decirse que la construccion
que se propone no alteraria en nada el aspecto exterior de las ga-
lerias, y tendra la ventaja sobre las existentes de no producir em-
pujes, que son los que han obligado al atirantado del muro en
arqueria que hace fachada en la planta baja del patio. La solu-
cién es, por tanto, no solamente aceptable, sino ademas plausible.

Por consiguiente, la Academia, de conformidad con el informe
emitido por su Comisién Central de Monumentos, tiene el honor
de proponer a la Superioridad la aprobacién de las obras pro-
yectadas.

Lo que por acuerdo de la Academia, v con devolucién del pro-
yecto y documentos recibidos, tengo la honra de elevar al supe-
rior conocimiento de V. I.; cuya vida guarde Dios muchos afios.

Madrid, £7 de Febrero de 1929. — El Secretario general, Ma-
NUEL ZABALA Y GALLARDO.—Ilmo. Sr. Director general de Bellas
Artes.

13
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INFORME RELATIVO A EXPEDIENTE INCOADO POR LOS SRES. ABAD
Y MAGISTRAL DE COVADONGA, ACERCA DE LO QUE DEBIERA
SER, EN LINEAS GENERALES, SEGUN LA TRADICION Y LA HIS-
TORIA, LA REFORMA DEL CAMARIN DE LA VIRGEN DE COVA-
DONGA.,

Ponente: Excmo. Sr. D. Luis pe LANDECHO

Ilmo. Sefior:

lLos Sres. Abad y Magistral, de Covadonga, representando al
Ilmo. Cabildo de aquella Real Basilica Colegiata, se han dirigido
al Exemo. Sr. Presidente de esta Real Academia exponiendo que
se habian dirigido con anterioridad a la Real Academia de la His-
loria en suplica de que emitiera informe acerca de lo que debie-
ra ser, en lineas generales, segun la tradicion y la Historia, la re-
forma del Camarin de la Virgen de Covadonga, y que oblenido
aquel informe piden, en 22 de Enero del afo actual de 1929, a la
de San Fernando, emila su parecer sobre lo que debe hacerse a
esle respecto, y al modo con que ha de procederse a la vjecucion
del proyeclo de la reforma de dicho Camarin que se apruebe.

En el informe emilido por la Academia de la Hisloria se re-
conoee la imporlancia que liene este problema por la compleji-
dad de elementos a que ha de atenderse frente a la desnaluraliza-
ei6n que la celebérrima Cueva pudiera padecer, perlurbando la
emocion estética que alli ofrece la naturaleza, si se realizara un
Monumento que pudiera vibrar a compas de la sublimidad de los
hechos que la Cueva frae a la memoria; viniendo en resumen a
proponer dos soluciones, que declara igualmente recomendables,
v son: el eslablecimiento de un taberndculo, baldequino o lugu-
rio usual en las basilicas, que consentiria establecer el altar en
medio de la Cueva, y sobre él, exenta, la Imagen, la una, y la
otra, el de una pérgola o iconostasis como fachada, como los de
Lena y Escalada, que se acomodaria mejor a la disposicién ac-
tual; recomendando en ambos casos la madera como material de
construceién y el empleo de lineas sencillas inspiradas en las for-
mas de los muebles populares, sobre todo asturianos. Como ofren-
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das de lujo se proponen las enchapaduras meldlicas en el inte-
rior del Camarin, con labores de filigranas gruesas y repujados,
con cabujones y orfebreria, como las de la Camara Santa y otras
similares.

Es muy satisfactorio para la Academia de Bellas Arles sumar
su parecer al del luminoso informe que queda extractado. Es del
mayor interés la conservacion del aspecto de grandiosidad y sal-
vaje belleza de aquella Cueva, conocida desde antiguo con el
nombre de Sanita Maria, que produce asombro indescriptible en
el visitante que acude a aquellos lugares, bien sea atraido por su
entusiasmo por el renacimiento de la Monarquia Cristiana en
nuesira Palria, que en ella tuvo su origen, y recordar los glorio-
sos hechos histéricos en aquellos parajes acaecidos precisamente
en los momentos en que pudiera creerse mds aniquilado al pueblo
espafiol, y en los que, sin embargo, supo ¢ésle mostrarse pujante
v vigoroso en defensa de su territorio; asi como la impresién re-
ligiosa de pequefiez humana y omnipotencia divina que produce
en los creyenles peregrinos que a aquella sagrada Cueva acuden
para venerar la Sanla Imagen de la Madre de Nuesiro Redentor,
llamada hoy de las Victorias, que, segun la tradiccion afirma,
Pelayo encontrara ya en ella, y rendirla sus preces de reconoci-
miento por haber oblenido del Todopoderoso la conservacion de
la fe cristiana en Espaiia, liberdndola de la dominacién sarracena.

Cree por esta razon esta Academia, que de las dos soluciones
propuestas por su hermana la de la Historia, es preferible la se-
gunda, o sea aquella que preconiza una pérgola o iconostasis,
como fachada, consiruida con madera vy en lineas sencillas, lo
cual no impide el lujo, asi en la calidad de los materiales emplea-
dos como en su {rabajo, siempre que con ello no se prelenda dar
a lo anadido ithportancia tal que pueda hacer creer que domina
al paisaje, al cual no debe servir sino como nota de contraste, de
poca enlidad, que lo haga mds interesante, a la vez que llene las
necesidades que el culto a la Santa Virgen de Covadonga haga
necesarias. Conviene, en suma, alterar lo menos posible lo exis-
lente, pero dando la sensacion de que aquellos venerados recuer-
dos se conservan integros en la mente de los espafioles.

Determinada con esto la clase de obras que conviene sean eje-
cutadas, huelga el pensar ya en un coneurso publico para la ob-
tencién de nuevas ideas, concurso que, de otro lado, seria de di-
ficil y costesa realizacion, porque para él habrian de proporcio-
narse a los que intentasen acudir planos y fotografias del local
que no serien muy expresivas para su buena comprension. o, en
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otro caso, obligarles a la visita personal de aquellos lugares, cosa
que les seria no facil y acaso muy costosa. Parece mds acertado
en esta ocasion que se deje al Abad y Cabildo de la Real Basilica
Colegiata la facultad de escoger arlista, a ser posible local, de mé-
rito reconocido, que trace sus planos con arreglo a las necesida-
des del culto y a las ideas que van expresadas y los someta a esla
Real Academia, la que se considerard muy honrada examinan-
dolo y dando su parecer sobre ellos.

Este es ¢l informe comparativo que en nombre de la Acade-
mia, de conformidad con el diclamen emitido por su Comisién
Central de Monumentos, y por su acuerdo, tengo el honor de co-
municarle, atendiendo al requeirmiento que le fué hecho por ese
Ilmo. Cabildo en 22 de Enero de 1929. Dios guarde a V. I muchos
afnos.

Madrid, 27 de Febrere de 1929. — El Secrelario general, Ma-
NUEL ZABALA Y GALLARDO.—IImos. Sres. Abad y Magistral de Co-
vadonga.

INFORMIE ACERCA DT EXNPEDIENTE SOBRE DECLARACION DE MONU .
MENTO HISTORTCO-ARTISTICO DE T.A IGLESIA DE SANTA MA-
RIA LA MAYOR DI ANTEQUERA (MALAGA),

Ponente: Excovmo. Sr. D, Enias Torato.

ILMo. SENOR :

Esla Real Aecademia ha acordado aprobar y hacer suyo un in-
forme de su Comisién Central de Monumentos, que copiado a la
letra dice asi:

Por la Direccién general de Bellas Artes se remitié a informe
de esta Real Academia de Bellas Artes de San Fernando el expe-
diente sobre declaracién de Monumento nacional de la Iglesia pa-
rroquial de Santa Maria la Mayor de la ciudad de Antequera, pro-
vineia y didcesis de Méalaga. Evacuando la consulta, y después del
estudio de visu del templo por la ponencia, aprobada ésta por la
Comisién Central de Monumentos, entiende esta Real Academia
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que debe dar, y da, su diclamen del todo favorable a la declaracion
de Monumento artistico incluido en el Tesoro artistico nacional,
con sujecion a la legislacién hoy vigente y en consecuencia con la
peticion de hace aiios formulada por el Ayuntamiento de Ante-
quera.

El templo de Santa Maria la Mayor es un templo basilical, por
tener (aunque sin brazo de crucero) ires naves, separadas tan solo
por verdaderas columnas, que son de orden jonico; si, tiene 4bsi-
de o presbiterio, prolongacién de un ancho ligeramente estrecha-
do de la nave central; la cubricion es de armadura en las tres
naves.

Desde luego, las proporciones son amplias, ofreciendo verda-
dera suntuosidad. No conociéndose plano, el croquis de la ponen-
cia y sus medidas, meramente aproximativas (a pasos tomadas y
calculadas a 0,60), vienen a decir que el largo del cuerpo de las
tres naves vendra a ser de 36 metros, mas 15 de fondo del pres-
biterio, sumando 51 metros. El ancho de las tres naves es, en to-
tal, de 20 metros 40 centimetros; de poco més de 10 el ancho del
presbiterio.

Prescindiendo ahora de ¢sle, el gran salén columnario de las
ires naves, cuerpo principal del templo, con sus 36 por 20 melros
(720 cuadrados), reparlese, intermediando ocho columnas exen-
tas, en tres naves longitudinalmente, proporcionadas, mayor la
central, que es casi doble de ancha (ella de casi 10 meiros y me-
dio, las colaterales de poco mas de b y medio). Las columnas,
igualmente espaciadas (un poco mayor el primer espacio a los
pies), ofrecen, normales al eje, cinco que no acaban de ser tra-
mos (pues no se acusan mas que por ellas y no en los paramen-
tos por pilasiras ni por medias columnas enlregadas, ni tampoco
en la cubricion); la medida de esos tramos, 7,20; el de los pies,
acaso algo mayor {por lener medias columnas), 7,60.

La columna, al parecer, es cilindrica, sin galbo o éntasis; es-
belta de fuste, pues pasa éste en modulos de 13 veces el radio de
la columna (aparle toda moldura horizontal alta o baja, de ca-
pitel o de basa), cuando el intercolumnio es tan grande (cuatro
veces v media el lleno de la columna), es decir, cuando menos es-
belta la exigia Vitruvio; con busa nada exagerada y sin plinto,
y en cambio, y con un abaco robusto con capitel, que muestra has-
ta tradicidn griega en su parle cilindrica. Siendo curioso el caso
de mostrarlo (es decir, su frente con volutas mostrando la espi-
ral) no en sentido de los arcos, sino del eje del templo; esto es,
puestos los capiteles normales al eje, detalle que solamente se ex-



— 100 —

plicaria (rompiendo con los precedentes clasicos) por las medias
columnas entregadas de los pies, en donde quedan las volutas
menos impropiamente combinadas.

Este ultimo detalle, que contradice desde luego el precedente
de Santa Maria la Mayor de Roma, presunta inspiracién de San-
ta Maria la Mayor de Antequera, choca menos en ¢ésta por no ha-
ber nada de entablamento en el orden interior, apeando como
apean directamente en el dbaco de las columnas los arcos de la
separacion de las naves; en la homdénima magna basilica roma-
na, sin arcos y con entablamento corrido, claro es que ofrece la
solucidn a la vez légica y bien “canonica™ de poner las dos vo-
lutas de frente al que mira el orden desde el eje de la nave, y cla-
ro es que igualmente se ponia el capitel jonico en la antigiiedad
clisica. Son otros los detalles que muestran, con éste, la libertad,
dentro de la educacidn clasica, que se arrogaba el arquitecto de
Antequera, otro de los cuales es el estriado de los fusles, nunca
vacio en el total del alto, pues las estrias son no menos de 24, y
con efecto raro de hasta 48, porque el “listel” de separacion (7 cen-
timetros) de cada dos estrias casi equivale al ancho de ellas (10
centimetros) en las medidas y en su convexo relieve. El didmetro
de la columna, tomado al maximo de la basa, es de metro y me-
dio; su alto total, dbaco inclusive, calcilase en 8 metros y medio.

El gran salén de las tres naves se construyd para cubrirse con
la armadura, sin otra preocupacion que la esiriclamentle estética
o de buen gusto, que obligaba a levantar la de la nave central
mas alta que las de las colaterales por ser casi doble el ancho de
aquella nave; no se penso en procurarla luces siquiera, a favor
del desnivel, ecreyendo sobradamente iluminado el templo, de tan
ligeros sostenes o tan poco abultados pies derechos, con las venta-
nas de cabecera y pies y las de las naves laterales por sobre el alto
de las capillas. Redujose por todo ello el arquitecto a marcar doble
zona, la de los arcos, que, robustos v perfilados en ecldsico, aun-
que todavia archivoltados de medias bolas (remedo gético), apean
en los dbacos, y recuadrandolos con pilastrilla e imposta (a modo
de alfiz), sobremontarlos de otros arcos ciegos de descarga, me-
nores pero casi del mismo radio, y claro que sélo visibles en la
nave central. Asi escalonadas las armaduras aparentes, pudo ser
y es el tejado de las tres naves unico, a solas dos aguas.

Las armaduras, felizmente se realizaron no en cldsico, sino
en carpinteria mudéjar de lo blanco: de tres pafios -con lirantes,
muy bella y excelente de trazado; en la nave central sin ochavar
las cabeceras, y ochavandolas en las naves laterales en cambio.
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Lazos de a 8 la ceniral, de 4 las laterales; sin policromia y sin
haberse embadurnado. (Los muy bellos calados tirantes de la pri-
mera serdn de lazo de 16.) Ni en una ni en las otras se acusa el
paso de tramos a tramos, antes al contrario, se combinaron cual
de tres solos alargados rectingulos; en las laterales, a la proximi-
dad del medio ochavo de cada cabecera, se enriquece en un espa-
cio cumplido la laceria del almizate, entonces a lazos de a 8. Hacia
los pies, las goteras destruyeron una parte de la armadura central,
sustituida por carpinteria comun y vulgar, hace bien pocos anos.

No tienen absolutamente evidente igualdad de labor y perso-
nalidad tnica de arquitecto disefiador y proyectista en el bello
templo antequerano varias partes esenciales del mismo: portada
v cabecera y alguna de las secundarias, capilla de la Concepeion,
aparte la portada de la sacristia en el presbiterio. Pero esas tres
empresas, diversas entre si y con el buque principal del templo,
ofrecen otras tantas muestras de libertad y bello capricho del ar-
lista, delatando una a una un autor nada vulgar.

Lo curioso del presbiterio es su paso al octégono en su cabe-
cera, que si al interior ofrécese un semioctégono regular, median-
te “pechinas” muy rampantes y casi planas, en cambio ofrécese
al exterior como un raro juego, pues los chaflanes se exageran
en el segundo cuerpo cuanto se achiean los pafios primilivos del
cuadrado exageradamente, y a éstos solamente se aplican pares
de robustos contrafuertes, extremadamente proximos entre si, de
dos en dos. Para llegar a esa forma de espolén embotado, se tras-
dosan piramidalmente al exterior las citadas pechinas y en unos
huecos estrechos que dejan los rincones entre chaflanes y con-
trafuertes se ponen trompas cénicas de arco rebajado para la am-
pliacién en alto de los dichos chaflanes. La solucién suprime por
fuerza la ventana central, y el presbiterio se ilumina por las late-
rales de los dichos chaflanes. La bdéveda de todo el presbiterio
(semioetégono, y su prolongacion rectangular) ofrece una curio-
sa nervadura decorativa, sencilla en los enjarjes y bellamente
complicada arriba con temas de lazos drabes y otras gentilezas
de trazado, todo arrancando de medias columnas que apean en
repisas al definirse el octégono.

En el imafrontis, el espiritu de libertad se muestra en todo, sin
detalle que no sea renaciente, pero sin ninguno del plateresco, a
la sazén imperante: todo a dibujo de arquitecto, que no tenia na-
da de escultor. Inmensos arcos que cobijan tres sendas portadas,
una de dos y dos de tres cuerpos de portalones, de hornacinas y
de espejos (por cierto, ovales) en las enjutas, mucha riqueza de
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lineas, en general superficies planas, salvo las varias vencras, y
molduraje acusador de las masas; todo en silleria, y a los lados
almohadillada. Lo mds singular acaso sea el escalonamiento de
elementos en los botareles que a la altura de la baranda general
pasan por chaflanes de cuadrado a “rombo” y luego de éste a
base cireular v con juego doble o triple de agujas conicas, de ver-
dadera rareza, ello inspirado en lo gdético, pero todo dicho con
abecedario de pleno renacimiento (en el abside hay que atribuir
en cambio a acabamienlo posterior el allo de los botareles, co-
ronados, como se ven, con jarrones a lo siglo xvir). Lo mds con-
tradictorio, en la portada, en relacion con la nave del templo, su
corona de tres coronamientos, que a lo gdtico (particularmente
toscano), que recuerdan, apellidarianse gabletes, los que aunque
de ancho y alto desiguales, van a igual altura, engaiando, pues el
tejado habia de corresponder, y casi al pie de la letra correspon-
de, pero-tnico (como ya se dijo), al declive del gablete central, y
sobran y son pura mentira (pura “fachada”) los dos restantes.
Las adarajas de almohadillado a la derecha en la portada princi-
pal y tnica del templo indican donde se habia de edificar la to-
rre, pero la construida, casi alli mismo, es mezquina y en ladri-
llo, posterior a la magnanimidad de la obra general.

La lercera obra curiosa, de grandemente libre proyectista, es
la capilla (hoy) de la Inmaculada, por razon de solo las solucio-
nes de su composicion arquilectonica, acabada como estd con
cuerpo allo de arquerias entre pilastras y sobre estilobatos (tres
arcos ccntrales, pintados con frescos, olros dos colalerales y los
dos de cada lado solo como hornacinas con veneras para escul-
turas); y ello con boveda reparlida en dos tramos de caindn lale-
rales y en el tramo cenlral linlerna oclogdénica nervada, median-
do trompas estriadas cual veneras, pero los nervios sin plemen-
los, sino con cubierta plana horizontal para dejar arquitos, al-
guno practicable. Todo ello, en realidad, muy en escala pequena,
para mostrar genlilezas de proyeclista facil y magistral.

Son las demas capillas (las todavia mostrando su labor del si-
glo xvI) de arcos iguales (cuatro a derecha y una a izquierda) y
en algunas con bdveda de cafion en el sentido del eje (normal al
del templo) encasetonado, los casetones, complicados de detalle y
con bolas: ofrecen la impresion de labor discurrida y realizada
con los planos totales del templo.

- Uno solo de los arcos de descarga sobre los de paso-entre na-
ves (el del lado del Evangelio, inmediato al presbiterio) aparece
con una composicion arquitecténica ciega de cuatro medias co-
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lumnas y tres pequeilos arcos casi iguales al centro, y en los la-
dos dos éculos, todo meramente decorativo; es un conjunto que
de nuevo define la suelta genialidad del delineante y proyectista.

Las ventanas de los lados, sencillas, acabadas en arco, tienen
perfiles renacientes pero arcaicos; en la cabecera el juego de ellas
es de cuatro, de las cuales las dos de chaflanes y del semioctdogo-
no van con dos columnas de parteluz (y dos medias), con ires va-
nos y ojo en el neto, y similares, pero de un solo parteluz en lo rec-
tangular. Su relacion con la triple ventana, unica, del imafrontis
es aparente, pero en esta ullima bien distinta, pues de los tres va-
nos es cintrado el de en medio, adintelados los colaterales (a lo Ca-
tedral de Mdalaga y tantos otros monumentos), pero con tres ojos,
mayor y mas alto el central en el neto que deja el arco total o de
descarga. -

No puede prescindir la ponencia de la portada a la sacristia,
desde el presbiterio, que pareceria del 1600 con su aire algo pre-
barroco, pero los escudos prelaciales la silian cronoldgicamente,
sin embargo, en el siglo xvi1, siendo como son los de D. Bernardo
Manrique de Lara (informaciones de Mdlaga de docto capitular
del cabildo, confirmadas por Monumentos de aquella Catedral,
es deeir, los de la capilla y el sepulero del prelado), en los veinti-
lrés anos que corren de 1541 a 1564.

En tal pequefia portada, digna de particular aplazado estudio,
hay capiteles jonicos en las pilastras, y con juego de volutas a
los varios frentes, y ademas, independientes entre si, y ademas
frontones de dngulo casi recto y aun agudo, que dejan margen a
pensar, como siempre, en artista de libre inspiracién del mismo
Renacimiento, de espontaneidad algo barroca.

Pero aun ello aparte (por aguda variedad de manera) desde
luego, el conjunto de las labores principales del templo en manera
alguna puede categéricamente afirmarse probado que hayan de
corresponder precisamenie a un solo arquitecto, por ser tantas
las dichas diferencias enire el cuerpo principal, la fachada, la ca-
becera, la capilla de la Inmaculada (y la portada de la sacristia).
pero la constante libertad de la composicion arquitectonica, la no
menos constanie inventiva y fertilidad de ingenio, disefiador y
proyectista, inclinan el dnimo a creer en un solo artista, en un
solo arquitecto, de gran curiosidad y aun genialidad, evolucionan-
do, estudiando y discurriendo, durante los afios de las obras: esa
es, al menos, la opinién de la ponencia. Pudiera tralarse de maes-
tro y de discipulos suyos, pero ello ofreceria un conjunto de mayor
rareza historica.

14
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El estado de conservacion del hermoso templo abandonado,
es mucho mejor de lo que a primera visia parece, desmantelado
en general como se muestra, con escombros y ruinas a la vista. La
sacristia, el piso debajo de ella y dependencias, si, estdn ellas me-
dio hundidas de pisos y tejados, y no van intactas del todo las
capillas; pero éstas, en general, el presbiterio, la fachada, las na-
ves todas del templo y la misma lorre consérvanse intaclas, plenas
de seguridad al parecer. La armadura también, en general, intac-
ta, se destrozo en un gran trecho a los pies de la nave cenlral, y por
Antequera y por su Ayuntamiento se ha salvado, pero recompo-
niéndola en trabajo muy ordinario de carpinteria. El dafio habia
comenzado en el tejado primero, acaso por piedras lanzadas por
los chicos desde el alto proximo casi inmedialo del castillo, y a
la vez el Ayuntamiento lo compuso y retejo. Salvo esa brecha, ni
hay mds dafio, ni necesidad de verdadera restauracion; si, de
aislar de la vista interior las dependencias ruinosas, limpiando
todo, arreglar el solado, ete.; y segin el destino que se dé al monu-
mento, devolverle los retablos y obras de arle desincorporados
&l edificio, o acabar de retirar los que quedan todavia en su lugar.

La alternativa no es de extricta incumbencia de este dictamen.
La ponencia lamentaria que no siguiera siendo parroquia, con
el cullo permanente, alojado ahora cerquisima en la gran iglesia
que fuera del Carmen, arle barroco, digna de conservarse por su
parte. Una y otra, alejadas (por altas de su siluaciéon y aun por
excentricas) de la feligresia que todavia se llama “de Santa Maria
la Mayor”.

Un destino civil, por otra parte, no armonizaria mal con el
monumento, si como acarician buenos palricios antequeranos
fuese el Ayuntamiento quien lo conservara, cual salén para actos
culturales, donde piensan que se podria establecer, ademas, el Mu-
seo municipal ya bien iniciado: para conferencias, para proyec-
ciones artislicas, reparto de premios, ete. La Iglesia habra de de-
cidir si puede o no acudir a garantizar la integridad y conserva-
cion del edificio, sin sombra de duda el mejor monumento de An-
lequera, ciudad bella, ciudad de urbanismo linajudo y poblacién
rica que puede y que debe procurar que no se pierda ni un punto
su riqueza artistica, maxime el mas importante de los monumen-
los del recinto.

Antequera, ademas; casi junto a ¢él, a 1 kilémetro y a 3 kilé-
metros, tiene para el turismo el excepcional airactivo de el mds
notable trio de délmenes del mundo con los llamados Cueva de la
Menga (el rey de los délmenes adintelados), la Cueva de la Viera
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(de tipo aparte por su cdmara) v la Cueva del Romeral (con la
primera gran béveda de la Historia del Arte universal). Todavia,
afiadiendo lo excepeional del Torcal, a bien pocos kilomeltros, vasla
y fantastica visién que la Naturaleza ofrece a la admiracion del
hombre, cual otro supremo atraclivo de la visita a la ciudad; que
finalmente de su arte drabe y recuerdos de la reconquisia por el
Infante “de Antequera” alli virtualmente Rey de Aragon por meé-
rilos de la hazafia, también conserva restos pinforescos y bien
alraclivos como la Puerta de Malaga, o Arco de la Virgen de la
Espera.

La imporlancia historica y arlistica de la obra del lemplo exi-
gen, a juicio de la ponencia, justificando mas y completando el
dictamen, un ensayo al menos de rebusea hislorica, al que se van
a referir los parrafos siguientes:

De nombre del arquitecto o arquitectos de Santa Maria la Ma-
yor, nada se sabe en Antequera, pues ni siquiera se ha recordado
alli el cabo suelto documental que permite saber algo, conser-
vado en la Catedral de Sevilla, en cuyo Archivo, entre los maes-
tros que prelendieron en 1556 la codiciada maestria mayor, tan
honrosa, de aquella magna Catedral, cstaban dos maestros que
el documento aludido solamente sefiala como uno de Antequera
y otro de Cazalla, pero que por otros documentos han de ser el
uno o el otro (el olro o el uno) Pedro (P.°) del Campo y Miguel de
Guaza (Gainza), y como el Miguel de Guaza (Gainza) ha de ser,
por varias razones, el aludido maesiro de Cazalla, resultard ser
Pedro (P.r) del Campo el aludido maestro de Antequera (Véase
Llaguno Cean, tomo II, pag. 184, y en los libros de Gestoso “Se-
villa”), los que nos dan noticia documental de que en 1557 es Pe-
dro del Campo consultado también, con olros siele muy famosos
arquitectos por el Cabildo de Sevilla, sobre el asiento o “sentimien-
to” que habia hecho de fibrica de la Capilla Real y sobre el modo
de cerrarla y concluirla, cuando la labraba ya Hernan Sanchez.
(Débese esta anotacion, la nota inédita y la misma hipdtesis, a co-
municacion con D. Manuel Gomez Moreno.)

El Sr. D. José M.* Ferndndez, dice y ha de saberlo por los docu-
mentos antequeranos, que Sanla Maria la Mayor se terminaba en
1550, vayamos a creer que ultimada o nada mds que semiullima-
da la obra, pues eso casi nunca lo saben decir claro los documen-
los. Pero sea como eso fuese, apareceria fdcilmente relacionable
una nolicia (la antequerana) con otra (la sevillana) para autori-
zar y para creer que Pedro del Campo fué quien acababa el gran
templo de Santa Maria la Mayor, y, atin mas, que no lo acababa
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ajeno sino propio, suyo de proyecto, puesto que se imaginaba con
gloria y prestigio bastantes en él ganados, como para autorizarle
a concursar una de las plazas de gran arquitecto de las mds famo-
sas y mas solicitadas en el Reino. Claro es que llamarse o ser ape-
llidado en tales concursos maestro de Antequera o de Cazalla, no
indiea oriundez sino trabajos de afios y tareas de arraigo en An-
tequera o en Cazalla: es regla general bien comprobada en otros
casos mas conocidos y comentados.

El problema de la época concreta de la edificacion, dada la
serie de notas estéticas y técnicas de la obra, es de los que deben
dilucidarse cuidadosamente, para esclarecer, no sé6lo el punto
dudoso de quién sea el arquitecto, sino mds, en general, para acla-
rar la Historia de nuestiro Renacimiento.

El magnifico templo de Santa Maria la Mayor se empezd el
afio 1514 (es decir, a los diez afios de la fundacién candnica de la
Colegiata en 1504, por Bulas de Julio II de 1503, e iniciativa del
Obispo Ramirez de Villaescusa de 1502). En 1540 se habian gas-
tado ya en la fabrica mds de treinta mil ducados, prosiguiéndose
la obra hasta mediado el siglo que cesaron los frabajos, quedando
asi acabada la iglesia. (José M.* Ferndndez “La Real Colegiata de
Santa Maria la Mayor”, en “Antequera por su amor”, Abril de
1927.) En realidad, el documento sera de 1544 no de 1540, pero
viene a ser lo mismo. Es la protesta o reclamacion de la nobilisi-
ma feligresia contra la decisién poco ajustada a canones del Obis-
po Manrique de suspender las obras y de aplicar los caudales a
las de San Sebastiin, abajo en el arrabal.

En el alegalo se manifestaba que, poco més o menos, treinta
anos de comenzadas las obras y habiéndose continuado, se ha-
bian gaslado més de treinta mil ducados, estando el edificio muy
adelantado cuando lo interrumpié Manrique. Pero en el informe-
contestacion o réplica del Prelado, requerida por el Emperador,
y en que sostiene el Obispo la mayor conveniencia de la obra de
S. Sebastian en el arrabal o ensanche de Antequera, dice de la obra
de Santa Maria la Mayor que no podria terminarse por razén de
su gran coste sino tras muchos afios. Oidas ambas partes, la de-
cisién del Monarca (Real Cédula de 24 de Mayo de 1544), autori-
z6 la distraccion de fondos de la obra de Santa Maria para la obra
de San Sebastidn sélo por tres anos mas. Con unas y otras fueron
siete en suma los anos de la transferencia de fondos, con lo que
se pudo acabar San Sebastian (acaso), y sin poder precisar la fe-
cha, es claro que por 1550, o quizds antes, estaria reanudada ya la
costosisima obra de Santa Maria. E1 escudo indiscutible del Pre-
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lado en la portada de la sacristia ofrece el unico testimonio de
reconciliacion del obstinado Manrique y la feligresia nobiliaria
de la villa alta. Pero, a la vez, ofrece testimonio no menos evidente
de que al volver los caudales a la obra de su natural y legitimo des-
tino, la de la Colegiata, pudo acabarse al fin ésta (salvo la torre-
campanario) en aquel siglo, y aun mds concretamente en aquellos
anos del segundo tercio del siglo xvI.

Establecida asi la marcha histérica final de las obras, ello de-
termina (sobre todo el hecho granado de la discusion del Ordina-
rio y los nobles de villa alta murada) el punto de origen de la obra
tan magnanima, en otro mds lejano pontificado. Bastaria para ello
la fecha que se suele dar, la de 1514, para comienzo de las obras
(segun la creian recordar, acaso no exacla, los feligreses, al recla-
mar a Carlos V conlra Manrique), pues 1514 corresponde, desde
luego al pontificado del insigne D. Diego Ramirez; pero hay que
presumir que el arranque del entusiasmo arquitectonico, y proba-
blemente el encargo de los primeros planos a arquitecto idéneo,
no estard ni aun en diez afios alejado de la fecha de la ereccién de
la Colegiata, 1504. Pero es lo mismo 1504 que 1514, pues el ponti-
ficado de D. Diego Ramirez de Haro o de Villaescusa, que en Mala-
ga comenzé en 1494 (antes Obispo de Astorga) no tuvo su término
en Mdlaga, sino hasta después del 12 de Abril de 1518, en que en
Roma, en Consistorio, se legaliza la permuta (extrafia permuta)
por la que Ramirez pasa a la didcesis de Cuenca y el Cardenal Ria-
rio a la de Malaga (con reserva de 2.000 ducados anuales y otros
derechos sobre la mitra conquense).

D. José Maria Ferndndez, recogiendo como siempre especies
de los historiadores locales, dijo (“Antequera por su amor”; nime-
ro de Abril de 1927): “En tiempos del Obispo D. Bernardo Manri-
que, cuando simultaneamente (“simultineamente” resulta ahora
palabra impropia) con la iglesia Colegial (de Santa Maria la Ma-
vor), se edificaba la (hoy colegial, por traslado) de San Sebastidn,
va se sospecho que el designio del Sr. Prelado fuera trasladarla
(la institueion colegial canonical), a esta ultima iglesia”, para lo
cual, aniadiremos ahora, le valia la seguridad de seguro desarrollo
de la ciudad baja y el probable decaimiento de los barrios altos del
Alcédzar. Si, pues, el Prelado, otra vez, al fin, espafiol de aquella
Sede en el siglo xv1 (ilalianos los dos predecesores), tuvo esa su-
gestion, no habra de ser él mismo el que propugnara por la mag-
nificencia extraordinaria de la obra de Santa Maria, cuyo empuje
magnanimo ha de atribuirse a afios antes de su pontificado (co-
menzado en 1541) y al entusiasmo de los linajudos feligreses y
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clero anlequeranos: en Mdlaga no residieron anles, en lodo el siglo
sus prelados, los dos sucesivamente italianos y de estirpe de gran-
des Mecenas (pero en Italia sus creaciones), Rafael Riario, 1518
(por unos meses, tan sélo) el famosisimo Cardenal inmortalizado
por Rafael con los pinceles y por Bramante con su maravilloso
Palacio (hoy de la Caneceleria), y su deudo César Riario, Palriarca
de Alejandria y Obispo de Pisa, hasta su muerle en 1540. De prela-
dos extranjeros, ausentistas y suntuosos tales, lo que lograsen sus
didcesis de Espafia (donde fueron los tllimos obispos ilalianos)
fué solo la influencia o sugestion del ideal renacenlista y huma-
nistico, sirviendo de intermediarios candnigos espafioles, que a
temporadas convivieron con ellos en Ilalia, después sus vicarios
y representantes ilusirados en la Sede de acd. Precisamente este es
el caso y bien explicalivo de la formacidon como Mecenas, del Obis-
po D. Diego Ramirez de Villaescusa, que en Cuenca, en Salamanca
v en gu Villaescusa de Haro, tan insignes fabricas labrd, v que an-
tes fué en Roma formado hechura del citado Cardenal Riario, su
Obispo de Cuenca y con quien vino a permutar en 1518, la mitra
de Mdlaga; precisamente el prelado manchego, todavia de Mila-
ga, antes capellin de Dofia Isabel la Caldlica, fué el que logrd de
Roma la Bula de instituecién de Colegiala para Santa Maria la
Mayor, de Anlequera, obtenida en 1503 del gran Papa del Renaci-
miento Julio IT (el Mecenas de Miguel Angel y Rafael) el segundo
Papa la Rovére, de quien era primo el citado Cardenal Riario, am-
bos afios antes los potentes sobrinos, nepotes famosisimos, del in-
signe primer Papa la Rovére, Sixto 1V, el ereador de la capilla six-
tina. Los viajes por Italia y por toda la Europa occidental de don
Diego Ramirez, su cortesania y embajadas, su magnifico afan de
consiruir monumentos, y sus amistades con el Cardenal Riario,
pueden dar, y dan en definiliva, explicacion inicial a la idea arqui-
tectdnica del bello teraplo antequerano, aunque adelantado ya bajo
el pontificado Riario. Si queda el Obispo D. Diego Ramirez como
el inspirador de toda la obra arquitectoniea de Sanla Maria la Ma-
vor de Antequera, refiriéndose a la planta, situacién y grandiosi-
dad, conste que no es sino posible, acaso probable (pero no cierto)
que un arquitecto para ¢l la aceplara y la concibiera como obra re-
naciente, entrando en lo posible, como entra, que sobre cimienios
coneebidos para naves gdticas, se viniera a edificar en arle noble
de Renacimiento, en este como en tantos casos (sin ir ‘mas lejos
de la coetdnea Catedral de Granada). En la segunda hipdtesis, ha-
biéndonos de referir a la llegada a Antequera de un segundo ar-
quitecto, que como en la Catedral de Granada cambiase a tiempo



— 109 —

el estilo. Volvemos, pues, al problema del arquitecto, el que atre-
vidamente, pero comodamente, habiamos de adivinar o apellidar
llaméandole “el arquilecto antequerano del pontificado de Riario”.

¢ Puede todavia pensarse que sea este el cilado Pedro del Cam-
po no repugndndolo la eronologia, por no eslar demasiado dis-
tantes (mdximo de treinla v nueve anos) las fechas de 1518, del
comienzo del pontificado malacitano de uno y otro Riarios, y la
de 1557, de las citas en Sevilla de Pedro del Campo?

Puede, es verdad, pensarse ello todavia, pero sea o no sea Pe-
dro del Campo el arquitecto antequerano de los Riarios, lo cierto
es que fué el arquitecto antequerano del tiempo de Manrique, y
ello tanto pudiera significar que lo fuera de la obra magna de
Santa Maria la Mayor, como de la obra mas modesta de San Se-
baslian, la favorita del Obispo Manrique. El estilo no descifra,
pero algo aclara la duda.

En efecto, y sin embargo de lo arriba dicho, puede uno mismo
objelarse que fuera la obra antequerana del citado Pedro del Cam-
po, no Santa Maria la Mayor, sino la iglesia coetinea (y al siglo
xvirL, su rival) de San Sebastidn, ya que el mismo erudito D. José
Maria Ferndndez le marca a la obra de la segunda las fechas méas
proximas posibles: “Se empezd, dice, (“La Insigne Colegial de
San Sebastian”, “Notas de Historia y Arte Antequeranos”, en la
revista “Antequera por su amor”, numero de Marzo de 1926),
“la edificacion de San Sebastian en 1540, siendo Obispo de Ma-
laga D. Bernardo Manrique, y se concluyé en 1547”. Pero esta
obra acaso se redujera a la nave central, pues el templo actual de
tres naves, crucero, elc., es hijo de grandes engrandecimientos.
Renovado todo, acaso lo auténtico como del siglo xvi, la portada
sobre todo, que ofrece aire francamenle plateresco, no solicita la
atenecion y menos el enlusiasmo que desborda en la contempla-
cion y el estudio de Santa Maria. Es decir, que con un Monumento
como el de San Sebastian, no parece verosimil que se ganara el
presligio caudal que habia de invocar un arquitecto para con-
cursar la fan ambicionada maestria mayor de la Catedral his-
palense.

El estilo del monumento, completamente extrafio en todas sus
partes al tipo decoralivo plaleresco (que por manera tan impera-
liva se impuso en toda Gastilla y en Sevilla misma), da pie para
pensar una de eslas dos cosas: o que era exlrafia al plateresco
de educacion, lotalmente, el arquitecto, o que el monumento es
posterior. La ponencia cree lo primero, maxime {eniendo presente
que la Andalucia Oriental, Reinos de Granada y Jaén, es el asiento
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de una gran escuela de Renacimiento, pleno Renacimiento verda-
deramente, mucho antes de la plenitud del mismo en el resto de
la gran Corona “de Castilla y Leén”, y en puridad la escuela uni-
ca de grande Arquileclura bajo el reinado de Carlos V: unica, aun-
que multiforme la escuela en Granada (la de Machuca frente a
la de Diego Siloée), en Malaga, en Almeria, en Ubeda, en Baeza,
en Jaén, ete. Aun prescindiendo de todo dato cronologico docu-
mental, a atribuir Santa Maria la Mayor de Antequera al reinado
del Emperador, pero dentro de la Arquitectura de la alla Andalu-
cia 0 Andalucia Oriental, se inclina la ponencia, todavia teniendo
(ue reconocer y proclamar que no se ve en la iglesia nota alguna
del Arte de Siloée, el mas popular e influyente de sus artistas.

No se ha hecho hasta ahora la debida consideracion de las
1glesias espafiolas del Renacimiento que podemos llamar colum-
rarias. El que no exista ninguna catedral de esa contextura arqui-
tecténica, la excluyd de los capitulos finales o de apéndice del
gran libro de Lampérez, en general consagrado a la Arquitectura
cristiana espanola de la Edad Media.

El autor de esta ponencia en esludio de conjunto y muy sin-
tético del Arte del Levante peninsular {provinecias valencianas y
murcianas), en una “Guia” turistica, sorprendido por la impor-
tancia de algunos monumentos, vino a resumir las notas con pala-
bras eomo las siguienles (K. Tormo: “Levante” Guias regionales.
Calpe, pag. CXXXVIII):

“Nos es desconocida la personalidad de artista del arquitecto
o arquitectos que proyectaron grandes iglesias “columnarias” en
el reino de Mureia principalmente, pero con muy bellas columnas
renacientes entre las naves: en San Juan de Albacete (columnas
Jonicas) se puede pensar en... Diego Siloée; en Caravaca, el Sal-
vador (1534-1600) se atribuye a Pedro de Anlequera; pero en
la Soledad de Caravaca, en Hellin, en la Roda [de Albacete] {aca-
bada en 1564, columnas jonicas), en Villarrobledo (?), en San An-
ton de Albacete (en ermita), en Moratalla, falta toda indicacion
de nombre; en Callosa de Segura (provincia de Alicante), edifi-
cio magnifico (columnas corintias) acabado en 1553, suena dema-
siado nuevo el nombre de Francisco Ripoll, que acaso fuera maes-
tro ejecutor de proyectos ajenos; de lo contrario tendria derecho
a figurar en la linea de los excelentes arquitectos en la historia
del Arte espafiol.”

Pero se tiene que decir ahora que el caso no es privativo de
la region murciana-albacetefia, aunque los recorridos de estudio
del investigador no hayan sido al caso bastante extensos, ni cons-
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lantes, ni menos sistemédticos. Recuérdase en Andalucia, y no lejos
de Antequera, la iglesia de Martos, de un arquitecto de apellido
Caslillo (?). Y dando un gran salto, venga a la memoria el arqui-
tecto Rasines, por Castilla la Vieja, y en ella monumentos colum-
narios por Soria y Burgos, Burgo de Osma y Colegiata de Berlan-
ga, por ejemplo. En Andalucia misma, la vieja Catedral de Cédiz,
por 1600, y la iglesia de Santiago de Medinasidonia anterior, prin-
cipios del siglo xvi, ésta todavia con las armaduras, que aquélla
perdié, demuestran la perdida existencia de muchos mas prece-
dentes de las iglesias columnarias aunque abovedadas, ya barro-
cas, como ejemplos (reduciéndonos a Sevilla), Santa Maria la
Blanca, del promedio del siglo xvir; la Virgen de la O. por 1700,
v San Nicolas, ya del siglo xvii, todas tres de la misma ciudad
primer asiento del barroco espaifiol.

En Castilla la Nueva, acaso se ofrezca mejor el proceso de
desarrollo del tema de nuesiro Renacimiento, de la iglesia de fres
naves columnaria; incluso con coro allo lambién columnario.
Todo asi, y con armaduras en las naves y el coro, mudéjares de
labra y de estilo a la vez, muestra gentileza florentina y ritmica
armonia en las formas bien seducloras, aun con sus resahios go-
ticos, la mal olvidada iglesia de Villaverde, a las puertas mismas
de Madrid; pocos kilémetros més alld se pasa o se salta del co-
mienzo de nuestro Renacimienlo al easi pleno y pesado Renaci-
miento castellano en la Magdalena de Gelafe (columnas dori as)
al parecer obra de Alonso Covarrubias; a esla tardia época cor.e -
ponde la iglesia similar de Villalobas (provinecia de Toledo) y la
Parroquia de Algele (provincia de Madrid); San Juan de Tala-
manca (provincia de Madrid) es, por el contrario, mas bien simi-
lar a la iglesia de Villaverde, demostrandose acaso con ella el na-
cimiento del tipo de templo columnario renaciente. Sus prece-
dentes géticos, entonces recientisimos, los ofrece mas importantes
la iglesia de Santiago de Villena (hoy provineia de Alicante), de
columnazas torsas, que a su vez muestra acaso relacién directa
con la arquitectura mercantil, magnifica, de las Lonjas levantinas.
notabilisimos los grandiosos salones columnarios géticos de la
Lonja de Palma de Mallorca, otra de Guillermo Sagrera, el insig-
ne arquitecto y escultor (1426...), y de la Lonja de Valencia, obra
de Pedro Compte (1483...).

Al recuerdo de las Lonjas goticas de los Estados de Aragon (el
precedente méds lejano la de Barcelona, muy anterior a la de Pal-
ma), viene el de la Lonja de Zaragoza, del Renacimiento, monu-
mento exirictamente parangonable, por razén de fechas al menos,

15
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con Sanla Maria la Mayor de Antequera: al menos son jonicas,
igualmente, las columnas, pero ellas y lodo el conjunto, menos
clasicas, mas platerescas y aun (en profecia al menos) mds ba-
rrocas. La fecha de este famoso monumento zaragozano, de 1541
al 1551. Desconocemos el nombre de su autor, seguramente arago-
nés, a juzgar por lo escultérico de la decoracion.

Del nombre inseguro, pero al fin, probablemente exacto del
arquitecto de Santa Maria la Mayor de Anlequera, ya dicho, con-
viene dejar aqui meramente anotada una sola hipotética conjetu-
ra, atrevida. Llamandose Pedro, y siendo en el siglo xv y en el xvI
mismo frecuenfe que a menestrales como eran entonces los artis-
tas (en cuanto a clase social) se les apellidaba en el pais mismo
por apellido familiar, y fuera de su pais por apellido de su oriun-
dez (recuérdese que en Tarragona, siglo xv, se le nombraba “de
Vallfogona” a Pedro Juan, al mismo insigne escultor que después
en Zaragoza se le apellidaba “de Tarragona”), ;jno seria posible
que en Caravaca en tierra de Murcia en obra de gran iglesia co-
lumnaria, citada, con columnas jonicas se nombrara “Pedro de
Antequera”, al mismo arquitecto de Antequera de gran iglesia co-
lumnaria, con columnas joénicas, que en Sevilla se llamé “Pedro
del Campo™?...

Conjeturas atrevidas a un lado, su obra de Antequera posee,
sobre muchas otras similares citadas, la superioridad de ser com-
pleta, de su genlileza y exquisitez de gusto, y la légica virtud de
su adecuada cubricion con armadura, a diferencia de aquellas
otras iglesias columnarias que al juego de sus columnas aisladas,
y cuando éslas piden cubrieidn sin bovedas, es decir, sin empujes
colaterales tangenciales (oblicuos por tanto), techumbre por tan-
to adintelada, se vinieron a cubrir con béveda nervada o lisa, con
lunetos, ete., con evidente inconsecuencia, si las naves eran des-
iguales de altura. Que si las Lonjas de los Estados de Aragon da-
ban en eso el precedente, era con naves de igual allura, alejando,
por tanto, y transportando al exterior y para conlrafuertes sa-
lientes todo empuje lateral. De la construceién a lo Lonja, se pudo
pasar bien a la iglesia de, igualmente, altas naves, como la Seo
del Salvador de Zaragoza, pero no a la de naves de un alto, desi-
gual y escalonado, de tipo auténticamente basilical, como lo es
el templo de Santa Maria la Mayor de Antequera.

Eso le pedia (de una manera o de otra) a su arquitecto el pre-
cedente de la Basilica de Santa Maria la Mayor de Roma, como
el precedente de todas las Basilicas romanas, y de Ravénna, y de
las modestas parroquias hispanicas basilicales a la vez, como las



— 113 —

viejas mozdrabes de Toledo y las sucesoras y sus rwult,b mezqui-
tas, como la misma gran Aljama de Gérdoba.

Por la intima emocion, por la razén légica y de contextura
construecliva a la vez: a lo columnario correspondiendo el techo de
madera, los ejemplos mas seductores de los tipos que van estudia-
dos, son los de armaduras caslizas, mudéjares, sobre las columnas
aisladas, es decir, la bella, la armoénica no grande iglesia de Vi-
llaverde, la grandiosa, la no menos armonica iglesia, la que fué
lolegiata de Antequera.

Es acaso algo exirafio a este diclamen, el problema que se
ofrece en los hallazgos de hace dos o tres afios de unas formida-
bles obras de silleria bien inmediatas al templo. Si se admite la
hipdtesis de D. José Maria Ferndandez (“Antequera por su amor”,
Abril de 1927) son de la obra gética, de la cabecera de una iglesia
inmediata, la que se cita como de Santa Maria de la Esperanza,
la parroquia anterior a la Mayor y cuya vieja construccion se decia
ruinosa cin documentos de 1635, pues subsistia como anejo de la
Mayor, del todo inmediata a la misma, y de la cual procede la
muy bella imagen goética de la Virgen de la Esperanza, que se
guarda en Santa Maria la Mayor y ahora en la Colegiata de San
Sebastidan, como también de Santa Maria la Mayor pasé a San
Sebastian el notable grupo, de pleno Renacimiento, llamado la
Virgen de la Antigua.

Aparecen ahora los restos robustisimos de silleria de gran
empefio como formando un ébside y con su girola, pero parecen
de subconstruecién o cripta desde luego, mds bien que no ya la
nave o las naves mismas. Un sélo detalle mds claro que el visible
podria decir si fué obra gética o renaciente. A lo primero se atie-
ne el Sr. Fernandez, y a lo segundo la ponencia, pensando en que
se traté, de reconstruir Santa Maria de la Esperanza para capilla
grandiosa de Santa Maria la Mayor, al lado del evangelio de ésta,
con el eje de aquélla normal al de la mds grande: el desnivel obli-
g6 a las subsconslrucciones pensandolas para cripta. La orienta-
cién del sagrario de tales ruinas, mds canonico, es a S. E. (mejor a
5. S. E.), quizds obedeciendo a una vieja mezquita; la orientacion
de Santa Maria la Mayor extraiiisima para su fecha al SW (me-
jor SSW). En la hipdtesis de la ponencia, la grandiosa subcons-
truceion de silleria seria mejor del siglo xvii, que del xvI, ya ex-
trafia al arquitecto o arquilectos anlequeranos del Renacimiento.
La hipdtesis del Sr. Ferndndez exigirfa pensar en que se hubiera
hecho fuerte y grandioso edificio gético de silleria de gran escua-
dria en el primer siglo de la cristiandad en Antequera, reconquis-
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tada en 1410, creadas tres parroquias en 1411, cuando ya a prin-
cipios del siglo xvi, en 1514 (recuérdese), 104 afos después (lan
s6lo) se construia a su vera, en su sustitucion y aprovechando
parte de su édrea (la de los piés) la iglesia grande, su sucesora
como templo parroquial y como flamante colegial.

Todavia el lugar semi-abandonado de la ruina, permite con-
fiar en que no se cubra de nuevo, ni menos que se derribe, pues
ofrece interés y de nuevo mueslra magnanimidad en los construc-
tores, probablemente para localizar en una magna capilla el culto
a la Virgen de la Esperanza, y como para no cambiarla de asiento.
Ello explicaria la doble importancia escultérica de las dos Virge-
nes, la gotica y la renaciente, notables enlrambas, la de la Esperan-
za para su propia capilla y la de la Antigua para el altar mayor
de la Colegial, ya que ambas, lan diversas en lo artistico, son ico-
nograficamente como iguales, adelantando el brazo derecho la se-
dente Madre de Dios (en el regazo el Nifio) eon la poma simbdlica.

La Ponencia enliende y confia en que no habra de abandonar
el Ayuntamiento tales ruinas (que se tiene noticia de que en siglos
se acrecentaron para aprovechar los sillares en la obra de otras
iglesias: las de la Vietoria y San Pablo, siglo xvii) y que no hay,
por ello, necesidad concreta de incluir las de la Esperanza en la
resolueion del actual expediente.

Por todo lo expuesto, esta Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando enliende debe aconsejar y aconseja a la Superiori-
dad que sea el templo parroquial de Santa Maria la Mayor de An-
tequera declarado Monumento artistico, incluso en el Tesoro Ar-
listico Nacional.

Lo que por acuerdo de la Academia y remiliendo adjunto el
expediente v folografias recibidas en esta Corporacion, tengo la
honra de elevar al superior conocimiento de V. I., cuyva vida guar-
de Dios muchos anos.

Madrid, 18 de Abril de 1929.—FEl Secretario general. MANUEL
ZABALA Y GALLARDO.—IImo. Sr. Director general de Bellas Artes.



COMISIONES ESPECIALES

INFORME RELATIVO AL PROYECTO DE REFORMA DE ALGUNOS AR-
TICULOS DEL REGLAMENTO DE LA ACADEMIA ESPANOLA DE
BELLAS ARTES EN ROMA, PROPUESTO POR SU DIRECTOR EXCE-
LENTISIMO SR, D. MIGUEL BLAY. '

Ponente: Sr. D. Luis BELLIDO,

Exemo. Sefor:

Esta Real Academia, en sesion ordinaria celebrada el dia 18
del corriente mes, acordd aprobar y hacer suyo un informe emi-
tido por una Comisién de su seno que, copiado al pie de la letra,
dice asi:

El Exemo. Sr. Secretario general de Asuntos Exleriores de la
Presidencia del Consejo de Minislros remite a esla Academia co-
pia de un proyecto de reforma de algunos articulos del Reglamen-
to de la Real Academia Espafola de Bellas Artes en Roma, formu-
lado por su Director D. Miguel Blay, a fin de que se emita infor-
me sobre el mismo.

Asimismo se ha recibido en esla Corporacidn, remitida direc-
lamente por el Sr. Director de Jla Academia de Bellas Artes en Ro-
ma, una propuesia de modificacion del Reglamento de oposicio-
nes de pensionados en Roma. )

Designada por la Academia la Comision, constituida por re-
presenlantes de las cuatro Secciones v por el Sr. Oruela para el
estudio de ambas cuesliones, ha examinado los respeclivos docu-
mentos, v tiene el honor de emitir el siguiente dictamen :

La primera propuesta, o sea la referente a modificaciones a
introducir en el Reglamento organico de la Academia Espaiola
de Bellas Arles en Roma, aprobado por Real deereto de 20 de Ju-
lio de 1927, tiene unicamenle por objelo corregir parcialmente la
redaccion de algunos de sus arliculos, no alterandose su esencia
en ninguno de ellos.

La ponencia encuentra acerladas lodas las modificaciones, y
entiende que pueden ser aprobadas por la Academia.

E} segundo documento es una razonada exposicion de los mo-
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tivos que, a juicio del Sr. Blay; dconsejan modificar el procedi-
miento de celebrar las oposiciones a las pensiones en Roma, a fin
de asegurar la mas perfecia seleceion de los valores arlisticos na-
cionales.

El actual Director de la Academia de Roma cree que, salvo ra-
ras excepciones, no suelen tomar parte en las oposiciones méas
que aquellos jovenes que estudian Arle en Madrid, dejando de
concurrir no pocos valores arlislicos de provincias, entre los cua-
les puede hallarss el artista predestinado.

Las causas que molivan tal abstencion son, a su juicio, dos
principalmente: la falla de recursos econémicos de los interesa-
dos y la insuficiencia de publicidad en cuanto a las oposiciones
se refiere.

Lo primero es bien notorio, ya que la mayoria de los jovenes
artistas, sobre todo de los pintores y escultores, pertenecen a las
clases mds modestas de la sociedad.

En cuanfo a la publicidad de las oposiciones, opina el sefior
Blay que el anunciarlas solamente en la Gacela y por medio de
edictos en las Escuelas de Bellas Artes y Real Conservatorio de
Madrid, segin preceptia el art. 22 del Reglamento vigente, no es
suficiente, y que convendria, por lo menos, que los citados edic-
tos alcanzaran todos los centros de ensefianza artistica de Espa-
na y que se recomendase la divulgacién de los anuncios de la Ga-
cela a todos los érganos oficiales de provincias y a la prensa. Asi-
mismo cree seria necesario que al anuncio precediese una expo-
sicion de lo que es y representa dentre y fuera de Espafa nuestro
Instituto artistico del Janiculo, y lo que significa ser elegido pen-
sionado del Estado espafiol en Roma, con noticias sobre la cuan-
tia de la pension, premios, derechos, auxilios y demds ventajas
de que goza el pensionado.

Para contrarrestar el primero de los mencionados inconve-
nientes, la Direecién de la Academia propone una serie articulada
de medidas que pueden resumirse asi: '

Una vez publicado el anuncio de oposiciones para cubrir las
plazas de pensionados vacantes, las Dipulaciones en cuya pro-
vineia hubiere movimienio artistico convocaran oposiciones li-
bres con programa semejante al de las oficiales de Madrid.

Calificadas dichas oposiciones provinciales en la forma que
se expresa, ias Diputaciones comunicardan el resultado a la Seere-
taria general de la Presidencia del Consejo y acordardn la bolsa
o bolsas de viaje que hayan de otorgar a los elegidos para tras-
ladarse a Madrid con objeto de tomar parte en las oposiciones
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oficiales, aprovechando la oportunidad para hacer una excursién
artistica por Espana, a fin de ampliar su cullura.

Las oposiciones oficiales del Estado se celebraran en Madrid
cada dos afios, en la época y forma que fija el Reglamento de la
Academia aprobado por Real orden de 20 de Julio de 1927.

La ponencia encuenira asimismo oportuna esta propuesta del
Director de la Academia Espafiola en Roma, y tiene el honor de
proponer su aprobacidn a esta Academia.

Lo que por acuerdo de la Academia, y devolviendo adjuntos
los documentos reeibidos, lengo la honra de elevar al superior
conocimiento de V. E., cuya vida guarde Dios muchos afios,

Madrid, 24 de Marzo de 1929.—FEIl Secretario general, MANUEL
ZABALA Y GALLARDO.—Exemo. Sr. Secretario general de Asuntos
Exteriores de la Presidencia del Consejo de Ministros.




NECROLOGIA

FXCMO. SR. D. PEDRO POGGI0 Y ALVAREZ

Nacié en Santa Cruz de la Palma (Islas Canarias).

Falleeié en Madrid, en su domicilio, calle de Atocha, nume-
ros B7 y 59, el 8 de Mayo de 1929, siendo depositado su cuerpo en
el cementerio de la Sacramental de San lsidro, patio de la Con-
cepcién, pabellén nim. 16, nicho tumboén nim. 5.

Cursé los estudios de la Facudlad de Derecho hasta obtener
el titulo de licenciado, y pertenecid al Cuerpo de Archiveros, Bi-
bliotecarios y Arquedlogos, en el que fué jubilado por edad, sien-
do Director del Museo de Reproducciones Artislicas.

Se dedicd algun tiempo a la pintura de paisaje, manifestan-
dose como distinguido colorista.

Coleccionador muy competente de obras de Arte, reunié una
importante galeria, contandose en ella mas de 500 cuadros, al-
gunos muy notables, de famosos autores, desde Goya hasta la
¢poca aclual.

Fundé el Museo insular de Bellas Artes de Santa Cruz de la
Palma, al que doné numerosos cuadros de su propiedad.

Fué vocal de la Junta de Patronalo del Museo de Arte Mo-
derno, Presidente de la Asociacion de Pintores y Escullores, y
bajo su dirceeion se realizé el primer Congreso Espaiol de Be-
llas Artes.

Varias legislaturas luvo en el Congreso de los Diputados y en cl
Senado la representacion de un distrito v de la provincia de las
Islas Canarias.

Presto sus servicios al Eslado, no solamente en cargos y asun-
tos propios del Cuerpo a que pertenecia, sino, ademds, en altos
puestos de la Administracion piblica, habiendo sido Director ge-
neral de primera enseflanza en el Ministerio de Instruccion pu-
blica y Bellas Artes y Director general de Bellas Artes en el mis-
mo Departamenlo ministerial,

En este dltimo cargo, del que fué primer titular a su creacién
en 1945, habiendo sido antes Inspector general, realizé una labor
altamente meritoria implantando servicios convenientes a la aec-
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cidon del Estado en la administracién y régimen de las Bellas Ar-
tes, luchando con la completa indotacién al nuevo centro de los re-
cursos indispensables para su desarrollo y para la eficacia de sus
gestiones, de lo cual se siguié que quedaran en pensamientos y
propdsitos muchos planes y proyectos que concibiera el nuevo
Director general en su entusiasta deseo de hacer efectiva, mediante
organizaciones legales, la superior influencia que en la cultura y
la moral de los pueblos ejercen las Bellas Artes.

En el escaso liempo que permanecio en el ejercicio de su ele-
vado cargo se formaron los escalafones generales del Profesorado
de las Escuelas de Arquitectura, Pintura y Musica, se reformé el
Reglamento de Exposiciones de Bellas Artes celebrandose una de
caracter infernacional, se dié nueva organizacion al Museo de Ar-
te Moderno, a la conservacion y consolidacion de la Alhambra y
a los conecursos musicales independientes de las Exposiciones, se
cred el Museo de la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Gra-
bado con obras de sus Profesores y Alumnos y la Biblioteca Arlis-
tica y de Exposiciones, se did prineipio a la publicacion del Cata-
logo monumental de Espafia y se intento el establecimiento de una
colonia artistica de la Escuela especial antes citada, solicitandoe,
al efecto, del Ministerio de Fomento, la cesion de los terrenos ne-
cesarios. '

De la labor que a su cese en la Direccion general dejo preparada
el Sr. Poggio, cuando un cambio politico le decidido a dimitir el
cargo, labor realizada en parle por sus sucesores, merecen cilarse
la constitueién de Museos provinciales de Bellas Artes, la ereacidn
de una biblioteca teatral y de un catdlogo musical religioso, la
restauracion del Monasterio del Paular para destinarlo a Colonia
artistica de verano, la indagacion de las obras de Rosales para la
formacion de una Sala especial en el Museo de Arte Moderno, la
reglamentacion de la Escuela de Artes Graficas, la celebracion de
una Exposicién de Ceramica, ele., ete,

El Estado hizo publico reconocimiento de tan inleresantes ser-
vieios, utilizando sus especiales aptitudes y su firme voluntad en
el desempeno de cargos y comisiones de la mayor imporlancia,
premidndoles con justas distinciones y merecidos honores, y la
Academia proveyd en su ilustre personalidad la vacante de la
clase de no Profesores producida en la Seccion de Arquiteclura
por fallecimiento del Sr. D. Francisco Fernandez y Gonzalez, eli-
giéndole Académico de niimero el 19 de Noviembre de 1917,

Ingresd en la Corporacion el 9 de Junio de 1928 y leyd, en el
solemne acto de la toma de posesion, un discurso haciendo hislo-

16



— 120 —

ria de la accion del Estado en el régimen de las Bellas Artes hasta
la creacion de la Direccidon general y exponiendo sus opiniones
autorizadas sobre este punto y sus planes para la organizacion de
tan importante servicio.

Durante el tiempo que ha pertenecido a nuestro Cuerpo artis-
tico ha merecido muy cumplidamente la consideracién y el afecto
de sus compaifieros, que siempre recordaran con dolor la fecha en
que la muerle les ha privado de la valiosa cooperacion y del amis-
toso trato que les ofrecian las laudables aptitudes del amante de
las Bellas Artes y las relevantes cualidades del perfecto caballero.

Excmo. §r. D. Rodrigo de Figneroa y Torres, Duque de Tovar.

Naci6 en Madrid el 24 de Octubre de 1866.

Muri6 en Madrid, en su casa de la calle de Monte-Esquinza, ni-
mero 2, el 1.2 de Junio de 1929, siendo trasladado su cuerpo, el
siguiente dia, al Panteén de su familia en Guadalajara.

Habia estudiado en el Colegio espafiol de San Clemente, de
Bolonia.

Hombre de amplias y diversas aptitudes intelectuales, curso las
Facultades universitarias de Derecho y Medicina, hasta obtener los
Titulos correspondientes.

Dedicose a la politica, figurando en el parlido liberal, y desem-
pefié cargos importantes en la Administracion publica, habiendo
sido Concejal y Tenienle de Alcalde del Ayuntamiento de la Villa
y Corte, Gobernador civil de la provincia de Madrid, representante
en el Gongreso de los Diputados de la eircunscripeién de Vitoria
y de los distritos de Brihuega y de Tortosa, y Senador del Reino,
cargo que jurd el afio 1902.

En 1903 a 1905 fué Embajador de Espainia carca de la Sanla
Sede, interviniendo en las negociaciones que precedieron al enlace
matlrimonial de SS. MM. los Reyes Don Alfonso XIII y Dofa Vie-
toria Eugenia. En esta época fué elevado a la dignidad ducal el
Titulo de Marqués de Tovar, que poseia por cesién de su madre la
Excma. Sra. Marquesa Viuda de Villamejor.

Dotado de grande actividad y de espiritu emprendedor fué
grande aficionado a los deporles, especialmente al hipico, para el
cual formé una cuadra que le proporciond repetidos triunfos y
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dedicé también su alencién a la ganaderia, siendo propielario de
una divisa aplaudida en las principales plazas de loros.

Desde muy joven habia demostrado aficiones artisticas, con
preferencia a la Escultura, Arte que esludié bajo la direccion de
Agustin Querol.

Ni la actuacion polilica, ni el desempefio de los importantes
cargos que ejereio, ni el atractivo de los deportes, ni la preocupa-
cion de los negocios fueron bastantes a llenar su espiritu distra-
yvéndole de su dominante amor a las Bellas Artes.

Presentd sus obras en varios eoncursos y exposiciones, siendo
premiado con menciones honorificas en las Nacionales de 1895 y
1897, con lercera medalla en la de 1899 y con consideracion de
primera medalla en la de 1901.

Nombrado Comisario Regio del Teatro Real, puso en su gestion
el mismo entusiasmo que le animd siempre en cuantas ocasiones
tuvo de prestar sus servicios al Arte y fué protector de los Artis-
tas, siendo conocido el interés con que alenté en los principios de
su carrera al tenor espafiol Julian Biel, al que pensiond para que
perfeccionase sus estudios en Italia.

Era Grande de Espafia, Senador por derecho propio, Caballero
de las Ordenes de Sanliago, de Jerusalén y de San Jorge de Bavie-
ra, Maestrante de Granada y poseia diversas condecoraciones, en-
tre ellas la Gran Cruz de Beneficencia y la de Oficial de la Legién
de Honor de Francia.

La Academia le eligio Académico de niimero en 19 de Octubre
de 1908, en vacanle producida por fallecimiento del Sr. D. Cesdreo
Ferndndez Duro, e ingreso en 18 de Abril del ano siguiente, le-
yendo en el acto de la recepeion un discurso sobre el tema “La
casa y la ciudad”.

Aunque los asuntos varios que ocupaban su atencién no le
permitian una asistencia continua a todos los actos académicos,
no faltaba su presencia en nuestras sesiones, siempre que en ellas
se tratase asunto de sefialado inlerés.

Sus obras, sus actos a tono con su ilustre alecurnia y alta con-
dicion social, su afable tralo, su discreto juicio, su prudente con-
ducta, le hicieron merecer la estimaecién de sus compaferos de
Academia, y su muerte ha sido doblemente sentida en nuestra Cor-
poracioén por la desaparicién del bien querido colega y por la pena
con que aflige al Conde de Romanones, nuestro Director, que con
el fallecimiento del Duque de Tovar pierde al iltimo de sus her-
manos y al que todos acompafamos afectuosamente en su duelo.



REAL AGADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

Fiesta de la Raza: Afo 1929.

Instituido por esta Corporacion un premio anual para solem-
nizar la “Fiesta de la Raza” se abre el concurso correspondiente
al afo 1929, sobre el tema “Estudio de la Arquiteclura preco-
lombina en una o varias de las naciones americanas, a libre elec-
cién de los concursantes, acompanando al texto el mavor numero
posible de documentos graficos”.

El coneurso se verificara con sujecion a las siguienles con-
diciones : ‘

1.2 Serda limilado a los autores de nacionalidad espaiiola o
hispano-americana.

22 Kl premio consistird en una medalla de oro y el Titulo de
Académico correspondiente.

3.0 Serdn admilidas obras inéditas o ya publicadas, debiendo
cstar escritas en lengua castellana.

42 El Jurado calificador del coneurso es la Real Academia
con facultad de declararlo desierto si, a su juicio, no se presenta
ninguna obra que merezca el premio.

5.0 Las cbras serdn enlregadas en la Seerefaria de la Real
Academia anles de las doee horas del dia treinta de Septiembre
proximo, con declaracién de residencia de sus respectivos autores.

6.2 La entrega del premio, si hay lugar a su adjudicacion, se
hard en la forma que la Academia determine.

Madrid, 45 de Abril de 1929.—E!l Secretario general, MANUEL
ZABALA Y (GALLARDO.



(oncarso de bocetos para un Monumento, entre pensionados
y estudiantes espafioles.

La colonia espafiola residente en el Departamento de Paysan-
di (Urnguay) abriga el propdsito de rendir a la ciudad de Paysan-
dd, con molivo del centenario de la independencia de la Republi-
ca del Uruguay (25 Agosto de 1930), homenaje de earino y gra-
titud, que se perpetuard embelleciendo una de las pricipales arle-
rias de aquella ciudad, que llevara en lo sucesivo el nombre de
“Avenida Espafia”, con un grupo escultérico alusivo.

Dicha colonia espafiola desea que en la citgda obra escullorica
se refleje la inspiracion hispana, siendo al mismo tiempo estimulo
para la juventud estudiosa espafiola, quiza ocasién para que se
revele un ruturo genio del arte.

A tal fin convoea a un concurso de bocetos para ese grupo es-
cultérico exclusivamente entre espafioles alumnos, matriculados
en los centros oficiales, o no oficiales, en que existan clases espe-
cializadas en relacién con el motivo de este econcurso, o que rea-
licen estudios eomo pensionados por alguna entidad.

Encomendada la ejecucion de tal iniciativa a la Unién Tbero-
Americana, ésta convoca por las presentes lineas a los pensiona-
dos y alumnos espafioles mencionados a un concurso de boeetos
para un grupo escultérico (fuente monumental, ele.), a eleecion
del concursanle, con su basamento, destinado a homenaje de la
colonia espafiola de Paysandi a esta poblacion con motivo del
centenario de la independencia de la Republica del Uruguay, 6!
25 de Agosto de 1930.

Los concursantes habrdan de atenerse a las siguienles normas:

El acontecimiento histérico que se conmemora.

El coste total de la obra, que no habra de sobrepasar de 50.000
pesetas.

El emplazamiento del monumento, que ha de ser en la con-
fluencia de dos avenidas, el ancho de las cuales es de unos 25
metros.

La base que sustentara el grupo escultérico deberd ocupar una
superficie de 16 metros cuadrados (4 por 4).
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Los bocetos han de ser eniregados en la Unidn Ibero-America-
na, calle de los Madrazo, niim. 9, Madrid, antes del 30 de Julio del
anio actual, cerrados y lacrados, consignando al exterior, clara y
visiblemente, un lema que coincidira con el escrito en otro sobre,
dentro del cual figurara el nombre y domicilio del autor y justi-
ficante de su calidad de alumno o pensionado exigida.

La Union lbero-Americana designard el Jurado de personas
competentes y aulorizadas que elija, anles del 15 de Agosto, en-
tre los bocetos presentados el que juzgue adecuado al fin que se
persigue.

En el caso de que no haya ningun trabajo que reina el mdéri-
Lo indispensable requerido, el Jurado podra declarar desierto el
coneurso.

Los autores de los trabajos no premiados podran retirarlos, me-
diante la presentacion del recibo qgue se les dard a su enlrega, has-
ta fines de Sepliembre del afio actual.

El autor del boceto elegido serd premiado con la cantidad de
1.000 pesetas, que a tal efecto conceden, por paries iguales, la
Unién Ibero-Americana y la Comisién del homenaje en Paysandi.

Si el boceto premiado se llevara a efecto y no se encargara su
ejecucion al autor del mismo, éste percibird, como sobrepremio,
otras 1.000 pesetas, concedidas en la misma forma.

Si se decidiera la ejecucion del boceto premiado, en todo caso,
la propiedad de éste pasard a la Comisién del homenaje en Pay-
sandu, sin ningun género de reservas de derecho para el autor.

Si el boceto premiado no llegara a ejecutarse, el autor podra
disponer de él, como propietario, si no hubiera recibido las 1.000
pesetas de sobrepremio el 1.° de Septiembre de 1931.

Madrid, 25 de Mayo de 1929.—El Secrelario general de la Unién
Ibero-Americana, José Antonio de Sangrinisz.



PREMIOS Y CONCURSOS

En Junta de 27 de Junio de 1929 aprueba la Academia la pro-
puesta formulada por la Escuela Especial de Pintura, Escultura y
Grabado concediendo los premios de la fundacién Molina Hi-
gueras y Pascual a los alumnos de dicha Escuela Srta. Carmen
Ramos Fontecha por la pintura y a D. José Torres Gonzdlez por
la escultura.

PERSONAL

3 de Junio de 1929.—KEs elegido Académico correspondiente
en Barcelona el Sr. D. José Amords Barra.

Idem en Valladolid D. Salurnino Rivera Monescau.

Idem en Cartagena D. Joaquin Portero Seiquer.

24 de Junio de 1929.—Idem en Oviedo de D. Victor Hevia.

Idem en Buenos Aires D. César Bernaldo de Quiros.

Idem en Tarragona D. Francisco Mourrava y Soler.

Idem en Burgos D. José Luis Monteverde.

13 de Mayo de 1929.—FEl Sr. D. Manuel de Faya y Matheu es ele-
gido Académico de ntiimero de la clase de profesor, vacante en
la Seccion de Musica por fallecimiento del Exemo. Sr. D. Ma-
nuel Manrique de Lara y Berry.

24 de Junio de 1929.—Es elegido Académico de niimero de la
clase de no profesores, vacante en la Seccion de Arquitectura por
fallecimiento del Excmo. Sr. D. Pedro Poggio y Alvarez, el se-
fior D. Manuel Gomez Moreno. :

27 de Junio de 1929.—Es elegido Académico de numero de la
clase de no profesores, vacante en la Seccién de Arquitectura por
fallecimiento del Excmo. Sr. Duque de Tovar, el Sr. D. Joaquin
Ezquerra del Bayo.

10 de Junio de 1929.—Es elegido Académico correspondiente
en Burdeos (Francia) Mr. Marcel Alioth.

FALLECIMIENTOS

8 Mayo 1929.—Excmo. Sr. D. Pedro Poggio y Alvarez, Acadé-
mico de nimero de la clase de no profesor de la Seccién de Ar-
quileclura.
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1.2 de Junio de 1929.—Excmo, Sr. D. Rodrigo Figueroa y To-
rres, Duque de Tovar, Académico de nimero de la clase de no pro-

fesores de la Seccion de Arquitectura.
Sr, D. Manuel Castafios Montijano, Académico correspondien-

te en Toledo.

DONATIVOS

Discursos leidos ante la Real Academia Espafiola en la recep-
cion publica de D. Armando Cotarelo y Valledor.

“El Sacerdocio del Diablo”, por C. Cabal.

“Boletin del Museo provincial de Bellas Artes de Valladolid”,
num. 15.

“Plan para nacionalizar las transformaciones industriales de
nuestras primeras materias”. Memoria que obtuvo el premio del
Marqués de la Vega de Armijo, concedido por la Real Academia
de Ciencias morales y Politicas en el concurso del trienia de
1924 a 1927, por D. Manuel Pérez Urruti.

“Arquitectura” —Madrid, 1929.

“Boletin de la Sociedad Espaiola de Excursiones, Arte, Ar-
queologia, Historia”.

“Die Bucher des Verlagues”, Anton Schroll & Co.

“Don Lope de Sosa”. Crénica mensual de la provincia de
Jaén.

“Investigacién y Progreso”.—Afo III, nim. 4.

“Estética”. Revisla de propaganda espafiola. Num. 3.

“The Life And Works of Louis Francois Roubiliac”.

“Revista Rifefia”.—Publicacién de la Sociedad Excursionista
Melillense.

“Les fiches du mois”.—Num. 3.

“Revista Telefénica Espafiola”.—Marzo 1929,

“Coleccionismo”.—Revista mensual de los coleccionisths y
curiosos.—Afio XVI.

“Npaktika”.—Tomo TII.

“El Monasterio de Guadalupe”.—Revista mensual ilusirada.
Ntim. 205.

“Musical-Hermes”—Afo I, Num. 12.

“Revista de las Espafias”.—Afio IV. Nums. 29 y 30.

“Boletin de la Universidad de Madrid”.—Afio I. Num. 2.
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“Revistx Hispano-americana de Ciencias, Lelras y Arles.—
Afio VIIL Nam. 71.

“Memorial de Ingenieros del Ejéreito”.—Num. 3.

“Gacela e Bellas  Artes”. — Revisla quincenal ilusirada.—
Ano XX, Num. 358.

“Bullelin of the Art Institute of Chicago”.

“Kunst, e, Anliquariatskatalogue 557,

“A Calalogue”—OFf rare & Valuable Books.

“Eine Sammlung Seltener Bucher, aus allen Wissenschaften™.

“Revista Diplomitica”—Ano II. Num. 13.

“Toledo”.—Revisla de Arle. Aflo XV. Num. 265.

“Colection des Manuels d’Archeologie el d'Histoire de T'Art”.

“Estetica”.—Marzo. Num. 3.

“Revista de la Biblioteea. Archivo y Museo”.—Num. XXII.

“Gacela de  Bellas  Artes. - Revista quineenal ilusirada.—
Ano XX, Num. 358,

“Las mejores poesias (liricas) de los mejores poetas™, por Ali-
cee Lardé de Venlurino.

“Belleza salvaje”™, por Alice Lard¢ de Venturino.

“EI nuevo mundo polar”, por Alice Lardé de Venlurino.

“Alma viril”, por Alice Lardé de Venlurino.

“Socielogia primiliva GChileindiana”™.—I y IT tomo.

“Calalogo Seccion Pictorica” —Museo de Bellas Arles de Za-
ragoza.

“Guia del Museo Parroquial de San Vicente” (Toledo).

“Memorial de Ingenieros del Ejército” —Num. 4, Abril 1929.

“Bolelin de la Comision provincial de Monumentos Histori-
cos v Arlisticos de Orense”—Tomo VIII. Nim. 184,

“Don Lope de Sosa”.—Ano XVII, Abril 1929,

“Goleceionismo™. Gran subasla extraordinarin.—Num. 167.

“Prensa Tortosina”.—Numero tnico, Abril 1929,

“Estética”—Revisla de propaganda espaiola.—Num. 4,

“Musical-Hermes".—Ano II, Abril 1924,

“Innen dekoration”™ —Januar, 1929,

“La Rabida”.—Revista colombina hispano-americana, Abril
1929.

“Bolelin de Ia Real Academia Espanola”.—Tomo XVI. cua-
derno LXNVII, Abril 1929.

Cartel anunciador de la “Fiesla de la Raza”.

“Alegria”.—Revisla de los nifos.

Memoria correspondienle al afio 1928 —Unidn Ibero-Ameri-
cana.

17
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“Gaceta de Bellas Arles”—Revisla quincenal ilustrada. Nu-
mero 359.

“Revista de las Espafas”—Marzo-Abril, 1929, Nums. 31-32.

“Geografia y Estadistica”.—Nuams. 1-6. Tomo XXXVIIL

“Geografia y Esladistica”.—Nums. 1-6. Tomo XXXIX,

Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura.-—Tomo X.

“Limites entre Guatemala y Honduras”.—Num. 13. Tomo IL

Sociedad de Fomenlo de Porrifio v su distrito. “Boletin Ofi-
cial”.—Num. 31.

Diseursos leidos anle la Real Academia Espanola en la recep-
cion publica de D. Ramon Gabanillas Enviquez.—>Mavo, 1929,

“Toledo”.—Revista de Arte—Ano XIV. Num. 2066,

“Boletin de la Comisién provincial de Monumentos Hislorico-
Artisticos de Albacete. Afio 1. Sepliembre-Diciembre 1925, Nu-
mero 2.

Memoria de la Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y
Nalurales, verie 2.2, tomo VIIL. D. Julio Rey Pastor, “Teoria geo-
metrica de la polaridad en las figuras de primera v segunda ca-
tegoria™.

“La Comarca de Morella”. “Cali”, por Ricardo Carreras.

“The Arl Institute of Chicago, Report For the Year, Minenteen
Hundred Twenty-Eight.

Colegionismo”.—Num. 168. Afio XVI. Mayn 1929,

Discurso del Exemo. Sr. D. Narciso Correal v Freyre de An-
drade en el acto solemnisimo de serle impuestas las insignias de
la Gran Cruz de la Orden civil de Beneficencia.

“Revista Hispano-americana de Giencias, Lelras v Artes”.—
Afo VIIL Num. 72. Abril 1929,

“Planes escolares de la Villa y Corte”.

“Bolelin de la Real Academia de la Hisloria”.—Tomo XCIV.
Cuaderno 1.°, Enero-Marzo 1920.

“Boletin de la Real Academia de Ciencias, Bellas Letras v No-
bles Arles de Coérdoba”. — Ano VIL. Nim. 23. Julio-Sepliembre
1928,

Discurso de recepeion del Dr. José Mouriz y Riesgo v eontesta-
cion del Dr. Gregorio Marafién y Posadillo, leidos el 2 de Junio de
1929 en la Real Academia de Medicina.

“Gema” —Revista femenina hispano-americana. Literatura,
Ciencia, Moda, Actualidad.

“Arquilectura”.-—S. C. D. A, Abril 1929,

“Fl Arquitecto”.—Revista mensual. Publicada en la Habana
Enero y Febrero. Vol. IV, Nums. 34-35.




— 120 —

“Archipielago”.—30 Abril de 1929.

“Gacela de Bellas Artes”. — Revisla quincenal. Afio XX. Nu-
mero 360, 15 Mayo 1929,

“Gaceta de Bellas Artes”. — Revista quincenal. Afio XX. Nu-
mero 361, 1.° Junio 1929

“La Rabida.—Revista colombina hispano-americana. Huelva,
Mayo 1929.

“Musicai-Hermes”. — Revista de la Casa Parramén. Afio I
Mayo 1929. Num. 14.

“Boletin de la Universidad de Madrid”.—Afio I. Mavo 1929.
Num. 3.

“A Catalogue of Rare & Valuable Books"”.—Num. 425. London,
1929,

“Memorial de Ingenieros del Ejército”.—Tomo V, Mayo 1929,

“Don Lope de Sosa”.—Crénica mensual de la provincia de
Jaén.—Ano XVII. Mayo 1929. Nim. 197.

“Inauguracion de la Casa de Velazquez”.—20 Noviembre 1929,

“Pinacoteca del Sr. D. Juan G. Molina”.—Buenos Aires, 1928,



OBRAS Y ESTAMPAS

QUE SE HALLAN DE VENTA EN LA

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

RUSTICA PASTA

OBRAS Ptas. g | Ptas, ta.

Aritmética y Geometria practica de la Academia de San Fernan-

do¥ A LOMOIOH 4:%: sun cnpeins sonpas sos cam og mvgs M6 8 e EmER 3,h0
Adiciones a la Geometria de D. Bonito Bails, por D, José Mariano
Vallejo:un tomo en 4.2 . . oo i ittt ia s 2,00 3,25

Tratado elemental de Aritmética y Geometria de dibujantes, con
un apéndice del sistema métrico de pesas y medidas, publicado

por la Academia de San Fernando: un tomoen 8.2 ............ 2,00
Diccionario de Arquitectura civil, obra postuma de D. Benito
Bailssuntomoend.®. ... oo e e 2,00 5,25

Diceionario histérico de los més ilustres profesores de las Bellas
Artes en Espafia, compnesto por D. Agustin Cean Bermidez v
publicado por [a Academia de San Fernando: seis tomos en 8.°
TNAYOT .55 565% ©3.0.50 VO 5005 W0 58 V6 355 Lo Dhd UEDEr fn Toins D0 onse Agotado.

El arte latino-bizantino en Espafia, ¥ las coronas visigodas de
Guarrazar: ensayo historico-critico, por D. Jos¢ Amador de los
BRTOB s s grovg o gime sious dsrasrann guats oo siing gomidsa wih, s W93 Gad TG SIEH V5 10,00

Discursos practicables del nobilisimo arte de Ia Plntlua sus rudi
mentos, medios v fines que ensefia la experiencia, con los ejem-
plares de obras insignes de artifices ilustres, por Jusepe Martf
nez, con notas, la vida del autor y una reseiia historica de la
Pintura en la Corona de Aragén, por D. Valentin Carderera y
BolaN 0y s cmms v & oF B9 55 995§ OED D RS 0. 48 1 0 SRR 5,00

Memorias para la historia de la Academia de San Fernando y de
las Bellas Artes en Espafia, desde el advenimiento al trono de
Felipe V hasta nuestros dias, por el Exemo Sr. D José Cave-
da AR EOMO0E; sivs smvmmais mevun sapw R S SR 10,00

Exposicién piblica de Bellas Artes celebrada en ]856 y solemne
distribucién de premios a los artistas que en ella los nbtuvmrnn.
verificada por mano de Isabel Il en 31 de Diciembre del mismo

afio, con una lamina en perspectiva: un enaderno en 4.° mayor. 1,70
Pablo de Céspedes, obra premiada por la Academia, por D. Fran-
Ci8co M, TubIu0: 55008 & 50 S0EET o 88 T 0,000 35 pime mie mce sunimie 5,00

Cuadros selectos de la Academia, publicados por la misma: cada
cuaderno contiene cinco l:immas con el texto correspondiente

a cada una. Precio del cuaderno por suscripeién............... 4,00
Tdem 1d.; BUBMIR crvemsms & fon o sos e won BES 25 S0 Daee 5,00
Teorfa estética do la Arquitectura, por Manjarrés............... 3.00
Ensayo sohre la teoria estética de Ia Argunitectura, por Ofiate.. .. 2,50
Cancionero musical de los siglos XV y XVI, transcripto y comen-

tado por D. Francisco Asenjo Barbieri................... .... 20,00

Rejeros espafioles, por D. Emilio Ordufia Vigusra, obra premiada
por la Academia en el concurso abierto con el legado Guada-

lerzas. . e e e e e 1%,00
De la pintura antigua, por Francisco de Holauda (1548), version
castellana de Manuel Denis, Ediciéon de 1921. .............. .. 10,00
ESTAMPAS
Los desastres de Ia guerra, de Goya, 80 iaminas. ..... T 50,00

Los Proverbios, de Goya, 18 ldminas. ........................... 15,00




Sumario del niimero 90

Dictdmenes aprobados y acuerdos tomados por la Real Academia en- el segundo
trimestre de 1929.

INFORMES DE LAS SECCIONES: Seccién de Pintura.—Informe acerca de expediente in-
coado por D. Manuel José Luna Gonzilez, ofreciendo en venta al Estado un
grabado al agua fuerte que representa la predicacién de San Juan Bautista.—
Informe acerca de la obra titulada <«Goya», ensayo biografico critico, de que
es autor D. Bernardino de Pantorba.—Seccidn de Escultura.—Informe relati-
vo a instancia suscrita por D.* Ramona Valdivieso, solicitando que el Estado
adquiera una placa que representa una cuadriga.—Informe relativo a la obra
titulada «Estelas funerarias», de que es autor D, Teodoro Fernandez Marti-
nez.—Seccién de Musica.—Informe relativo 4l expediente sobre concesién de
condecoraciones de 1a Orden civil de Alfonso XI1I a varios sefiores Profesores
de la Banda del Real Cuerpo de Alabarderos.—Informe acerca de la obra ti-
tulada <Estética aplicada a 1a Musica», de que es autor D. José Forns, — Comi-
sicn Central de Monumentos; Informe relativo a expediente incoado por el
Sr. Marqués de Bute, solicitando del Ayuntamiento de Niebla (Huelva) la ce-
sion del Castillo y Murallas de dicha ciudad, para realizar obras de consolida-
cion y conservacion de las mismas.—Informe acerca del expediente sobre pro-
vecto de demolicién y reconstruccién de las Galerias baja y alta del frente
Sur del patio principal del Cuartel de la Merced, de Granada.—Informe rela-
tivo a expediente incoado por los Sres. Abad y Magistral de Covadonga,
acerca de lo que debiera ser, en lineas generales, segiin la tradicién y la his-
toria, la reforma del camarin de la Virgen de Covadonga.—Informe acerca
de expediente sobre declaracién de Monumento histérico-artistico de la Igle-
sia de Santa Maria la Mayor de Antequera (Mdlaga).— Comisiones especiales:
Informe relativo al proyecto de reforma de algunos articulos del Reglamento
de 1a Academia Espafiola de Bellas Artes en Roma, propuesto por su Direc-
tor Excmo. Sr. D. Miguel Blay.— Necrologia: Excmo. Sr. D. Pedro Poggio y
Alvarez.—Excmo. Sr. D. Rodrigo de Figueroa y Torres, Duque de Tovar.—
Fiesta de la Raza: Afio 1929,-~Concurso de bocetos para un Monumento, en-
tre pensionados y estudiantes espafioles.

Premios y concursos.—Personal,~Fallecimientos.—Donativos.

BASES DE LA PUBLICACION

El Boletin de 1n Real Xéademia de %e_nas Rrtes
de San Fernando ‘Se publiéafé,, por 51101‘%\,, trimegtral-
mente.

Toda 1a orrespondencin relativa al BOLETIN se
dirigira al Secretario genel‘bdl' de 1a Xéademi.

Madrid.—J. 8dnchez de Ocafia, Tutor, 16.—Teléfono 32374
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