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SECCION DE PINTURA

INFORME ACERCA DE INSTANCIA EN QUE D MILAGROS Y D.* MA-
RIA CUEVAS Y VALDIVIA SOLICITAN LA ADQUISICION POR EL
ESTADO DE CUATRO GUADROS DS SU PROPIEDAD.

Ilmo. Seiior:

En cumplimiento de lo dispuesto por V. I. en orden que lleva
fecha 8 de Junio del afo actual, se ha hecho cargo esta Real Aca-
demia de instaneia en que D.* Milagros y D." Maria Cuevas Val-
divia solicitan sean adquiridos por el Estado cuatro cuadros de
su propiedad.

Este Guerpo consullive, de conformidad con el informe de su
Comision de Pinlura, ha acordado hacer presenle a V. I.; después
de examinar dos, inicas obras que han sido presentadas, que ¢és-
las no alecanzan, a juicio de la Corporacién, calegoria suficiente
para poder recomendar su adquisicion con destino a los Museos
de la Nacion.

Lo que lengo la honra de elevar al superior conocimiento
de V. I, devolviendo adjunta la instancia de las inleresadas.

Dios guarde a V. [. muchos anos.

Madrid, 3 de Julio de 1929.—FE[l Secretario general, MANUEL
ZaBALA Y GaLnArDO.—IlImo. Sr. Director general de Bellas Arles.
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INFORME RELATIVO A VARIOS CUADROS CUYA ADQUISICION POR
EL ESTADO SOLICITA D.* MILAGROS CUEVAS Y VALDIVIA

Ilmo. Senor:

El Sr. Director general de Bellas Artes remite a informe de
esta Real Academia una instancia en que D.* Milagros Cuevas y
Valdivia solicita le sean adquiridos por el Estado dos cuadros atri-
buidos a Murillo, dos a Goya y un San Jerénimo a Zurbardn.

La Academia, de conformidad con el informe de su Seccion
de Pintura, acordd se haga presente a V. I. que eslima infundada
la atribucién de los cuadros a los artistas que la solicitante alu-
de, entendiendo, ademds, que aunque se trata de obras eslimables,
no tienen, sin embargo, nivel artistico suficiente para ser reco-
mendada su adquisicion.

Lo que tengo la honra de comunicar a V. I., por acuerdo de
la Academia, devolviendo adjunta la instancia de la interesada.

Dios guarde a V. I. muchos afios.

Madrid, 3 de Julio de 1929. — El Secrelario general, MANUEL
ZABALA Y GALLARDO.—Ilmo. Sr. Director general de Bellas Artes.



SECCION DE ESCULTURA

INFORME ACERCA DE LA OBRA TITULADA “RAMON AMADEU, MAES-
TRO IMAGINERO CATALAN DE LOS SIGLOS XVIII y XIX”, POR
D, EVELTO BULBENA.

Ponende; Sr. D. RicArDo DE ORUETA.

Ilmo. Senor:

Por la Direccion general del digno cargo de V. I., ha sido re-
mitida a informe de esla Real Academia la obra original de don
FEvelic Bulbena Estrany titulada “Ramdén Amadeu, maestro ima-
ginero de los siglos xviir y xix".

Este Cuerpo artistico, previo informe de su Seccién de Escul-
tura, ha acordado hacer presente a V. I. que en esta monografia
se da a conocer de un modo bastante completo, y se trata de hacer
sentir, la obra de un modesto escultor que si no aspira a realizar
un gran arte, si llega a representar tan bien como cualquier otro,
el arte popular de una de nuestras regiones. Ramon Amadeu fué
kijo de un zapalero de Barcelona, comenzd su vida siendo alfare-
ro, después mufiequero de belenes para Navidad y acabd en ima-
ginero labrando sanlos, sin otro fin ni ideal que el arrancar el
rezo a los fieles. Aunque solicité en 1778 “alguno de los honores
con que distingue a los Profesores que halla dignos la Real Aca-
demia de San Fernando” y ésta le nombré “Académico supernu-
merario en la Escultura”, fué siempre un artista modesto, sen-
cillo en sus costumbres, v mas sencillo atin en sus ideales, a quien
no llegaron a envanecer los honores ni tampoco la admiracién
y sincera amistad que parece le profesaba nuestro buen Rey Car-
los IV. La fuente mds copiosa de su inspiracién estuvo siempre
en la naturaleza, en la vida, pero en la vida concrela, bien la in-
dividual de sus amigos y conocidos o bien la de su pueblo o re-
gion; no parece que intentara jamds depurar ni seleceionar for-
mas, y mucho menos emociones, limitdndose sélo a copiar lo
que veia en la calle o en su casa, y tal como lo veia. Pero tampo-
co su pueblo, sus amigos y conocidos, sus clientes, y hasta sus



COMISION CENTRAL DE MONUMENTOS

INFORME ACERCA DE EXPEDIENTE INCOADO POR LA ARCHIGOFRA-
DIA DE LA CORTE DE MARIA, ESTABLECIDA EN LA PARROQUIA
DE SAN GINES, DE MADRID, SOBRE AUTORIZACION DE VENTA
DE TAPICES DE 3U PROPIEDAD.

Ponente: Excyo., Si, D, Enias Toryo.

Ilmo. Sefior:

La Direccion general de Bellas Artes remitio a esta Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, a Real orden previa del
Ministerio de Gracia y Justicia, el expediente incoado a peticion
de la Archicofradia de la Corte de Maria, establecida en la pa-
rroquia de San Ginés, de Madrid, solicitindose autorizacién para
enajenar unos tapices pertenecientes a la misma Cofradia.

La Real Academia viene a ser solicitada reglamentariamente
para dictaminar sobre la venta previo el estudio de la ponencia
de la Junta Central de Monumentos y el acuerdo de ¢ésta, con su-
jecion a lo dispuesto en el art. 5.° del Real decreto de 5 de Enero
de 1923 relativo a la enajenacion de bienes artislicos de la Iglesia.

La ponencia ha podido esludiar de visu los tapices en las
ocasiones anuales en que se cuelgan en el presbilerio y en el por-
tico del eéntrico templo madrilefio, y, por las circunstancias par-
ticularmente especiales del caso, hubo de tomar por fuera de la
Cofradia antecedentes histéricos que determinan el origen v la
procedencia de los tapices, no sin comunicar en ocasiones acerca
del asunto con las mds allas autoridades eclesiasticas.

En el cumplimiento del Real decrelo de 1919 aludido, la Real
Academia tiene una intervencion de caracter complejo; doble, en
verdad, puesto que no parece ha de estar su cometido reducido
siempre y circunscrito a un dictamen doctrinal o iécnico, cual
critica artistica similar, aunque no calificada, a la opinion de un
experto, de un perito en cosas de arte, sino que le cumple, y en
realidad le compete, ademds, al dar su dictamen, que ha de ser
sereno e imparcial y objetivo, una intervenciéon en algin modo
liscalizadora, patriéticamente defensora de toda riqueza artisti-
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ca de Espaifia, preocupada que debe estar la Academia en conser-
var, en todo lo posible, inc6lumes no solamente las obras de arte
insignes y notables que integran y siempre deben integrar el te-
soro artistico nacional, sino también interesada generosamente
en conservar cuanto mas se pueda toda nota de arte, toda mues-
tra de belleza, todo el cardcter en las cosas de Espafia. lamentan-
do la Academia en caso y con algun derecho a decirlo y algun
deber a proclamarlo, reclamarlo y suplicarlo, no sélo los grandes,
sino también los modestos desafueros artisticos, sin por ello ha-
ber de negar esta Real Corporacion el estricto derecho de los par-
ticulares y de las corporaciones e instituciones de todo orden. Y
acaso se vendrd a reconocer por todos facilmente que la Academia,
en el segundo de los dichos conceptos, cual defensora, que debe
ser la primera entre todas, del Arte en Espafia, ponga a contribu-
cion al servicio de su noble defensa hasta el estudio mismo de an-
tecedentes, rebuscando en la realidad y en los expedientes los re-
cursos, el asidero para proponer en el dictamen a las autoridades
del Estado y aun (por su conducto o directamente) a las autorida-
des eclesidsticas o de otro orden, la denegacién de los solicitados
permisos de enajenacion que en un punto causen desdoro a la ri-
queza artistica. -

En el expediente actual se hace mas visible que nunca la dua-
lidad de los aspectos senialada, puesto que los tapices de la Corte
de Maria de San Ginés, flamencos, de época en general de deca-
dencia, no ofrecen méritos tan sobresalientes como para haberlos
de declarar parte integrante del Tesoro Artistico Nacional. Pero
ha de lamentarse la Academia de su enajenacion, y su sentimien-
to es mas vivo al poder observar que no se ofrecen causas bastan-
tes para la venta, no ocasionada cierlamente por una verdadera
necesidad sino por un arbitrio caprichoso de una mal aconsejada
Cofradia que, habiendo recibido de testadora de hace medio siglo
los tapices para la majestad y dignidad del culto (a lo que con-
tribuyen magnificamente), quiere amonedar su valor sélo para lo-
grar olro aspecto de la magnificencia en el culto, con mas luces,
con mds musica o con mds elocuencia, olvidandose del respeto
debido a la voluntad y de la gratitud obligada a la generosidad
de la donante difunta v acaso sentando un mal precedente, im-
prevision malamente escarmentadora para poder esperar casos
iguales de generosidad de olras personas devotas.

Por el aspecto de la consulta, que se refiere a sola opinién de
la Academia sobre el mérito de los tapices, el dictamen puede y
serd favorable a la enajenacion. Por el segundo aspecto de la con-
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sulta, supuesto el natural deber de la Academia de ser la defen-
sora del Arte en Espaila, cumplird la Academia con su segunda
obligacion exponiendo y razonando los molivos por los cuales no
debiera en definiliva facililarse permiso a la Cofradia. Por eso, a
lo mds estrictamente dictaminador de esle escrilo, anadira la
Academia lo mas concrelamente solicitador, por si la autoridad
eclesiastica, por conducto del Ministerio de Juslicia y Culto co-
nocedora del sentir de la Academia, entendiera en el uso de las
facultades particularmente delegadas de la Santa Sede, decidir
del caso en armonia con los razonados deseos de la Academia.

El dictamen, en sentido mds estriclo, el estudio del mismo, va
facilitado en el expediente por un excelente y bien descriplivo y
razonado informe de los peritos del expediente candnico, tan doe-
tos como son D. Pedro M. de Artinano, Vicedireclor del Inslitulo
Osma, o de Valencia de Don Juan, v D. Luis Pérez Bueno, Conser-
vador del Museo de Arles Industriales. A sus muy exiensos y hien
ajuslados textos descriplivos y criticos y con leclura de las ins-
cripeiones y de las marcas de los tapices, se acompaiian en el pro-
pio expediente candnico no malas folografias de cada una de las
piezas. Vistos ademas por la ponencia (de lejos unos, algunos de
cerca), solamenle podria afiadir para inlegrar catdlogo, notas de
estudio comparativo con los fapices de idéntica procedencia con-
servados en la Real Asociacion de Santa Rila, hoy en la iglesia
“de las Calatravas” de Madrid.

En el Archivo de ésta se ha podido ver la procedencia de am-
bas colecciones, parles de una sola, y recoger de notas de curio-
sidad los anlecedentes “in memoriam”. La donadora de unos vy
otros tapices fué D Victorina Oliva Gutiérrez, por lestamento
abierlo del dia 1.> de Abril de 1869. Era la testadora viuda de quien
fué primero sacristan v después muchos afios adornista de igle-
sias para festividades, novenas, ele.; industrioso en lograr pro-
pias y prestar retribuidamente colgaduras como adornos, ete.,
ofreciosele ocasion hacia muchos afios de comprar baratisimos
unos tapices de la casa aristocrdatica de los Superundas, en Avila,
logrando con ellos repetidas ganancias anuales. El lestamento de
D2 Vielorina supuso favor, no solamenle a las dos Cofradias de
ella predilectas, sino a alguna o algunas otras, acaso las mismas
que anualmente le alquilaron al marido los tapices de Superunda:
al menos, la principalmente favorecida, la de Santa Rita, habia y
ha de prestar gratuilamente sus lapices a alguna otra tercera Co-
fradia en determinadas solemnidades.

Santa Rita recibi6é y conserva hasta 23 tapices; 10 son los que
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tiene la Corte de Maria; y unos y olros son los nolables restos de
una coleceion sefiorial de aquellas copiosisimas y numerosas a la
vez que dieron nota de singular eardcter, con sus tapices flamen-
¢os, a la nobleza madrilefia bajo los Auslrias de Espafia: toda la
sociedad de la Corle, siguiendo (bien que lejos en cuanto al mérito
de las series) el incomparable ejemplo de la Casa Real (la mds ri-
ca del mundo en ricas lapicerias, las flamenecas), tenian cual la no-
la de su mayor suntuosidad cifrada en los tapices de sus recdma-
ras. Y se usaban tanto (incluso en los viajes, en las andanzas por
virreinatos, ete.), que las series de igual asunto se descabalaban, y
a veces se perdian enteras por el desgaste, con haber en Madrid, y
en Salamanea lambién (prohibidos acaso, talleres “de nuevo”, por
proteger los Reyes en esa industria arlistica al menos a sus esta-
dos de Flandes), fdbricas de solo “retupido” o recomposicion de
los tejidos, entre las cuales una, la de la calle de Santa Isabel, de
Madrid (hoy su solar parte alta del del Hospital General), era por
1655 de un tapicero protegidisimo del palaciego Ochoa Veldzquez
el del fondo del cuadro de las Meninas), v fué la inmorfalizada
en “las Hilanderas”: el cuadro maravilloso que en la historia de
la cultura y la civilizacién del mundo enlero tiene el insigne pri-
vilegio cronolégico de ser el primer monumento en que el Arte
cantd el pean, el himno épico en honor de un taller de industria y
de trabajo.
Los diez tapices de la Corte de Maria son los siguientes:

1. La Fortaleza, carro de triunfo rubenesco, siglo xvir. Signo
(lanzadera, bolillo) de un tapicero bruselés.

2. Homenaje de monarcas (?) a rey viclorioso, con leira en
castellano, siglo xvii. Signo de Bruselas e iniciales de I(acques)
V(an) Z{euneu), del xvir.

3. La wvejez alejada de los placeres, igual al fotografiado B
1108 del Real Palacio y cual una serie de David, ejemplar en San-
ta Rita. Signo de Bruselas y lelra del tapicero Jan Raes, del xvir;
sin franja, pero con columnas salomoénicas.

4. La continencia de Scipién. Signo de Bruselas e iniciales de
E(verad) L(eyners). Del siglo xvi1, arte todavia del xvi, como que
es de serie de Julio Romano, de que hay ejemplares en el Real
Palacio.

5. Convite de Sifax a Scipién y Asdribal. Signo de Bruselas
e iniciales de I(an) V(an) L(eefdael), compafiero del anlerior en
todo, franjas inclusive.

6. Venus y Adonis y el carro de la diosa, siglo xvii, que tiene
compaifiero en Santa Rita.

19
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7. Escena de solicitacion de amor, con lelra “Antwerpen Corn.°
I wael”, que no resulta nombre de tapicero conocido, y si de ar-
tista; de Amberes. Siglo xviI o xvIIL

8. [Escena cortesana pastoril. Lelia (E) Rasmus Corl ofs., del
siglo xviir; franja con estipites.

9. Cazador en el monte, que es un boscaje; flamenco, no bru-
selés, siglo xvir; v

10. Paisaje, flamenco, no bruselés, siglo xvii o XVIIL

Los justiprecios de los Sres. Arlinano y Pérez Bueno, cifran-
dolos (y por su orden) en millares de pesetas, son, respectivamen-
le, 24, 25, 18, 17 '/, 15,17, 23"/, 23, 4/, y 4 /., que se repiten aqui
como meros exponentes del aprecio del mérito comparativo.

El absoluto, solamente mediano, aparte la suntuosidad y la
admirable vestidura que los tapices flamencos prestan siempre a
salas y a exteriores, aun los del siglo xvir y xvii, tan decaida la
técnica de alto liceros v bajo liceros bruseleses y la de los tintore-
ros mismos de los hilos de entonces, y tan equivocados los pinto-
res al dar los cartones en escenas de figuras excesivamenle gran-
des y a veces movidas; con mas bello efecto casi siempre las
franjas.

Con diferencias de estimacion, acaso mdas acentuadas que las
aludidas, todavia ni aun los mejores son tan importantes que hu-
biera de padecer el Tesoro Arlistico Nacional por su pérdida o
expalriacion.

La Academia cree deber aprovechar esta extrana ocasion para
aejar dicho en este dictamen que con arreglo al nuevo Codico cano-
nico, la decision pontificia, cuando ella es precisa por la cantidad
de la venta (como en el caso presente) no implica, como creen los
presuntos vendedores, una resolucién, ni menos una resolucion
que cause estado, sino una mera delegacién de facultades al caso
en el Prelado para que (como dice la formula) “oido el CGabildo
catedral y el Consejo de Administracion (de la dideesis), segiin el
arbitrio y la conciencia del Obispo y observando todo cuanto deba
observar (presentes las siplicas producidas vy segun las normas
del Codigo y las Letras de la Nunciatura espafiola de 21 de Junio
de 1914), conceda o no conceda (por el contrario) la solicitada
autorizacion de venla”. (Traduccion del lalin del rescripto ponti-
ficio de esle expediente en 9 de Junio de 1922.)

Examinados cuidadosamente los escritos de la Cofradia en el
expediente canonico, resulta evidenle que no se ha de acudir a
una necesidad para la venta: no siendo éste el caso de los edifi-
cios que se caen, de los templos (o capillas) en peligro de hundi-
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miento, ni claro es que tampoco se lrata de necesidades de la vida,
cual es el frecuentemente tristisimo caso de comunidades de mon-
jas que viven de milagro al haber bajado el valor adquisitivo de
la moneda, y al tener en moneda cifrados todos los recursos de
vida, asi las dotes de cada monja como las rentas de la comuni-
dad. La Cofradia de la Corte de Maria alega dos razones para
vender, absolutamente dignas de la extrefieza y la protesia: los
déficits de algunos afios por haber gastado en la fiesta mas de
lo recaudado, una de las razones; y la segunda, la necesidad de
abonar los honorarios de los peritos que dictaminaron sobre la
entidad y valor de los tapices. Esto ullimo sentaria un precedente
fatal, pues si para pensar en vender el Derecho candnico exige
un dictamen docto, y si lo requieren para abonarlo y pagarlo so-
lamente cuando se venda (claro que sin prevenir a los peritos so-
bre lo aleatorio del pago), viene a resullar que el primer paso del
expediente ya implica una como hipoteca que hace forzosa e irre-
vocable la venta, es decir, un acto sin posible arrepentimiento,
cual el de Herndn Corlés al ordenar quemar las naves, cortindose
voluntariamente toda retirada.

Hoy (sabe la ponencia) que se invenl6 otro nuevo argumento,
basado en la decadencia del nimero de los cofrades, y la esperan-
za en Jograr un hipotélicamente renovado acrecentamiento de sus
filas, si destinando parte del importe de la venta a papel del Es-
tado, sus rentas consienten mayor majestad en los cultos de fin
de Mayo. El autor dé la ponencia sabe bien que la decadencia de
la Cofradia es imputable al abandono de lo mas propio de ella, ya
que en vano, desde hace afios, en la prensa devota y dirigiéndose
a los cofrades a la vez, se quejé de que todos los meses en los dia-
rios catdlicos se repita la lista de la visita cuotidiana y deambu-
lante a las imdgenes de Maria mds devotas en la Corte, con tan so-
berano descuido elaborada la tal lista (y consiguiente escdndalo
de los fieles), como que se citan imagenes de iglesias derribadas
hace quince y treinta afos, e imiagenes en una iglesia a los trein-
ta o quince anos de haberse transportado a otro templo, en el que
lienen su culto, ignorandolo la Junta de la Corte de Maria. Por
ejemplo, todos los dias 21 y todos los dias 26 de cada mes, se dice
la visita de la Corte de Maria en la iglesia de las Nifias de Lega-
nés, derribada al comienzo de las obras de la Gran Via (y des-
pués hasla extinguida la institucion, y perdidas las imagenes, una
de pintura y otra de escultura, en absoluto); todos los dias 28, se
cita también en la derribada iglesia de los Donados, imagen que
con los Donados esid trasladada en todo lo que va de siglo a Cara-
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banechel, y asi hasta una docena de errores mensualmente repeti-
dos, afio tras afio, pruebas de la inconsciencia, ignorancia y aban-
dono de la Cofradia o de su Junta, precisamente en lo esencial de
la institucion de la Corle de Maria.

La Academia, sintiendo haber de descender a fiscalizaciones de
esla especie, piensa sin embargo en la necesidad de que la auto-
ridad del Prelado (cuando el Ministerio haya dado la natural au-
torizacidn civil) las considere antes de resolverse definitivamente
el expediente, viendo que, al mantenerse los tapices en el deslino
preciso impuesto por la generosa lesladora, hasta con ello, mejor
que con otros medios, se pregona la magnificencia del cullo, no
defraudando en cambio el espiritu y la letra del testamento.

El Prelado en este mismo asunto ha de ver como el Cabildo Ca-
tedral de Madrid, con meliculosidad, pero con prudencia, aun re-
conociendo la para la Academia tan negativa “urgente necesi-
dad” (que el Derecho candnico considera precisa), diclaming,
aconsejando, para en su dia publica subasla, solamente entre es-
panoles, y para Espafia, y mejor para olra iglesia, ele., pero es-
timando el Senado de la didcesis “como moralmente necesario...
que la dicha enajenacién se limite al menor numero... de lales
tapices, v con su imporle se restauren los demas por... la Real
Féabrica..., se conserven y guarden... por la... Cofradia dentro...
de San Ginés”. A cuya idea puede ahadir la ponencia el hecho de
que los de Santa Rila han sido sucesivamente restaurados con el
importe de lo que se lucra con ellos prestindolos en casos, por
ejemplo, de bodas aristoerdlicas, bautizos, fiestas de otras igle-
sias, efc.

La Academia, después de tributar al Cabildo Catedral de Ma-
drid el testimonio de merecida consideracion por el espiritu (lo-
davia mds que la letra) de su dictamen, confia en la rectitud mag-
nanima del Sr. Obispo de Madrid-Alcala, Académico de otra Aca-
demia hermana por mérilos tan nolorios y sobresalientes. Aun
permitiéndose anadir, en eslas alegaciones en defensa del Arle de
nuestros templos, que el Rescripto ponlificio esla precisamenle
condicionado por el presupuesto de “grandes necesidades” (gran-
des, dice) alegadas por la Cofradia, es decir, mucho mas que la
sola “urgente necesidad” que por lo menos pide el Codigo cané-
nico (canon 1530, ntm. 2.°), es decir (en suma), una exigencia (a
no quedar irrito el Rescripto ponticio) de demostracion evidente
de grandes necesidades, que nadie puede creer que sean ni los dé-
ficils de los cullos de unos afios tultimos, ni el abono de los peri-
tajes, ni tampoco la conveniencia de capitalizar ahora para con
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las rentas ir acrecentando los cultos en afios futuros y confiar con
ello en el acrecentamiento del decadente nimero de los cofrades
de la tan deficientemente orientada institucion,

Por todo lo expuesto lan circunstanciadamente, la Real Acade-
mia de San Fernando es'de opinién: 1.°, que por el Ministerio de
Justicia y Culto puede aulorizarse la proyectada venta de los ta-
pices de la Corte de Maria en San Ginés, de Madrid, que no tienen
la importancia precisa para que por su pérdida padezca el Teso-
ro artistico de la nacion; y 2.°, que por el Sr. Ministro de Justicia
y Culto, si lo entiende oportuno, se comunique el dictamen al se-
fior Obispo de Madrid-Alecald por si el Sr. Prelado creyera podrian
tomarse en consideracion las razones negalivas que la propia Real
Academia reverentemente eleva también a su apreciacion decisiva.

Aprobado por la Academia el preinserto informe de su Comi-
sion Cenlral de Monumentos, acordd este CGuerpo Gonsultivo se
remita a conocimiento de V. I, como tengo la honra de verificar-
lo, acompanando, al propio liempo, lodos los documenlos que
fueron enviados a esla Corporacion.

Dios guarde a V. 1. muchos anos.

Madrid, 31 de Mayo de 1929.—Fl Secretario genaral, MANUREL
Zapara Y Gavrarpo—llmo. Sr. Direclor general de Bellas Artes,

INFORME RELATIVO A EXPEDIENTE SOBRE DECLARACION DE MO-
NUMENTO HISTORICO-ARTISTICO DEL CONSISTORIO DE ALCIRA
(VALENCIA).

Ponente: Excmo, Sr. D. Erias TorMo.

Ilmo. Sefnor:

Esta Real Academia ha acordado aprobar y hacer suyo un
informe de su Comisiéon Central de Monumenlos que, copiado a
la letra, dice asi:

La Direccion general de Bellas Artes remilié a informe de
esta Real Academia de Bellas Aries de San Fernando el expediente
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de declaracion de Monumento histérico-artistico de la Casa de
la Ciudad o Consistorio de la Ciudad de Alecira (Provincia de Va-
lencia), promovido a los efectos del Real decreto-ley de 9 Agos-
to de 1926, relativo a la conservaciéon de la riqueza artistica y mo-
numental de Espaiia.

El expediente fué tramitado a instancia del Alcalde de Alcira,
acompaiada de fotografias y aun del dato inédito de las Autorida-
des municipales que en el siglo xvI promovieron la obra del Con-
sistorio. Acompéifase un razonado dictamen favorable de la Co-
misiéon provincial de Monumentos: del que fué ponente el Acade-
mico Presidente de la Academia de San Carlos, el arquitecto va-
lenciano D. Antonio Martorell, que lo habia sido (afos atrds) mu-
nicipal de Alcira.

El caser6n del Ayuntamiento de Alcira, hoy en demasiado con-
siderables obras de parcial reconstruccion, ofrece todavia intacta
la erujia correspondiente a la fachada principal, y al exterior, la
modificada (intacta en lo alto) fachada lateral de la derecha.
Aquélla corresponde al Sur (poco mds o menos, en realidad SE.),
y a la calle de San Roque, que con la calle antes de Santa Lucia,
no anchas, marcan el centro de la parte insular y primitiva de la
ciudad. La fachada lateral dicha (inica, pues es medianeria el
costado opuesto), corresponde al E (mejor N. E.) en callejéon y
en la plazuela de Casasus.

La parte antigua de la mansién municipal, es de obra del siglo
xvI, ya avanzado el Renacimiento, aparente en todos sus detalles
la fecha, pero concebida la planta y la distribucién segin mads
tradicionales precedentes medievales. Por documentos del Archivo,
consultados por el celoso Archivero municipal, el presbitero don
Vicente Pelufo, que ofrecié a la ponencia los datos inéditos, la
obra de la Casa Consistorial empezé en 1558 y se termind en 1561.
Su principal artifice (hasta ahora desconocido) se llamaba Jaime
Piquer, interviniendo con verdadera categoria y mayor retribucion
el pedrapiquero Guillén Torres; olro pedrapiquero, Juan Lemosin;
también el maestro de tapiales Miguel Juan, y otro tal, Cosme Ro-
driguez. Los artesonados con las tallas los labré Pedro Gibado; la
carpinteria, Cosme Caslan.

La impresion que, previamente, producian las obras, era la de
Arte local, es decir, no de maestro de aliento creador, de Arquitecto
digno de lograr fama extendida y popularizada. Los nombres di-
chos acaso confirman la impresién de que todo es obra de artifices
y oficiales alcirefios, al fin y al cabo, lo més frecuente y natural
en labores de los viejos municipios, de vida concentrada, de pa-
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{riotismo local y de simpdtico culto localizado de las artes indus-
triales y de las mismas Bellas Artes.

La crujia intacta, siempre principal, del Concejo, en el piso
bajo, es un ancho zagudn, de tan alta techumbre que incluye las
ventanas del alto entresuelo, al menos la izquierda, pues al lado de
la derecha entrando, unos tabiques y techo cierran en dos planos
modestas habitaciones de porteria, etc. El primitivo integro za-
gudn, con grande puerta de ingreso y mds ancho arco de paso
al patio, ofreciase como amplia grandiosa lonja, y alojaba, a la
vez, los dos largos primeros rectos tramos de la escalera de honor
en angulo recto, el primero contra la fachada rampante, por jun-
to a la por sus escalones accesible ventana izquierda del sélo ima-
ginario entresuelo, y el segundo rampante hasla entregarse, por
contra la medianeria en lo alto del patio; bien entendido que am-
bos tramos no suponian ni suponen caja especial, sino plaza li-
bre dentro del rectingulo del zagudn, ni mds ni menos que tantos
olros tramos de escalera en pleno patio en las infinilas mansio-
nes de Valencia, Cataluna, Mallorea, Sicilia, etc. (medievales, re-
nacienles o barrocas, en forma mucho més general y mucho mas
frecuente.

El alto piso principal, intacto en la primera crujia, la antigua,
se reduce al solo salén de sesiones de la Ciudad, bastante capaz,
pues la ponencia le calcula vagamente (contando a pasos, 29 por
11, vy reduciéndole métrico-decimalmente, a 60 centimefros uno)
en cosa de 19 '/. por 6 '/. metros. Es curioso el solado, de cerdmi-
ca, antiguo, sencillo, por sus alternativas de piezas cuadradas,
alargadas y redondas.

Tres son los balcones de este saldn, los tres unicos de la fachada
principal; su ingreso desde el patio, hoy nuevo (y antes) claustral,
al centro; el estrado cabecera a un lado (el de la esquina), y retablo
al opuesto (el de la medianeria), como a los pies. La fecha del
grande relablo es conocida y la comunica el Sr. Pelufo: el afo
1597, siendo nula la rebusca de archivo (desgraciadamente) acer-
ca del pintor. Esa cifra de afio, no auloriza para creer que el pa-
lacio de la ciudad anduviera todavia en obras treinta y un afos
después de comenzadas ¢éstas, pues el retablo, aunque hijo de la
devocién muy obligada a los patronos celestiales de la ciudad que
nunca faltaria entre los capitulares, pudo mudarse por mejorarse
y renovarse al volver a estar en disponibilidades para crecidos
gastos el arca del lesoro municipal, es decir, después de liquida-
das y bien finiquitas las mayores cuentas. El dicho retablo de ar-
quiteclura manierista, pesada en sus cuatro jonicas columnas de
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variada decoracion de los fustes y entablamenlo, es pictéricamente
una obra muy importante no citada: son tres grandes cuadros con
tres figuras de tamafio muy grande en pie y dos angelotes, el del
cenlro San Silvestre papa, en el dia de cuyas visperas (un 30 de
Diciembre; el afio 1240) se gan6 Alcira de los arabes por Don Jai-
me el Conquistador, y por tal accidente, principal Santo patrono
de la ciudad; el del lado diestro (a izquierda del que mira) con un
angelote en pie que sostiene la mitra, San Gregorio Taumaturgo
(el de los 17 de Noviembre), discipulo de Origenes, al que Alecira
tenia dedicada una ermita (no Santo Tomas de Villanueva, coma
dice la instancia de este expediente), v por ultimo, el Angel Cuslo-
dio de la Ciudad, con la bandera realenga y un angelole en pie que
manliene el escudo municipal (llave sobre las “barras” aragone-
sas), segun la devoecion a sus respeclivos Angeles Cuslodios, que
tan arraigada esluvo en los principales Municipios valenctanos.
Las pinturas, de edlida coloracion (para ser de la época manie-
risla), y de figuras de empefio de grandiosidad (segun el espi-
ritu de ella), mueslran empefios felices de ejecucion menuda,
por cjemplo, en las figuras pequefias de Apodsloles (cualro) en
la capa pluvial del Papa, de Santos (Lucia, Gabriel, alterno) en
la casulla del Obispo de Neocesdrea y demas detalles de la in-
dumentaria. No parecen obra de Ribalta ni de Sarifiena, ni mu-
cho menos de Juan de Juanes el famoso (muerlo diez y ocho afos
antes), al que se alribuyen en Aleira, y seran obra de alguno de
los otros conocidos pintores del Salon de Cortes de la Diputa-
cién foral de Valencia (Mestre, Posso o Requena), o acaso del hi-
jo Juan o la hija Margarita de Juan de Joanes; de todos modos,
una obra de las mas importantes de fines del siglo xv1 en el arte
valenciano, estriclamente ¢l mismo de la capital, Valenecia, no
habiendo posibilidad aqui de pensar en artisla alcirefio.

La edificacion no busca el embovedamiento, sino las techum-
bres de vigueria y techos de carpinteria de lo blanco, adornados
con frisos también de la misma maleria y algunas lallas. El ar-
tesonado del gran salon, lo mejor de la obra, con florones y al-
gun otro detalle dorado, es a base de artesoncillos de triangulos,
de antecedente gotico; la cornisa lleva repisillas, esmalles (lo-
sanjeados, por el nombre femenino de Alcira) en el friso; sdlo
moldura plana el arquilrabe. Las puerlas viejas (sobre lodo la
puerta chica, al eslrado) con easetones, predominando rombos
vy romboides, en conjunto lambién de antecedenle gotico (mds
bien que mudéjar), no el detalle, renaciente. Por su parte la te-
chumbre del zagudan es de bovedillas (hoy sin relieves, acaso per-
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didos) sobre vigueria, y mds sencillo el entablamento o “friso”,
de cuya misma labor arquitectonica es la puerta de entrega del
segundo tramo de la escalera, tan en lo alto.

El arco de entrada al patio era y es carpanel, pero estrecha-
do desde el siglo xviir o x1x con dos columnazas neoclasicas en
que apea arco de medio punto y de menos luz. En la puerta prin-
cipal de la calle hierros largos cual cinchos, ya no géticos. Arri-
ba, en la puerta grande del salén (cuya fachada al patio es ba-
rroca, a lo siglo xviI, con estipites, ete., del siglo xx, como re-
cién hecha), otros herrajes, incluso dos escudos. En dicho sa-
16n, el barandal del estrado conservo de talla popular unos leones.

Consérvanse en la Casa de la Ciudad algunas obras de mé-
rito artistico y valor hislorico: en el Archivo, hoy nuevamente
ordenado, un “Aureum Opus” de los privilegios de Alcira, con
miniaturas del siglo xv, y una tabla de medio 0 mds que medio
bancal, predela del altar, con las figuras de los Apdstoles, Santos
Felipe, Santiago el Mayor, Juan, Tomé, Santiago el Menor, An-
drés y Bartolomé, de la primera mitad del siglo xv; entre otras
curiosidades de documentos y libros. En el Salén de Sesiones,
unos ricos pendones, uno de restafio, de las regias aclamaciones
seria, otro negro u oscure, acaso de los regios funerales (?), am-
bos del siglo xvir.

El exterior ofrece mdas interés artistico, es decir, la fachada
prineipal, pues la lateral solamente tiene la repeticion de la ar-
queria de no grandes arquitos que, como en aquélla, se ofrece en
lo més alto, 14 en la una y 14 en la otra, labrados en ladrillo,
pero con molduras, como también el entablamento general: son
arcos sin puertas ni cierre, como los del todo similares y coetd-
neos del Colegio del Patriarca en Valencia.

El resto de la fachada prineipal ofrece como una contradic-
cion cronolégica, puesto que el alto piso prinecipal muestra los
tres balcones del Salén del Consistorio del lipo gotico tradicio-
nal en todos los Estados marilimos del casal de Aragon (allende
y aquende el Mediterrdneo occidental), es decir, ventanas conce-
bidas para maineles, las eslrechas y muy alargadas columni-
llas, perdidas, de las grisaceas de piedra de Benda (provincia de
Gerona) habian de ser, con lo alto formado por tres pequefios
sillares, rectangulares, recortados por lo de abajo con escote de
arco, cual sencilla claraboya; pero el tipo gético, tan repetido v
conocidisimo, ya en Alecira como atrofiado por el Renacimiento,
pues el arquito es redondo (no apuntado), pobre él, aislado y no
calado, un redondelito en vez del tema casi flamigeno de la ar-

20
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quiteclura civil veneciana y calalana, que acusaba mas la pe-
quefia ojiva. Todavia se mantiene del antecedenle golico-cata-
lin la moldura que recuadra cual alfiz drabe los tres sillares de
los tres arcos en cada balcon. (La ventana del baleén central, que
es hoy baledn saliente con hierros viejos y con azulejos, tiene re-
cortados los dichos sillares de los arcos, como adintelada, per-
dido su aire todavia medieval.) Los batientes de tales ventanas
son en lo alto mas fijos, con columnilla exenta central, v en el
resto de hojas plegables.

Al imaginado piso enlresuelo se acenliia el aire renaciente de
la fachada (en orden contrario al que pediria la cronologia na-
tural de las obras, primeras las bajas!), puesto que las dos ven-
tanas, iguales, del zaguan y su esealera, muesiran a sus lados pi-
lastras de capiteles corinlios o compuestos y eniablamento senci-
ilo, pero el cuerpo o “fusle” de las pilastras con rombos moldu-
rado nada clasicos; lambién las maderas tienen en alto cual
montante fijo, y mds libres bajo los balientes, de caselonado de
rombos en lazos: a la costumbre medieval, dos pélreos asienlos
a uno y otro lado en el derrame inferior de los vanos. El portal,
por ltimo, de arco de ingreso, va recuadrado a lo dorico, las se-
mipilastras con perfil curvo cual doble lalon o enlazados talones
cn su nelo enlre molduras planas recuadrantes; y la cornisa re-
cortada al cenlro, para hacer lugar a un gran escudo. Toda la
parte principal de la fachada, en sus varios pisos (menos en la
sola arqueria alla dicha), es de noble silleria, bien labrada.

Las contradicciones que se dejan decir cronolégicas de la fa-
chada principal son las que autorizaban (por recuerdo vivo del
ponenle en Valencia, Sr. Martorell) para sostener sobre la histo-
ria del Consistorio de Alcira la especie anles admitida (incluso
en el gran libro de Llorente, “Valeneia™, tomo 11, pag. 634) de que
el actual edificio de la Casa de la Giudad de Aleira es en buena
parte el edificio solariego que compraron los Jurados de la ciu-
dad a los Marqueses de Santiago. El estudio de visu del ponente
de la Real Academia de San Fernando le lleva a la conviecion de
que toda la obra ha de corresponder al siglo xvi y a las fechas
dichas al principio de este dictamen, y que en caso de no haber
error en lo del edificio solariego de un noble (lo del titulo Mar-
queses de Sanliago, de 1706, tan moderno y no valenciano, da
(ue sospechar mucho), y refiriéndose a la crujia principal, sola-
mente de la edificacion anterior se aprovecharian acaso los tri-
ples arquitos de lo allo de cada una de las tres ventanas, las que
lampoco son auténticamente goticas, en realidad.
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No tiene en resumen la obra sino los valores artislicos bien
medidos de una inleresante mansion del siglo xvi, de arte local,
o modalidad local particular del arte eivil de los reinos maritimos
de la Corona de Aragdn, apartado en sus secas poco jugosas ma-
nifestaciones del Renacimiento de la exuberancia plaleresca coe-
linea, propia de las Castillas y de Aragén. Esto es todo.

Aleira es mucho méas rica, en proporcion, que poblada, con
tener sus 22.000 habitantes, primera ciudad de la provincia de
Valencia, por el censo, después de la capital; pero su noble histo-
ria la obliga mucho: de ella fueron por muchos siglos depen-
dientes aldeas las hoy tan ricas Carcagente y Algemesi, mds po-
bladas, a su vez, que algunas capitales de provincia: todavia no
le habian ganado a- Alcira su propia independencia municipal
cuando se labraba, concluia v adornaba el edificio de este dicta-
men, entonces la Casa comunal de la comarca entera.

La conservacion inedlume de un monumento procomunal de
lal abolengo y de la importancia artistica, con no ser nada ex-
cepeional, que nos demuestra debe ser para Aleira compromiso de
honor y de efusiva piedad patridtica; pero, por si ella un mo-
mento fallara, ante una ineconseiencia de las aulonomias admi-
nistrativas locales (no siempre libres de pecado, por ejemplo, en
el cuidado de sus archivos y sus preseas), bien esta que el Estado
tuitivamente se adelante a declarar la erujia principal de la Casa
de la Ciudad de Alcira monumento arquitecténico, incluyéndolo
en el catdlogo del Tesoro Artistico Nacional.

Tal es el dictamen de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando.

Todo lo cual tengo la honra de comuniecar a V. I., remitiendo
adjunto el expediente.

Dios guarde a V. 1. muchos afos.

Madrid, 31 de Mayo de 1929 —F1 Secyetario genaral, MANUEL
ZaBALA Y Garnanpo.—-Iimo. Se. Direclor general de Bellas Arles.

NOTAS

Las medio columnas del retablo, lienen con adornos en relieve
el tercio superior del fuste, y en los dos tercios restantes, el estria-
do, vacio, elicoidal en la 1.* y 3.%; todo pesado.

San Silvestre deja ver en las franjas de la capa las figuras de
cualro apdstoles.

San Gregorio Taumaturgo (lo de la ermita me lo dijo el biblio-
lecario, que no s¢ si caia en ello a mis preguntas) en su casulla,
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cual cerrada, deja ver bordados de Santa Agueda, del Padre Eter-
no y de Gabriel (no viéndose la Anunciada al otro lado).
El Angel Custodio lleva alba rosada (no blanca; la bandera es

fajada, que serdn los pales.
. E. 7.

INFORME SOBRE DECLARACION DI MONUMENT(O NACIONAL DEL
PATIO D& SANTO TOMAS, PATIO TRILINGUE, PARANINFO E IGLE-
SIA DE LA UNIVERSIDAD DE ALCALA DE HENARES.

Ponente: Excmo. Sr. D. JosE RamMoN MELIDA.

Hmo. Seior:

El designio plausible de asegurar la conservacion de la mag-
nifica fachada plaleresca de la Universidad de Alcald de Hena-
res fué causa de que esa parle del inmueble, con su primera cru-
jia a ella afecta, fuese declarada Monumenlo nacional por Real
orden de 19 de Marzo de 1914, y se procediese a las obras de con-
solidacion conveniente.

Sin duda razones que no son del caso molivaron que entonces
esa disposicion protectora no se extendiera a todo el edificio, tan
notoriamente merccedor de ello, tanlo por su historia gloriosa.
que va unida al esclarecido nombre del Cardenal Cisneros, cuanto
por su mdérilo arvlistico. Pero es indudable que en ¢l animo de
cuanlos nos inleresamos por los monumentos, v en el sentido ge-
neral, esa declaracion fue considerada como un avance o anticipo
de la mas amplia que amparase lodo el edilicio.

Viene sthora a facililar tan justo deseo una peticion elevada al
Sr. Minislro de Inslruceion publica y Bellas Artes por la Socie-
dad de condueiios de las construcciones que componen dicho in-
mueble, acerca de lo cual pide informe a la Academia la Supe-
rioridad, y en cumplimicnto de la orden recibida, este Guerpo con-
sultivo tiene la honra de manifestar a V. 1., de conformidad con
el dictamen de su Comision Central de Monumentos, que es harto
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conocida la hisloria del monumento para que sea necesario es-
clarecerla en el caso presente. Modesta fabrica de ladrillo y mam-
posleria fué la levantada por Pedro Gumiel en 1508, por manda-
to del Gardenal Gisneros, quien predijo que otros harian de pie-
dra lo que ¢l hacia de tierra, como asi se realizé pocos anos des-
pués por iniciativa del Rector D. Juan Turbalin, encomendando
la obra de la reconstruceion al justamente afamado maestro Ro-
drigo Gil de Hontaiion, a quien es debida la hermosa traza de la
fachada, que en una cartela muestra la fecha de 1543, y cuyas
obras ejecuté Pedro de la Colera; y éste mismo, en 1551, el pa-
tio llamado frilingiie porque daba entrada a las aulas de latin,
griegn v hebreo, el enal patio estd clauslreado con arcos de me-
dio punto sobre eolumnas jonicas.

De las conslrucciones de Gumiel subsisien: la capilla, en cuya
arquitectura y decoracion se hermanan peregrinamente los esti-
los gético, plateresco v morisco, perieneciendo al ultimo el arte-
sonado de laeeria, v ¢l Paraninfo, que fambién tiene artesonado
de igual estilo, tribunas con bello encuadramiento y balconaje de
estilo plateresco, obra ejecutada en los afios 1518 y 1519, en la
que trabajaron los estucadores Bartolomé Aguilar v Hernando de
Sahagun, mas algunos pintores.

Baslante después, en 1662, fué reconstruido el primer patio,
obra que hizo José Sopenia, en el estilo romanista herreriano.

Hay, en fin, un tereer patio en estado ruinoso. Amenazadas de
estarlo se hsllan las demas partes del edificio que quedan sefia-
ladas, pues {al es la suerte que a los monumentos depara el aban-
dono, v cuvo estrago puede ser todavia reparable en este caso.

No parece necesario entrar en detalles para significar el valor
artistico de un ejemplar arquitectonico cuyo mérito esta ya aqui-
latado por aulorizados (ratadistas; ni tampoco el altisimo valor
que en la historia de la cultura espafiola tiene la casa de la glo-
riosa Universidad complutense. Mas elocuente que las palabras
es el monumento mismo para demandar con perentorio acento
gque la declaracion de nacional y consiguiente accion reparadora
se haga extensiva a todo el edificio de lo que fué Universidad.

Al proponerlo menester es hacer notar que tal fué el sentir de
la Academia cuando dictamind, conforme se le pedia parecer so-
lamente para la declaracion salvadora de la fachada, pues en el
informe dado cn 26 de Junio de 1913, despucs de proponerlo se
anade: que dada la importancia del edificio en general y en par-
tieular de su capilla y Paraninfo, no deberia hacerse en el mis-
mo, lanto por parte de la Sociedad de conduefios como por la de
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los arrendatarios, obra alguna sin el consentimiento del Ministe-
rio de Instruceién publica v Bellas Artes, previo informe de la
Academia, ejerciendo asi el Estado la alta inspeccion del expre-
sado edificio.

En conclusion, la Academia, teniendo en cuenta lo anterior-
mente indicado y fiel a ese criterio, tiene la honra de proponer a
ia Superioridad se acceda a la total declaracion pedida.

Lo que por acuerdo de la Corporacion, y devolviendo adjun-
ta la instancia de los interesados, tengo el honor de elevar al su-
perior conoeimiento de V. I., cuya vida guarde Dios muchos afios.

Madrid, 14 de Junie de 1929.—FE@ Secretario general, MANUEL
ZaBArAa Y GALLARDO.—IImo. Sr. Director general de Bellas Artes.

INFORME ACERCA DE EXPEDIENTE SOBRE DECLARACION DE MO-
NUMENTO NACIONAT. DE LA ERMITA DE SANTA MARTA, MUY PRO-
XIMA A QUINTANILLA DE LAS VINAS (BURGOS).

Ponente: Sr. D. RICARDO DE ORUETA

Ilmo. Senor:

La ermita de Santa Maria, muy proxima a Quinlanilla de las
Vifias, pueblo de la provincia de Burgos, estd enclavada en pleno
campo de ruinas y vestigios de la antigua Lara, castro ibérico,
que debié ser importante desde tiempos muy remotos, y luego ciu-
dad romana, quizis la mas populosa de toda esa region.

Su descubrimiento, debido al infatigable investigador burga-
lés D. José Luis Monteverde, ha sido muy reciente, en el verano de
1927, y por esto, sin duda, no se ha estudiado aun con el deteni-
miento necesario, v lns sabios arquedlogos que han escrito algo
sobre ella casi se han limitado a dar una noticia.

Todos parecen inclinarse, sin embargo, a considerarla como
una obra del siglo x, guiados por el caracter de letra de una ins-
cripeion que corre por la parte superior de uno de los relieves, v
que es exactamente igual a las palabras SOL, LUNA, también gra-
badas en realee; pero de esta letra que es muy barbara, lo tinico
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que se puede afirmar de un modo seguro, es que data de liempos
posteriores a la dominacidn romana, o a lo sumo de su exirema
decadencia y que solo se puede alribuir al siglo x forzando un
poco los razonamientos y el buen deseo, mienlras que encaja per-
fectamente, por su barbarie y por ciertas influencias merovingias,
que no es este sé6lo el caso en que se hacen notar aqui en Espafa.
dentro de la epigrafia visigoda,

Pero esta inscripeion dice—0C EXIGUUM EXIGUA OFERO
(esta palabra no estda muy clara) FLAMMOLA VOTUM D—, y eomo
en el siglo x existio una seiiora llamada Flamula, esposa del Gon-
de Gundisalvo T¢lliz, de la familia de Fernan Gonzdlez, esta coin-
cidencia de nombres ha sedueido a todos en los primeros instan-
tes ¥ los ha inclinado a fechar ¢l monumento en el siglo x, sin te-
ner en cuenta que el nombre de Flamula fué baslante frecuenle en
loda la alta Edad Media v que, a pesar de que se ha intentado, atin
no se ha podido demoslrar que ninguna de estas Flamulas del si-
glo x haya construido ni reslaurado nada en esta iglesia de Quin-
tanilla.

Pero atin mas que el eardeler de lelra de la inseripeion, las no-
tas tipicas del edificio, lanto en su arquitectura como en su deco-
racion, estdn dejando ver con toda claridad que se trata de una
iglesia visigoda, quizés del siglo vir, de planta basilical con {res
naves v crucero. Que en tiempos posteriores se derrumbarian sus
naves, puede que de un modo violento o lal vez por el empuje la-
teral de sus bovedas sobre los sillares eolocados a hueso y sin
grapas: v que luego, mas tarde, alguien levantaria un muro que
cerrase el crucero por el mismo lugar donde debieron comenzar
ias naves, aprovechando los sillares caidos, v dejando reducida a
humilde ermita lo que debié ser suntuosa iglesia v quién sabe si
catedral. En todo este muro se dejan ver las sefales de esla recons-
trueeion con sillares aprovechados v colocados con poca regula-
ridad, en contraste con lo que ain queda de la construccién pri-
mitiva y algunos decorados con parte s6lo de un motivo ornamen-
tal que habia de complelarse con el de olros sillares. También para
levantar varias casas del aclual pueblo de Quintanilla parece que
¢e¢ han aprovechado sillares, algunos decorados, de la antigua
iglesia..

Pero lo que aun queda intaclo reune los principales caracteres
que ha ido sefialando nuestra Arqueologia como tipicos de las
consiruceiones visigodas v olros en su decoracion que ahora que
los vemos en ella tan repetidos v formando conjunio. recordamos
haberlos visto también en olras decoraciones del mismo tiempo.
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Los sillares son grandes y bien labrados, como de lradicion
clasica, y estin colocados como se indica, a hueso y sin grapas,
en hiladas bastante regulares, mientras que luego, en lo cristiano
Jdel siglo x, son mucho mdas pequenos, van lomados con argamasa
y con bastante menos primor en su colocacion.

La planta de la iglesia parece ser basilical con crucero que
fué, si no la exelusiva, frecuente en lo visigodo, y la de la capilla
mayor, cuadrada. Se debe recordar aqui que, exceptuando las rui-
nas de Gabeza de Griego, cuyva capilla mayor es un abside, con
planta de herradura, todas las demads iglesias visigodas descubier-
las hasla hoy en nuestra peninsula, la tienen de planta cuadrada
y que, por el conlrario, en nuestras iglesias del siglo x, rara vez
aparece esta planla. Es, pues, una de las nolas mas caracleristicas
de lo visigodo y que se da con toda elaridad en Quintlanilla de
las Vinas.

Pero avin mias lipico es el arco lrinnfal que separa el erucero
del santuario. Es de herradura, pero no se olvide que el arco de
herradura, casi exclusgivo de todo lo visigodo, desaparece por
complelo de los primeros siglos de la HReeonquisla y no se le
vuelve a ver en los reinos eristianos hasla el siglo x, pero ¢éste ya
es el arco cordobés, cuyas notas distintivas son muy diferentes, y
no es posible confundirlo con el visigodo.

El de Quintanilla es de una hereadura muy poco pronunciada,
que luego, en la Mezquita de Cordoba, en tiempos de Mohamed,
se acenliia mucho mas y va queda asi, v asi se ve en todas nues-
tras iglesias mozdrabes.

No tiene, siguiendo también en eslo la tradieion primitiva, des-
centramiento del {rasdds, que se desvia por conira, hacia afuera
en la parte inferior, produciéndose asi un ensanchamiento de los
arrangues, cosas que también cambia el arte cordobés del siglo 1x,
descentrando de un modo notable, intrados y trasdds, y eurvando
¢ste por abajo hasla formar con ¢l una segunda herradura. Todos
los arcos eristianos del siglo x son asi v lambién estin encuadra-
dos por un alfiz, del que no se encuentra rastro en Quintanilla,
como en ningan otro arco visigodo. Es tipico asimismo del arco
visigodo, v asi aparece en éste, el despiezo radial, como derivacion
clasica, mieniras que a partir del reinado de Mohamed el despiezo
va a parar al ceniro de la linea que une los dos extremos del arco
v asi son siempre los mozérabes.

Impostas lisas, sin adorno, avanzando algo mas que los salme-
res y acusando muy ligeramente la nacela y sélo hacia el intradés.
Bajo estos grandes frisos o cimacios muy decorados y sostenidos
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por columnas que, por caso unico, no lienen capitel, pero si los
collarines, que estin labrados en el mismo fuste, estas columnas
parecen aprovechadas de alguna edificacion romana de Lara. Es-
pacio entre una y otra baslante menor que el diametro del arco. Y
como 6stas, que son las mas salientes, otros muchos particulari-
simos construetivos que caracterizan al edificio como visigodo
v 1o poslerior.

Pero si lipicos son estos detalles, mucho mas lo es la decora-
cion. Es muy ricu, mis que la de San Pedro de la Nave, que has-
ta ahora ha sido la tmica iglesia visigoda que leniamos en Espana
adornada con figuras en relieve: también es mas uniforme en su
estilo v mas seca en su labor. Asimismo guarda con Nave una
estrecha relacion en sns lemas ornamentales, que a veeces llega a la
semejanza perfecla. lo que se hace nolar también en la técnica.

Estas semejanzas, unidas a la abundaneia de decoracion de
ambos edificios, permite que, lomandolos como punto de arran-
que v estableciendo relaciones entre cllos v los oiros restos que se
encuentran en FEspana, se pueda intentar trazar un ligero eshozo
muy sujeto, como es natural, a rectificaciones, de los caracteres
que tuvo la ornamentacion visigoda y su escultura toda, como se
ha hecho va con su arquilectura, y continuar de ahi estudiando la
evolueidn en los siglos que siguen, fanto en la Espaha cristiana
como en la meridional, v refroceder hasta vislumbrar, por lo me-
nos, cudles pudieron ser sus antecedentes v quizds sus origenes.
Ilsto nos puede dar a conoeer la existencia de un arte indigena,
anterior al romanico, cuyas primeras muestras las da lo ibero-ro-
mano y que presenta periodos de gran pujanza y otros de decaden-
cia, pero que siempre es el mismo en su evoluciéon y que no
desaparece hasla el siglo x1 0 los comienzos del siglo x11, cuando la
invasion del arte de Cluny remueve los fundamenlo de la plistica
nacional. Con el descubrimiento de la decoracion de Quintanilla
tenemos ya el eslabdn que nos faltaba en esta cadena v cuvo vaeio
imposibilita el estudio. Piénsese ahora en la importancia que tiene
para la historia de nuestra escultura esta humilde ermita.

Esta muy influida, como lo esta también San Pedro de la
Nave, por el arle bizanlino, quizds en mayor grado que los restos
visigodos que se conservan en Mérida, que va lo estan bastante, v
que fto de Guarrazar y que los demds trozos que, recogidos acd y
alla, se guardan en diferentes museos espafioles. En Quintanilla se
ven los cireulos tangentes v los ondulados que encierran frutos,
plantas o simplemente hojas, aves v cuadriupedos, unas veces fan-
tasticos, otras estilizados, y otras con una tendencia naturalista,

21
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como se ven en Nave, en las pilastras del Conventual y del Museo
de Mc¢rida v en tantos olros resfos visigodos. También aparece
la eruz griega y ciertos caracleres de la labra, que se expondrdn,
v que tal vez tengan procedencia bizantina, aunque sélo sea indi-
recla.

Pero también hay detalles que parecen indicar olra procedencia
y que si no son exclusivos de este monumento adquieren en él ma-
vor desarrollo y claridad y explican mucho de lo que viene des-
pués.

Uno de ellos es la decoracion de cordajes, o relorcidor que se
ve en casi todo lo visigodo. Abundan en Mérida, tanto en fusles
de columnas eslriadas en espiral que pudo ser cosa diferenfe, como
en molduras, en cuadros v olros adornos. kKn Mértola decoran una
estela del siglo vi; en nuestro Museo Arqueoldgico Nacional y en
el de Toledo; se la ve en muchos restos de Guarrazar y de olras
procedencias; v en San Pedro de la Nave la emplea mas el deco-
rador de los frisos inferiores que el olro. Por conlra, no se ve en
los sepuleros del Museo de Burgos, pero si en el de Itacio, en la
Catedral de Oviedo.

En Quintanilla adquieren estos cordajes mucha mas importan-
cia que en ningun otro monumento, llenando los espacios entre
las curvas concéntricas que forman los ondulados o los eirculos;
o de las que se cortan en secante para dar lugar a las estrellas de
almendras radiales, v yva es sabido cdmo eslos cordajes son uno
de los caracteres mds lipicos v mids abundantes en toda la decora-
cion asturiana del siglo 1x v contintan después, aunque siendo
mds raros, hasta que el romdanico los hace desaparecer. Pero aho-
ra lo que hay que hacer nolar es que con anterioridad a lo visi-
godo ya se les ve, v con relaliva abundancia, en las estelas ibero-
romanas procedentes de Lara, por lo menos, en cuyo campo pre-
cisamente estd enclavada la ermita de Quintanilla.

Otro tema muy visigodo es la rueda o estrella de almendras
radiales y también aparece mucho en las estelas ibero-romanas
de la provineia de Burgos v de toda la region del Duero, mientras
que en Extremadura y Andalucia no se ve lanto, y cuando aparece
es ya en los tiempos godos. En Quintanilla el eirculo encerrando
un monograma y el que encierra esta estrella son los inicos mo-
tivos geoméiricos que se emplean, v con tal abundancia, que sélo
con ellos se forman muchos de ios frisos que rodean el exterior
del Santuario. Los monogramas que aqui no parecen tener un
significado religioso, sino decoralivo y ¢l de perpetuar eciertos
nombres, no son frecuentes, con estos fines, en ninguna ofra cons-
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truceidn espanola de ningun liempo y en el siglo x, al que se ha
supuesto que perteneceia esla iglesin, no aparecen jamds. Segura-
mente designaran a reyes, nobles o donadores, pero aunque hay
guienes han tratado v tratan todavia de descifrarlos, hasla hoy no
ereo que se haya conseguido.

Es interesante que la olra eslrella de radios curvados en la mis-
ma direccion, que es [recuentisima en los monumentos funerarios
ibero-romanos de la region del Duero, lo sea lambién en la deco-
racion de San Pedro de la Nave, enclavado en ella, mienlras que
en las estelas de Lara es rarisima, por no alreverme a asegurar que
no aparece nunea, v lammpoco la he podido enconlrar en la deco-
racion de Quinfanilla que, aunque no sea muy variada, si es muy
abundante.

Los lallos ondulados que encierran en sus curvas aves, cuadru-
pedos v animales fantdsticos, o que no encierran nada, o sélo unos
brotes del mismo lallo, ya se ha dicho que son un tema muy bizan-
tino, que se da mucho en nuestro pais y fuera de él, principalmente
en llalia. Aqui es, desde luego, lo que mas caracleriza de bizantino
cualquier decoracion, pero también hay que hacer notar que, aun-
que no con mucha frecuencia, se le suele encontrar en las eslelas
de Lara y en algunas olras decoraciones espafiolas muy anterio-
res al establecimiento de los bizaniinos en tiempos de Atanagildo.

Y si los temas ornamentales pueden tener importancia para
caraclerizar un eslilo, seguirlo en su evoluecidén y sondear en su
origen, quizds el modo de ejecular, la técnica, la tenga en mds allo
grado todavia, y en eslo la Ermita de Quintanilla, con San Pedro
de la Nave, son lo mas tipico y lo mas acusado y mis claro que
tenemos en lo visigodo. El bisel y el siluetado son las dos tnicas
léenicas que en una y otra iglesia se utilizan para loda la decora-
cidn, yva sea geomélrica, ya figurada. Cortes verlicales que trazan
cion, ya sea geométrica, va figurada. Costes verticales que trazan
los dibujos, biseles encontrados que los matizan suavemente, cuan-
do no son también corles verticales mds pequefios v minuciosos,
hasta llegar a la ranura. los que dan el matiz. Pues estas dos téceni-
cas, v quizas mds acusadas v mads claras, son las unicas que se
emplean en las estelas de Lara v de toda la regién del Duero y las
que luego se siguen prefiriendo en lo Ramirense, contindan en lo
mozdrabe y aun se las suele ver en el siglo xr.

Y todavia en Quintanilla ofrece la {écnica de siluelas una mo-
dalidad muy interesanfe. que aungue la ofrezea también la de San
Pedro de la Nave no lo hace con tanta claridad. Esta téenica que,
aunque sea con poca propiedad, vamos a denominar por el mo-
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mento tubular, se da solo en las figuras y consiste en matizar la
superficie resultante en cada siluela con planos formados por un
cierto namero de tubilos muy pequennos, muy juntos, casi siempre
rectos v paralelos y que unas veees son semicilindricos y otras es-
tan formados por biseles encontrados. Con eslos pequeios planos
tubulares se (rala de explicar lodo lo que no sean parles desnudas:
pliegues de los ropajes, cabellos, alas y miembros, encontrandose
a veees estos planitos del modo mas inesperado v hasla mds ab-
surdo. Esto, que se ve bien en Quinlanilla porque hay muechas
figuras v de un tamafio relalivamente grande, lambién se habia
visto ya en San Pedro de la Nave y en el traje de Abraham y en el
de Isaac, en la manga por donde sale la mano de Dios v en otros
detalles. Lo de la Nave es mucho mads fino y esta mejor terminado v
por eso los tubitos del traje de Abraham no son rigidos y secos
como los de aqui, sino ligeramente ondulados, eon lo que ganan
en flexibilidad y en gracia, pero el escullor de Quinlanilla, aunque
mas torpe, no ha desconocido eslas ondulaciones y las ha puesto
en la franja inferior de las tunicas de los dngeles y en algun olro
tugar, aunque lo haya hecho con méas rudeza y falta de sentido
plastico.

Tampoco estas modalidades téenicas son una ereacion del arte
visigodo, puesto que arrancan de lo ibérico, y todavia con mayor
claridad de lo ibero-romano. Es rara la escultura ibérica en la que
haya represenlados pafios, o eabellos, o barbas que no tengan por
lo menos un trozo ejecutado con esta manera, v en lo ibero-romano
es notable, enlre olros, por la semejanza en la ejecucion de sus
ropajes, un relieve descubierlo en sus exploraciones de Osuna
por Mr. Pierre Paris, v que hoy se guarda en los almacenes del
Louvre. En éste, como coetaneo y en inmediato conlacto con la
civilizacion clasica, ¢l dibujo de los dos guerreros que represenia
es mucho mas correclo que todo lo de Quintanilla, labrado en unos
tiempos de acusada decadencia, pero en la lécnica de los paios
son iguales y hacen ver la conlinnacion de un mismo arte.

Después de lo visigodo lo mas eercano en licmpo que se ha en-
conlrado en esla téenica es uno de los dibujos a tinta de la Biblia
Hispalense, conservada en la Academia de la Historia, que se la
puede suponer de los siglos 1x al x, y ya en el xr1 el desaparecido
sepulero de Sahagun y todos los relieves aragoneses, por no citar
mds. Fuera de Espana, y con una labor que ya no es precisamente
la misma, pero si muy semejante, los marfiles de San Gall, un
calvario bizantino del Museo de Civilale, que ademas ofrece otras
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concomitancias con lo nuestro visigodo, los relieves de la Catedral
de Massa-Marittima (Toscana) y alguno de la de Verona.

Y atn queda la iconografia, lo mas imporlante y lo de mayor
interés que ofrece la ermila de Quintanilla, y si la de San Pedro
de la Nave es un enigma v muy difieil el decir de donde pueda
proceder, ésta es claramente bizantina por su dibujo, su forma,
las aclitudes y la eomposicion, pero su fondo y su pensamiento
tienen también sus rarezas y singularidades y plantea muchos y
muy complicados problemas en la historia de nuesira Escullura.

Hasta que se descubre esta ermita las escenas religiosas no apa-
recen de un modo claro en todo el periodo visigodo mas que en los
capiteles de San Pedro de la Nave y los sepuleros del Museo de
Burgos, objelos no dedicados al culto, aunque se labraran para
las iglesias, ni proximos al Ingar donde se celebran los oficios, y
esta es la primera novedad que aporta lo de Quintanilla, el repre-
sentar, no escenas biblicas, sino las principales figuras de nuestra
religion y, por lo tanto, las mas veneradas. Anles de descubrirlas
se podia pensar que en Espana no leniamos, como en olros paises,
una iconografia que, parliendo de lo elasico, fuera evolucionando
v enriqueciéndose hasta completar, por lo menos, las represenla-
ciones mas necesarias, v esto se atribuia al odio a la idolatria, a la
prohibicion del concilio de Illiberis y a eierta tendencia anli-ieo-
niea que, como de origen juddico, ofreciera nuestro eristianismo
primitivo. Pero lo de Quintanilla no se adapta muy bien a eslas
opiniones, y aungue pudieran ser sus esculluras una manifestacion
de la vida de solo una region espaiiola, pueden ya indicar muchas
cosas y se comienza a llenar con ellas el vacio que tanto se haeia
nolar en el periodo inicial de nuestro arle erisliano.

Desde Tuego, en Quintanilla, no hay ni pudo haber ninguna
figura en los lugares dedicados inmediatamente al cullo, porque la
liturgia de los primeros siglos crislianos no consentia que hubiera
nada en los allares, las luminarias y los adornos, los objelos que
se¢ consideraban necesarios iban colgados; las representaciones,
cuando las hubiera, lenian forzosamente que estar esculpidas o
pintadas en los muros o en ¢l [rente del allar. Quizds en los oralo-
rios particulares, si en ellos no se celebraba, las hubiera y quizas
mas larde ellos pasaron a las iglesias, pero con anterioridad a los
finales del siglo x1 es inutil esperar que aparezean en Kspaia, ni
en Francia, ni en ningun otro pais de la Kuropa occidental o cen-
tral, imagenes de altar en las iglesias.

Y en Quintanilla hay, en relieve por supuesto, un buslo nimba-
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do sostenido por dos angeles, que lleva en la mano una cruz, y
que pudiera muy bien represenlar al Salvador, la figura cumbre
de nuestra religion y nuestro arle y cuya representacion habia de
repugnar mas a un pueblo v a una iglesia tan iconoclastas como
se venia afirmando; y sobre el arco (riunfal, en el lugar mas im-
portanle del santuario, puesto que viene a caer inmedialamente
encima del altar, hay otro relieve y éste si lo representa sin dejar
lugar a dudas, de pie, con el nimbo crucifero, dando la bendicién;
v hay, ademads, otro busto en relieve, con el honor también de ser
ltevado por dangeles y del mismo tamano que el primero, que no
se puede alfirmar s representa a un hombre o a una mujer, si fue-
ra eslo allimo awun se aumenlaria su interés, como tampoco se ve
de un modo claro si rodea su cabeza un nimbo o una cabellera; y
hay asimismo ofros dos bustos dentro de molduras rectangulares,
como nuesiros marcos de hoy, y aunque ya no los soslienen 4n-
geles ni llevan nimbo, como tienen sendos libros, pudieran repre-
sentar aposloles u otros sanitos, en el caso de que los dos sean
varones.

Asi, pues, la ermita de Quintanilla nos ofrece la imagen de
Cristo mas antigua que lenemos en Espana y olra que hay muchas
probabilidades que represente a la Virgen; v ain quedan otras
dos, el Sol y la Luna, cada una con su lelrero esculpido, el primero,
con nimbo refulgente, y la segunda, con los cuernos, dentro de cir-
culos que soslienen unos angeles iguales a los anleriores, y que
plantean unos problemas interesanlisimos, si no para las Bellas
Artes, para la historia de nuesiro cristianismo primilivo.

Como se ve, la ermita de Quintanilla, tiene una importancia
enorme para historiar nuestra escullura y quizas lo lenga también
muy pronto para hisloriar la escullura de la Kuropa occidental,
v como, por desgracia nuestra, estamos viendo salir de Espaiia
olras construceiones mas vulgarcs y de un (ransporte mucho mas
dificil v costoso, urge que aseguremos ¢sta declardandola cuanto
antes Monumento Nacional.

También seria muy conveniente que se consignara alguna can-
tidad para reparar la armadura moderna que la cubre, recuperar
los sillares labrados, si es verdad que han sido aprovechados en
clras construecciones, y remover la lierra de sus contornos hasta
descubrir el trazado de su planta primitiva.

Lo que, por acuerdo de la Academia, de conformidad con el dic-
tamen emitido por su Comision Central de Monumentos y en cum-
plimiento de lo dispuesto por la Superioridad, tengo la honra de
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clevar al superior conocimiento de V. L., devolviendo adjunto el
expedienle y folografias recibjdas.

Dios guarde a V. 1. muchos afios.

Madrid, 18 de Junio de 1929.-—Fl Secretario general, MANUEL
7ZABALA Y GALLARDO.—IImo. Sr. Director general de Bellas Artes.

INFORME RELATIVO A EXPEDIENTE SOBRE DECLARACION DE MO-
NUMENTO ARTISTICO DE LA CASA LLAMADA CANTO DEL PICO,
EN TORRELODONES (MADRID).

Ponente: ExoMo., S, D, Enias Tonrmo.

Ilmo. Senior:

La Direccidon general de Bellas Artes remite a la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, para su reglamentario in-
forme, el expediente de declaracion de Monumento artistico de
la casa sita en el término municipal de Torrelodones (provincia
de Madrid) denominada “Canto del Pico”, a los efectos que pre-
ceptua el ari. 19 del Real decreto-ley de 9 de Agosto de 1926, de
la Defensa del Tesoro Artistico Nacional. Esta Real Academia,
previo el estudio de visu de la ponencia y acuerdo consiguiente de
su Comision Central de Monumentos, entiende deber dar y da su
dietamen favorable basado en las condiciones siguientes, reco-
nociendo sin embargo la absolula novedad del caso y las muy
particulares caracteristicas del mismo, que no tienen precedente.

El expediente, desde Juego, se inieid por inslancia del propio
duefio y constructor del “Canto del Pico”, D. José M.* de Pala-
cio y Abarzuza, Conde de las Almenas, documento fechado en
20 de Enerc de 1928, Il propielario, ¢l mismo, en su inslancia,
pide la declaracién y la inclusion de la referida casa “Canto del
Pico” en el Catdlogo oficial de los Monumenlos artisticos. Se au-
loriza para ello con las frases que la ponencia académica pue-
de hacer suvas, escritas por los arquitectos del Registro fiscal de
Torrelodone:, del servicio del Catastro, y que deberdan ser aqui
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extractadas o copiadas. Adelantando la ponencia que se trata de
una edificacién bien reciente, como comenzada en 1920, a por-
fiado empefio, con el cual pudo terminarse muy rapidamente (da-
da la consiaerable importancia de las obras): en 1922,

Situdse la mansion al borde del gran escalon del alto valle
del Guadarrama sobre la meseta de Castilla la Nueva, en un al-
tozano muy pefascoso, olero prominente del que se alcanzan a
ver, con Madrid, hasta 37 pueblos; la conslruccion se asenté ta-
jando previamente las pefias graniticas a dislinta altura, al pun-
lo que en el piso principal, ¢l salén o hall liene por solado, casi
monolitico, la misma pena firme, lallada horizonlalmente; pro-
curandose adrede, en cambio, desniveles en olras partes de la
edificacion, toda concebida como verdadera habitacion, con vis-
tas al Guadarrama, a Gredos, ele., por los cualro vientos, sin
sleneion a explotacion agricola ni menos industrial, pues el cer-
cado de robuslo muro comprensivo de como 300 fanegas cierra
monte allo de encina, sabina, ete., enfre desniveles, barranque-
ras y penas a veces no menos eminentes y bravas, lipica entre
ellas en la comarca lan que dié nombre al cerro y partida: “Can-
lo del Pico™”. inmenso monolifo de punta muy saliente, cual des-
comunal aunque nalural dolmen en ruina, pueslo sobre otra pe-
na, y que cae inmediato a las edificaciones principales y a los
derrumbaderos mas agudamente pintorescos y emocionantes.

Dijeron los arquitectos del Calastro en el texto aludido:

“Tratase de una edificacion sunluosa y que no tiene paridad
ni aproximada con ninguna otra, no solo del término munieci-
pal de Torrelodones, ni dentro de la provincia, pues ademas de
estar bien ejeculada materialmente, con todo lujo de detalles de
comodidad en su mds amplia acepeion, tiene acumulados en sus
elementos decorativos, y principalmente en los ornamentales, mu-
chos de verdadero e ineslimable valor arlistico y arqueoldgico.
Ejemplos de ello lo tenemos en la Capilla, con su ventanal goti-
co, el femplete romanico adosado a la fachada lateral derecha,
el claustro gético que limita la lerraza del garaje, los arlesona-
dos, rejas de puertas, balcones v venlanas. Todos los elementos
activos de la construccion son pétreos, en sillarejos, silleria y
mampuestos eon sus paramentos en un plano, aunque toscamen-
le labrados exprofeso, pero con perfeclos ajustes en sus juntas
de lecho, sobrelecho e hiladas. Las fachadas estin variada y pro-
fusamente decoradas; en la principal existe una amplia balco-
nada de forma triangular que da a la terraza explanada sobre
rocas, que mira a Madrid. Tiene amplisimas habitaciones de gran
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altura, comunicandose dos plantas, la baja con la principal, por
medio de suntuosa escalera, toda ella en piedra, con boveda de
caiién, de tipico caracter medieval, incluso en los detalles mas
minimos, escalera que hoy en dia tliene un cardeler hislorico,
por haber fallecido en ella un gran patriota y estadista... En la
fachada izquierda hay un gran mirador volado, con pértico de-
bajo y artistica cubierta de pizarra, asi como un elevado astial
surmontado por una gran corona arcaica en hierro forjado, y
cuyo astial acusa la escalera de servicio, que comunica todas las
plantas. Los paramentos interiores estan pintados al éleo y tem-
ple, segiin su destino, y con decoraciones en techos y frisos que
les corresponde, y asi los hay de maderas finas y de azulejeria
de variada procedencia. Los paramentos de las piezas principa-
les tienen la piedra al descubierto, con frisos goticos y arleso-
nados. Los pavimentos son muy variados, pues los hay conti-
nuos constituidos por la roca de asiento, debidamente desbasta-
da y pulimentada, parquels, pizarra, alabaslro, elc. Capilla go-
tica con bdveda de cruceria y coro.”

Las anleriores notas descriptivas, exactas como son, definen
bastante bien la importancia del magnifico edificio moderno,
como uno de los mas importantes de Espafia edificados en lo que
va de siglo; conecebido por el propio dueno, {raduciéndose al ex-
terior (sin particular empeino de sumision a eslilo conocido ni
menos @ idea de uniformidad ni a sistemdlica distribueién de
masas y elementos) segin las conveniencias de la distribucion y
el aprovechamiento de las vistas y los rumbos de las varias pers-
pectivas.

Con toda propiedad estudiado y realizado todo, v con lograr-
se la insistemdtica belleza de soberbia mansion roquera, del todo
apropiada para vivida noble y cémodamente, los méritos e im-
poriancia artislica de la creacion no autorizarian a la ponencia
a dictaminar favorablemente a la declaracion de Monumento ar-
tistico ecomc incorporable en el Catialogo del Tesoro Artistico Na-
cional, sin el natural temor a la opinién general, nada favora-
ble al arle moderno y contemporaneo, por moderno, no todavia
prestigiado, y por contempordnco, mas alenido a las disputas y
los enconltrados juicios de los hombres.

Pero es que toda la construeccion del “Canto del Pieo” se eon-
cibio por su autor como ecaja que recogiera y adaplara, en estu-
diosisimo proyecto, una parte de las riquezas arqueoldgicas, las
de cardcter monumental, que habia acopiado el mismo duefio
en muchos anos de rebuscas y de trabajos y generosos esfuerzos.

22
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No se trata del contenido en objetos muebles, entre los cua-
les hay, si, algunas piezas notables (lablas gélicas, lienzos del
XVIL..), sino de elementos artislicos, esculléricos, arquitectoni-
cos y decorstivos definiliva y malerialmente incorporados en la
edificacion y felizmente estudiada ¢ésla para su mas adecuado
aprovechamiento, mas natural acomodo y mejor exposicién.

Conviene dejar aqui hecha la mencion algun tanlo detallada
de lo antiguo, bien aulténlico, hasta por interés histérico y de
Historia artistica.

En el zagudn, las eolumnas golicas, con sus capiteles, son las
del derribado Caslillo de Curiel, numerosas (y las sobrantes del
lote, aprovechadas a lo largo de la carreterita interior de la fin-
ca, dedicadas cual monumenlos a la memoria de Isabel la Ca-
t6lica, Cervantes y Veldzquez); los dos medallones son relieves
de cabezas de emperadores de gran eslilo clasico del siglo xvr; es
también de la centuria la reja; v los batienles de las puertas, co-
mo casi todas las del “Canlo del Pico”, son los bellos desechados
en la obra reciente de las Salesas Reales hoy Palacio de Juslicia
de Madrid, del siglo xviiI.

En la csecalera (donde cayd instantineamente mortal D. An-
tonio Maure), Ia azulejeria, que tan bellamente ennoblece los pa-
ramentos de mamposteria colosal granilica, es talaverana del me-
jor tiempo, procedente de una casa de Toledo derribada. La ven-
tanita gotica flamigera y el San Miguel, talla de una hornacina,
son del siglo xv, vy del xvr la de San Marlin, de la ofra hornacina.

El recibimiento (al N.) tiene sus amplios frisos de vigas pin-
tadas, platerescas, de Toledo, alguno de cuyos escudos (el del leon
rampanie) se repite en escudo igualmente toledano, ineorporado
en los paramentos: con olras admirables vigas pinladas, del tipo
de la de Curiel del Museo Arqueoldgico Nacional, pero mucho
mds bellas, del siglo x1v y de exquisito arte piclorico en las figu-
ras, rivales felices de las de Ia famosa techumbre de la Caledral
de Teruel, y de Teruel procedentes. En la chimenea, golica, hay
cualro escudos de eeramica policroma relevada, de los del tipo
andaluz, admirable del siglo xr1v.

En la Capilla (inmediala, al W., en el N.), con elementos de
ejecucion moderna (como es la vidriera del ventanal, ete.), el re-
tablo es de tallas antiguas, la notable imagen de la Madonna es
del siglo xvi, procedente de la Colegiata de Logrono, y bellisimas
las de los dos angeles, que se muesiran al uno y al otro lado. En
lo alto, el crucifijo, es escultura del siglo xvi (primera mitad?),
de poderosa sugestion y valer; no tanto las también colosales es-
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tatuas de la Dolorosa y el Evangelisla, manieristas ¢slas, en el ar-
le de la segunda milad del siglo xvI. Las sillas de coro, goticas,
finas (con bellas tallas en To redondo de los brazales), son las del
siglo xv de lo Gatedral de la Seo de Urgel. El fusle gotico de la pi-
la, golica, lieva el escudo de los Velascos y recuerda sus obras
burgalesas; en la {ribuna hay detalles igualmente interesantes.

El hall se integra en su decoracion conslructiva con colum-
nas, hasta diez y seis, con eapiteles del siglo xvr; siendo notable
la chimenea, con aprovechamicnlo de muy bellas piedras ala-
baslrinas del Renacimiento, procedentes de Lérida, y un muy no-
table sarcéfago, cuyas figuras en el escote de los dngulos delatan
a uno de los geniales escullores de la ¢poca del plateresco, y te-
niendo incorporada una columna (partida en dos medias), Uni-
co resto conservado en la Peninsula del patio de la Casa de la
Infanla de Zaragoza, obra maestra del siglo xvi, hoyv en Norte-
amériea.

En la terraza del mismo hall {vistas al S.) se incorpord una
fuente que fué de In finca famosa Son Raxa, de Mallorca, con la
feeha visible de 1569; tambicn un escudo y decoracion, fragmen-
to interesante del Castillo de Lorea; ademas, hierros antiguos en
el baleon y tallas antiguas en el alero.

En la biblioteca (al W. del hall) y rincones inmediatos se in-
corporaron cualro columnas del ya aludido patio de Toledo, otra
notable, romaniea, y una chimena de hierro, goética, del siglo xv
(no avanzado) muy interesante, azulejos antiguos, v entre ellos,
cualro herd!dicos, los lalaveranos, con la figura de Santiago, del
siglo xvir. Ei baleon al W. de los maineles géticos (con sus co-
lumnillas de Benda). lipicos de loda la Corona de Aragon (aquen-
de y allende el mar Mediterrdaneo oceidental), y es ejemplar pro-
cedente de Valencia.

En el despacho (hoy con bellos cuadros y muebles) (al E. del
hall), una curiosa reja, no grande, gitica, robusta.

En la azotea (al E., sobre el garaje) se incorpord, reprodu-
ciendo la planla primiliva, con columnillas y arcos del siglo x1v
el patio de la Gasa del Abad, del Monasterio ecisterciense de Vall-
digna (provincia de Valencia), gotico igualmente tipico de la Co-
rona de Aragdn, con los capiteles de hojas de palmito; lo que en
Valldigna cerraba al interior las tres pandas o galerias claus-
trales del petio reclangular, ahora al aire libre, recuadra la terra-
za, haciendo los arcos y columnas de marco para las austeras
bellezas de la Sierra.

En el exterior se muestran igualmente incorporados otros ele-
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mentos de valor arlistico igualmente considerable, como una ven-
tana de Lérida, con escultura de la Virgen, y la de la Caledral
de Palencia, en distinlos planos y altura. En el ingreso (al la-
do N.) al zagudan se incorporan unos leones herdldicos proce-
dentes de Toledo, dos farolas de popa de buques de alto bordo,
del siglo xv1 o xvir, y las grandes palomillas barrocas que las
sostienen. El rincon (SE.) del taller de reparaciones muéstrase al
exterior con una pequeia columnata romdnica, con muy inte-
resantes capiteles, procedenle de Zamora, donde la adquirié don
Platén Paramo, ignordndose todavia el edificio de que proceda.

Basta esta enumeracion, que no es apurada y completa, para
declarar toda la imporlancia monumental del “Canto del Pico”,
sin haber de pregonar mas el inlerés que para el Tesoro artistico
de la patria supone la conservacién y el feliz aprovechamiento
de tantos y lan curiosos y bellos elementos, arquitectonicos, es-
cultéricos v de artes induslriales, alli artistica y {ambién apro-
piadamente incorporados, y con aquella incorporacion que el De-
recho civil declara baslanle para considerar ya inmomibiliaria
la condicion de las cosas anles “muebles”.

El hecho de que el mismo autor y dueiio del monumental con-
junto solieite la declaracion de Monumenlo artistico a los efec-
los del decreto-ley de 1926, asentando un feliz precedente, lleva-
ra al Estado a coadyuvar con su autoridad al mantenimiento in-
co6lume del caracter de aquel monumento-museo.

Por todo lo expuesto, la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando entiende deber diclaminar y dictamina favorablemen-
te en la consulta de este expediente,

Tal es el dictamen emilido por la Gomision Central de Monu-
mentos, que esta Real Academia acordd aprobar y hacer suyo,
v que por su acuerdo tenge la honra de elevar al superior cono-
cimiento de V. I, remiliendo adjunta la instancia del interesado.

Dios guarde a V. . muchos afos,

Madrid, & de Julio de 1920, —El Secretario genaral, MANUEL
ZABALA Y GarLpanpo.—Ilmo. Sr. Direclor general de Bellas Aries.
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INFORME ACERCA DE EXPEDIENTE SOBRE DECLARACION DE MO-
NUMENTO HISTORICO ARTISTICO A FAVOR DEL EX MONASTE-
RIO DE MONFERO (CORURA).

Ponente: Sir. D). FrRancIisco JAVIER SANCHEZ-CANTON.

Ilmo. Senor:

Esta Real Academia, en sesidn eelebrada el dia 27 de Junio
ultimo, acordoé aprobar y hacer suyo un informe de su Comision
Central de Monumentos, que copiado a la letra dice asi:

La Dircecion general de Bellas Artes remilio a informe la peti-
cion de la Comision provineial de Monumenlos de La Coruiia,
para que sea incluido en el Tesoro arlistico nacional el Monasle-
rio de Monfero; el ponente, con un relraso que es el primero en
lamentar, reduciendo a lo estriclamente preciso las notas histori-
cas v descriptivas, formula el siguienle proveelo de dielamen:

Entre Betanzos y Puenledeume, aunque no en la ruta usadera
entre ambos pueblos, en las eslribaciones de la sierra Moscoso y
en paraje agreste, se alza lo que resta de uno de los mas podero-
sos Monumentos de Galicia.

De sus remolos origenes se cuenta la repelida historia del er-
mitaiio venerable y el pequeiio nieleo de monjes sujetos a la regla
de San Benilo. Cilase como arranque de la fundacion un privi-
legio del Emperador Alfonso VII del afio 1114, que ¢é1 mismo hubo
de confirmar el 5 de Diciembre de 1135, concediendo al Abad se-
norio sobre tierras circundantes. En 1147 trocaron los monjes el
color del hdbito, aceplando la reforma de San Bernardo. En 1177,
Fernando 11 de Ledn da a Monfero las villas de Buriz v Labrada.
Sus descendientes siguieron prolegiendo al Monasterio, menu-
deando lambién donaciones y legados de particulares; asi, por
ejemplo. en 1199 el de Dofia Urraca, hija del poderoso Conde de
Trava. Después fué Monfero protegido, rival y panleén—segun
las vicisiludes de los tiempos—de los Andrades.

Quien deseare mds pormenores historicos le cumplird los de-
seos, y en tanto no se da a conocer la inédita y escondida historia
manuscrita del P, Villapando, que dala de 1618, aumentada hasla
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1668 por el . Armuifio, un curioso apuntamiento formado en el
siglo xviir y que publicé D. Andrés Martinez Salazar en cl Boletin
de la Real Academia Gallega (Diciembre de 1906). El privilegio
de 1177 v el lestamento de 1199 anles cilados, pueden verse en
Galicia histdrica (piginas 453 y 86).

La prosperidad econémica que disfrutd Galicia, de la que par-
ticularmenle gozaron sus Monasterios durante los siglos xvir y
xvir, trajo consecuencias lristes para el Arte. Asombra pensar
lo que hoy seria aquella region si hubiese conservado sus lesoros
arquiteclonicos, romdnicos y eislercienses.

No se librd Monfero del prurito destruclor que suele acomeler
a las casas enriquecidas, y en 1611 se comenzdé el elaustro en el lu-
gar del anliguo: en 1620 se derribd la Iglesia, quedando solo para
memoria parte del muro foral del Sur, porque en ¢l se apoyaron
las bovedas del elaustro. El fragmenlo consta de un lienzo de pa-
red con einco semicolumnas adosadas, ventanas arpilleradas y
puerlas que darian ingreso al elaustro anliguo con arco de medio
punto; los caracieres de las semicolumnas son: [usles largos, ba-
sas de perfil térico y eapiteles con volulas y entrelazos, todo ello
lipico del arte cisterciense.

El resto es obra de los siglos xvir y xvur.

Lo mas nolable es la fachada de los pies, grandiosa, de orden
colosal. Cualro columnas y dos pilastras, lisas aquéllas y estriadas
¢stas, de eapiteles compuestos, sostienen el proporcionado enta-
blamento. Las {res enfrecalles de las columnas muestran: la cen-
tral, la puerta de areo de medio punto; encima, enorme ventana
con pesado fronton, y en lo allo, otra venlana reeclangular; las
laterales, sendas hornacinas eon San Benito y San Bernardo de
bulto y ventanas arqueadas. Los macizos de la fachada son de si-
llares alternativamente relevados. Aminora el efeeto de la valien-
te arquilectura de esta fachada, la torre mezquina e incompleta
que resla grandeza, sin afladir gracia. El arquilecto tenia mas
arrestos y originalidad que pericia, y el detalle no corresponde al
alrevimiento de las lineas.

El interior, con amplia tribuna para el coro, gran nave abo-
vedada con casetones profusamente labrados, evipula sobre ¢l eru-
cero, con ocho ventanas y capillas a los lados de la mayor, nada
de nuevo ensefia a quien conozea los templos barrocos composte-
lanos.

Al fondo del brazo Norte del erucero, se levanla la capilla de
la Virgen de Cala, con bdéveda realzada eon labras doradas y al-
lar de piedra, fechado en 1666,
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Detras de la capilla mayor, la pieza llamada la chirola, que
servia de sacristia, estd fechada en 17165 la hermosa sala capitular
oslenta en su puerta la dala de 1790,

Poco hay que decir de la escultura; se conserva el relablo de
interés meramente local y hay cualro sepuleros de Ulloa v Andra-
des de arte similar a los de Sobrado v de olras partes de Galicia,
tipicos de la primera mitad del siglo xv, en los que la aspereza
del material empleado conlribuye a su escaso primor. Merece ci-
tarse uno de ellos por el personaje que conluvo y por su epitafio
rimado: 0 IHS AVEDE PIEDADE DA ALMA D! NUNO FREIRE DE ANDRADE
JAVALEIRO DE VERDADE UN DOS DO CONSELLO DO REI. QVE SE FINOU
E NO ANO D. MIL E GGCG. XXX,

Y apenas queda cosa que agregar. Il claustro, ecomo se dijo,
se comenzo en 1616 y se acabd en 1783; tiene en el centro una
hermosa fuente. Por su lraza y por sus bdévedas nervadas, en lie-
rra menos retardataria que Galicia, se diria un clausiro del siglo
xvi. El otro claustro se construia en 1806 v la exelaustracion lo
dejo inconcluso.

De lo expuesto se deduee, sin necesidad de nuevos argumentos,
la conveniencia de que Monfero sea protegido contra sus destrue-
tores: el tiempo, la ignorancia v la codicia.

Por ello, eree el ponente que es de justicia acceder a la petieidn
de la Comision provineial de Monumentos de La Coruiia de que el
Monasterio de Monfero quede ineluido en el Tesoro artistico na-
cional.

Lo que tengo la honra de elevar al superior conocimiento de
V. I, remitiendo adjunto el expediente v folografias recibidas.

Dios guarde a V. I. muchos afios.

Madrid, 5 de Julio de 1929.—E1 Secretario general, MANURL
ZABALA Y Garparpo.—Ilmo. Sr. Director general de Bellas Artes.
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INFORME ACERCA DE LA OBRA INTITULADA “FI. LIBRO TDEAL ES-
PANOL”, POR D.* GERTRUDIS GARCTA T.OZANO

IImo. Sefior:

Para los efectos del art. 1.° del Real decreto de 1. de Junio
de 1900, la Direccion general de Bellas Artes ha sometido a juicio
de la Academia un ejemplar de la obra tilulada “El libro ideal
espaiiol. Moderno y sencillo sistema de Corte y Confeccion”, del
que es autora la profesora D.» Gertrudis Garcia Lozano.

Consta la obra de 80 pzigihas de 0,20 por 0,45, de las cuales
29 son de dibujos lineales acotados, y otras tantas con las expli-
caciones correspondientes.

Como en casos analogos, la Academia no es competente para
informar mas que de los mencionados dibujos, los cuales son
simples {razados lineales, hechos con regularidad matemadlica y
baslanle claridad para el fin propuesto, estando en esta circuns-
tancia el mérito que pueda alegarse para el fin propuesto.

Lo que por acuerdo de la Academia lengo el honor de elevar
al superior conocimiento de V. L., cuya vida guarde Dios muchos
anos.

Madrid, 6 de Julio de 1929 —Fl Secretario general, MANUEL
ZaBaLA Y Ganrarpo.—Ilmo. Sr. Director general de Bellas Arles.
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“Estadistica administrativa de la conlribucién industrial y
de comercio”, ano de 1927, edicion oficial. Direccion general de
Renlas publicas.

Asociacién Espafiola de Derecho Inlternacional. “La accion
inlernacional”, por D. Mariano de Azcoili, Secretario de la Sec-
cidn sexla. Cuesliones econdmicas, financieras y monelarias.

“Boletin de la Comision provincial de Monumentos histéricos
v artisticos de Burgos”, publicacion trimestral, ano VIII, nim. 27.

“Bulletin of the Art Institute of Chicago”. May Mineleen
Twenty, Nine.

Revista Hispano-americana de Ciencias, Letras v Arles”, Ma-
vo de 1929.

“Invesligacion y Progreso”, ano 111, num. 6.

“Revisla de las Espafias”, afio 1V, ntm. 33. Publicada por la
Unién Ibero-americana en Madrid.

“Archipié¢lago”, 31 de Mayo de 1929.

“México en 1935, César E. Arroyo.

“Boletin de la Real Sociedad Geografica”, lomo LXIX, primer
trimestre.

“Revista Diplomalica”, ano I, num. 14.

“Libro Cartulario de Jurados de Toledo™, Antonio Sierra Co-
rella.

“Gaceta de Bellas Artes”, ano XX, nam. 362,

“Puruha”. Confribucidon al eonocimiento de los aborigenes de
la provineia del GChimborazo, de la Republica del Ecuador. Kdi-
cion separada de los numeros 6, 12 v 14 del “Bolelin de la Aeca-
demia Nacional de la Hisloria”, volumen I.

“Puruha”. ldem id. id. Edicién separada de los numeros 17
ul 26 del “Bolelin de la Academia Nacional de la Hisloria”, vo-
lumen II.

“Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones”. Segundo
lrimestre 1929,

“Don Lope de Sosa”. Crénica mensual de la provincia de
Jaén, niim. 198,

“Coleccionismo”. Ao XVI, niim, 169.

“Gacela de Bellas Arles”. Revislta quineenal ilustrada. Afio XX,
num. 363.

“Revista del Centro de Estudios Extremefios”. Afo Iil, Ene-
ro-Abril 1929.

-
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Sociedad fomenlo de Porrifio y su distrilo. “Boletin Oficial”
Afno VIII, mim. 32

“Anales de la Real Academia Nacional de Medicina”. Madrid.

“Geisteswissenschaflen jurisprudenz und nalionalkonomie™,

“Memorial de Ingenieros del Ejércilo™, num. VI, Junio 1929.

“Boletin Oficial del Minislerio de Instruccion publica y Be-
llas Artes, nuum. 55. )

“Revista Hispano-americana de Ciencias, Letras v Arles”,
afio VII[, nam. 74.

“Las lorres de la ciudad de Alearaz”, por Jesus Carrascosa
(ronzilez.

“The national geographic Magazine”, July, 1929,

“Invesligacion y Progreso”, afio 111, nums. 7-8, Julio-Agosto.

“La Rdabida”. Revista colombina Hispano-americana, num 174,

Asociacion anticomunista internacional. Bolelin de informa-
cion de los meses de Abril y Mayo de 1929,

“Boletin del Museo provincial de Bellas Arles de Valladolid™,
nim. 16, Junio 1929.

“Boletin de la Real Academia Espafola”, lomo XVI, cuader-
no LXXVIIIL.

“Limites entre Gualemala y Honduras”, ntm. 15, tomo IL

“El Arquitecto”. Revista mensual, publicada en la Habana
(Republiea de Cuba), nim. 38,

“Toledo™. Revisla de Arle, afio XV, num. 267.

“El Monasterio de Guadalupe”. Revisla mensual ilustrada, nu-
mern 208.

“Anales de la Academia Nacional de Arles v Lelras”, tomo XL
La Habana {Cuba].

“Arquitectura™. S. G, D. A. Madrid, ano XI, niun. 120.

“Musical-Hermes”, afio II, num. 15.

“Revista de la Biblioleca de Archive y Museo”, afio VI, nu-
mero 23.

“Boletin de la Gamara Oficial Espanola de Comercio”, Bue-
nos Aires, num. 168,

“Gaceta de Bellas Artes”. Revista quincenal ilustrada, afio XX,
num. 364.

Sociedad Espafiola de Antropologia, Efnografia y Prehisloria.
“Aclas v Memorias”, tomo VII, afio 1928, cuadernos segundo v
tercero. Madrid.

“El pacto del Zanjon”. Academia Nacional de Arles v Lelras.
La Habana (Cuba).

“Los poelas cubanos y el ideal de la independencia™. Discur-
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so prenunciado por Jos¢ Manuel Carbonall. La Habana (Cuba).

Une conférence sur I'Espagne”, Alexandre Philadephus, don-
née au Panasse le 8 de Avril 1929. Athénes.

Francois Boucher. “Colleclions de dessins a la main du Musée
National de Stockolm™.

“Arquitectura”™. S. C. D. A. Afio XI, num. 121.

“Gaceta de Bellas Arles”. Revista quincenal ilustrada, afio XX,
num. 365. Madrid.

“El Monasterio de Guadalupe”. Revisla mensual, Julio, nui-
naero 209.

“Archipi¢lago”™. Sanliago de Cuba, afio 1I, num. 14.

Ministerio de Trabajo y Previsién. “Estadislica de las huel-
gas”. Memoria correspondiente a los afios 1927 y 1929,

“Limites entre Gualemala y Honduras”, nim. 16, tomo I

“Gaceta de Bellas Arles”. Revista quincenal.Aflo XX, ntum 366.

“Comilté de Sociedades Espaniolas de la Habana™.

“Revista de las Espafias”, Junio-Julio, afio 1V, nims. 34-35.

“Beletin de la Real Academia de Bellas Aries y Ciencias His-
toricas de Toledo”, afio XI, ntims. 38 y 39, Enero a Junio.

“Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadisli-
ca’, tomo IV, nims. 7-12.

“Don Lope de Sosa”. Crénica mensual de la provincia de
Jaén, afio XVII, nim. 199, .

Ayuntamiento de Madrid. Concurso de anteproveclos para la
urbanizacién del extrarradio y estudio de la reforma inlerior y
de la extension de la ciudad. “Bases”.

“L'Italia Che Scrive”, nums. 3 v 4.

“Npaklika the Akaohmiae Aohngn”. Teyxoe 1, 2, 3 v 4: la-
rioyapioe.

“Estética”, Afo 1, mim. 7. Revista Hispano-americana de Gien-
cias, Lelras y Artes.

“La Rabida”. Revista colombina, ano XVII, nium. 180.

“Asociacion anlicomunista Internacional”.

“Toledo”. Revista de Arte, ano XV, num. 268,

“Memorial de Ingenieros del Ejército”, num, 7, Madrid.

“Arquiteclura”. S. C. D. A. Revista oficial de la Sociedad de
Arquitectos.

Monle de Piedad y Caja de Ahorros de Madrid. “Memoria y
cuenta general correspondienle al ano 1928”7,

“Huyendo del haslio”, por Gaslon Figueira.

“En el templo de la noche”, por Gastén Figueira.



“Coleccionismo ™. Hevista mensual de los coleccionislas y cu-
riosos, nums. 170-171.

“Boletin de la Camara Oficial Espafinla de Comercio”. Bue-
nos Aires. .

Real Academia de Bellas Artes de San Jorge. “Acla de la se-
gion publica celebrada el dia 24 de Abril de 19297,

“Las torres de la ciudad de Alearaz”, por Jesis CGarrascosa
tionzdlez.

“Republica de Panamd”. KExposicién lbero-americana de Se-
villa, 1929.

“Boletin Oficial de la Liga Marilima Espafiola”, afio XXIX,
nim. 153.

Ayuntamienlo de Barcelona. Memoria de la Comisién especial
de ensanche.

José Ledesma. “Julidn Romea”. Breves apuntes biograficos.

“Tarragona en la Hisloria general”, por J. Salvat Bove.

“Memorial de Ingenieros del Ejércilo”, num. 8, Agosto 1929.

“Don Lope de Sasa”, num. 200, Agosto 1929,

“Geogralia social de pueblos agricolas”. Conferencia del ex-
celenlisimo Sr. D). José Maluquer y Salvador.

“Asamblea del Instiluto Nacional de Prevision yv sus Cajas
colaboradoras™. Barcelona, Junio 1929,

“Revista del Ceniro de Estudios Extremefios”. Afo II, Sep-
liembre-Diciembre 1928, lomo 1I.

Idem id. id. Ano III, Mayo-Agosto 1929, tomo II1.

“Bolelin de la Real Academia Hispano-americana de Cien-
cias y Arles™. Gadiz, nim. 37.

“Gaceta de Bellas Arles”, num. 367.

“El Monasterio de Guadalupe”. Agosto 1929, num. 210.

“La Rabida”. Revista colombina Hispano-americana. Huelva.
Agosto de 1929,



OBRAS Y ESTAMPAS
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Real Academia de Belias Artes de San Fernando.

OBRAS

Aritmética y Geometria practica de la Academia de San Fernan-
Ao QN OM0 B0 4% 04 wanpnmimet s s Sewi GE GERTS S5
Adiciones a la Geometrta de D. Benito Bails, por D, José Mariano
Vallejo: un tomo en4.% .. cvvvnnnininine it rerinneennnnnnens
Tratado elemental de Arltmettca v Geometria de dibnjantes, con
un apéndice del sistema métrico de pesas y medidas, puhllcadn
por la Academia de San Fernando: un tomoen 8.° ............
Diceionario de Arquitectura civil, obra postuma de D). Benito
Bajls:untomo en 4. ..ottt e e
Diceionario historico de los mas ilust.rea profesores de ias Bellas
Artes en Espaiia, compuesto por D. Agustin Cean Bermudez v
publicado por In Academia de San Fernando: seis tomos en 8,°

El arte latino-bizantino en Espana, y las coronas visigodas de
Guarrazar: ensayo historico eritico, por D. José Awmador de los
Rios..... 3 SR ST 0 Frane someres aieis wipets Scen e RN STEAG AR

Discursos practiez\bles del nobilisimo arte de la Pintura sus rudi
mentos, medios y fines que ensefla la experiencia, con los ejem-
plares de obras insignes de artifices ilastres, por Jusepe Martf
nez, con notas, la vida del autor y una rosefia histérica de la
é’mtura en la Corona de Aragdn, por D. Valentin Carderera y

OVATIO 05 5555 humcnce sosemin aare woaswskis ecamn sywss SOOOSEES ESHR SRR 00, W 9L w

Memorias para la historia de la Academia de San Fernando y de
las Bellasg Artes en Espaiia, desde el advenimiento al trono de
Felipe V hasta nuestros dias, por el Excmo Sr. D. Josd Cave-
o AoB LOMOB.  asiiiiienins wianmn e o siais daisins veinda s

Exposicion publica de Bel]ah Artes celebrada en 18506, y eolemne
distribucion de premios a los artistas que en ella los obtuvieron‘
verificada por mano de Isabel 11 en 31 de Diciembre del mismo
afio, con una ldmina en perspectiva: un cuaderno en 4.° mayor.

Pablo de Céspedes, obra premiada por la Academia, por D. Fran-
cisco M. Tubino..... ssai egtess Siie SREERLNN S5 SO R men Fhiease e

Cuadros selectos de la Academia, publlcados por la misma: cadu
cuaderno contiene cinco l4minas, con el texto correspondiente
a cada una. Precio del cuaderno por suscripeidn...............

Tdem fd., sueltos ......coie it iiii i Sl SR ¢

Teoria estética do la Arqnitectura, por Man}anes ..............

Ensayo sobre la tooria estética de Ia Arquitectura, por Ofiate.. ..

Cancionero mu:ical de los siglos XV y XVI, transcripto y comen-
tado por D. Francisco Agenjo BATDIOTi ... ....oovrrernne.. 2ans

Rejoros espafinles, por D. Emilio Ordufia Viguera, obra premiada
]por la Academia en el concurso abierto con el legado Guada-
BPBRBL o0 vovionnininy e Sutionss SHHER 085 S 0 GEIE E sonid wce s giein s svis 1

De la pintura antigua, por Francisco de Holanda (1548) version
castellana de Manuel Denis, Edicion de 1921, ............ .. ..

ESTAMPAS

Los desastres de la guerra, de Goya, 80 idminas,..... .. .......
Los Proverbios, de Goya, 1814minas., .........vvvvreennrn..n...

RUSTICA

‘Plas. Cls.

PASTA

Ptas, Cts,

3,50
2,00

2,00
2,00
Agotado.

10,00

5,00

16,00

1,h0
5,00
4,00
5,00
3.00
2,60
20,00

15,00
10,00

50,00
15,00

3,2




Sumario del nimero 91

INFORMES DE LAS SECCIONRS: Seccidn de Pintura.—Informe acerca de instancia en
que D.*» Milagros y D.®2 Maria Cuevas y Valdivid solicitan la adquisicién por
el Estado de cuatro cuadros de su propiedad.— Informe relativo a varios cua-
dros cuya adquisicién por el Estado solicita D.” Milagros Cuevas y Valdivia.
Seccion de Fscultura.—Informe acerca de la obra titulada «Ramoén Amadeu,
maestro imaginero catalan de los siglos xvin y. x1x», por D. Evelio Bulhena.
Seccion de Misica.—Informe acerca de instancia en que D. José& Fons solicita
sea declarada de mérito en su carrera la obra de que es autor, titulada <Hsté-
tica aplicada a la musica». ~ Comisién Central de Monumentos: Informe acer-
ca de expediente incoado por 1a Archicofradia de la corte de Maria, estable-
cida en la Parroquia de San Ginés, de Madrid, sobre autorizacién de venta de
tapices de su propiedad. —Informe relativo a expediente sobre declaracion
de Monumento histérico-attistico del Consistorjo de Atcira (Valencia) «~Infor-
me sobre declaracion de Monumento nacionai del Patio de Santo Tomads, patio
trilingiie, paraninfo e iglesia de 1a Universidad de Alcala de Henares.=Infor-
me acerca de expediente sobre declaracién de Monumento nacmnal de la.
ermita de Santa Maria, muy préxima a Quintanilla de las Vifias (Burgos). —
Informe relativo a expediente sobre declaracién de Monumento artistico de la
casa llamada Canto del Pico, en Torrelodones (Madrid). —Informe acerca de
expediente sobre declaracién de Monumento histérico-artistico a favor del ex
Monasterio de Monfero (Corufia). —Comisiones especiales: Informe acerca de
la obra intitulada «<El libro ideal espafiol», por D.* Gertrudis Garcfa Lozano.

Donativos.

PUBLICACIONES DE LA REAL
ACADEMIA DE SAN FERNANDO

ESCENOGRAFIA ESPANOLA

Obra ilustrada con 40 fototipias

por D. Joagquin Muinoz Morillejo

PRECIO: 35 PESETAS Madrid.—Imprenta Blass; 1923.

BASES DE LA PUBLICACION

il Boletin de 12 Real Néademin de Bellag Rrtes
de San Fernando ge publicard, por ahord, trimegtial-
mernte.

Toda 1a dorfespondendia relutiva 2l BOLKTIN se
dirigirta a1 Seéretatio deneral de 1a Xédemia.

Madrid.—J., Sénchaz de Ocana, ’Fut.or, 16. -Teléfono 32374
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