ACADEMIA

ANALES Y BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

PRIMER SEMESTRE

[IT EPOCA - VOL. I MCMLI NUM. 1



ACADEMIA

ANALES Y BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

IIT EPOCA - VOL. 1 PRIMER SEMESTRE DE 1951 NUM. 1

SUMARIO

Una nueva época del Boletin corporativo ..................... 3
Jost FrancEs: Semblanza y loa del Conde de Romanones. 7

EnNrIQUE LAFUENTE FERRARI: En el centenario de D. Vi-
cente LOpez ........c.ccoiviiiiiiiiiiiiiiiiii it 19

INFORMES Y COMUNICACIONES:

Juan Mova Ibicoras: En el centenario de D. Arturo Mélida. 57

Sobre el coro de la Catedral de Barcelona .................. 65

CRONICA DE LA ACADEMIA .uvurieiie et 7

BIBLIOGRAFIA ..ottt e e e e et 87
N R SR S

ADMINISTRADOR: D. FRANCISCO G. BALLESTER
Precio de suscripcion: 30 pesetas; numero suelto, 20 pesetas.
Toda la correspondencia debe dirigirse a la ACADEMIA: Calle de Alcald, 13.— MADRID









UNA NUEVA EPOCA DEL BOLETIN CORPORATIVO

EL BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS

ARTES DE SAN FERNANDO reanuda hoy su publicacién, interruni-
pida durante muchos afios por causas diversas cuya enumeraciéon no es
aqui precisa, pero que han impedido en estos iultimos tiempos la apa-
ricion periédica de este organo de difusion de las actividades corpo-
rativas. La Academia aspira decididamente a que la nueva etapa del
Boletin pueda ofrecer en sus pdginas, a la vez, informacion sobre las
tareas colectivas y aportaciones individuales de sus miembros a la his-
toria o la teoria de las artes que caen deniro de su competencia, Cons-
tard, pues, su contenido de tres partes perfectamente discernibles y di-
ferenciadas. En la primera parte se incluiran los estudios de los Ace-
démicos o de aquellas otras personas que puedan ser especialmente
invitadas a colaborar: trabajos que constituyan aportaciones histéricas,
teéricas o criticas, y, en general, todo escrito de iniciativa personal no
leido en las Juntas académicas. En la segunda parte se incluirdn los
informes, dictamenes o escritos diversos que han sido leidos en lus se-
sesiones ordinarias y que por su importancia y entidad conviene hacer
publicos. Una tercera seccién estard destinada a la crénica académica,
incluyendo un resumen de las efemérides, acuerdos o hechos que refle-
je sintéticamente la actividad noticiable de la Corporacion, asi como
las convocatorias o fallos de concursos, premios o pensiones, el registro
de libros y publicaciones recibidas, y notas bibliogrdficas sobre ellos.
El Boletin serd una revista ilustrada que publicard las laminas que
los trabajos en él insertados exijan o requieran. Su aparicién serd se-

mestral, publicandose, por tanto, dos numeros al afio.






SEMBLANZA Y LOA DEL CONDE DE ROMANONES

POR

JOSE FRANCES

Secretario general perpetuo de la Real Academia.






EL 11 de septiembre de 1950—cumplidos ya los ochenta y seis afios
de una existencia realmente extraordinaria y de multiple intervencién
histérica en la vida espafiola de estos dos siglos, y dias antes de cum-
plirse los cuarenta y cinco afios de su eleccién para Académico de ni-
mero de la Real de Bellas Artes de San Fernando—fallecié en Madrid,
su villa natal, D. Alvaro de Figueroa y Torres, Conde de Romanones.

Fué elegido el 2 de octubre de 1905 e ingresé el 26 de mayo de
1907 como miembro de la Seccién de Escultura.

El tema y desarrollo de su discurso—Misién del Estado en la ense-
nanza de las Bellas Artes—definia bien lo que constituy6 toda su vida
la personalidad de esta gran figura espafiola: el estadista y el esteta, la
inquietud politica y el fervor artistico.

En el afio 1910 es designado Director de la Corporaciom, y desde
entonces hasta su fallecimiento fué reelegido, por trienios, doce veces,
con unanime asentimiento de todos y cada uno de cuantos constituimos
la Real Academia.

A partir de la reforma de los Estatutos de 1864, en que se sustituyé
el titulo de Presidente por el de Director, ninguno de los que ejercie-
ron el cargo antes de él alcanzé tan dilatada y constante actuacién. Ni
los Presidentes desde 1846 a 1864—Marqués de Falces, Principe de
Anglona, D. Juan Nicasio Gallego, Marqués del Socorro, Conde de
San Luis y Duque de Rivas—mni los Directores siguientes,

Sélo D. Federico de Madrazo, que dirigié los destinos de la Aca-
demia desde 1866 hasta 1893, logré parecida—pero numéricamente in-
ferior—permanencia, sin otra interrupcién que la definitiva de su
muerte, Los demés y siguientes a D. Federico—D. Pedro de Madrazo,
D. Juan Facundo Riafio, D. Elias Martin—no pasaron, cuando mas,
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el altimo, de los seis afios, sin acercarse a los veintisiete de D. Federico
y muy lejos de los cuarenta de D. Alvaro de Figueroa.

Y, ciertamente, no es preciso aludir a la dilatada existencia de am-
bos para explicar esa reiteracién de la confianza corporativa, sino re-
conocer que fué justificada por la ejemplar suma de dotes que al gran
pintor de ayer y al gran politico de hoy les hicieron dignos, con eficaz
entusiasmo, inteligente y discreta autoridad, del cargo.

Pudo pensarse al principio que era la alta posicién del Conde—Mi-
nistro a la sazén, Presidente del Consejo luego, y figura politica rele-
vante siempre—, a través de sucesivas transformaciones de la vida na-
cional durante medio siglo, lo que movia en la Academia un vanidoso
egoismo de mecenazgo oficial e influencia personal para aquella per-
sistente fe en su Director.

Nada mas opuesto a la realidad de los hechos. Lo mismo en su épo-
ca militante de personaje politico que en las posteriores—alejado de
toda otra actividad que no fuese la de atender su hacienda y satisfacer
sus preferencias intelectuales y estéticas—, el Conde de Romanones
fué el arquetipo de un buen Director de una Academia, como la nuestra
de San Fernando, en la que figuran los mas independientes prestigios
de las Bellas Artes, y donde abunda, como es bien sabido, ese caracter
‘ndomeiiable, de enérgico individualismo, propio de artistas y escri-
tores.

El Conde amaba, ademas, profundamente a la Academia, Sentia el
neble orgulle, la serena responsabilidad de sus funciones,

Ni los deberes oficiales de antes, ni los achaques y dolencias de lue-
go, amortiguaban ni descaecian ese amor.

Aun en los dias dolorosos y adversos para su salud de estos tltimos
tiempos, el Conde servia a la Academia con la fogosidad juvenil del
recién llegado al derecho y el deber de la ilusién. Acudia a presidir las
sesiones piiblicas y las Juntas privadas sobreponiéndose a su decaden-
cia fisica—nunca intelectual—, dejandose llevar y sostener por manos



EDUARDO CHICHARRO

Retrato del Excmo. Sr. Conde de Romanones.
(Cuadro legado a la Academia por el retratado.)
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{amiliares o de adictos ajenos, vencido de cuerpo, arrogante y enhiesto
de alma,

Yo sé bien hasta qué punto los intereses fundamentales, el rango
histérico, la categoria perdurable de la Academia, le preocupaban cada
dia y en todo momento. Aun en las peores crisis de sus dltimos afios,
hundido en el lecho, envuelto en sus abrigos y mantas, junto a la chi-
menea de los lefios encendidos de su alcoba-despacho, no rendia el ani-
mo ni se permitia olvidar o desconocer lo que més y mejor importabha
a la Corporacién,

En las Juntas ordinarias el Conde presidia paternalmente, con su
gracejo peculiar, que nunca olvidaba la cortesia ni coartaba la libre
controversia. En las sesiones publicas y solemnes ponia todo el empa-
que y la seguridad del antiguo Presidente de Gobierno y Parlamento
que fuera en otro tiempo.

Como también—;por qué no decirlo?—se rejuvenecia, le rebrota-
ban sus impetus de combate y de fe en su criterio personal, enriqueci-
do por largos afios de experiencia, cuando las elecciones académicas,
poniendo en el afdn de acertar su habilidad temperamental, su ingenio,
ian agudo y convincente.

Nada le pasaba inadvertido ni a nadie cedia en el derecho de velar
por la Academia y sus histéricas prerrogativas.

A él se debe la propuesta, en octubre de 1937, en plena guerra ci-
vil, de restablecimiento y reanudacién de las Reales Academias, cuando
apenas alcanzaba la mitad del personal académico, residente en San
Sebastian, y el resto permanecia oculto o en peligrosa semiocultacién
en la zona contraria del surgimiento de liberacién.

¥n las entregas solemnes de la Medalla de Honor a la Diputacién
de Pontevedra, al Ayuntamiento de Barcelona, a la Diputacién de Na-
varra, a la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte y al Ayuntamiento
de Granada, fué él quien escribia y leia los discursos, en el claro estilo,
el robusto concepto y la intencionada sutileza, tan caracteristicos de su

pensamiento y accién, no desmentidos nunca, desde sus primeras es-
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caramuzas adolescentes a sus postreros resplandores de una senectud
infatigable.

Mi constante trato y despacho de asuntos artisticos con €él, en mi
calidad de Secretario general de la Academia, me hizo familiar el con-
tacto y contemplacién de las obras que atesoraban la coleccién de pin-
turas, esculturas y objetos reunidos en su palacio de la Castellana.

Mais de diecisiete afios lo frecuenté con asidua y gustosa obligacién,
y tuve infinitas ocasiones de apreciar la singular valia de aquel espiri-
tu inquieto, sagacisimo; el garbo y donaire de su inteligencia; su cons-
tante apetencia intelectual y estética; el sefiorio, no solamente de al-
curnia y sangre, sino—lo que mas importa—de ideas y sentimientos
peculiares y personales,

Aun en la etapa muy udltima de su vida, nunca dejaba de ser atrac-
tivo su decir y su escuchar en el dialogo, siempre afable, chispeante de
humeorismo,

Muchas de las agudezas aforisticas de sus libros intimos, de confi-
dencias politicas y sociales, fruto de una dilatada existencia que ha de-
jado impronta profunda en mas de medio siglo de vida espafiola, sur-
gieron espontaneas, faciles, con aquel punto de aticismo, matiz esen-
cial de su ingenio.

No eran s6lo temas de asuntos académicos los de nuestras conver-
saciones habituales, sino de muy diversa y plural condicién. Pero pre-
dominaban los de caracter artistico, no siempre de absoluta coinciden-
cia, y hasta a veces de franca discrepancia; pero siempre admiré en él
lo seguro del juicio y aquel innato buen gusto, el instinto sutil que no
le impedia ir hacia lo nuevo sin abdicar de lo tradicional y clasico.

Sin embargo, en su coleccién, las obras de arte antiguo, todas ellas
de excelente calidad, no tuvieron nunca el promiscuo y antitético con-
tacto de ciertos snobismos de lo llamado moderno, que tantas gentes de
hoy aceptan y placean por miedo a parecer retrasadas y desmodadas.

La serie de obras contemporineas que formaba parte de la colec-
cién del Conde de Romanones, no desdecia de parejo mérito con las
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del buen ayer. Y, desde luego, eran—como es légico—de artistas coeta-
neos del procer.

Asi, cuadros de Sorolla, Gonzalo Bilbao, Moreno Carbonero, Mu-
fioz Degrain, Lopez Mezquita; esculturas de Benlliure, Marinas, Blay,
Querol, que en los salones y en los cuartos intimos, o en su gabinete
de trabajo, ocupaban sitios destacados.

Y no por ello dejaba el Conde de interesarse por obras de tenden-
cias y escuelas demasiado recientes—aunque algunas tienen ahora en
Espaiia retraso de varias décadas respecto de lo extranjero—, ni se ne-
gaba a servir pacientemente de modelo para retratos de jovenes pinto-
res, escultores y aun caricaturistas de incipiente nombradia.

Sentia igualmente el discreto, el honesto ejercicio del mecenazgo sin
jactancia ni vanagloria. Entre otros muchos ejemplos importa recordar
la ayuda y aumento de cuantia, por cuenta propia y particular, a cier-
tas pensiones fundacionales, adecuadamente dotadas en otro tiempo,
pero que las circunstancias actuales desvalorizan econémicamente; las
publicaciones de obras como De la Pintura Antigua, de Francisco de
Holanda; la creacién e instalacién de la Sala de Dibujos, en el Museo
de la Academia; la creacién y coste de la Medalla de Honor aualmente
otorgada a las entidades que mas se distinguen en el proteccionismo y
difusion de las Bellas Artes y del Patrimonio Histérico, que tan extra-
ordinaria resonancia han tenido recientemente al serle concedidas a los
Ayuntamientos de Granada y Burgos; las placas y plaquetas conmemo-
rativas—originales de José Capuz y Miguel Blay—del Centenario
de Goya.

Y ese amor a la Academia y ese bien elegir testimonios de su buen
criterio artistico, demuestran, en fin, los dos lienzos que por disposi-
cién testamentaria ha legado al Museo de la Corporacién: Comiendo
en la barca, de Joaquin Sorolla, y su retrato, de Eduardo Chicharro.

Sabido es que en nuestro Museo figuran, ademas de otros dos cua-
dros de los mismos artistas—INifios en la playa y Autorretrato—, pin-
turas de Madrazo, Villegas, Mufioz Degrain, Gonzalo Bilbao, Sotoma-

— 11



yor, Llorens, Benedito, Marqués, Moreno Carbonero, Haes, Garnelo,
Zuloaga, Pla, Mezquita, Santa Maria, Salvador y Enrique Martinez Cu-
bells, Salaverria, Hermoso, Moisés, Zubiaurre, Bermejo, Forns, Labra-
da; esculturas de Marinas, Benlliure, Blay, Inurria, Capuz, Higueras,
Huerta, Adsuara; grabados y dibujos de Fortuny, Alenza, Espina, La-
brada...

A estos nombres hay que afiadir los de jévenes artistas, algunos de
ellos tan en pleno prestigio hoy y muchos en camino de gloriosa maes-
tria el dia de mafiana, ex pensionados de las Fundaciones Conde de
Cartagena, Piquer y Carmen del Rio, que han ido afiadiendo obras a
lo que seri—cuando se logre la ampliacién de salas nuevas—Ila mas
cabal representacion del arte espafiol de nuestro tiempo.

Y si no se olvida que, en su coleccién de arte clasico, el Museo de
la Academia contiene magnificas obras de Velazquez, Goya, Zurbaran,
Ribera, Morales, Claudio Coello, Ricci, Carrefio, Pereda, Fragonard,
Mengs, Van Loo, Tiépolo, etc., se comprendera cémo el legado del
Conde de Romanones encuentra patricial acogida y digno alojamiento.

Comiendo en la barca es uno de los mejores, de los méas admirables
cuadros del gran pintor universal, que abre a la luz y el aire libre
el siglo xx de la pintura espafola.

Pintado en 1898, pertenece al ciclo de temas valencianos, de rein-
tegracién definitiva a los esplendores mediterraneos, en el que importa
recordar: A4iun dicen que el pescado es caro (1898), Llegada de una
barca de pesca en la playa de Valencia (1898), Playa de Valencia
(1898), Pescadores valencianos (1899), Triste herencia (1899), Después
del bafio (1899).

Detras—cronolégicamente y en credo y concepto, pero no en infe-
rior demérito—quedan El Bulevard (1890), Dia feliz (1892), Fruta
prohibida (1892), Otra Margarita (1892), Trata de blancas (1894), La
vuelta de la pesca (1894) y Madre (1896).

Y luego seguiran las prodigiosas exaltaciones luminicas, los cad-
mios y ultramares, los blancos y grises plateados, las desnudeces bra-
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vas, fragantes y encantadoras en los playales del Cabafal y de Javea,
la gran sinfonia nacional de los paneles decorativos de la Hispanic
Society.

Cuando Sorolla pinta Comiendo en la barca tiene treinta y cinco
afios, en el robusto y vibrante comienzo de su madurez. Marca el ins-
tante en que el dominio de sus facultades se acerca rapido y seguro al
cenital prodigio de aquella retina maravillosa y aquel sensual y senso-
rial temperamento de gran pintor.

Todo en ese lienzo, de grandes dimensiones y dificultades, esta lo-
grado. Las figuras humildes, macizas, de humana y palpitante realidad,
se destacan definidas y concretas en el contraluz sorprendente. Al fon-
do, la lumbrada solar del mediodia mediterraneo tiene la fulguracién
precisa. Una casi mégica captaciéon de verdad y equilibrio en la agru-
pacién de pescadores da ejemplo de maestria compositiva. La transpa-
rencia de la luz a través del velamen ocroso de la vela adquiere sabias
finezas velazquedas...

El Conde amaba este cuadro con un fervor nunca amortiguado. Lo
habia colocado en el muro central del comedor e instalado un reflector
especial para mas justa valoracién de sus tonos. Y durante mas de
cuarenta afios se sentaba a la mesa frente al lienzo,

—iGran dicha la de usted, Conde—Ile dije en una ocasién—, la de
poseer y tener siempre ante si ese cuadro!

El Conde sonrié al oirme, Luego, un poco pensativo, restregandose
la nariz, en un ademan muy frecuente en él, se incliné y en voz bhaja
susurro:

—Pues esa dicha tal vez la tenga también la Academia para
siempre...

iY asi ha sido!

Ciertamente, que hay no escaso niimero de retratos del Conde de
Romanones dignos de figurar en importantes pinacotecas. Recuerdo, por
buenos ejemplos, el de Moreno Carbenero, sobrio, severo, de penetran-

te naturalidad; el de Lépez Mezquita, sereno, de velazquefia grandeza
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—aquella grandeza tan espafola, sin énfasis ni arrogancia—, que no
en vano estd firmado por uno de los mas admirables retratistas univer-
sales; el de Daniel Vazquez Diaz, inconcluso por desgracia, pero en
magna parigualdad de los de “Azorin”, Unamuno, Dario, con esa fir-
meza constructiva de dibujo y esas finuras de grises, caracteristicas de
uno de los artistas mds incorruptiblemente modernos de nuestro
tiempo.

Pero este retrato de Eduardo Chicharro, impetuosamente orques-
tal de colorido, reciamente ahincado de psicologia, es tal vez el que
mas importaba a la Academia, porque nos evocara siempre el Conde
de sus dltimos afios, en el momento de su senectud fuerte, retadora de
los achaques, pleno de la voluntad de vivir y no renunciar a los dere-
chos de su inteligencia activa. El Romanones ya fronterizo a la ochen-
tena, con la mirada aquilina, el gesto aparentemente grufién de un es-
piritu siempre en guardia, sentado de espaldas a su mesa de trabajo y
teniendo tras de si la estatua broncinea de Minerva que hay en nues-
tra Academia y el reloj que marcé jornadas y jornadas de dictados lite-
rarios, politicos y artisticos, en la calida atmésfera de su alcoba-despa-
cho, con el rumor crepitante de la chimenea, encendida hasta el mes
de junio...

A la ultima época de la obra de Eduardo Chicharro pertenece tam-
bién el cuadro. Y, como en el modelo, hay en el pintor una perdurable
energia, una suprema majestad en su arte.

Pocos artistas tienen el poderio sensorial y sensitivo de Eduardo
Chicharro; escasos alcanzan el nivel de cultura intelectual y de sabi-
duria técnica que aquel maestro. Desde sus primeras obras (La familia
del anarquista, con la que obtuvo la pensién de Roma; Reinaldo en el
Jardin de Armida y Las tres esposas) hasta sus cuadros abulenses del
Hospital de mujeres, Las tres edades, El alguacil Araiijo, iqué enorme
produccién tan varia, tan rica de verdad, emocién y didascalia pictu-
ral! Y en ella, las obras que cuentan entre las primeras de estos cin-
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cuenta afios: Las tentaciones de Buda y Dolor, y la serie de desnudos
insuperables y de figuras femeninas museales...

Bien supo elegir el Conde de Romanones, en vida primero y pen-
sando en su muerte después, lo que mejor pudiera evocarle en lo futu-
ro desde los muros de la Real Academia de San Fernando: el recuerdo
de su inteligente amor al buen arte y el de su presencia corporal exacta.

Y en la pluralidad de evocaciones que suscité la desaparicién de
este hombre excepcional, se afiade ahora la—no menor, ciertamente—
de sus huellas perdurables sobre un periodo demisecular, donde se han
borrado tantas cosas y adquieren trazo repentino, mis o menos fugen-
te, otras: la del gran politico que quiso, supo y pudo dirigir la mds alta
y dificilmente gobernable Corporacién, tradicional y serenamente re-
novadora de las Artes espafiolas.

Jost FrANCES.
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EN EL CENTENARIO DE D. VICENTE LOPEZ

Pinturas del artista en el Palacio Real de Madrid.

POR

ENRIQUE LAFUENTE FERRARI






w

_DL 22 de junio de 1950 se cumplieron los cien afios de la muerte
de D. VicenTE LOPEZ PORTANA, el pintor de cimara de Fernando VIIi,
minucioso y apurado retratista, al que debemos una de las més com-
pletas colecciones de efigies de sus contemporaneos, galeria icomogra-
fica que, sin duda, tiene asegurado al artista un puesto por derecho
propio en la historia de la pintura espafiola. Eterna ha sido y sera
la discusién sobre el valor y la importancia relativas de la técnica y
de la inspiracion en las artes, sobre invencién y sabiduria como crite-
rios que afirmen la maestria en un artista. Muy facil seria también re-
capitular ahora los vejamenes que a propésito de la pintura de don
Vicente, de su objetiva y meticulosa frialdad, de su apurada ejecucion
y sus charoladas superficies han acumulado los criticos. Mas no es esta
la ocasién o, al menos, no esta en las intenciones de quien esto escri-
be, entrar ahora en el analisis estético de las producciones de don Vi-
cente, Para definir su arte bastaria con recordar que mantuvo en un
periodo dificil, de crisis profunda en la concepcién de la pintura, las
tradiciones del siglo xvin, al que se sentia, sin duda, mas apegado que
a la turbulenta media centuria del xx que le tocé vivir, Cultivé su
oficio con honradez y aplicacién ejemplares, y lo transmitié a un gru-
po de discipulos entre los que estuvieron sus propios hijos. Y si dejo
que se perdieran para él y para los suyos las lecciones de un Goya,
acaso no fuera por falta de admiracién a su genialidad; pero don Vi-
cente Lépez, hombre prudente y circunspecto, conocia muy bien las
fronteras que le imponia su propia capacidad. En esa eterna disputa
entre la genialidad y la habilidad, entre la invencién y la artesania,
entre la creacion y la mera capacidad, no hay, para don Vicente mi
para sus posibles biégrafos, lugar para una posicién polémica. Los re-
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tratos de don Vicente son, en fin de cuentas, estupendos documentos
de época ejecutados con un honradisimo oficio. Mi intencién al publi-
car estas notas mo es sino afiadir un grupo de obras, poco estudiadas o
inéditas, al conocimiento de este pintor, ligado durante buena parte de
su vida a la Academia de Bellas Artes de San Fernando, que tuvo siem-
pre en sus intenciones la de conmemorar el centenario del pintor de
camara de Fernando VIL

Hace ya veinticinco afios, en un estudio sobre el pintor, escribia
don Antonio Méndez Casal: “El estudio definitivo de don Vicente Lépez
atin no estd hecho. Pocos artistas espafioles lo merecen tanto” (1). No
creo queden muchas cosas interesantes por averiguar en la vida de don
Vicente Lépez; en primer lugar, porque fué su existencia escasamente
propicia a la aventura o al acontecimiento. El interés que podria tener
un estudio mas completo de su obra habria de comenzar precisamente
insistiendo en la necesidad de distinguir con rigor entre el pufiado de
obras maestras, que las hay en su carrera de pintor, especialmente como
retratista, y aquellas otras producciones en que una artesania sin esti-
mulo ni deseo de superacién se limitaba a cumplir con los encargos, se-
giin superficiales y rutinarias férmulas; en todos los artistas se dan es-
tos altos y bajos, incluso en la obra de los més geniales pintores, Los
contemporaneos de Goya sabian muy bien que cuando don Francisco
pintaba a desgana apenas producia otra cosa sino “carantofias de mu-
nicién”.

En la vida de don Vicente Lépez y en el catilogo de sus retratos,

(1) Vicente Lépez. Su vida. su obra, su tiempo. Conferencias de D. Antonio Méndez Casal
y de D. Manuel Gonzdilez Marti. Catilogo de la Exposicién inaugurada en el Centro Escolar y
Mercantil de Valencia el 17 de abril de 1926. Desde la publicacién de este libro han visto la
luz sobre el artista otros trabajos de interés. Me refiero especialmente al libro Vicente Ldpez,
1772-1850. Estudio biogrdfico por el Marqués de Lozoya. Catdlogo de la Exposicién... organizada
por Amigos de los Museos de Barcelona. Barcelona, 1943, y al estudio del P. Hornedo, Vicente
Lopez, pintor de cdmara, publicado en Razén y Fe en diciembre de 1950. Obra resumen de con-
junto y divulgacién es la de Emiliano Aguilera, Vicente Lipez. Barcelona, 1946. Algunos datos
nuevos y observaciones criticas sobre D. Vicente Lépez se incluyen en el trabajo del que esto
escribe, La situacién y la estela del arte de Goya. (Estudio preliminar al Catilogo ilustrado de la
Exposicién, Antecedentes, coincidencias e influencias del arte de Goya. Sociedad de Amigos del
Arte, Madrid, 1947); véase el Capitulo T de la tercera parte, La reaccién contra Goya en la
generacion inmediata. pigs. 195 y siguientes.
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estas obras de panllevar abundan de modo extraordinario por dos mo-
tivos: el primero, por su intervencién en series de retratos oficiales, en
los que tuvo, por aburrido deber, que ocuparse; en segundo, por la
celaboracién cada vez mads intensa de sus propios hijos Luis y Bernar-
do. Seria, pues, tarea de alguna utilidad, desde el punto de vista critico
e histérico, reconstituir en toda su posible y abrumadora extensién el
catalogo de las obras de don Vicente Lopez, dejando en discreto laza-
reto aquellas obras en las que la mano del maestro se deja sentir esca-
samente. Pero este trabajo tendria que enfrentarse al propio tiempo
con la distincién posible y conveniente entre las obras y la factura de
don Vicente y aquellos rasgos que caracterizasen las pinturas de sus
hijos, rasgos que se delatan a veces claramente en relacién con obras
seguras y firmadas que de cada uno de los hijos conocemos. La Expo-
sicibn de pintura isabelina celebrada en Madrid por los Amigos del
Arte en junio de este aflo de 1951, presentaba algunas pinturas exce-
lentes de don Bernardo Lopez, acaso el mas dotado de los dos hijos, y
cuya colaboracién es evidente en pinturas del padre. La técnica de don
Bernardo es legitima heredera de la de su padre y maestro, pero en
su obra se acusa una paleta mas caliente, mas rubia, podriamos decir,
con rasgos personales de factura; menor pulimento en las superficies,
mayor tendencia hacia una pintura mate que el gusto de la época, pa-
tente en la obra de don Federico Madrazo, iba imponiendo en el am-
biente de la corte madrilefia... Por otra parte, hay acaso mayor robus-
tez de materia, mas aficion a los empastes en la obra de don Bernardo
que en la de don Vicente, cuyas tersas y pulidas superficies hacen, a
veces, de la pintura una delgada pelicula que al menor accidente en el
soporte se desprende de él como una cascarilla levisima. He tenido
siempre a don Luis Lopez, habil fresquista y colaborador de su padre,
como pintor de dotes inferiores a las de su hermano; pero he visto al-
gin retrato firmado de su mano que me ha sorprendido por su franco

y decidido realismo, su 4gil encaramiento con el modelo y la esponta-
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neidad de su técnica (1). Queda, pues, aqui algo por estudiar si quere-
mos lograr mejor estimacién de los tres pintores a quienes afectan es-
tas observaciones. Tendriamos derecho a generalizar si decimos que
uno de los vicios en que frecuentemente se incurre en historia del arte,
es el de juzgar a los artistas por unas pocas y determinadas obras, ante
las cuales se siguen repitiendo, a lo largo de los afios, juicios vagos y
ocasionales que un mejor conocimiento haria con justicia rectificar.
De aqui que convenga siempre, aun al conocimiento de los artistas se-
cundarios, aportar nuevas y poco conocidas obras que nos permitan
ensanchar nuestro juicio y acercarlo todo lo posible a la realidad, siem-
pre compleja y siempre enemiga de apresuradas conclusiones.

En el caso de don Vicente Lépez no hayamos miedo a rectificacio-
nes esenciales, pero siempre habra lugar a salvedades muy importan-
tes en la estimacién de sus obras. ;Qué duda cabe que los mejores re-
tratos de los reyes, aquellos realizados con mayor simpatia e intimi-
dad, son infinitamente superiores a tantas réplicas destinadas a colocar
bajo doseles en oficinas piblicas? ;Cémo poner al lado de obras de
mogollén, positivamente ingratas y vacias, retratos tan magistrales como
los de don Tomas de Veri, Fernindez Varela, la condesa de Calderén,
el arquitecto don Carlos Bosch, la duquesa de Vistahermosa, el mar-
qués de Nevares, €l canénigo Lifidn o el retrato del general Narvaez?
He citado solamente unas cuantas e indiscutibles obras dentro de la
produccién de Lépez, pero esta lista seria facilmente ampliable; mi
idea es que, para una justa estimacién del pintor, son estas piezas maes-
tras las que hay que dar a conocer dondequiera que estén, para que
con su peso puedan hacernos olvidar tantas pinturas de municién rea-
lizadas sin profundidad ni simpatia por aquel estupendo retratista de
la corte de Fernando VII. Y atin todavia, para completar el conoci-
miento de la obra de don Vicente Lépez, habria que estudiar con algin
detalle su obra de dibujante, bien merecedora de estimacién y revela-
dora, en la soltura de técnica de sus aguadas, por ejemplo, o en la apre-

(1) Me refiero, por ejemplo, a obras como el «Retrato de un Sacerdote», firmado por Luis
Lépez, en 1853, que estuvo antes en la Coleccién Lazaro y hoy posee el Conde de Cadagua.
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tada perfeccion de algunos de sus dibujos a lapiz, de excelencias de las
que no siempre nos hablan sus retratos o, menos atin, sus pinturas re-
ligiosas. El Museo del Prado y la Real Academia de San Fernando po-
seen, especialmente la Academia, lotes importantisimos de retratos de
Lépez que pueden dar una idea de sus talentos de retratista; pero to-
davia queda en el propio Madrid, en el Palacio Real, un conjunto de
obras, poco o nada conocidas, de las que deseo aqui hablar como opor-
tuna y modesta contribucién a la conmemoracién centenaria del ar-
tista.

Repasemos ahora los datos biograficos esenciales que puedan ser-
virnos de referencia para el encuadramiento cronolégico de las obras.
Lopez, valenciano, pero de familia originaria de la provincia de Cuen-
ca (1), se educé en un ambiente de pintores, en la ciudad del Thria; el
padre, Cristébal Lépez, lo era, y pintaban también su abuelo y su
abuela paternos, La herencia se impone en el joven Vicente, que fué,
en la Academia de San Carlos, un nifio prodigio, el que gana todos los
premios y el que se afirma como digno de ir a la corte como pensio-
nado. Fué aqui, en la Academia de San Fernando, donde trabajé tres
afios con Maella; de su éxito, bien trompeteado en la regién natal, nos
habla, en letra impresa, el folleto de esta Real Academia, recogiendo
los nombres y ejercicios de los premiados en la Junta pidblica de 4 de
agosto de 1790 (2), en la que hubo solemne discurso del marino y eru-
dito Vargas Ponce sobre el grabado en Espafia y los versos de circuns-
tancias obligados en estas solemmnidades. Vicente Lépez, en sus diez y
ocho afios entonces, obtuvo el premio primero de la primera clase de
pintura, con 21 votos de los 23 que en aquel fallo se otorgaron, por
aquella pintura de Los Reyes Catélicos recibiendo a los Embajadores
del Rey de Fez, que la propia Academia conservé (3).

(1) De Motilla del Palancar, segin dicc el Marqués de Lozoya en el antes citado estudio.

(2) Distribucién de los premios concedidos por el Rey nuestro sefior a los discipulos de las
nobles artes, hecha por la Real Academia de San Fernando en la Junta de 4 de agosto de 1790.
Madrid. En la imprenta de la viuda de Ibarra.

(3) Tuvo dos votos un D. Antonio Rodriguez y se presentaban, ademés, Castor Veldzquez,
Francisco Perpifidn y José Séanchez.
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La vuelta a la tierra natal, aureolada con su brillante historia de
buen alumno, le sitda en buena posicion para comenzar su carrera pro-
fesional; pinta en la Catedral, es Académico de mérito de San Carlos
a los veintiim afios, se casa a los veintitrés y en 1799 es Teniente Di-
rector de Pintura en San Carlos, Al siguiente afio de 1800 (1) quiere
obtener un nuevo lauro de la Academia de San Fernando, solicitando
desde Valencia ser nombrado Académico de mérito, para lo que ofrece
pintar, sin moverse de su tierra, un cuadro seglin un asunto propuesto
por la Academia de Madrid. La pretensién era insélita y, por muy bue-
nos padrinos que en la Corporacién tuviese el joven y ambicioso ar-
tista valenciano, hubo de fracasar; sometida a votacién en la sesién
del 2 de febrero la peticion de Lépez, fué denegada por 24 votos con-
tra cinco (2).

Bien conocido es su éxito cortesano con motivo de la visita de Car-
los IV y su familia a Valencia en 1802, ocasién en que es encargado
al joven Presidente de la Academia (lo era ya desde el afio anterior,
de 1801, a los veintinueve afios) el cuadro con que la Universidad va-
lenciana quiere perpetuar la estancia de la real familia en la ciudad
del Turia. Sin duda, intervino en el encargo el Rector de la Universi-
dad, don Vicente Blasco, modelo de uno de los mejores retratos de Vi-
cente Lépez y preceptor que habia sido de Carlos IV y de su hermano
el infante don Antonio (3). Durante la estancia de la corte no hubo
para los Reyes otro pintor en Valencia que Vicente Lépez; no sélo el
cuadro de la Universidad y las copias que para el Rey le fueron encar-
gadas de Ribalta y de Juanes, sino su intervencién en la especie de
“falla” o monumento ocasional que la Academia de San Carlos mandé
erigir en una plaza ptblica de Valencia, y que fué unanimemente ala-

(1) Archivo de la Academia. Armario 1, leg. 42.

(2) Entre esos cinco estdn, naturalmente, el de su maestro Maella, a quien siguieron en
aquella ocasién el Duque del Infantado, D. Pedro Arnal, D. Cosme Acufia y el Marqués de
Santiago.

(3) Véase el estudio de D. Elias Tormo, D. Vicente Lépez y la Universidad de Valencia.
«Boletin de la Sociedad Esp. de Excursiones», 1914.
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bado en la ciudad, tan aficionada a estos artefactos de ocasién levanta-
dos con motivos festivos (1).

Poco después del motin de Aranjuez, el Ayuntamiento de Valencia
encarga a Vicente Lépez haga un retrato del nuevo Monarca, ascendi-
do al trono por la rebelién contra Godoy y el Rey padre, cuadro que
se expuso ya el 20 de diciembre de aquel afio fatal (2), pintura inicial
de una serie de efigies del Monarca, en la que habria infatigablemente
de ocuparse Lépez hasta la muerte del Rey.

Es el paso del propio Fernando por Valencia, en 1814, a su regreso
del cautiverio de Valencay, el que pone de nuevo en contacto al Mo-
narca con el que habia de ser su fecundo e infatigable retratista. La
historia de esta adscripcién de don Vicente Lépez a la corte de Fer-
nando VII, esbozada ya por Sanchez Cantén, ha sido minuciosamente
puntualizada por el Padre Hornedo en su trabajo reciente, escrito con
ocasién del centenario. Desde entonces hasta la muerte del artista per-
maneci6 estrechamente afecto a la vida palatina y a la familia real, que
le dispensé, como es sabido, honores extraordinarios, Pero ahora sélo
nos interesa su obra y dar detalles sobre algunas pinturas poco estu-
diadas y otras nunca atendidas.

Raro es no encontrar en alglin lugar mas o menos destacado de las
dependencias oficiales un retrato de Fernando VII, de poco mas de me-
dio cuerpo, de Capitdn general, pantalén blanco, bastén de mando y
bicornio en la mano. Estos retratos deben derivar de un prototipo pin-

(1) «Dirigié la mole que presenté en la Plaza de las Barcas, la ‘Academia de San Carlos,
compuesta de un magnifico pedestal rodeado de las Bellas Artes, y en el centro del mismo un
trozo de columna y encima la estatua del Rey Don (Carlos IV, cuya obra fué la que obtuvo el
primer premio entre las medallas que al efecto distribuyd, para el esmero de aquellos festejos,
el Excmo. Ayuntamiento...» Asi dice un documento del Archivo de la Real Academia (arma-
rio 1, legajo 42). En otro documento del mismo legajo se dice que el cuadro de San Antonio
Abad, pintado para la Catedral por Lépez, fué el que llamé la atencién de Carlos IV, «quien
por ésta y otras obras le honrd... con los honores de pintor de cdmara, encargindole varias
cosas y confidndole comisiones honrosisimas en la adquisicién de las obras del célebre Juan de
Juanes, Rivalta y otros autores; que todo lo desempefi6 a satisfaccién de S. M., y, queriendo
fuese remunerado en dichos encargos, Lépez jamis quiso admitir la menor recompensa, hon-
rdndose s6lo con el honor de haber servido a S. M.»

(2) Véase sobre esto mi citado estudio La situacion y la estela del arte de Goya, pégi-
‘na 198, nota.

— 25



tado en 1814, que luego fué muy copiado en el taller del maestro. En
el propio Palacio Real se conserva uno que, injuriadisimo a consecuen-
cia de la guerra, ha debido ser cuidadosamente restaurado para poder
salvar lo que de él quedaba. Es uno de tantos ejemplares en los que
s6lo en parte se delata la mano del maestro (1).

Retratos al pastel,

Muy superior a todos los ejemplares que de este retrato oficial he
visto, es un retrato de Fernando VII, realizado por don Vicente Lépez
del natural y ejecutado al pastel, que creo inédito y que en estas pa-
ginas se publica (ldmina 1). Una indudable sensacién de presencia nos
dice que la cabeza del Rey fué hecha ante el modelo; sombras, mirada,
expresion, todo tiene en el retrato un vigor superior al corriente en los
retratos de este tipo; la fuerza de la ejecucién alcanza también a la
casaca bordada, a la banda y a las condecoraciones, realizadas con esa
minuciosidad analitica que caracteriza a don Vicente. Pero lo que nos
dice sobre todo este cuadro es la excelencia que como pastelista alcanza
el pintor valenciano y sobre la que hay que insistir, porque muy pocas
obras ejecutadas con este procedimiento han figurado hasta ahora en
las exposiciones a don Vicente dedicadas. Muestra en ello Lépez su for-
macién dieciochesca, ya que este siglo gusté especialmente, para el re-
trato, de la técnica del pastel, en la que un pintor sensible puede ob-
tener delicadezas sutiles que el 6leo no consigue. Pocos pastelistas es-
pafioles superaron a don Vicente, a juzgar por este retrato; bien es
verdad que no muchos hubieron de cultivar el género (2).

(1) Entre los muchos ejemplares que hay de este retrato, recordaré uno en la Biblioteca
Nacional, hoy colgado en la Seccién de Estampas de la misma. Afios después, hacia 1829 y en
relacién con el retrato del Rey vestido de frac, aqui publicado, hubo diversas variantes de la
efigie real; a este nuevo momento, aunque variando la actitud del modelo y los uniformes, co-
rresponden retratos como el del Banco de Espafia, el del Museo Naval y el de la propia Aca-
demia.

(2) Algin pastel conozco atribuido a ‘Carnicero y muy poca cosa més de esta época, con-
trastando con la abundancia de obras ejecutadas con esta técnica tanto en Francia como en
Inglaterra, por ejemplo. El antecedente en Madrid més inmediato lo constituirfan Jpos magnificos
pasteles de Lorenzo Tiépolo, tanto los que guarda el almacén del Prado, y que alguna vez debe-
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Para los treinta afios que el Rey podria tener en la fecha que su-
ponemos al retrato, se nos aparece un tanto aviejado, con su gran ca-
beza, sus gruesas facciones y su mirada desconfiada. Pero las calidades
del pastel son exquisitas y creo que puede decirse que es uno de los
mas finos retratos, como efigie, que Vicente Loépez hizo a Fernan-
do VII (1). No es la unica obra que, ejecutada con este procedimiento,
se conserva en el propio Palacio Real; publicamos aqui también el
busto corto que realizé del infeliz infante don Antonio Pascual de Bor-
bén (ldmina 2), el almirante honorario y no menos honorario doctor
por Alcala. El tio de Fernando VII aparece muy gastado y decrépito;
sin duda, el pastel se ejecuté a su regreso del cautiverio napolednico,
entre 1814 y 1817, afio en que murié, el 20 de abril, el viejo in-
fante (2).

Afios después, doble boda de Fernando y de su hermano con las
infantas portuguesas, sus sobrinas. Maria Isabel de Braganza, Reina
s6lo dos afios, de 1816 a 1818, vino a llenar el hueco que una viudez
de lejana fecha habia dejado en el trono de Espafia, Era natural que
el pintor de camara favorito del Rey, la retratase. Pint6, en efecto, un
retrato de busto corto en 6valo, del que reconocen varias réplicas a la
infanta de Portugal, que del Brasil habia llegado para desposarse con
su tio. A pesar de la corta vida de la segunda esposa de Fernando, el
retrato hubo de repetirse; €l que conserva el Palacio Real (limina 3)
es en todo idéntico al que guarda el Museo del Prado; la Reina, de
frente, tiene bondadosa expresién, cabeza levemente inclinada y lleva
vestido rojo con encajes, collar de perlas y banda y cruz de Maria

rian exhibirse, como los de escenas populares que conserva el Palacio Real y que figuraron inte-
gamente, creo que por primera vez, en la Exposicién Goya de 1946. organizada por el que esto
escribe y celebrada en el propio Palacio. En la Exposicién de dibujos de la primera mitad
del x1x que los Amigos del Arte celebraron en 1922, figuré un retrato de sefiora, al pastel (nud-
mero 270), fechado en 1805 por Lépez, propiedad del Marqués de la Scala.

(1) El cuadro mide 0,65 de alto por 0,50 de ancho.

(2) El cuadro mide 53,5 X 42 y esta relacionado con el évalo al éleo niim. 866 del Museo
del Prado, que mide 70 X 59. Figuré en la Exposicién Goya celebrada en el Palacio Real
en 1946. Véase el Catdlogo ntim. 189.

— 27



Luisa (1). De esta Reina hubo de nacer la primera Princesa Isabel,
que vi6 la luz el 21 de agosto de 1817 y murié el 9 de enero siguiente,
siguiéndola en el propio afio la madre, que fallecié el 26 de diciembre
del propio 1818.

Una copia de Goya.

En el orden cronolégico de los cuadros que aqui se resefian, segui-
ria, probablemente, el que representa a la Reina madre, Maria Luisa,
pintura en la que don Vicente copié el retrato que Goya la hizo de
cuerpo entero y que en el Palacio Real se conserva (lam. 4/). Pienso que
hubo de ser con ocasién de la muerte de la vieja Reina, ocurrida en Roma
en 1819, cuando Lépez pudo acometer esta obra, acaso por encargo de
algan infante. El interés del lienzo esta precisamente en la interpreta-
cién que Loépez da de una obra del maestro de Fuendetodos; observe-
mos, en primer término, que don Vicente no ha copiado sino parte del
cuadro, reduciéndolo a ese formato, tan del agrado del artista valen-
ciano, con figura de mas de medio cuerpo, sin llegar a las rodillas; la
proporcién del lienzo es cuadrada; la Reina parece haber ganado en
robustez, en pulimento, lo que ha perdido en vigor y en caracter; pero
son dos principalmente las notas que definen las tendencias de Lépez,
quiero decir las que le separan de la genialidad de Goya. En primer
término, aquella mancha plana del rostro, casi sin modelar, pero ma-
ravillosa de color y de vida en Goya, ha quedado aqui apurada y re-
sobada en su dibujo, descrita en todas sus sombras, con lo que se ha
perdido la eficacia y el encanto de aquella inolvidable cabeza goyesca.
Por otra parte, esa magia del espacio que Goya sabia evocar simple-
mente con un tono de fondo y sin necesidad alguna de referencia a pla-
nos concretos, sabia desprender por si misma atmésfera; en cambio,

(1) Y la ovalada insignia de la Orden femenina austriaca de la iCruz y la Estrella. Las me-
didas son 73 X 57, un poco distintas de las del cuadro del Prado; 6valo también (ntim. 896),
cuyas dimensiones son 70 X 59. Una réplica més figuré en la Exposicién de Pintura de la prime-
ra mitad del siglo x1x celebrada aquel afio por los Amigos del Arte. Véase Catilogo ntm. 105.
La Academia posee otro retrato analogo.
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don Vicente necesita amueblar ese espacio con algo, en busca de una
verosimilitud que no consigue; como sucede con frecuencia, la balaus-
trada, la cortina, la columna y el paisaje que afiadié6 don Vicente que-
dan incorpdreas, planas, sin relacién alguna con el mundo en que con-
tornea sus formas la Reina, acaso muerta ya cuando don Vicente per-
filaba su copia (1).

Los retratos de Maximiliano de Sajonia y la Princesa Amalia Augusta.

Entre los mejores retratos de don Vicente Lépez estan dos que aqui
se publican (laminas 5 y 6) y que creo en absoluto inéditos. Acaso con-
tribuya a acentuar la excelente impresién que nos producen el hecho
de que, muy probablemente, no los di6 el pintor por terminados: un
viejo Principe, con uniforme blanco y vueltas verdes, Toisén al cuello,
y una languida y poco agraciada Princesa ante el piano, en actitud de
interpretar una romanza italiana. Los cuadros presentan un efecto mate
enteramente insélito en don Vicente, debido especialmente a su falta
de barniz; la calidad de la pintura es excelente y todo parece indicar
que don Vicente hubiera deseado afiadir alguna sesién para darlos por
enteramente conclusos, Dudé de la identificacién de los personajes du-
rante algiin tiempo, hasta que pude al fin quedar convencido de que
se trataba del Principe Maximiliano de Sajonia, suegro de Fernando VII
—rpor ser padre de la Reina que llamamos en Espafia Maria Amalia
y que acaso seria mejor llamar Maria Josefina—, y de su hija la Prin-
cesa sajona Maria Amalia Augusta (2). La excelencia de los cuadros y
la rareza iconografica de estas efigies no publicadas nunca, segin creo,

(1) El cuadro mide 1,15 x 0,94 (el de Goya, 208 x 130 cms.). Ambos figuraron en la men-
cionada Exposiciéon del Palacio Real de 1946. Véase el Catdlogo: num. 213, el de Goya, v 188,
la copia. Para no repetirme habré de remitirme, en cuanto a la comparaciéon del original de
Goya y la copia de Lépez, a mi estudio La situacién y la estela del arte de Goya (Sociedad Es-
pafiola de Amigos del Arte, Madrid, 1947), pdg. 198.

(2) La seguridad en la identificacién me la ofrecié el inventario de la testamentaria de Fer-
nando VII, que registra estos cuadros como el Principe de Sajonia y su hija; en el siglo pasado
estaban en el Palacio de Riofrio y alli los anotan Brefosa y Castellarnau, aunque sin identificar

el nombre de la Princesa. Véase la Guia del Real Sitio de San Ildefonso, de estos autores (Ma-
drid, 1884), pig. 296.
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merecen la pena de que dediquemos a los retratos y a los personajes
mismos algunas precisiones para completar su estudio y descripcion.

Apenas habia pasado un afio de su segunda viudez, cuando Fer-
nando VII decidié contraer de nuevo justas nupcias y pedir la mano
de la Princesa sajona Maria Josefa, la hija menor del Principe Maxi-
miliano de Sajonia, hermano del Rey de aquellas tierras, Federico Au-
gusto I, el Principe de la ilustracién, amigo y aliado de Napoleén Bo-
naparte. Maximiliano era un segundén no destinado a reinar, a quien
luego, por una serie de circunstancias complicadas, hubo de alcanzar
el derecho a subir al Trono, que no llegé, sin embargo, a ocupar por-
que la linea sucesoria salté por él para recaer en su hijo Federico
Augusto (1).

Los lazos familiares del Principe Maximiliano con la Corte de Es-
pafia eran varios; era, por lo pronto, primo hermano de Carlos IV (2)
y habia casado ademds en 1804 con Maria Teresa de Parma, sobrina
de la Reina Maria Luisa y prima, por tanto, de Fernando VII. Este
matrimonio fué fecundo; tres varones, de los cuales dos serian Reyes
de Sajonia (3) y cuatro hembras, fueron fruto de esta boda. La mayor
de las hijas es la que aparece aqui representada en el retrato de Don
Vicente Lépez; llamibase Maria Amalia Federica Augusta; habia na-
cido en 1794 y quedé, si no estoy mal informado, soltera (4).

Las otras tres Princesas hijas del Principe Maximiliano fueron

(1) Federico Augusto I, sobrino de Maria Amalia de Sajonia, la madre de Carlos IV, habia
sido francamente colaboracionista con Napoleén, y por ello fué sancionado en los arreglos del
Congreso de Viena. No tuvo sino una hija que mnurié joven, por lo que al morir el Rey en 1827
pasé la corona a su hermano Antonio, quien hubo de sufrir la embestida de la revolucién de
1830, a consecuencia de la cual asocié al trono, como garantia para la corona, a su sobrino Fe-
derico Augusto, hermano de la mujer de Fernando VII, e hijo, por tanto, de este Principe Ma-
ximiliano, cuyo retrato nos ocupa en este momento.

(2) El padre de Maximiliano, Federico Cristidan, era hermano de Maria Amalia de Sajonia,
la esposa de nuestro Carlos III.

(3) El antes citado Federico Augusto. nacido en 1797, casado con una hija de Francisco 1T
de Austria, y Juan Nepomuceno, que sucedié a su hermano en el trono y murié en 1873.

(4) En el Almanaque Gotha de 1823 se dice, por error, que habia nacido en 1790; los Re-
yes de Espafia le otorgaron la Orden de Maria Luisa, con la que figura en el retrato, el 7 de
enero de 1799,
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Maria Fernanda Amalia (nacida en 1796); Maria Ana Carolina (na-
cida en 1799, que luego fué gran Duquesa de Toscana), y Maria Jose-
fa o Josefina, s6lo en tercer lugar llamada Amalia, la que nacida el
6 de diciembre de 1803, habia de ser Reina de las Espafas por su
boda con Fernando VII (1).

Maximiliano de Sajonia, el Principe segundén que pudo, pues,
reinar y no reind, tuvo, en cambio, dos hijos Reyes y una hija Reina,
la dulce y bella tercera esposa de nuestro Fernando VIL Sin duda, la
Corte sajona siguié con alguna inquietud los acontecimientos de Es-
pafia en la revuelta época constitucional de 1820 a 1823. Las germa-
nas Princesas sentimentales de la Corte de Dresde, entre arias italia-
nas y sonatas vienesas sentirian su corazén agitado por la suerte de
su hermana la Reina espafiola; cuando la intervencién de los Cien
Mil Hijos de San Luis puso fin a esta pesadilla, en el hogar del Prin-
cipe sajon debié de sentirse como un alivio y acaso entonces naceria
el deseo de venir a hacer una visita a Espafa que en aquella época,
primer tercio del siglo XIX, era, aun para Principes, una penosa y nada
floja excursién.

Fué en el otofio de 1824 cuando el Principe Maximiliano decidié
realizar su viaje, El largo itinerario fué preparado de antemano, esta-
blecidas las etapas y prevista la llegada a la corte espafiola; el Principe
viajaria acompafido por su hija soltera, la Princesa Amalia, que con-
solaria su solteria con las dulzuras de la musica, si hemos de dar algin
crédito psicolégico al retrato de don Vicente Pérez. De Dresde a Ita-
lia; de alli, saliendo el 3 de noviembre de Florencia, el itinerario pa-

(1) Josefina, segiin creo, era llamada de soltera; la peticién de mano la hizo Fernando VII
a Federico Augusto I, abuelo de la novia; ésta entré en Madrid el 20 de octubre de 1819, cele-
brdndose las velaciones en San Francisco el Grande. Duré el matrimonio de esta dulce y bon-
dadosa Princesa diez afios, agitados por la época constitucional y el comienzo de la reaccién ab-
solutista. Minada por la tuberculosis, fallecié en Aranjuez el 17 de mayo de 1829; de ella que-
dan el retrato de don Vicente Lépez conservado en el Prado (ntim. 867), las tiernas e ingenuas
cartas de novia que conserva el Archivo de Palacio, y que va a publicar en breve mi amigo
y companero don Conrado Morterero, y algunas poesias devotas. Todos estos documentos son
testimonio del candor angelical de aquella malograda Princesa.
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saria en numerosas y cansadas etapas por Turin, Lyén, Tolosa, Pau y
Bayona, hasta llegar a la frontera espafiola (1).

Dispuesto a recibir dignamente a su suegro y a su ‘cufiada, Fernan-
do VII designé, en 26/ de octubre de 1824, al Marqués de Valmedia-
no (2), su gentilhombre de cidmara, para que fuera a Bayona a recibir
al Principe sajon, a quien se harian honores de Infante de Espaina.

Habia el Rey dispuesto, con la minucia que caracterizaba sus habi-
tos administrativos, la recepcién que iba a otorgarse a su suegro, al que
habia de recibir en La Granja. Las etapas del Principe en Espaiia, des-
de la fromtera, acordadas por Valmediano, serian las de Tolosa, Vito-
ria, Burgos, Duefias, Olmedo y San Ildefonso (3).

La época del afio—otoiio—imponia la jornada en El Escorial; alli
estaban los Reyes, y alli se disponian a salir al encuentro de los Prin-

(1) Las Gacetas de Madrid de estos meses ncs ofrecen noticias detalladas de las etapas de
este viaje, cuyo ‘itinerario compieto fué: Lucca, Borgheto, Génova, Alejandria, Turin, Mont Ce-
nis, La Chambre, Chambery, Lyén, Valence, Pont Saint Esprit, Nimes, Meré, Narbona, Ville-
pinte, Tolosa, Auch, Pau y Bayona, adonde habrian de llegar el 21 de noviembre. A través de
la lectura de estos periédicos percibimos la situacién moral de Espafia, en liquidacién atin de
la etapa constitucional; las noticias del viaje de la familia de la Reina de Espafia tienen un
fondo de procesos y sanciones a los liberales, juntamente con noticias que aluden, por cabos
distintos, a la ocupacién del ejército francés del Duque de Angulema en Espafia; moria cnton-
ces Luis XVIII y. se inauguraba el reinado de su hermano, que habia de agudlzar la tendencia
reaccionaria, que fué funesta para la restauracién francesa.

(2) El Marqués de Valmediano es, por linea directa, el jefe de la casa en la que recayd,
después y en nuestros dias, el ducado del Infantado y marquesado de Santiliana. A principio
del siglo x1x llevaba el titulo el cuarto Marqués, don Antonio de Arteaga TLazcano e Ididquez,
Conde de Corres y sefior de la casa de Lazcano, Grande de Espafia y caballero del Toisén, que
habia nacido en 1748 y que muri6 en 1817. De su matrimonio con dofla Mariana de Palaféx y
Silva nacié el quinto Marqués, de quien ahora nos ocupamos; don Andrés Avelino de Arteaga
y Palaféx, gentilhombre de cdmara, coronel de Caballeria; era cufiado -del Duque de San-Carlos
por su matrimonio con dofia Joaquina de Carvajal. A la muerte de Fernando VII, el Marqués
se incliné al bando carlista, por lo que en 1834 se le mand6 recoger la llave de gentilhombre.
Murié don Andrés Avelino el 5 de febrero de 1864. La documentacién utilizada sobre el viaje
de los Principes -sajones, en el Archivo de Palacio, Seccién histérica, Viajes, caja 259.

(3) Nombrado Valmediano para su viaje en 26 de octubre, se dispone el acompafiamiento
que ha de ir con él y-se le dan mil doblones en dinero y letras para los demés gastos que haya
de realizar. Dispuso Fernando VII que ningin material de caballerizas fuera empleado para el
viaje. Una nota de Fernando VII en el Archivo de Palacio nos informa de «las personas que
vienen con el Principe Maximiliano» y que eran las siguientes: un gentilhombre de cdmara, una
dama, el confesor, un cirujano, un encargado de la guardarropa, un furriel como correo, tres
camaristas, una moza de retrete, un portero de la Princesa, cinco lacayos, un criado del confe-
sor y otro del gentilhombre.

32 —



1. VICENTE LOPEZ

Retrato al pastel de Fernando VII
(Palacio Real de Madrid.)



2. VICENTE LOPEZ

Retraio al pastel del Infante D. Antonio Pascual.
(Palacio Real de Madrid.)



3. VICENTE LOPEZ

Doinia Maria Isabel de Braganza, Reina de Espana.

(Palacio Real de Madrid.)



4. VICENTE LOPEZ

La Reina Maria Luisa. Copia de Goya.
(Palacio Real de Madrid.)



5. VICENTE LOPEZ

Retrato del Principe Maximiliano de Sajonia, suegro de Fernando VII
(Palacio Real de Madrid.)



6. VICENTE LOPEZ

Retrato de la Princesa Maria Amalia de Sajonia.
cunada de Fernando VII
(Palacio Real de Madrid.)



7. VICENTE LOPEZ

Dibujo para la pintura al fresco del salén de Carlos 111
en el Palacio Real de Madrid.



8. VICENTE LOPEZ

Retrato de Francisco [, Rey de Napoles.
{ Palacio Real de Madrid,)



cipes en San Ildefonso o Segovia (1). Lo impidié uno de los frecuentes
accesos de gota que el Rey sufria (2); coincidiendo con un retraso en
el calendario previsto, Maximiliano y su hija, acompafiados por el
gentilhombre de Fernando VII, cumplen sus etapas, suspendiéndose
el encuentro en San Ildefonso y acordandose que éste se verifique en
El Escorial (3).

Alli se retinen los Principes sajones con los Reyes de Espafa el
dia 3 de diciembre, y el dia 13, ya un tanto restablecido Fernando VII,
los Reyes y el Principe Maximiliano con su hija entran en la capital en
carretela descubierta, a pesar del frio, entre las tropas formadas desde
la Puerta de Atocha, las salvas y las colgaduras del pueblo de Madrid,
que festeja a los recién llegados de la manera habitual, no faltando
—nos dice la Gaceta del 16 de diciembre—las Manolas con sus pan-
deros. o

Cuatro meses duré la estancia de los Principes de Sajonia en Ma-
drid: todo un invierno madrilefio, durante el cual el cachazudo yerno
y la bondadosa hija trataron de obsequiar al Principe Maximiliano y
a la Princesa Amalia con las amenidades, no muy extensas, que brin-
daba por entonces la vida cortesana en la capital del reino. Por las
Gacetas de la época venimos en conocimiento de las visitas oficiales he-

(1) Las Gacetas nos informan con detalle del viaje, especialmente en las tltimas etapas de
Francia, y el recorrido a través de Espafa; el 21 de noviembre, Maximiliano y su hija, que
viajaban en coches distintos, llegaron a Toulouse, donde los Principes visitaron los monumen-
tos y el Museo. La llegada a Irtn tuvo lugar en la tarde del 25, llegando el 29 a Burgos, donde
el Principe y su séquito deciden variar el itinerario para visitar algunas ciudades cuyo interés
monumental aconsejaba la desviacién, entre ellas Valladolid, por donde pasa la comitiva el dia
1 de diciembre; por los pueblos del transito, las autoridades disponen agasajos a la real comi-
tiva; no faltan la" presentacién de voluntarios realistas, y en algunos lugares, como en Torque-
mada y en Duefias, danzas al uso del pais, En Villacastin salieron a saludar a los Principes el
Obispo de Segovia y el Abad de San Ildefonso.

(2) El Dr. D. Manuel Izquierdo, autor de la nutrida y minuciosa Biografia médica de Fer
nando VII, Rey de Espana (Archivos Iberoamericanos de Historia de la Medicina, 1950), nos
ha dado una detallada histeria clinica del Rey Fernando; a ella habrd que afiadir este episodio
gotoso del otofio de 1824, que comenzé hacia el 13 de noviembre e hizo modificar, por haber
durado unos quince dias, el programa de recepcién de los Principes sajones.

(3) La visita a El Escorial de los Principes sajones quedé recordada en uno de los cuadros
de Brambila dedicados al Real Monasterio, en la serie de Sitios Reales que este artista realizé.
El cuadro, conservado actualmente en el Palacio de Aranjuez, representa el «Patio de los Reyes
del Real Monasterio de ‘San Lorenzo en la entrada del Principe Maximiliano, padre de nuestra
augusta Reina». El cuadro se pintaria en 1825,
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chas por los Principes sajones a los establecimientos culturales y a las
industrias madrilefias. No podia faltar la visita a la Real Academia de
San Fernando. Tuvo efecto a los siete dias de estar en Madrid los Prin-
cipes, que se trasladaron a la entidad protectora de las tres nobles artes
el dia 20 de diciembre, acompafniados de una nutrida e importante co-
mitiva: el Rey, la Reina, el Infante Don Carlos, que entonces ostentaba
el titulo de Jefe principal de la casa; su esposa, a quien se llamaba tam-
bien en aquel tiempo Jefe principal del estudio de dibujo de nifias; el
Infante D. Francisco de Paula, con su esposa Dofia Luisa Carlota y sus
hijos, asi como la Princesa de Beira, que residia desde 1822 en la cor-
te. Nos dice la Gaceta que al pie de la escalera de la Academia los re-
cibieron el Protector de la misma Zea Bermiudez; don Pedro Franco,
Viceprotector o Consiliario; don Martin Fernandez de Navarrete, en-
tonces Secretario; don Vicente Lépez y el escultor don Esteban de
Agreda, La visita a las colecciones de la Academia fué detenida y durd,
nos dice la Gaceta, hasta que acabé la luz, retiraindose después las per-
sonas reales y su comitiva, no sin recibir los vivas y los aplausos, tanto
de los individuos de la Academia como del piblico, que, “advertido de
la presencia de los Reyes, se habia reunido en la puerta del edi-

ficio” (1).

Los Principes de Sajonia en la Academia y don Vicente Lopez.

La visita no fué perdida para don Vicente. Los palatinos tuvieron
ocasién de contemplar, colgados en los salones de la casa, los retratos
de Fernando VII y del Infante Don Carlos, obra del pincel de don Vi-
cente Lépez, que habian sido donados por el artista a la Academia. La-
mentaron algunos aduladores de la comitiva que los cuadros no fueran
sino de medio cuerpo, a lo cual el Viceprotector, don Pedro Franco, se
apresuré a advertir que don Vicente habia prometido pintar al Rey de
cuerpo entero, acompafiado de alguna alegoria. El propio Franco, aca-

(1) Gaceta de Madrid del 21 de diciembre de 1824, pdg. 648.
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so ya previamente de acuerdo con don Vicente, se apresuré a solicitar
del Rey que le permitiera proponer como Académicos de mérito a los
dos hijos de don Vicente, don Bernardo y don Luis, artistas distingui-
dos que ya ayudaban a su padre en el estudio; la respuesta regia fué,
como no podia menos de esperarse, aprobatoria, y asi, sin mucho tar-
dar, en la Junta del 16 de enero de 1825, don Pedro Franco, con el
beneplacito del Infante, Jefe de la casa, se hizo la propuesta, que fué
admitida por aclamacién (1). De este modo, don Vicente maté dos pa-
jaros de un tiro: tuvo a sus hijos admitidos de un golpe, y, ademas,
traspasé el encargo del retrato de cuerpo entero del Rey a su hijo don
Luis, comprometiéndose por su parte don Bernardo a entregar otro
cuadro a la Corporacién (2).

Pocos dias después, el Principe de Sajonia y sus reales acompafian-
tes volvian a la propia sede de la Academia para visitar el gabinete de
Historia Natural (3). Terminada la Semana Santa, el Principe Maxi-
miliano y su hija se dispusieron a abandonar la corte de Fernando VII,
de donde partieron, después de una visita a Aranjuez y a Toledo, el
dia 19 de abril, para restituirse a su patria, Todavia antes de su parti-
da, el Infante Don Carlos les obsequié con una fiesta en su finca de Los
Infantes, cerca de Aranjuez, el dia 17 de abril, y el buen Principe sajon
y su hija la melémana y solterona Princesa, por la via de Aranjuez-Al-
mansa-Valencia, emprendieron el camino de retorno, acompafados del
obligado Valmediano, para marchar por Tarragona a Figueras y Pa-
ris, adonde arribaron el 10 de mayo de 1825.

(1) Bernardo y Luis Lépez eran ya ayudantes de su padre en la real cdmara, aunque, como
advirti6 Sdnchez Cantén (Pintores de cdmara, pag. 173), no se les concedieron los honores de
pintor de cdmara,que hubiera deseado ¢l padre. Don Bernardo, que fué profesor de Dibujo de
tres mujeres de Fernando VII y después de Isabel II, era en aquel momento director de Dibujo
del Infante Don Sebastidn, siempre aficionado a la pintura y luego excelente coleccionista.

(2) Archivo de la Academia, armario 1, legajo 42.

(3) Entre otras noticias de las Gacetas de aquel tiempo, encontramos resefias de las visitas
de Maximiliano y su hija a la Real Sociedad Econémica Matritense, a la Fabrica de papeles
pintados que, mds o menos protegida por la Real Casa, funcionaba en Madrid, dirigida por ar-
tistas franceses; a la Direccién de Hidrografia; Almacén de cristales de San Ildefonso y de
china de la Moncloa; a la Real Imprenta y Calcografia; Museo Militar; Real Biblioteca; Mu-
seo de Pinturas; Fdbrica de Tapices; Casa de la Moneda, y Plateria de Martinez.
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Fué probable deseo de la Reina que durante su estancia en la corte
pintara don Vicente los retratos de los Principes sajones. Dispuso aca-
so el pintor de largas y abundantes sesiones de “pose” que facilitaron
su tarea. Los dos cuadros nos dan la impresién de estar hechos con
gusto, sin apresuramientos ni recetas, recreandose el artista en la obra
de sus pinceles, pero sin abrumarlos excesivamente, como en algunos
casos en sus retratos ocurria. No hay que descartar que en la impre-
sién de agrado que estos cuadros nos producen, entran, sin duda, dos
factores: uno de ellos la entonacién mas bien sobria de las pinturas,
en las que no empleé el pintor esos colores chillones, verdes, rojos o
azules, que tanto estorban a la buena entonacién de los retratos de don
Vicente en muchos casos, y quiza el no estar del todo acabados o, al
menos, haberlos dejado don Vicente en un punto en el que no habian
alcanzado todavia ese punto de fatiga y resobamiento en que incurria
con frecuencia el artista.

El del Principe (1) es uno de los mas afortunados retratos que sa-
lieron de la mano del pintor valenciano; Maximiliano, hombre ya de
sesenta y cinco afios, con el pelo blanco, cansado y con arrugas, se nos
aparece algo encorvado, apoyado en su bastén de borlas, gesto que,
como alguna vez hemos advertido, tanto sintonizaba con las propensio-
nes de don Vicente, complacido siempre en la decrepitud. Las faccio-
nes de su rostro son fuertes y tiene cierta penetracion la mirada de sus
ojos azules, verdaderamente germanicos. Favorece especialmente al re-
trato el uniforme blanco mate, en el que no puede echar don Vicente el
chorreén de su policromia, nota que no desentona con las vueltas
verdes y con el azul de la banda de Carlos III y con los dorados de cha-
rreteras y botones; un fondo vago de paisaje impreciso, que acaso hu-
biera detallado en una elaboracién posterior, da un discreto ambiente
a la figura.

La Princesa (2), con su enorme nariz borbénica, su frente despo-

(1) El retrato mide 112 X 83 cm.
(2) Mide el retrato, como el anterior, 112 X 83 cm.
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blada y su aire languido y cansino, tiene un aspecto inequivoco, ya ocho-
centista, de Princesa provinciana, vagamente sentimental, llena de timi-
dez y de modestia; en su traje malva, de corto talle y ricos encajes, des-
taca la cruz de Maria Luisa y la condecoracién femenina austriaca.
Sentada ante el piano, no sabemos si se dispone a tocarlo con su mano
languida o si mas bien, con su diestra hacia el pecho, se dispone a can-
tar una romanza, la del papel de misica que tiene delante, sobre una
de cuyas lineas de papel pautado podemos leer la letra de una cancién
italiana, acaso de opera (“... tuo cuor Elvira”). Y aunque el fondo es
mas impreciso de lo que acostumbra en otros retratos el artista, no po-
dia faltar el rico y pesado cortinén verde brochado y el rameado pa-
fiuelo que solia endosar muchas veces €l pintor a sus modelos.

El fresco del salon de Carlos III.

Poco después habia de comenzar a planearse, segiin parece, la pin-
tura al fresco mas importante que Lépez ejecuté en Palacio, la del
salén que llamameos ahora de Carlos III y que entonces era la pieza de
vestir del Rey, que Fernando quiso dedicar, en su decoracion, a la
memoria de su abuelo: el asunto de la béveda, como es sabido, es la
institucién de la Orden que llevaba su nombre.

Habiase convertido la Real Orden de Carlos III en la mas estimada
acaso de todas las espafiolas después del Toison, desde que fué insti-
tuida por el buen Monarca en 1771. Deseaba ardientemente aquel Rey.
viudo y sin intenciones de contraer nuevas nupcias, que tuviera suce-
sién el matrimonio de su hijo y heredero el Principe Carlos, luego Car-
los IV, con su prima Maria Luisa de Parma. Habian casado los Prin-
cipes en 1775; tenia ella catorce afios y veinticuatro el Principe, y la
larga vida del Rey padre habia de hacer que tardase atn veinticuatro
en subir al trono la entonces joven pareja, que hasta transcurridos seis
afios después de la boda no hubo de lograr sucesién, esa sucesién que
el Rey Carlos esperaba impacientemente para asegurar el porvenir de
la dinastia. Al fin, el 13 de septiembre de 1771, la Princesa de Parma
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di6 a luz, en El Escorial, un infante al que se puso por nombre Carlos
Clemente Antonio (1). Fué en conmemoracion de este feliz aconteci-
miento, que aseguraba la linea sucesoria, por lo que Carlos III acordé,
en aquel mismo dia, la instituciéon de la Orden que llevaba su nombre,
creacion que sélo se hizo piublica pocos dias después, cuando pudo sa-
lir a misa la Princesa madre.

Por ello, en el fresco con que Vicente Lépez decord este cuarto de
vestir, antigua alcoba de Carlos III, Fernando VII quiso conmemorar,
a la vez, la institucién de la Orden Real y el nacimiento del primer
hijo varén de Carlos IV, que, de haber vivido, hubiera hecho de Fer-
nando VII un segundén sin relieve en la Historia. El pintor, que habia
ya en 1825 realizado otro fresco en una sala del ala Oeste del Pala-
cio (2), acometié aqui el fresco de mayor aliento de los de su carrera
palatina, La obra fué muy celebrada y, en cierto modo, era un canto
de cisne de la pintura mural dentro de la tradicién recocd, la que
ilustré las mas famosas creaciones del Palacio nuevo, pues esta célebre
composicién, fruto del ingenio y del estudio del autor, como dice Fa-
bre (3), es ciertamente un fruto tardio, una invencién en la que ya, en
pleno romanticismo, un pintor espafiol pone a contribucién las tradi-
cionales machinas renacentistas en loor de la institucién real, que, en-
tonces ya en litigio, muchos afios después de decapitado Luis XVI, aca-
baba de sufrir en Espafia, en los tres mal llamados afios de 1820 a
18283, los mas fuertes y duros ataques.

En el fresco de don Vicente, ideado para cubrir aquella béveda casi

(1) El Principe muri6 muy nifio, como murieron también otros varones habidos después,
tanto Carlos Eusebio como los dos gemelos Carlos Francisco de Paula y Felipe, que vieron la
Juz en 1783. Sélo las hembras parecian, pues, destinadas a prosperar en la vida (Carlota Joa-
quina, Marfa Amalia y Maria Luisa), cuando al cabo, en 1784, a los veinte afios de casados los
Principes, nacié el hijo varén que habia de suceder en el trono, el futuro Fernando VII, noveno
de los hijos del matrimonio.

(2) ‘Corresponde la habitacién a la serie de ellas conocidas en Palacio como de Don Fran-
cisco de Asis, por haber residide en este ala del edificio. El fresco representa La potestad sobe-
rana en el ejercicio de sus facultades, tema muy propio de una época de absolutismo; su asunto
le describié literariamente ¢l Padre José Maria Diez Jiménez, a quien extracta Fabre en la re-
sefia que de estas pinturas hace en su Descripcién de las alegorias pintadas en las bdvedas del
Real Palacio de Madrid... Madrid, 1829, pdginas 210 y siguientes.

(3) Obra citada, pagina 221.
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cuadrada, no existe esa unidad trabada y arménica de los grandes meo-
delos que en el propio Palacio podian estudiarse. Si el colorido alegre
y claro, la rizada composicién, abundante en curvas e inflexiones de
las lineas, muestra su abolengo dieciochesco, existe en ella una acu-
sada fragmentaciéon que la divide en cuatro partes independientes o,
al menos, no bien ligadas. El asunto exigia acentuar fuertemente el
grupo central, aquel en que el tema se manifiesta claramente en su do-
ble aspecto: la Monarquia espafiola recibiendo en su seno al Infante
recién nacido, y el correlativo voto de Carlos III instituyendo en honor
de la Inmaculada la Orden de Carlos III. Contribuye a componer este
grupo central la figura de la Fe—y no de la Religién, como dice Fa-
bre—y otras varias; tras el Rey, la que se dice representar la Grati-
tud, con la cigiiefia, alusién al Infante recién nacido, y junto a la Mo-
narquia, las dos figuras de la abundancia, con su cuerno, y de la Ale-
gria, con otras figuras de angelotes en vuelo (1).

El fresco tiene, pues, su parte atmosférica de representacién ce]eﬂ-
tial, su rompimiento de gloria y su luz sobrenatural, que va en cone
luminoso desde la figura de la Inmaculada, esfumada un tanto por la
lejania de la distancia, hasta el buen Rey Carlos 111, de rodillas, con la
armadura de aparato y ante los atributos y el manto azul de la Orden
por él instituida. La figura de la Virgen no ocupa el centro de la com-
posicién, sino que aparece ligeramente sesgada, envuelta como en un
circulo o halo del que irradia la luz milagrosa, y sobre el altar, del que
suben al cielo los humos aromaticos del incienso, revolotean en acro-
bacias celestiales las inevitables figuras de angeles, con sus cuerpos mas
bien femeninos, que, dentro atin de la tradicién jordanesca, muestran
al descubierto toda la cantidad de pierna posible. Para acentuar, de
manera un poco insélita en lo que exigia la tradicién del fresquista
del xvi, el asunto principal de la composicién, don Vicente pone, tras

(1) Fabre llama a estas dos figuras la Felicidad y el Placer; por cierto, que de la figura.de
la cornucopia existe un dibujo preparatorio en la Biblioteca Nacional, que se expuso en Barce-
lona en 1943 y se reproduce en el Catilogo publicado por los Amigos de los Museos, pero- sin
identificar su relacién con el fresco. Véase el mentado libro, lamina LVI; se mmula a]h el
dibujo, Estudio de ropajes.
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el grupo que constituye el niicleo del asunto mismo, el disefio en pers-
pectiva de un templo dérico.

Descansando sobre la cornisa y los estucos que la ornan, otros tres
grupos de figuras simbélicas o alegorias ocupan los lados del cuadrila-
tero de la estancia, El grupo piramidal del lado Sur estd presidido por
la figura de la Virtud, con alas, globo y cetro, que tiene a sus lados la
Nobleza, con la luz sobre su cabeza; la Minerva y el angelote, con el
escudo de armas, y el anciano, que simboliza el Mérito, con la corona
de laurel y leyendo un pergamino. El dibujo preparatorio que aqui se
reproduce (lamina 7) y que se conserva en Palacio (1), carece, en este
grupo, de la figura del Honor—aumentada al pintar en el fresco—, que
vela sobre la Nobleza, asi como otras dos figuras de nifios. En el ochavo
de transicién al lado Este, otra figura femenina, acompafiada de un
angelillo, ocupa la esquina de la habitacién; tiene en sus manos la ban-
da de la Orden de Carlos III, con los colores primitivos que atin se ven
en algunos retratos de Carlos IV joven: una franja central azul rodeada
-de dos estrechas cintas blancas. En el lado meridional de la estancia, la
Historia aparece arrebatando un pergamino de manos del tiempo y re-
matada por la figura de la Fama, que muestra en el fresco notables va-
riantes respecto de lo que el dibujo representa (2). En el lado Norte,
un grupo, mas alargado de composicién, con la representacién del Or-
den, que ahuyenta a las figuras de la rebelién y los males, en actitud de
huir: grupo que se remata por el otro extremo con los angelotes que
figuran arrojar las armas a un abismo como prenda de paz (3). El fres-

(1) El dibujo figuré en la Exposicién de Amigos del Arte, antes citada, de 1922, nim. 264
y lamina XLVIII. Mide 55 X 57 cm.

(2) TLa figura aparece iendida para componer més el grupo triangular, cortando la excesiva
tendencia diagonal que en el dibujo presenta.

(3) ‘Notables variantes también aqui presenta el fresco realizado respecto del dibujo. La
figura del Orden vuelve su rostro atrds para enlazar con el grupo de los nifios del desarme, au-
mentados en el fresco por otro angelote que tiene en la mano un martillo. Otra figura mds hacia
el centro de la composicién aparece en la pintura definitiva: un 4ngel con antorcha, mas otros
dos nifios desnudos, junto a los que portan las gavillas. Entre el dibujo y el fresco se halla,
como eslabén intermedic. el boceto al 6leo que conserva el Museo de Arte Moderno. Compa-
rado con el dibupo, presenta las siguientes principales variantes: la figura de la Monarquia mira
hacia €l infante que tiene en brazos, como en la obra definitiva. Se ha modificado también la
figura junto a la Fe. Ante el leén y sobre la linea de zdcalo aparecen armas diversas, como en
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9. VICENTE LOPEZ

Retrato de la Reina de Ndpoles Doia Isabel de Borbon, hermana
de Fernando VII
(Palacio Real de Madrid.)



10. VICENTE LOPEZ

Retrato de Fernando VII
(Palacio Real de Madrid.)



11. VICENTE LOPEZ

Retrato de Francisca Ramén. nodriza de Isabel 11

(Palacio Real de Madrid.)



12. VICENTE LOPEZ
Retrato del general Narvdez.

(Palacio Real de Madrid.)



co se completa con la inscripcién latina que lleva fecha 1828 y que
escribi6 don Félix Maria Reinoso (1).

La Reina Maria Amalia, gravemente enferma ya desde comienzos
del mes de mayo de 1829, expiré en Aranjuez, después de dos semanas
de lenta agomia, el 17 de aquel mes. De los sentimientos intimos de
Fernando sabemos poco; mas cuando, poco después, hubo de buscar
nueva novia, tuvo sélo para el recuerdo de la dulce Princesa de Sajo-
nia aquella poco delicada salida de: “no mas rosarios”, con la que in-
dic6 deseaba otra esposa menos casera y devota. Se dispusieron los
seis meses de luto de rigor, pero apenas habian transcurrido cuatro
cuando, por elemental previsién politica o por horror a la soledad, Fer-
nando VII decide de nuevo casarse; la Gaceta del 26 de septiembre de
aquel afio publicaba ya el Real decreto de Fernando al Consejo, en que
decia haber cedido a las reverentes siiplicas de que afiance con nuevo
matrimonio la consoladora esperanza de dar sucesién directa a mi
corona.

Los Reyes napolitanos en Madrid: nuevos retratos.

La cuarta mujer de Fernando VII seria una sobrina carnal: Maria
Cristina de Napoles, la hija de su hermana Maria Isabel. Hecha la pe-
ticién de mano por el Embajador extraordinario don Pedro Gémez La-
brador, deciden los Reyes padres venir a Espafia acompafiando a la jo-
ven Princesa. Otro viaje principesco, pero muy distinto, més solemne
y complicado que el de los Principes sajones que antes nos hemos en-

trofeo. La figura del 4dngel arpista, tras la Abundancia, no vuelve el rostro como en el dibujo,
sino que mira hacia el altar. La figura de la Fama, en el grupo de la Historia y el Tiempo,
aparece ya tendida sobre una nube, en sentido mis horizontal que en el dibujo. En la figura
del Orden, que ahuyenta a sus enemigos, el rostro aparece ya vuelto hacia atrds, como en el
fresco. En cambio, los relieves sobre los nichos con estatuas en el templo dérico son estrechos,
como en el dibujo; no se ha ensaanchado ain el cuerpo todo entre columnas, como en la obra
definitiva.

(1) Pintado que fué este fresco, don Vicente Lépez recibié en recompensa, muy adecuada,
el ingreso en la Orden de ‘Carlos III, que el pintor habia glorificado en la béveda: singular
ascenso en el curso de los honores, para encontrar precedentes al cual habria que remontarse
a la famosa Cruz de Santiago que Felipe IV otorgé a Veldzquez, su pintor de cidmara.
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tretenido en describir. Los Reyes de las dos Sicilias corren por los ca-
minos hacia Espafia acompafiados de un larguisimo cortejo, cuyo de-
talle encontramos en los periédicos de la época. Dieciocho coches de
seis o de cuatro caballos constituian la comitiva, seguida, ademas, de
cinco furgomes con los equipajes convenientes; centenares de caballos
eran necesarios para los relevos que se disponian a lo largo de una ruta
de unas 45 etapas, que comprendian, entre otras muchas ciudades me-
nores, Roma, Florencia, Turin, Grenoble, Narbona y Perpignan, hasta
la frontera espafiola, para seguir desde aqui, por Barcelona, Valencia
y Almansa, a Aranjuez y a Madrid (1).

Esta vez, el Grande de Espafia que sale a recibir a los Reyes es el
Conde de Bornos, don José Maria de Cérdoba y Caamano. Las etapas
del viaje por grandes capitales y la categoria real de los personajes, hace
que su detenciones en las ciudades importantes vayan acompaifiadas de
festejos oficiales, en los que toma parte el pueblo (2). Llegados a Aran-
juez, es el Conde de Bornos el que recibe, en nombre de Fernando VII,
a Dofia Maria Cristina, llegando a Madrid el 11 de diciembre, fecha
en que se celebran los desposorios y las velaciones. La entrada en Ma-
drid tuvo toda la solemnidad debida, en la que las Bellas Artes tuvie-
ron su participacién. La Puerta de Atocha, decorada por Francisco Ja-
vier Mariategui; en el Prado, un Templo de Himeneo, proyectado por
Antonio Lépez Aguado, con estatuas de Valeriano Salvatierra, La co-
mitiva encuentra en la calle de Alcala una reproduccién del arco de
Constantino en Roma, dibujado por Custodio Moreno, con esculturas
de Mariano Rodriguez y versos de Arriaza, y en la fuente de la Puerta

(1) A Grenoble fueron a saludar a los Reyes de las dos Sicilias el Infante Don Francisco
de Paula y su esposa, la hija de los napolitanos, y en Francia se incorporé a la comitiva, hasta
Iz frontera espafiola, la famosa Duquesa de Berry, hija de Francisco I de Ndpoles en su primer
matrimonio.

(2) Entraron en Espafia el dia 1Z de noviembre y a Barcelona llegaron el 16 del mismo
mes. No dejaron de visitar alli, Francisco I y Maria Isabel, la Escuela de Bellas Artes en la
Casa Lonja, en la que admiraron, dice una Gaceta, «la vistosa iluminacién del «gas». novedad
v adelanto de que podia enorgullecerse aquella Escuela».

El dia 17 hubo baile de trajes en la propia Lonja y luego baile de payeses, de mascaras y
otro de gran etiqueta en el Ayuntamiento. En Valencia, 30 de noviembre, no podian faltar
laz tracas.
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del Sol, un templo, improvisado por Custodio Moreno, exhibia esta-
tuas de Salvatierra, de Agreda y de Barba, escultores cortesanos (1).

Como en el viaje de los Principes sajones, ahora los Reyes de Na-
poles recorren, con su séquito, los mismos establecimientos que se vi-
sitaron en la otra ocasion; fué el 18 de enero de 1830 cuando Francis-
co I y su mujer visitaron la Real Academia, en la que les acompaii6
el magnifico Arcediano de Madrid, tan generoso siempre con la Acade-
mia y Viceprotector de ella, don Manuel Fernindez Varela, Comisario
de Cruzada, el que habia de regalar a nuestra Institucién un buen lote
de excelentes retratos de don Vicente Lépez.

Hasta abril permanecieron los Reyes de Napoles en Madrid, que
salen de la corte el dia 14 de este mes, acompafiados de su hijo el conde
de Trapani y del Conde de Bornos, siguiendo un itinerario distinto,
marchando por Aranda, Burgos y Vitoria, a Irin, adonde llegaron el
26 de mayo, camino de Paris.

La visita de los Monarcas napolitanos habia dado qué hacer a
don Vicente Lépez. Por lo pronto, hubo de pintar los retratos de los
Reyes padres, Don Francisco I y Dofia Maria Isabel (laminas 8 y 9),
que recordasen a la nueva Reina la fisonomia de sus progenitores, y.
como era légico, habian de hacerse réplicas para ser enviadas a Napo-
les (2). No creo que nadie haya puntualizado hasta ahora si tales retra-
tos existen en Italia; pero, en todo caso, conocemos dos ejemplares de
los retratos de los sicilianos: posee la pareja la Real Academia de San
Fernando por donativo del magnifico Comisario de Cruzada y Acadé-
mico de San Fernando, Viceprotector de la Real Corporacién, don Ma-

(1) No faltaron otros adornos de algiin interés en las gradas de San Felipe, en la plaza
de la Villa, y, al parecer, llamé la atencién el monumento que dedicaba a la nueva Reina la
Policia de Madrid; estaba enclavado en el encuentro de las calles del Principe y de las Huer-
tas, vy lo habia dirigido José Ribelles. La ratificacién de los desposorios tuvo lugar en el salén
de Embajadores, el propio 11 de diciembre, por la noche, y entre los festejos de los dias si-
guientes se destacaron una corrida de 18 toros, en fecha que parece tan poco propicia como
la del 17 de diciembre, y una solemne funcién de 6pera, dos dias después, en la que se inter-
pret la 6pera de Rossini El sitio de Corinto.

(2) Marqués de Lozoya: Vicente Lépez. Estudio biogrdfico, en el Catdlogo de la Exposicién
de los Amigos de los Museos. Barcelona, 1943. pagina 35.
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nuel Fernandez Varela, cuya relacién con el pintor valenciano debia
ser estrecha, como podemos suponer por estos repetidos donativos de
obras del artista a la Corporacién (1). Réplicas o ejemplares de estos
mismos retratos, que serian, pues, las terceras, quedaron en Palacio y
son las que aqui se reproducen. Es superior, en mi opinién, el retrato
de la Reina al del Rey, acaso por haber tenido mayor oportunidad de
lucirse el artista en aquello que le era tan grato detallar: terciopelos,
encajes, bandas y joyas (2).

Por esta misma época, hacia el 30 de septiembre de 1830, se ocu-
paba Lépez en un retrato de Fernando VII, vestido de paisano (lami-
na 10), que, sin duda, es el que también en Palacio se conserva y de
cuya atribucién al maestro valenciano se ha dudado a veces sin motivo
alguno (3).

En octubre de 1830 nace Isabel II; no hubo de tardar mucho Vi-
cente Lopez en aplicar sus pinceles a la representacién de la Reina
nifla, heredera tan esperada del trono de Espafia y causa inocente de
las guerras civiles espafiolas del siglo XIx; inconscientes de este triste
porvenir, los espaifioles pusieron en la nifia Isabel todas sus ilusiones
y vieron en ella lo que no habia de ser: prenda de paz y de concordia

(1) Fernindez Varela doné a la Academia los retratos del Infante Don Carlos, de su esposa
Dona Maria Francisca de Braganza, del Rey y la Reina de Népoles; la fecha de la donacién
es 1833. Acaso sintiése ya proximo a morir en aquel afio, y se decidié a hacer este regalo a la
Academia. Varela falleci6 en 1834. Di6 también a la Academia su retrato, pintado por Lépez
en 1829. Lo que no me explico ficilmente es la causa de que Varela poseyese o encargase los
retratos reales.

(2) De estos dos retratos de los Reyes napolitanos existen en Palacio copias en miniatura
sobre marfil, en busto corto (12 X 10 em.), que no creo de mano de don Vicente Lépez.

(3) En unos apuntes biogréficos del artista, como borrador para un elogio que parece inte
rrumpirse en 1830 (Archivo de la Academia, armario 1.°, legajo 42), se dice literalmente: «Entre
los muchos retratos que poseen SS. MM. en el Real Palacio, han llamado la soberana atencién
los de la Reina, nuestra sefiora, y los de sus dignisimos padres, los Sres. Reyes de las dos Si-
cilias, que S. M. posee en su real habitacién, asi como el de su digno esposo vestido de paisano.»
El de la Reina es, sin duda, el que, con rico vestido cuajado de encajes y cubierta de joyas,
posse el Museo del Prado, ntim. 865.

Por este mismo tiempo se le recordaba al pintor la obligacién de concluir el gran retrato
de S. M. para el salén de la Embajada en Roma. Es el cuadro que esti fechado en 1831 y no
en 1827, como algunas veces s¢ ha dicho; es una obra maestra del artista, para la que hizo el
espléndido boceto, conservado en el Palacio de Aranjuez, que se exhibié en la Exposicién Goya
celebrada en Palacio en 1946. Véase Catilogo niim. 284, pigina 76. De este boceto hay varias
copias o réplicas, una en la coleccién del Conde de Casal y otra, inferior, en el Museo Cerralbo.
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para asegurar la sucesién a la corona, El primer retrato que conozco
pintado por Lépez, de la Reina nifia, es el que, propiedad de la Exce-
ientisima Sra. Condesa viuda de Romanones, y representando a la nifia
de uno o dos afios de edad (hacia 1832), ha figurado, en este afio de
1951, en la Exposicién isabelina, organizada por el que esto escribe (1).
Alli mismo se expuso (2) una de las mas notables obras de don Vicente
Lépez, que también en Palacio se conserva: el retrato del ama (lami-
na 11) que hubo de criar a la Princesa mifia, importante funciéon que
merecia los honores de inmortalizarse en un retrato que los Reyes or-
denaron a Lépez. Y por cierto que esta ama pasiega, con su saya, su cor-
piiio y su pafiuelo de terciopelo negro, los dorados galones y los cora-
les y arracadas tipicos de su traje regional, debe ser estimada como una
de las mejores pinturas del maestro. Trabajé esta vez también, sin
duda, a gusto ante el modelo, que esta captado en el retrato con toda
la inmediatez de la vida, incluso con la mirada, un tanto irémica y sor-
prendida, de la aldeana que no acaba de vencer la extrafieza engendra-
da por su deslumbradora _posicilén cortesana, Don Vicente se nos ofre-
ce aqui mas sobrio, mas entonado y mate que en otros retratos de per-
sonas reales; lo favorece la indumentaria de la nodriza, pero también
echamos de ver que se ha recreado especialmente en un modelo que le
era grato; no es solamente el estupendo caracter de retrato del cuadro
mismo o lo cuidado de las manos, que ha pintado con la misma deli-
cadeza con que representaria las de una Infanta, sino el deseo de am-
bientar la figura con un paisaje al que sirven de tltimo término las
nevadas montafias de la Cantabria natal. En el retrato, don Vicente
parece dejar un tanto de lado la policroma y minuta posicién de sus
retratos de tradicion dieciochesca para entrar francamente en una via
mas de su tiempo, como en otros retratos particulares de esta época.
Ello nos afirma, ante este cuadro y alglin otro que aqui se publica, que
don Vicente es un caso mas de esos artistas que no pierden facultades

(1) Ndmero 19 del Catilogo manual, pag. 36.
(2) Nuamero 3, pdgs. 25-26. Sus medidas son 110 x 81 cm.
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con la vejez y mas bien parecen, en el dominio creciente de sus recur-
sos, sintetizar admirablemenie en su ultima época la ejecucion, dema-
siado analitica en etapas anteriores (1).

Otros retratos hubo de pintar don Vicente de los personajes reales;
pero, entre los que se conservan en Palacio, dudo ya la parte que el
propio maestro pudo tomar en su entera y completa ejecucién. En efec-
to, el que mas me parece revelar la mano de Lépez es el de la Reina
Maria Cristina, que por llevar los colores del habito del Carmen pa-
rece corresponder a la época de la enfermedad de Fernando VII o
inmediatamente posterior, es decir, hacia 1832-33 (2). Anterior me
parece otro que muestra alguna conformidad con éste, de busto tam-
bién, peinado de tres potencias, cuello de encaje y pieles, con placa
sobre el pecho, que no me parece obra personal de don Vicente, sino
acaso de alguno de sus hijos, y que puede corresponder a la época de
dulce esperanza anterior al nacimiento de Isabel II o de la Infanta,
su hermana (3).

En cuanto al retrato de Maria Cristina, con gran descote y raya en-
medio, en que la Reina esta representada de mas edad, le creo muy
posterior y pintado en la época en que Maria Cristina, mas gruesa,
habiendo conocido ya repetidas veces la maternidad en su segundo
matrimonio y habiendo pasado por duras tormentas politicas, regresa
a Espafia después de la caida de Espartero; en todo caso, en esie

(1) La nodriza retratada en el cuadro debe de ser Francisca Ramén, de veintitin afios de
edad, esposa de Manuel Gémez, ambos naturales y vecinos de Pefiacastillo, en las cercanias de
Santander, de la que consta amamanté a la Reina Isabel II; alli fué elegida, como era habitual
en estos casos, entre otras, por el médico de cdmara don Sebastidn Aso Travieso, a quien se
comisioné con este encargo en agosto de 1830, antes de que naciera la Infanta heredera. Como
era costumbre, hubo otra ama de repuesto, montafiesa también: Rosa del !Castillo, de veintidés
afios, natural de Vargas, en el valle de Toranzo, que fué elegida, a previsién, dias después de
haber nacido ya la que habia de ser Isabel II, en el dia 25 de octubre de 1830.

Debo estas noticias a la amabilidad de mi buen amigo el Excmo. Sr. D. Luis Cortés, buen
aficionado a las artes e infatigable investigador de Historia, que me ha proporcionado los da-
tos, extraidos por él de la documentacién del Archivo de Palacio. Me es muy grato hacer cons-
tar aqui mi agradecimiento al Sr. Cortés, con quien estoy de acuerdo al pensar, que el retrato
ha de representar al ama efectiva y no al ama de repuesto; debemos, pues, pensar que se trata
del retrato de Francisca Ramén.

(2) 'El cuadro mide 56 x 71 cm.

(3) El cuadro, sobre lienzo, mide 76 X 59 cm.
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cuadro me parece encontrar huellas evidentes de la intervencién de
uno de los hijos de don Vicente Lépez, acaso don Bernardo, por la en-
tonaciéon mas caliente de la pintura (1).

El altimo, en fecha, de los cuadros que el Palacio de Madrid con-
serva de mano de don Vicente Lépez, ha de ser el espléndido retrato
de cuerpo entero, y en pie, del general Narvéaez, que en estas paginas
se publica (lamina 12). Se trata de una de las piezas capitales de la pro-
duccién del pintor valenciano: figura, caracter, ambiente, todo esta lo-
grado en esta efigie del general, dentro siempre del estilo de don Vi-
cente Lopez, de su apurada factura y de su gusto por los detalles indu-
mentarios, por los brillos y los charolados, las condecoraciones y las
sedas (2). Era entonces Narvaez la gran figura del reinado de Isabel II;
con sus defectos y sus genialidades, en el revuelto y turbio ambiente
de la Espafia de su tiempo, el general mostré, nadie puede negarlo,
dotes de energia y de gobierno que, por menguadas que estén por la
contrapartida de otros defectos, tienen siempre en Espafia, en momen-
tos de crisis nacional, eficacia indudable de valor absoluto. General va-
liente, aunque acaso menos afortunado que su rival Espartero, tenia,
en cambio, mayores dotes para el gobierno de los hombres en la vida
civil que el limitado don Baldomero, siempre esperanza en la oposi-
cién y fracasado siempre al empuifiar el mando.

Todos los factores determinantes del reinado de Dofia Isabel estan
ya en juego: liquidada la guerra civil; cometido el error del matrimo-
nio de la Soberana; en pugna los dos partidos que habrian de luchar,
legal o ilegalmente, por el Poder a lo largo de todo el reinado; vigilan-
te y solapada la camarilla, y, frente a todos, Narvaez, el tnico capaz
de imponerse, incluso, a las propias intrigas palaciegas y hasta de ex-

(1) La Reina Gobernadora, muy gruesa y descotada, va peinada con raya en medio y tocada
con plumas; el traje es de terciopelo rojo, con ricos encajes; en la mano izquierda, pafuelo de
encaje también. Lleva puesto el guante de seda en la mano derecha. Mide el lienzo 112 X 80 cm.

(2) El cuadro mide 224 X 147 cm. En el libro Tres salas del Museo Romdntico se recoge la
tradicién de que fué el dltimo retrato pintado por don Vicente Lépez. Figuré en la Exposicién

de retratos de 1902. (Véase Catdlogo de la Exposicién Nacional de Retratos, Madrid, 1902, pa-
gina 94, nim. 587.)
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pulsar a puntapiés a un Embajador britanico. Pese a sus muchos fallos,
Narvaez encarnara en la historia de su tiempo un temperamento bien
espafiol y unas minimas, y en Espafia estimables, virtudes de estadis-
ta (1). Por otra parte, hombre de mundo, aficionado a la pintura, a
la sociedad y al bello sexo, campechano y enérgico a la vez, dictil o
inflexible, segiin creia convenirle, el espadén de Loja dié estabilidad
a un periodo borrascoso, y, sobre todo, en una turbulenta Europa,
salvé a Espafia de la revolucién de 1848.

Poco después de esta fecha hubo de pintarse el retrato. En una
carta de don Vicente Lépez a su discipulo segoviano Luis Quintanilla,
que se publicé en el gran Catdlogo editado por Los Amigos de los Mu-
seos, en 1943, de fecha 28 de diciembre de 1849, aparece documentada
esta pintura en palabras que conviene transcribir: “El gran cuadro que
he pintado del general Narviez—dice don Vicente—me lo han elogia-
do en extremo, y sigo, gracias a Dios, admirado de que pueda hacerlo
en mis setenta y siete afios cumplidos, con mas firmeza de pincel que
nunca, cosa, a la verdad, que a sélo Dios debo, porque en mis afios to-
dos lo creen imposible; pero como todo es obra del Altisimo, nada debe
admirarnos” (2).

En efecto, fué don Vicente uno de esos pintores que mantienen
hasta la extrema vejez la capacidad de conservar integras sus faculta-
des; cuando esto sucede, podemos asegurar que son estas tltimas obras
de un pintor las que nos le presentan en su aspecto mas favorable. En
pocas obras estuvo Lépez a la altura de este retrato del general; inclu-

(1) Ellas son las que quiso honrar el cuadro, encargado, creo, por la Reina para celebrarle
a Narvdez como pacificador con motivo del Decreto de amnistia de 1849. Para que no quedase
la menor duda sobre esta intencién, don Vicente Lépez se tomé la fatiga de pintar sobre el
bufete que aparece junto al general el mentado Decreto, cuyo texto, caligrafiado a pincel por
el artista, puede leerse claramente en el cuadro: «Real decretlo]l.— Teniendo en conside-
ralcién culanto me ha espuesto mi Con[sejo del Ministros, vengo en drecertar [lo] siguiente:
Arte 1.0 Se concede amnistia completa, general y sin escepcién respecto de todos los actos po-
liticos anteriores a la publicacién del presente R’ Decreto. Dado en Aranjuez a 8 de Junio de
1849. Estd rubricado dela Real mano. El presidente del consejo de Ministros, El Duque de Va-
lencia.»

(2) Obra citada, pégina 56, carta nim. VI. La transcribo sin copiar la muy arbitraria y
andrquica ortografia de don Vicente, que era en esto en lo {inico en que se parecia a Goya.
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so nos parece que habituales defectos suyos quedan aqui superados.
Por ejemplo, la figura encaja, mejor que en tantos otros retratos del
artista, en su funda indumentaria. Pues en don Vicente los ropajes de-
latan, en muchas ocasiones, el maniqui hasta un extremo enfadoso;
comprendemos que el artista pinta casacas y entorchados, sin sus-
tentdculo humano que los soporte. En este caso no es asi; el general,
enlevitado en su casaca, con sus pantalones blancos y sus altas botas
de montar, llena con su gesto y su empaque el traje de gala, sin que se
denuncie demasiado esa flacidez del maniqui que tantas veces acusan.
los retratos de don Vicente. Por otra parte, el artista ha buscado um
efecto especial de penumbra envolvente y de distancia tras la figura,
que si no esta del todo conseguido por el excesivo contraste entre el per-
sonaje y lo que le rodea, tiene, sin embargo, suficiente verosimilitud
para engafiarnos con un efecto atmosférico, Un tanto teatral, es cierto,
con los rayos de sol que penetran a través de una ventana gética, muy
catedralicia, pero, desde luego, ya plenamente romantica en su intep-
cién. Se imponia ya por entonces de modo habitual, en exposiciones y
en talleres, este goticismo decorativo medievalista de catedrales y efec-
tos de luz, y don Vicente, que sélo de manera muy leve podia quedar
afectado por estas novedades, se somete a los gustos de su tiempo y los
acepta en sus pinturas. Quede, pues, la figura de Narvaez, como afios
antes aquel Fernando VII de cuerpo entero, con habito del Toisén, des-
tinado al Palacio de Espafia en Roma, como una de las mas afortuma--
das realizaciones del retrato espafiol en esta primera mitad del si-
glo x1x, y una obra de las mas cabales del artista valenciano, pintor de
camara de Isabel II. No habia de vivir mucho el artista después de pin--
tado este retrato, que tenia terminado ya al finalizar el afio 1849, Me-
dio afio vivié todavia el artista, que fallecié recién cumplidos los seten--
ta y ocho afios, el dia 22 de junio de 1850.

En don Vicente se perpetuaran no sélo la estética del xvim, sino
aquel artesanado de los pintores de cdmara. que en él toma ya un
tinte burgués, aun en su actividad de alto empleado palatino, respe-
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tuoso y conservador, moderado en sus ideas, que conocié los halagos,
desconocidos por otros pintores de camara, de recibir en su casa la
visita de los Reyes y obsequiarlos con agasajo piiblico, que festejaron
los poetas de la época (1). Maestro de Reinas, retratista de corte, hon-
xado con las grandes cruces que conferian jerarquias y tratamientos,
recibi6 la cruz de Carlos III, la de Isabel la Catélica y la espuela de
oro, que el Papa, al final de su vida, le concedié.

Don Vicente tuvo la fortuna de tener dos diestros y aplicados hijos
que le continuaron en su arte y que mantuvieron la posicién de la fa-
smilia hasta asegurarla en esa situacién estabilizada y ascendente que
era en el siglo xix el ideal de nuestras clases medias. Su linaje se con-
servé, hasta nuestros dias, en rango digno en la sociedad espafiola; un
descendiente suyo, no hace muchos afios, era general del ejército espa-
fiol. Don Vicente, modesto y aplicado, no debi6 de engreirse demasia-
do con los honores que en vida alcanzé; pero tenia, no obstante, una
excelente idea de su valia como artista. De los documentos epistolares
-que de mano del maestro se han conservado y que han visto hasta aho-
«xa la luz, obtenemos una notable informacién en cuanto a su manera
de trabajar y a la relacién normal con su clientela que un pintor de su
#poca mantenia. Retratista profesional y solicitado, estuvo sujeto a to-
das las servidumbres que este género comporta, y asi, en sus cartas le
vemos en lucha muchas veces con los aspectos engorrosos del género:
réplicas enojosas que pintar y que encarga, en su gran parte, a sus dis-
cipules (2); descontento con los copistas y obligacién, en muchos ca-
sos, de rehacer lo que por abreviar habia sido encargado a otras ma-
nos (3) ; encargos de compromiso en los que el artista ha de trabajar con
apuntes o previas cabezas al pastel... (4). Las cartas nos informan sobre
su manera de concebir un retrato en las ocasiones de alglin compromiso,

(1) Sénchez Cantén: Pintores de cdmara, pags. 164-165.

(2) Carta a Luis Quintanilla de 14 de febrero de 1843, Vicente Lépez... Valencia, 1926, pa-
gina 174.

(3) Carta a Quintanilla de 27 de diciembre de 1945, ob. cit., pig. 176. -

(4) Carta a Quintanilla de 14 de octubre de 1845, ob. cit.,, pdg. 174.
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bien tratindose de personajes reales o de sujetos de suposicién (1). A
veces, incluso le vemos luchando con la dificultad, como en ese ingrato
caso en que se le encarga al artista el retrato de una persona ya di-
funta (2),

Los escasos, pero curiosos datos epistolares publicados, nos hacen
asomarnos a estas intimidades tan sabrosas de conocer, respecto a artis-
tas de todos los tiempos; pero dejemos para el final un parrafo extraido
de su correspondencia, en que el aplicado y honradisimo cortesano se
nos muestra orgulloso ante la posteridad. En una carta a don Feliciano
Sala, familiar de aquel opulento paborde valenciano que él retratd,
don Vicente escribe, refiriéndose a esta que él sabia importante pintu-
ra: “Puedo sélo decir a usted que no sé hacer mas y que vendra un dia
que ese cuadro se dara por él lo que usted no puede pensar ni a mi me
es permitido anunciarlo; de consiguiente, si usted no posee un Museo,
no debe permitir que después de sus dias o de sus sucesores tenga otro
destino esta obra” (3).

Museables, en efecto, son sus retratos, al menos los mas afortuna-
dos, en el mas completo sentido de la palabra; y museo es, en efecto,
espléndido, iconogrificamente documental y psicologicamente revela-
dor, el que nos ofrece la galeria de retratos de don Vicente Lépez, efi-
giador de una época alicortada y revuelta, que sus cuadros ilustraran
eficazmente a los ojos de una posteridad que hoy, al cabo de un si-
glo, otorga su pleno valor a esta coleccién estimabilisima de retratos
de su mano, de la que hemos estudiado en este articulo unos cuantos
ejemplares conservados en las antiguas colecciones reales, como una
parca contribucién al centenario del gran pintor valenciano.

ENRIQUE LAFUENTE FERRARL

(1) Carta de Alabdu a D. Feliciano Sala, sobre el retrato de su tio el Paborde, de diciem-
bre de 1824, ob. cit., pig. 183.

(2) Carta a Sala de 4 de mayo de 1824, ob. cit., pdg. 177.
(3) Carta antes citada a Sala, ob. cit., pag. 177.
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INFORMES Y COMUNICACIONES






EN EL CENTENARIO DE D. ARTURO MELIDA Y ALINARIL
(1849 - 1902)

POR

JUAN MOYA IDIGORAS

Presidente de la Seccién de Arquitectura.






Sefiores Académicos: Al dirigiros estas desalifiadas frases, hagolo por impulso
vehemente y cordial de unirme al merecidisimo homenaje que tributais a aquel ar-
tista; arquitecto insigne, escultor, pintor y dibujante, todo en una pieza, admi-
rado por sus contempordneos y muy dilecto de los que tuvimos la suerte de tratarle
ae cerca, bien como amigos y compafieros, bien como discipulos, que se llamé Ar-
turo Mélida y Alinari, de cuyo natalicio, ocurrido en 24 de julio de 1849, no pudo
celebrarse el centenario en su fecha por causas que no me incumbe explicar; y, por
consecuencia, aplazado entonces, se realiza en la fecha presente.

Y ahora, invocando vuestra indulgencia en gracia a esta pesada carga de afios
que me impiden o, por lo menos, me dificultan coordinar recuerdos lejanos con un
minimo de precision, he de permitirme completarlos recurriendo a datos, y fechas
especialmente, que tomo de trabajos ajenos, pero fidedignos, como son los discursos
de entrada, en esta Academia de Bellas Artes de San Fernando, de colegas tan ilus-
tres como los Sres. Lazaro de Diego y Fernindez Casanova, y de lo publicado por
otro muy distinguido arquitecto, también difunto, Romén Loredo, en su «Apéndice
a la Historia del Arte», de Woermann, y, finalmente, de los apuntes biograficos de
la hija del artista, la sefiorita Julia Mélida.

Caso tipico de superdotado en nativas facultades fué Arturo Mélida; para él
fueron afios de revelacion en el culto del arte los de su primera juventud, transcu-
rridos al lado de artistas como su hermano Enrique, Leén Bonnat y Ceferino
Aratjo; pero su aficién a las armas y sdlidos conocimientos matematicos le lleva-
ron a la Escuela de Estado Mayor, en la cual ingres6 a través de ejercicios que
constituian una vigorosa oposicién; motivos de caracter personal moviéronle a
abandonarla, decidiendo de su porvenir al tomar via méas conforme con su verda-
dero temperamento, cual fué la de la Arquitectura. En la Escuela de esta disciplina
en Madrid, su admirable preparacién y dominio del dibujo, unidos a una aplica-
ci6én incansable, le permitieron hacer la carrera en sélo cuatro afios, jy sin libertad
de ensefianza!, obteniendo el titulo de arquitecto en 1873.

Desde un principio se inclind hacia obras de género decorativo, en las cuales
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sus vastos conocimientos estilisticos, servidos por un absoluto dominio en las tres
artes plasticas, permitianle realizar sus trabajos no sélo mediante planos, dibujos o
cartones, sino también, muchas veces, ejecutarlos por si mismo in sifu definitiva-
mente, desmintiendo el conocido aforismo de «maestro en todo, oficial en nada».
Su «amor a lo de la tierra», consolidado en el estudio directo de nuestros monu-
mentos, despertd su predileccion por los estilos dominantes en la época de los Re-
yes Catolicos, y que, si bien algunos procedian de «fuera», de tal modo se natura-
lizaron con la entrafia artistica de aquella Espafia, que han llegado a constituir lo
més castizo de nuestro arte monumental decorativo.

Mas la amplitud de su genio hizole acometer obras inspiradas en diversos esti-
los, de los cuales nuestra Patria ha sido frondoso vivero, y siempre con éxito, mu-
chas veces avalorado por las controversias que entre artistas y conocedores hubieron
de suscitar.

No poco espacio exigiria resefiar las obras debidas a su fecundisima produc-
cibén, por lo que he de limitarme a citar algunas de las més notables.

En 1875 gand, en refiida lid, su primer concurso con el noble y severo sepulcro
del Marqués del Duero, en la Basilica de Atocha, que, salvo la estatua de D. Elias
Martin, ademas de imaginado, modelé por su propia mano.

A continuacién (y con incidencias singulares) gand en 1877 el concurso para
el monumento a Cristébal Colén en la plaza de su nombre, en Madrid, que, osten-
tando extraordinario cardcter, remata con una estatua del gran navegante por Su-
fiol; en cuanto a la tipica escultura que decora el monumento, fué totalmente mo-
delada por Mélida, asi como los hierros y pilastras de la bella verja que lo rodeaba,
la cual, no hace mucho, alguien, carente de toda idea de lo monumental, suprimié,
ocupando el espacio que la perspectiva y el decoro de la obra reclamaba, por una
prolongacion, hasta tocar el basamento del vulgar jardinillo que vemos ahora. Su
Majestad el Rey de Portugal, dando al artista una muestra de aprecio, otorgdle la
Cruz de Santiago, creada para galardonar trabajos cientificos, artisticos o literarios.

Inacabado el Claustro de San Juan de los Reyes, en Toledo, proyecté su traza,
dando principio a las obras en 1881, identificindose su estilo con lo antiguo de Juan
Guas de tal forma, que en nada desdicen los nuevos elementos modelados por el
mismo Meélida.

En el sepulcro de Colén para la Catedral de La Habana en 1891, y traslada-
do a la de Sevilla al perderse las colonias, su autor mostr6 atrevidamente su
tendencia a concentrar todas las artes plasticas en una obra de arte monumental.
Marcel Dielafoy, en su obra «Espagne et Portugal», al poner el sepulcro como ejem-
plo de supervivencia de la gloriosa tradicion espafiola de policromia escultérica,
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dice: «El sepulcro de Colén, debido a Mélida, constituye una obra de patente ori-
ginalidad, en la que se asocia el prestigio del color a la magnitud de la forma.

Inmejorable ocasién fué la que la Exposicién Universal de Paris, en 1889, le
deparé para dar a conocer a la multitud internacional alli congregada los esplendo-
res decorativos que ilustraron aquel brillante arte contemporaneo de Isabel y Fer-
nando, favorito de nuestro arquitecto. La disposicién en cinco cuerpos del edificio
que componian el pabellon de Espafia diéronle margen para desplegar su insuperable
maestria en los tres estilos: mudéjar en el centro, plateresco y gético en los restan-
tes, dos a dos, realizando el mas bello conjunto de variedad y armonia entre ele-
mentos tan distintos, y en el cual toda la decoracién, asi pictérica como de relieve,
fué ejecutada por su mano. Pero también a su capacidad como constructor necesitd
apelar; por causas que no son de este lugar, las obras del pabellén no pudieron co-
menzarse hasta enero de 1889, cuando estaban ya a punto de terminarse los pabe-
llones de los demas paises, y cuando por no quedar terreno disponible se vié obli-
gado a construir sobre el Sena, fundando con pilotes que en febrero arrastré una
avenida, teniendo de nuevo que hacer la hinca de pilotes en marzo, no quedando,
por tanto, de plazo més que hasta 5 de mayo siguiente, construyéndose en tan corto
tiempo un edificio de dos pisos, con 1.000 metros cuadrados de planta, ascendiendo
su coste a la inverosimil cantidad de 300.000 pesetas (México gastd un millén de
francos y Argentina tres). Tan extraordinario éxito, obtenido con semejante mini-
mum de recursos, asi como el caracter y exquisito gusto que supo imprimir a su
obra, hiciéronle merecedor de uno de los tres tnicos premios otorgados a los pabe-
llones extranjeros, y que la Academia Francesa, sin gestién alguna por parte del
Gobierno espafiol, premiara a Mélida con medalla de oro y la Cruz de Oficial de
la Legién de Honor. Ingres6, ademas, en el Instituto de Francia: suceso extraordi-
nario, pues no existiendo sino ocho plazas de Académicos correspondientes entre
departamentales y extranjeros, eran contadisimos los no franceses que lograban tal
distincién, con la circunstancia de que, presentada su candidatura frente a la patro-
cinada por Garnier en favor de Mr. Samson, Presidente da la Asociacion de Arqui-
tectos de Londres, resultase triunfante nuestro compatriota. También el Gobierno
espafiol hubo de condecorarle con la Gran Cruz de Isabel la Catélica.

Acreditale igualmente de experto constructor el Archivo del Congreso de los
Diputados, pues los siete pisos cargados de estanterias metalicas repletas de libros
que lo constituyen, cargan sobre cuatro columnas, de las cuales sacé partido, en
unién de las pinturas murales, para decorar el local situado debajo, que se destind
entonces a salén de lectura.

Y para no cansaros me limitaré a mencionar alguna mas, como la Exposicién
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de Ganados, de Madrid, en 1882; las Escuelas Artisticas, de Toledo, en estilo mu-
déjar; la capilla funeraria del Marqués de Amboage, en el cementerio de San Isi-
dro, de gético florido, objeto de vivas discusiones por su atrevimiento al emplear
con maxima importancia hierro fundido y azulejos, siendo las pinturas del interior
de mano del propio Mélida. El Hotel Palacio de Liniers, en Burgos, y la restaura-
cién del castillo de Pefia Ramiro, en Villafranca del Bierzo; la decoracién pintada
al fresco de la Casa Panaderia, en esta corte, realizada por si mismo en el estilo del
edificio; la capilla mudéjar en el palacio de la Duquesa de Denia; la importante
decoracién mural y los altares de la iglesia de San Ignacio, en la calle del Principe.
Colabor6 brillantemente en 1884 como decorador del salén de actos del Ateneo de
Mbsdrid, en cuyas pinturas murales mostré una faceta mas de su talento, en estilc
neo-griego, asi como en el neo-clasico (el del edificio), para el despacho del Subse-
cretario del Ministerio de Hacienda, en que excepto el techo, de Comba, se com-
prendia muebles, alfombras y aparatos de alumbrado. Asimismo, y con Benlliure,
trabajé personalmente en el decorado de varias estancias de la casa-palacio del ban-
quero Sr. Baiier (hoy Conservatorio Nacional de Misica y Declamacién) y en su
mansién veraniega de La Granja...

Ademés de su obra escultérica en los citados sepulcro del Marqués del Duero,
monumento a Cristobal Colén y su sepulcro, merecen mencionarse las estatuas de
América y Oceania en el monumento al Marqués de Comillas, por Domenech; el
gran capitel del monumento a Colon, en Palos, de Velazquez, y alguna mas que
no recuerdo.

A estas actividades afiadié—y sobresalientemente—la de dibujante ilustrador.
Tales, algunos «Episodios Nacionales», de Galdés; «Memorias del General Fer-
nandez de Cérdoba»; «A orillas del Guadaira», de su hermano José Ramén; «Obras
completas de Nufiez de Arce»; acuarelas para «La hija del Rey de Egipto», de
Ebers; la parte decorativa de las «Leyendas de Zorrilla», y enorme cantidad de
dibujos, de carteles, portadas, cabeceras, finales, etc., para otras publicaciones, amén
de lo mucho que no llegd a ver la luz piblica.

Su maestria y depurado gusto probése también en miniaturas, paises de abani-
co, cartones para tapices y vidrieras, muebles y sinnniimero de objetos.

No menos destacé su valia en la ensefianza. Habiendo sido nombrado en 1879,
con carécter interino, para crear la clase de Modelado, ascendié a profesor nume-
rario en 1887, previas unas brillantes oposiciones, respondiendo cumplidamente a
lo que de aquella ensefianza se esperaba, y cuya orientacién (que muchos no acer-
taron a ver) dirigiase esencialmente, con un verdadero sentido arquitecténico pro-
fesional, a la iniciacién de los futuros arquitectos en el estudio practico del relieve
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ARTURO MELIDA

Monumento a Colon enn Madrid.

(Con el cerramiento de piledra y hierro forjado proyectado por el
ariista y hecho desaparecer recientemente.)



ARTURO MELIDA

Apunte a lapiz con la figura de un torero. La cabeza, en papel

superpuesto, es autorretrato.
(Col. Ldpez Otero.)



en concepto de factor caracteristico de los estilos en la ornamentacién, y como téc-
nica indispensable para fijar ideas y transmitirlas, asi a los llamados a apreciarlas
como a los encargados de interpretarlas. Acertadisimo en el ejercicio de su mision
docente, desempefi6la siempre correctisimo y sin rigidez, pero manteniéndose en
todo momento al margen de familiaridades estudiantiles, a que, por otro lado, en-
frenaba el gran prestigio de su nombre. Mas, una vez fuera de la clase, no existié
profesor més benévolo, siempre dispuesto a corregir trabajos fuera del curso, oirnos
y aconsejarnos en las muchas consultas con que a veces le importunabamos, segu-
ros de su saber. Cipome la suerte de ser alumno suyo en el curso de 1884 a 85,
llevandome a tratarle mas la circunstancia fortuita, que evoco con emocién, de un
encuentro con él en Toledo, cuando me encontraba garrapateando mis primeros
apuntes de monumentos, atreviéndome a someterlos a su critica. Desde entonces,
mis visitas a su taller menudearon, y una de ellas, en momentos para mi de crisis
en la carrera, determiné que la continuase esperanzado por sus alentadoras pala-
bras, y que después, ya arquitecto, mas de una vez me prodigé su amistad, que,
mientras vivié, cultivé. Y perdonad esta digresién en primera persona, que cierro
manifestando, lo que aumentara mi devocién por su memoria, las dos coinciden-
cias, de haber sido yo, poco después de su muerte, designado para regentar la cate-
dra de Modelado en la Escuela de Arquitectura, y el que, andando el tiempo, su
nimero de orden en esta Academia, el VIIL.°, es el que ocupo.

Fué, en resumen, Mélida uno de los méis eminentes profesores de la Escuela
de Arquitectura; respetadisimo de los alumnos, tanto por su renombre como por
su fuerte personalidad... y hasta por sus genialidades.

Su independencia en materia artistica, manifestada, siempre que se le ofrecié
coyuntura, en conferencias, escritos y conversaciones, asi como su objetiva orienta-
cién, libre de prejuicios, hiciéronle romper lanzas briosamente en pro de las
tan vituperadas herejias barroca y churrigueresca. Primer arquitecto espafiol que,
salvo la tibia defensa de D. José Caveda en su «Ensayo histérico de Arquitecturay,
se atrevi6 a ello e hizo razonada apologia de los nefandos Churriguera y Tomé, con
el menos conocido arquitecto-escultor Duque Cornejo, inventor y ejecutor de la
bella silleria del coro de la Catedral de Cérdoba, inspirandole la conferencia inte-
resantisima para la «Historia moderna de las ideas artisticas de Espafia», que di6
cn el Ateneo de Madrid el afio 1885 acerca de D. Ventura Rodriguez y D. Juan de
Villanueva, la cual, por cierto, influyé bien poco sobre la enemiga que, jtodavia!,
sentian hacia tales estilos decorativos la mayor parte de los arquitectos de fines del
ochocientos... Pero jmucho han cambiado los vientos en estas ultimas décadas!

Todavia remachd aquellos atrevidos conceptos en su discurso de entrada en
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esta Real Academia, que hubo de elegirle miembro suyo para ocupar, jironias de
la vida!, la vacante del Marqués de Cubas, y en cuyo acto de recepcién, el 8 de
octubre de 1899, di6 lectura al aludido notabilisimo y original discurso «Las cau-
sas de la decadencia de la Arquitectura y medios para repararla», afirmando, con
la galanura que le era habitual, su profesiéon de fe artistica, al propio tiempo que
desarrollaba una légica tesis de Teoria de la Arquitectura, con la consecuente orien-
tacion de su ensefianza.

Unicamente sus poderosas facultades mentales y fisicas eran capaces de reali-
zar el ingente trabajo que exigian actividades tan variadas e incesantes, las cuales,
por otra parte, no le impedian ser, a sus horas, un exquisito hombre de sociedad,
cuyo talento, unido a verbo chispeante, hubieron de conquistarle universales sim-
patias, a las que sumaba su fama de inteligentisimo aficionado a la fiesta nacional:
aficién que en sus juveniles afios, como él mismo declaraba en cierto discurso, le
hizo «saltar la valla y pisar la arena», y aun a matar toros... (1).

iSingular figura la de este genial artista, que, como si presintiera habria de
faltarle el tiempo para exteriorizar el rico e inagotable caudal de ideas que engen-
drara su mente, y actuar a medida de su produccién, vivié tan intensamente su vida;
v asi hubo de apurarla a los cincuenta y tres afios, cuando fallecié el dia 15 de
diciembre de 1902!

Hoy, que han transcurrido cuarenta y siete afios desde aquella fecha, es toda-
via més de lamentar, como lo hacia el difunto y muy distinguido arquitecto Roman
Loredo en su «Apéndice a la Historia del Arte», Woermann, el que «ain estu-
viese por hacer el estudio monogrdfico y en conjunto que merece la vida artistica de
Mélida», al cual, quizd como a ninguno otro en nuestra época, sus miltiples y ex-
traordinarias dotes artisticas y su originalidad, cimentadas en un ferviente casti-
cismo, asi como sus profundos conocimientos de todas las técnicas, hicieron brillar,
segin justa frase de otro eminente compafiero, el Sr. Ferndndez Casanova, «cual
nuevo Alonso Berruguete», emulando sin desventaja las glorias de los grandes ar-
tistas del Renacimiento.

1.° de septiembre de 1949.

Juan Mova.

(Leido en sesi6n de la Academia el 12 de marzo de 1951.)

(1) Esta alusién nos ha parecido merecer que ilustremos esta biografia con el apunte a
lapiz del propio Mélida, en el que a una figura de majo o torero goyesco superpuso su autorre-
trato. Nos ha proporcionado este curioso documento el Censor de nuestra Academia, D. Modesto

Lépez Otero. (N. de la D.)
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SOBRE EL CORO DE LA CATEDRAL DE BARCELONA

Monumento insigne del arte y de la historia de Espaiia, el coro de la Catedral de
Barcelona se ha visto amenazado en los ultimos meses de una remocion que disper-
sarfa y acaso destrozaria irremediablemente uno de los conjuntos artisticos mas in-
tactos, mas bellos y mejor conservados de nuestro pais. La Academia espera que
tal amenaza pueda conjurarse; en todo caso, nunca podia considerarse desligada
de sus deberes en la defensa del tesoro artistico nacional, a pesar de que su opi-
nién no ha sido hasta ahora oficialmente requerida. El asunto ha ocupado en varias.
ocasiones las deliberaciones de la Corporacién, que ha recibido de la Comision de
Monumentos barcelonesa y de la Real Academia de San Jorge, de Barcelona, sen-
dos informes, muy notables, que se imprimen a continuacién:

I

INFORME DE LA COMISION PROVINCIAL DE MONUMENTOS HISTORICOS
Y ARTISTICOS DE BARCELONA

«El coro de la Catedral de Barcelona es una obra de excepcional interés artis-
tico que forma una unidad indivisible, ligada, ademas, no sélo al conjunto del tem-
plo, sino también a la historia de la ciudad.

Fué iniciada la construccion del coro, a fines del siglo x1v, por el obispo Pedro
de Planella, de cuya época se conserva la magnifica silla episcopal, de altisimo dosel
calado, que con tallas en los montantes y volutas que lo sostienen representando a
Santa Eulalia, San Olegario y la Asuncion y Coronacién de la Virgen, sin duda para
dejar prueba de la especial devocion que demostr6 el Obispo constructor hacia su
antecesor el obispo San Olegario, cuyo sepulcro mejord, y hacia la Inmaculada Con-
cepcién de Maria, en cuya defensa destacose siempre.

El obispo Ramén de Escales, sucesor de Planella, prosiguié la obra del coro,
cerrandole con muros decorados con sus escudos y con bustos de santos, y dotén-
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dole de pulpito y escafios. La decoracion de la cerca del coro fué obra del escultor
Jordi Johan, antiguo esclavo de otro escultor, como también la escalera del pulpito,
con las imagenes de la Anunciacién a Maria, con que terminan los pindculos de la
puerta. Jordi Johan habia trabajado en Tarragona, Poblet, Santa Coloma de Que-
ralt y Cervera, y habia ejecutado la decoracion de la fachada de la Casa de la Ciu-
dad de Barcelona; acaso su condicién de liberto le granjeara la simpatia del obis-
po Escales, gran impugnador de la esclavitud en sus predicaciones.

Cuando en marzo de 1394 se empezé a trabajar en la construccién de la sille-
ria, el escultor Pere Sanglada, que debia dirigir la obra, habia realizado un largo
viaje de informacion por tierras de Francia y de Flandes para visitar los coros de
las grandes catedrales de aquellos paises, y al mismo tiempo proveer de madera
buena, a propoésito para la sutileza de las tallas. Pere Sanglada organizé el taller
para la construccién de los escafios a base de miltiples auxiliares, algunos de los
cuales, como Antonio Canet, eran ya artistas prestigiosos; lo prueba su asistencia
al Congreso de Arquitectos y Escultores que se celebré en Gerona para decidir la
forma en que debia ser terminada aquella catedral y el sepulcro de alabastro del
obispo Escales en la de Barcelona, realizado en 1409; otros escultores se habian
formado en la Escuela de la Catedral, como Pere Oller, el que después habia de
trabajar el retablo del altar mayor de la Catedral de Vich y el sepulcro de la dama
Sancha Ximeno de Cabrera en la Catedral de Barcelona.

En la silleria del coro, y especialmente en sus misericordias, lucieron los tallis-
tas su facultad descriptiva y su espiritu irénico representando, en la forma concisa
a que la obra obliga, juegos infantiles, escenas populares, apélogos y moralidades.

El palpito, obra directa de Pere Sanglada, estd enriquecido con imdgenes y
ménsulas talladas y forma parte del conjunto del coro, encabezandolo de un lado,
como hace la silla episcopal en el lado opuesto. A mediados del siglo xv (1455) se

dot6é al coro de un nuevo orden de escafios debidos a Macia Bonafé, autor de los
coros de Santa Maria del Mar, en Barcelona (1434), Manresa (1438) y Vich (1440).

Los altos y afiligranados doseletes de la silleria fueron construidos entre los anos
1487 y 1497 por el entallador e imaginero aleman Miguel Luschner, que fué tam-
bién autor del retablo de Todos los Santos, cuya parte central se conserva, y de la
emocionante talla de la Piedad de Marfa, que ain decora el timpano de la puerta
de los claustros; parecié iniciar la venida a Barcelona de un grupo de artistas noér-
dicos que debieron influir mucho en el arte local de fines del siglo xv y primera
mitad del xvi. Entre ellos aparecen el holandés Adriano de Suyndret, Guillermo de
Utrech, Dionisio Hosta de Courtray, Juan de Bruselas, Gerardo Spirinch y Pierris

Autris.
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El afio 1519 qued6 sefialado en forma indeleble el coro de la Catedral de Bar-
celona con la celebracion en él de una serie de actos de gran solemnidad, presididos
por el Rey Carlos I: las exequias del Emperador de Alemania, Maximiliano, y el
Capitulo de la Orden del Toisén de Oro, acontecimientos ambos de trascendental re-
lieve en la historia de Barcelona. Fué durante su estancia en la ciudad cuando Car-
los I conocié la noticia de su elevacion al solio imperial, y Barcelona qued6 con-
vertida por unos dias en corte de Imperio, a donde acudieron embajadores de mu-
chos paises y desde donde fué preciso resolver arduos problemas de politica inte-
rior e internacional.

En relacién con estos actos, el interior de la Catedral sufri¢ algunos cambios
importantes. Fueron elevados los respaldos de los escafios y pintados en ellos los
escudos correspondientes a los miembros de la Orden del Toisén, y fueron monta-
das en los extremos de las sillerias unas mamparas de talla decoradas por Barto-
lomé Ordéfiez, quien puso en la composicién de los temas y en su ejecucién toda
la fuerza y destreza de su arte, de tal modo que el Emperador le juzgd digno de
confiarle la construccion de los sepulcros de sus padres en Granada y del cardenal
Cisneros en Alcald de Henares. Otra obra maestra de Bartolomé Ordéfiez es tam-
bién la fachada del trascoro, que la muerte no le dejé terminar. Los dos relieves
de¢ la vida de Santa Eulalia y las imagenes que los acompafian son suficientes para
crear la fama de un artista. No pudo alcanzar su mérito, pero siguié sus huellas
respetuosamente, y hasta imit6 su estilo, el escultor Pedro Vilar, que terminé la
cbra en 1621.

Con esta fachada renacentista quedd terminada la obra del coro.

El problema de su traslado desde el centro de la nave central al presbiterio ha
sido planteado varias veces. La primera, en 1578, sin que se pasase de la construc-
cién de un modelo de madera que no debi$ despertar gran entusiasmo. También
durante el siglo xvii se removié la cuestién inttilmente.

En 1910 fué de nuevo suscitada, dando lugar a una polémica que llegd a gene-
ralizarse en todos los medios sociales, desvidndose en algunas ocasiones y alcan-
zando a violencias de lenguaje, tan inadecuadas en los defensores como en los im-
pugnadores del cambio. Con todo, quedd patente la oposicién al mismo por parte
de las més representativas entidades artisticas y de las mas elevadas autoridades
en historia de arte. Cuando en 1943 reaparecié el proposito, bastaron algunos ar-
ticulos periodisticos para que se desistiese del mismo.

Ahora, la ocasién de proponer con caracter urgente el traslado del coro, viene
con la inminencia de la celebracién en Barcelona, el afio proximo, de un Congreso
Eucaristico Internacional, cuyos solemnes actos exigirdn un &mbito que no puede

— 67



ofrecer la Catedral, pequefia de por si y mas reducida por el espacio que ocupa el
coro central.

Teniendo en cuenta estos antecedentes y limitando las consideraciones al terre-
no artistico e historico, la idea contraria al traslado del coro de la Catedral se apo-
va en las siguientes razones:

El coro forma parte integrante de la Catedral y su construccién siguié parale-
lamente a la del templo.

La historia artistica del coro es una parte inseparable de la historia constructiva
ce la Catedral. Los escultores y tallistas que le dieron realidad son los mismos que
realizaron otras obras importantes de la Catedral; ademas, es una pagina completa
de la historia general del arte espafiol acotada con los documentos contemporaneos,
que nos descubren todas las circunstancias de la obra.

Las solemnidades celebradas durante la primera estancia del Emperador en Bar-
celona, cuyo recuerdo perdura visiblemente en el coro, crea una solidaridad inex-
cusable de esta obra con la historia de la ciudad.

El arte ojival es el estilo caracteristico de la antigua Barcelona y el que corres-
ponde a su época de mayor densidad. Las destrucciones causadas durante la pasada
revolucién redujeron bastante el tesoro monumental de Barcelona, no escapando a
ia persecucion las joyas del arte gético, con lo cual las que subsisten deben de ser
mucho mas apreciadas y protegidas.

Cuando en pleno delirio revolucionario didse la orden de desmontar todas cuan-
tas obras de madera existian en el interior de la Catedral, fueron quitados los reta-
blos de todas las capillas, pero fué respetado el coro ante el peligro que represen-
taba la dificultad de desarmarlo.

En la actualidad estd reconocido por propios y extrafios el meritorio esfuerzo
de las Corporaciones Municipal y Provincial para valorizar el conjunto urbaro de
los alrededores de la Catedral, al que se ha querido dar el nombre de Barrio Gético,
sector ciudadano de méxima atraccién artistica y agradable sorpresa para quien,
imbuido por el renombre fabril o comercial de la ciudad, lo descubre.

Las dificultades que ofrecerian los elementos que constituyen el coro para ser
no solamente desmontados, sino adaptados a otro lugar y disposicién son tan gran-
des, que forzosamente serian destruidos en gran parte, obligando a costosas repa-
raciones y a dejar abandonado y sin aplicaciéon posible un sector importante de
la obra.

El efecto estético que produce el interior de la Catedral, al cual coadyuvan la
disposicién de los ventanales y las perspectivas parciales a que obliga la presencia
del coro, todo lo cual contrarresta la relativa exigiiidad de la Catedral, desaparece-
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rian en el momento que, con sblo abrir la puerta de ingreso, se ofreciese a la vista
el conjunto del templo.

Aun en el supuesto de que el traslado del coro pudiera llevarse a efecto sin pér-
dida de ningan elemento esencial del mismo, se habrian perdido su unidad y el tes-
timonio de unas jornadas histéricas memorables, como las que representan para
Barcelona la celebracion en ellas de las ceremonias religiosas que integraron ¢l Ca-
pitulo del Toisén de Oro.

Por similares razones se conservan los vestigios de otros Capitulos en Notre
Dame, de Brujas, y en las Catedrales de Gante y de Malinas.

En virtud de todo lo expuesto, V. E. y esa Real Academia se dignaran resolver,
dando a esta Comision las 6rdenes que estimen convenientes, para cumplimentarlas.

Dios guarde a V. E. muchos afios.

Barcelona, 30 de abril de 1951.—El Presidente, firmado: PEDRO MAYORAL. (Ru-
bricado.)

Excmo. Sr. Director de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.»

II

INFORME SOBRE EL PROYECTO DE TRASLADO DEL CORO DE LA
CATEDRAL DE BARCELONA, DE LA REAL ACADEMIA CATALANA
DE BELLAS ARTES DE SAN JORGE

Lo que es el coro de la Catedral de Barcelona,

Es innecesario subrayar lo que el coro de la Catedral de Barcelona significa para
la ciudad y para los barceloneses, que llevamos su imagen enlazada con nuestros
més intimos recuerdos y emociones. Parece como si esta forma estructural bésica
de la arquitectura gética catalana, tan fielmente tipificada por la Catedral barce-
lonesa, hallase su adecuado complemento en el joyel de este coro, que con su sola
presencia, aparte su valor intrinseco, contribuye sin duda a realzar alguno de sus
aspectos mas bellos y caracteristicos.

Si hasta el primer cuarto del siglo Xxv no fué construido el basamento del cim-
borrio, ya en la dltima década del siglo anterior se inici6 la ereccién de este coro,
en que Johan de Deu, Pere Johan y Pere Ca-Anglada dejaron la impronta incon-
fundible de su arte. Fué precisamente con motivo de la reunién en Barcelona del
XIX Capitulo de la Orden del Toison de Oro, en 1519, cuando bajo los delicados
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doseletes del alemén Lochner se afiadieron los nuevos respaldos decorados con los
blasones de los caballeros pertenecientes a la inclita Orden. Bartolomé Ordéiiez, el
gran escultor renacentista burgalés, en tal ocasién enriquecid las entradas y teste-
ros con sus magnificas tallas en roble y proyecté y ejecutd en parte el trascoro mar-
moéreo, con la colaboracion del aragonés Pedro Villar.

La sola enumeracién de los artistas mas sobresalientes entre los muchos que su-
cesivamente intervinieron en la ejecucién de este coro, bastaria para ponderar su
importancia dentro del cuadro histérico de la escultura espafiola si la calidad in-
trinseca del mismo no lo hubiera afincado ya, en la estima de propios y extrafios,
como una de las joyas mas preciadas del tesoro artistico de la ciudad de Bar-
celona.

La innegable categoria artistica de este coro viene no sélo espléndidamente real-
zada por la eminente significacién histérica que le presta la celebracion en él de las
ceremonias religiosas del XIX Capitulo de la Orden del Toisén de Oro, tnico Ca-
pitulo general tenido por la Orden en Espafa, convocado y presidido por el propio
Emperador Carlos V y a que antes, incidentalmente, nos hemos referido, sino que
constituye el tnico ejemplar completo existente en la actualidad entre los habilita-
dos por aquella Orden para sus Capitulos generales, circunstancia que le da cate-
goria internacional.

Efemérides de tal trascendencia, no sélo en el plano histérico, sino aun en el
religioso, habia de ennoblecer perennemente el recinto donde tuvo lugar. Y cuando
este mismo recinto, amén de su valor y significacién artisticos, ostenta huellas in-
signes de tan memorable circunstancia en los policromos blasones que los doseletes
de Lochner cobijan, sube de punto el respeto que debe inspirarnos.

Se trata, pues, de una obra de arte de valor indiscutible, de un conjunto de gran
significacién en la historia de la escultura espafiola y en cuya ejecucién colabora-
ron artistas del mayor relieve, aragoneses y castellanos; de un elemento tan vincu-
lado con la estructura del templo, que su construccién se inicié un tercio de siglo
antes que la del basamento del cimborrio, y del escenario magnifico de la memora-
ble efemérides histérico-religiosa del {nico Capitulo general celebrado en Espafia
por la Orden del Toisén de Oro.

Significacion del coro en su actual emplazamiento.
Pero atin hay més. La masa de este coro desempefia en la contemplacién del in-

terior de la Catedral barcelonesa un papel importantisimo que todos hemos consta-
tado, pero que no todos hemos atribuido a su presencia, ya que nada tiene que ver
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con la impresién que en si mismo, como obra de arte, nos puede producir. Nos re-
ferimos al ritmo singular que imprime al desarrollo del espectiaculo del interior de
la Catedral barcelonesa ante nuestros ojos. Por obra de este coro, de la presencia
de este coro en su actual emplazamiento, la maravilla de las naves no se entrega
de una sola vez al espectador, contribuyendo asi eficazmente a crear esta «impre-
sién de intensa poesia por pocos monumentos ojivales superada», que Vicente Lam-
pérez reconoce en la Catedral barcelonesa. El tramo del cimborrio adquiere por
aquella presencia categoria de vestibulo, desde el cual, al chocar con la bella can-
cela posterior del coro, la mirada del espectador se ve obligada a elevarse hacia lo
alto de las bévedas, con tanto acierto iluminadas. No alcanza a ver el espectador
desde aqui el abside ni el presbiterio, recatados aiin por el coro, que parece mon-
tar la guardia ante el corazon del templo.

Al avanzar después por las naves laterales, sus ojos vénse obligados a saltar de
nuevo por encima de los paredones laterales del coro, hasta alcanzar el fondo de las
galerias altas del lado opuesto, con lo que percibe del templo otro aspecto que, sin
¢l primer término del coro actual, le seria sin duda menos impresionante. Sélo al
final el espectador alcanza a ver el abside y_ el presbiterio, que tan sabia y noble-

mente se eleva ante sus ojos por el acatamiento que le rinde la escalinata descen-
dente de la cripta.

Sin la presencia del coro, estos obligados puntos de vista no existirian, esta
gradual sucesién de cuadros desapareceria para fundirse en un espectaculo tnice
en el que nuestros ojos no alcanzarian a descubrir lo que ahora descubren por obra
de las mismas limitaciones que la presencia del coro impone a su contemplacidn.

Dificultades materiales del traslado.

Pero es que hay todavia otros extremos a considerar. ;Es que es materialmente
posible la traslacién de este coro sin destruirlo? ;Es posible, atendida su construe-
cién y sobre todo su actual estado de conservacion, desmontar pieza por pieza los
diferentes elementos que lo integran y proceder nuevamente a montarlos en otre
lugar? Es ésta una cuestién capitalisima y hay muchos motivos para temer que este
traslado sea practicamente irrealizable. Porque si el traslado supusiera rehacer nna
parte de los elementos trasladados, a pretexto de su restauracién, lo que en reali-
dad se haria trasladdndolos seria un imperdonable atentado contra una obra de
arte cuyo emplazamiento, como se ha dicho, hay muchos motivos para respetar.

¢En qué situacién quedaria, una vez trasladado el coro, la escalera de acceso al
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pllpito, que aparece actualmente adosada a uno de los muros laterales de aquél?
Es ésta otra de las importantes cuestiones que el traslado del coro plantea.

Se ha hablado por otra parte, de trasladar la silleria del coro actual al presbite-
‘rio, como si se tratara de algo muy sencillo. ;Pero es que no ha de ofrecer difi-
cultades y riesgos adaptar esta silleria, dispuesta originalmente en planta rectangu-
lar, a la semicircular o poligonal del presbiterio? Porque las adiciones o supresio-
‘nes que esta adaptacion imponga deberan ser, posiblemente, de tal alcance que sig-
wrifiquen una auténtica profanacién de esta maravilla Ginica, que por tantos motivos
nos enorgullece. Este traslado de la silleria al presbiterio implica también la am-
pliacién de éste, con la consiguiente modificacién de los accesos a la cripta, reforma
ésta que deberia eludirse a toda costa, por afectar a algo intimamente ligado con
la estructura y disposicién arquitecténica iniciales del templo.

¢Se justifica el traslado del coro?

Considerados asi los diversos aspectos y funciones del coro de la Catedral de
Barcelona en su actual y originario emplazamiento, cabe preguntar: ;Qué razones
puede haber tan poderosas que justifiquen su desaparicién y parcial traslado, des-
virtuando con ello los motivos y ventajas que de su actual emplazamiento resultan
y exponiéndolo a los gravisimos riesgos que aquel traslado, ineludiblemente, su-
pone? Si estas razones se limitan a aumentar la actual capacidad {til del templo,
sera preciso declarar que bien poca cosa se gana con tan doloroso sacrificio. Sélo
desde los dos tramos de la nave central que ahora ocupa el coro, y desde los dos
posteriores al mismo (el inmediato al coro y el del cimborrio), sera visible para los
fieles el altar mayor. Desde las naves laterales, en toda su extensién, éste seguira
invisible por la yuxtaposicién respectiva de los grandes pilares, que constituyen asi
para el espectador un cerramiento tan opaco como los actuales muros laterales del
¢oro. ;Es que la relativamente reducida capacidad de esta parte de la nave central
resuelve algin problema utilitario urgente que justifique la pérdida de los impor-
-tantes valores que acaban de sefialarse como resultantes del actual emplazamiento?
Y si tan duro sacrificio no se justifica con tan mezquina ampliacién del ambito
aitil del templo en su funcién ordinaria, menos se justificaria por la perspectiva de
.grandes solemnidades religiosas de caracter internacional, que implican la aglome-
racion de tan ingentes multitudes que no es posible contener en espacios cubiertos.
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Una vista del coro de la Catedral de Barcelona, con la magnifica silleria

gotica, el testero renaciente, obra de Bartolomé Ordofiez, y los escudos
de los caballeros de ia Orden del Toison de Oro que tomaron parte en el
Capitulo de 1519, presidido por Carlos V



La maqueta del siglo XVII.

Existe, es cierto, una maqueta del siglo xvi1, en que aparece realizado el pro-
yecto de supresion del coro de nuestra Catedral y adaptacion de la silleria del mis-
mo al fondo del presbiterio; y la existencia de esta maqueta ha querido esgrimirse,
a lo que parece, en apoyo del proyecto de traslado. Pero lo cierto es que de la exis-
tencia de esta maqueta, razonablemente, solo dos consecuencias pueden deducirse.
Una de ellas, la preocupacién que ya en el siglo xvir producia la presencia de este
coro central, hasta el punto que se llegd a estudiar la posibilidad y conveniencia de
su traslado, y la otra, que sus razones debieron tener los prohombres barceloneses
del siglo xvir para, una vez estudiado el proyecto y planeada acertadamente la for-
ma de resolverlo, optaron por dejar las cosas como estaban. Mas bien cautela que
animos nos debe inspirar, pues, la existencia de esta maqueta del siglo xviI.

Es, pues, por todo lo dicho, parecer de esta Real Academia Catalana de Bellas
Artes de San Jorge que no existen razones de ningin género que justifiquen inferir
al patrimonio artistico de Barcelona, de Catalufia y de Espafia, el gravisimo dafio
que supondria remover el coro de su actual emplazamiento.

Barcelona y mayo de 1951.»
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El nuevo Director de la Academia

Elegido Director de la Academia el
Excmo. Sr. D. ANicETo MARINAS, tomé
posesién y pronuncié su discurso de
gracias y de salutacion a la Academia
el dia 2 de enero de 1951.

\El nuevo Director dedicé unas sen-
tidas palabras a la memoria de su an-
tecesor, el Excmo. Sr. Conde de Ro-
manones, que rigié la vida de la Aca-
demia durante cuarenta ahos con entu-
siasmo y asiduidad constante.

El centenario de D. Tomds Breton

El dia 29 de diciembre de 1950 cum-
pliése el primer centenario del naci-
miento del gran misico espafiol D. To-
MAS BRETON, que fué miembro de la
Academia. En la sesién del 2 de enero
la Academia dedicé a la memoria del
ilustre misico un homenaje de recuer-
do, en el que tomaron parte el Direc-
tor de la Corporacion, el Secretario
perpetuo y, finalmente, D. Conrado del
Campo, que en un sentido y documen-
tado discurso trazdé la biografia y la
silueta del gran compositor.

Don Toméas Bretén nacié en Sala-
manca el 29 de diciembre de 1850 y
murié en Madrid el 2 de diciembre de
1923, siendo elegido Académico el 4 de
julio de 1894 en sustitucién de don
Francisco Asenjo Barbieri, y tomé po-

sesion de su plaza el 14 de mayo de
1896, leyendo un discurso sobre La
opera nacional en Esparia.

El Sr. Del Campo lamenté en su di-
sertacién que el centenario de Bretén
haya transcurrido casi inadvertido para
los circulos musicales de nuestra Pa-
tria, lo que estima injusto para el va-
lor histérico y los méritos eminentes
del maestro salmantino, debiendo hacer
excepcién de las conmemoraciones que
le dedicaron la Radio Nacional, en el
dia preciso del centenario, y la Orques-
ta Filarmoénica, que en un concierto-
homenaje interpreté obras del maestro.

Bretén comenzd su vida musical en
Madrid como violinista; pero su voca-
cion de compositor hallé inmediata-
mente cauce en sus obras de juventud,
especialmente en sus Operas Guzmdn
el Bueno, Los amantes de Teruel y Ga-
rin. Pensionado en Roma, fué alli don-
de comenzé a componer la segunda de
estas Operas, que al fin logré estrenar
después de hartas dificultades; el éxito
que obtuvo hizo concebir esperanzas
sobre un posible renacimiento de la
opera espafiola. Estos augurios se re-
forzaron con el estreno de Garin en el
Liceo de Barcelona, que fué también
un brillante éxito para el maestro

Para el Sr. Del Campo, una segunda
época en la misica de Breton se carac-
teriza por un sesgo en su obra, que se
orienta hacia la misica de zarzuela, en
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la que consiguié en esta época una de
las obras maestras del género. A un
azar se debi6 que Bretén acometiese
la musica perfecta y famosa de la Ver-
bena de la Paloma; era debido el iibre-
to a D. Ricardo de la Vega, y la mi-
sica, del maestro D. Ruperto Chapi.
Esta colaboracién hubo de romperse, y
Ricardo de la Vega se dirigié al maes-
tro Breton, quien en catorce dias cred
inspiradamente la bellisima partitura,
universalmente conocida. Este contacto
pone a Bretén en el camino de la mu-
sica de inspiracion popular, en la que
dejé paginas perfectas, como sus Esce-
nas andaluzas, con la partitura de La
Dolores. El Sr. Del Campo hablé de
una tercera época en la misica del
maestro, en la que de nuevo vuelve a
la 6pera con Raquel y Tabaré.

La vida de Breton estuvo llena de
inquietudes y amarguras que dieron un
fondo doloroso a su vida, a la que alu-
di6 también el Sr. Del Campo. El nom-
bre del maestro Bretén debe recordarse
ahora, cuando se entrevén las posibili-
dades de una nueva apertura del Teatro
Real y de las representaciones de la
6pera en Espaiia.

El magnifico discurso del Sr. Del
Campo fué muy celebrado por la Aca-
demia, que estimé merecidamente esta
nobilisima conmemoracién.

Nuevos Académicos correspon-
dientes

En sesién extraordinaria del 2 de
enero de 1951 fueron designados por
votacién Académicos correspondientes
los siguientes sefiores:

D. DEmETRIO PEREZ MONTESERIN,
Leén.
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D. Pepro EcHEVARRIA Bravo, en
Ciudad Real; y
D. GuiLLERMO CABRERIZO, en Soria.

— En sesion del 4 de junio de este
afio la Academia design6 asimismo,
como Académico correspondiente en
Buenos Aires, al ilustre musico D. Ja1-
ME Panissa v Jé.

Nuevo Presidente de la Seccion
de Escultura

En sustitucién de D. Aniceto Mari-
nas, elegido Director de la Corpora-
cién, fué designado por unanimidad
por la Seccion de Escultura, para Pre-
sidente de ella, el Académico escultor
D. Jost Capuz.

Ingreso del Académico electo don
Enrique Lafuente Ferrari

En la sesiéon phblica y solemne del
15 de enero de 1951, la Academia re-
cibié al Académico numerario D. En-
RIQUE LAFUENTE FERRARI, adscrito a la
Seccién de Arquitectura, elegido en 22
de noviembre de 1948 para la vacante
producida por fallecimiento del Exce-
lentisimo Sr. D. José Ferrandis Torres.

El nuevo Académico leyé su discur-
so de ingreso sobre el tema «La funda-
mentacion y los problemas de la his-
toria del Arte», siendo contestado por
el Exemo. Sr. D. Elias Tormo y Mon-
26, quien puso de relieve los valores de
la personalidad del Sr. Lafuente y ana-
liz6 sus trabajos de critica y de histo-
ria, refiriéndose a su extensa produc-
cién, recogida en la bibliografia que
se incluye en apéndice a su discurso de
contestacién. Ambos sefiores escucha-
ron nutridos aplausos del piblico que
llenaba los salones de la Academia.



La entrega de la Medalla de la

Academia al Ayuntamiento de

Burgos y la Exposicion de Arte
burgalés

La Real Academia de Bellas Artes
habia otorgado, en su sesion del dia
28 de noviembre de 1949, a la ciudad
de Burgos, cabeza de Castilla, la Me-
dalla anual de honor creada para pre-
miar a las Instituciones que se distin-
guen sefalada y meritoriamente por
sus actividades en favor del arte. Acor-
dése celebrar la entrega solemne de la
Medalla en la sesion de la Academia
del lunes 22 de enero de 1951. La ciu-
dad de Burgos correspondié a la dis-
tincién académica enviando a Madrid
al Alcalde de la ciudad, Florentino Diaz
Reig, al que acompafiaron en tan so-
lemne acto las autoridades burgalesas,
el Arzobispo de Burgos, Dr. Pérez Pla-
tero; el Capitan general de la sexta re-
gion, Teniente general Yagiie; el Pre-
sidente de la Diputacién burgalesa, se-
fior Martinez Cobos, y los Abades mi-
trados de Santo Domingo de Silos y
San Pedro de Cardena, asi como una
representaciéon de la Mesa de Burgos,

presidida por el Sr. Tarduchy.

"~ La Corporacién municipal burgalesa,
presidida por el Alcalde, hizo su en-
trada en el salén con toda solemnidad,
acompanada de los maceros del Ayun-
tamiento y del penddén de la ciudad.
Leida el acta de concesion de la Meda-
lla vy después de un discurso del Di-
rector de la Academia, el Alcalde re-
cibié la Medalla, que simboliza el pre-
mio concedido a la ciudad, y ley6 un
discurso en el que expuso, en breve
sintesis, la tarea realizada por el Ayun-
tamiento, en relacién con la Historia y
el Arte, en estos ultimos afios.

Para corresponder a la distincién

académica, la Corporaciéon burgalesa
organiz6 una importantisima exposicion
de arte burgalés antiguo y moderno,
que albergd sus tesoros en los salones
gentilmente cedidos por la Sociedad de
Amigos del Arte, en la planta baja de la
Biblioteca Nacional. Esta exposicidn,
inaugurada a continuacién de la sesién
académica, estuvo abierta varias sema-
nas y fué el acontecimiento méas impor-
tante de Arte celebrado en el invierno
madrilefio de este afio. Un catalogo
ilustrado fué editado, asimismo, por
los cuidados del Ayuntamiento burga-
lés, publicaciéon que quedari como re-
cuerdo de este acontecimiento artistico.

Para dar una idea de la importancia
de la exposicién, diremos que el cata-
logo constaba de 151 nameros, en los
que 69 piezas correspondian al arte
antiguo y las restantes al arte contem-
poraneo burgalés. Obras de arte de
primera importancia y recuerdos hist6-
ricos nobilisimos enriquecian esta ex-
hibicién; entre las piezas expuestas
figuraba el cofre del Cid, al que tanto
valor se da por los burgaleses, por re-
lacionarse tradicionalmente con el epi-
sodio de la leyenda cidiana. La cruz y
el llamado Pendon de las Navas de To-
losa, conservados en el Real Monaste-
rio de las Huelgas, figuraban en la ex-
posicién, generosamente cedidos por el
Monasterio y por su patrono, el Real
Patrimonio. Obras maestras de orfebre-
ria figuraban alli: el ciliz llamado de
Don Juan II, de la Cartuja de Miraflo-
res, y el caliz del Obispo Acufia, perte-
neciente a la Catedral. En representa-
cién del arte del marfil se exhibia la
arqueta arabe del siglo x1, del taller de
Cuenca, procedente del Monasterio de
Silos, que hoy se conserva en el Mu-
seo Provincial, y el diptico del siglo x,
cordobés, de la misma procedencia.
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Pocas piezas mas insignes entre los
esmaltes europeos que el soberbio fron-
tal de Santo Domingo de Silos, reco-
nocido como una de las glorias del arte
romanico, pieza por la que el Museo de
Burgos alcanza una consideracion in-
ternacional de primer orden en el cam-
po del arte medieval.

Como obras de hierro sobresalian el
tenebrario de Cristobal de Andino, de
la Catedral, o los atriles del xv de la
misma Seo burgalesa. Entre las pintu-
ras primitivas podian sefalarse obras
tan importantes como el Descendimien-
to de la Cruz, de la parroquia de Hor-
maza; La Sagrada Cena, atribuida al
Maestro de las armaduras y propiedad
de la parroquia de San Esteban, de
Burgos, o las tablas de la iglesia de
San Gil, tan curiosas, con la represen-
tacién, como donantes, de la numerosa
familia de D. Juan Martinez de Bur-
gos, su esposa y sus hijas, protegidos
por sus santos patronos. La serie de
pinturas primitivas se remataba con la
serena Anunciacion, de Pedro Berru-
guete, de la Cartuja de Miraflores, de
Burgos.

Entre las piezas escultoricas son de
citar la Anunciacion, compuesta por
las figuras de la Virgen y el Angel, ta-
llas goticas de gran belleza, que posee
la parroquia de Gamonal; varias tallas
de Gil de Siloe y otras de su hijo Die-
go, entre las que sobresalia el Cristo a
la columna, custodiado en la Catedral.

Una bella coleccién de tapices fla-
mencos, de la parroquia de San Esteban
de Burgos, representaba dignamente a
tan suntuoso arte decorativo, mientras
las ropas de culto tenian ejemplares
tan estupendos en la exposicion como
la casulla de terciopelo carmesi, con
bandas bordadas en sedas, hoy conser-
vada en la Catedral de Burgos, pero
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procedente de la parroquia de San Mi-
guel de Pedroso; la Catedral habia ce-
dido también algunas capas de las lla-
madas de Basilea, donadas por don
Alonso de Cartagena, y la iglesia de
San Gil otra magnifica capa de tercio-
pelo de la época de los Reyes Catdlicos.
Se exhibieron en la exposicién docu-
mentos de tan emocionante interés para
la historia espafiola como la carta de
arras del Cid, que public6 D. Ramoén
Menéndez Pidal, documento otorgado
el 19 de julio del afio 1074, o el famo-
so libro de la Cofradia de Santiago,
depositado en el Archivo municipal de
la ciudad y lleno de representaciones,
con algun valor de retrato, de persona-
jes que fueron cofrades de la famosa
Hermandad. No menos importante, el
breviario mozarabe de 1035, del Mo-
nasterio de Santo Domingo de Silos, o
el codice musical de la Catedral, frag-
mento del siglo x111, que fué descubier-
to utilizado en bajos menesteres de ar-
chivo. Importantisima es la Biblia lla-
mada de Burgos, de los siglos xm al
XIII, con miniaturas importantes, y que
guarda la Biblioteca Provincial, o el
Martirologio antiguo de Burgos, en
que se contiene también el Cronicén
burgalés, entre otras Memorias de im-
portancia historica extraordinaria. En-
tre los libros se exponia la famosa Bi-
blia incunable llamada de Maguncia o
de las cuarenta y dos lineas, ejemplar
unico en nuestro pais, cedido por la
Biblioteca Provincial, poseedora tam-
bién de la edicién de la Divina Come-
dia, del Dante, impresa en Burgos por
Fadrique Aleman de Basilea en 1515.
En suma: la exposicién antigua era
una selecta muestra de piezas tinicas de
arte medieval y renaciente como pocas
veces se ha presentado en Madrid.

En la seccién moderna, hasta 24 ar-



tistas burgaleses: pintores, escultores,
forjadores y orfebres representaban dig-
namente la continuacién de las tradicio-
nes artisticas burgalesas. A la cabeza
de la exposicion, las obras del ilustre
Académico y decano de los pintores de
Castilla, D. Marceliano Santamaria,
abrian un recorrido artistico contem-
poraneo que llegaba hasta artistas jove-
nes que perpetuaran sin duda, con glo-
ria y fama, la tradicién artistica de
una ciudad castellana que sélo con esta
exposicion ha demostrado haberse he-
cho acreedora al galardén otorgado por

la Real Academia de Bellas Artes.

La exposicién no se limit6 a mostrar,
sino que pudo animarse, en los dias en
que estuvo abierta, con la palabra de
los maestros de la historia y de la cri-
tica. En los salones de la Sociedad de
Amigos del Arte disertaron en aquellos
dias algunas eminentes personalidades,
que ilustraron con sus conferencias as-
pectos diversos de la Historia y del
Arte, a los que aludian las piezas ex-
puestas; asi, los patriarcas de la inves-
tigacion espafiola en Historia, D. Ra-
moén Menéndez Pidal y D. Manuel Go-
mez Moreno, tomaron la palabra para
hablar de Los jueces de Castilla, el pri-
mero, y de El arte histérico burgalés,
el segundo. El Secretario perpetuo de
la Academia, D. José Francés, expuso
en una conferencia los puntos de vista
criticos que definen los caracteres del
Arte burgalés contempordneo, tal como
en la exposicién se mostraba, y, por
tltimo, el Académico Sr. Marqués de
Lozoya pronuncié una conferencia de
clausura, haciendo el resumen de lo que
la exposicién significaba.

En aquellos dias el Ayuntamiento de
Burgos ofreci6, en los mismos locales,
tres conciertos por la Orquesta Ibérica,
que acabaron asi de completar, con la

intervencion de la musica, el homenaje
de arte que Burgos ofrecié a la Acade-
mia y a la capital de Espafia, como ex-
presion de gentil gratitud por el ga-
lardon concedido a la ciudad cabeza de
Castilla.

Pensiones Conde de Cartagena

En el concurso del afo actual para
proveer las becas de la Fundaciéon Con-
de de Cartagena, la Academia, con in-
forme, previa propuesta de las Seccio-
nes correspondientes, acordé concedér-
selas a:

D. ManueL GiL PErez,

D. MarciaL. Moreno PascuAL, en
Pintura, y a

D. Fervanpo Crueca Gortia por la
Arquitectura, declarandose desiertas las
becas de Musica.

La muerte del gran pintor astu-
riano Evaristo Valle

En Gijén, y a la edad de setenta y
siete anos, fallecio, el dia 29 de enero
de 1951, el gran pintor de Asturias
EvArisTo VALLE, una de las persona-
lidades méas originales de la pintura
espafiola de su tiempo, que deja una
extensa obra realizada y una gran re-
putacion en Europa y en América. La
Academia, a propuesta del Secretario
perpetuo, hizo constar el sentimiento
por la pérdida de este gran artista en
la sesién del dia 5 de febrero de 1951.

Legado de D. Mariano Fortuny
Madrazo a la Academia

El ilustre artista D. MARriANO For-
TUNY MaDRAZO, hijo del gran pintor
espafol del siglo pasado, y fallecido en
Venecia, ha dejado en su testamento
muy notables legados a museos e ins-
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tituciones de Espafia y de fuera de Es-
pana. Entre ellos la Academia de Be-
Has Artes recibié, por conducto de
D.* Maria de Cardona, un lote muy im-
portante de pruebas grabadas por For-
tuny, padre e hijo, que fué presentado
en la sesién del dia 20 de marzo de
1951 por el Académico D. Manuel Be-
nedito.

Fallecimiento del artista valen-
ctano Don Salvador Tuset

En la sesién del 2 de abril de 1951,
D. Manuel Benedito pronuncié un elo-
gio sentido del pintor valenciano don
SaLvapOoR TuseT, Director de la Es-
cuela Superior de Bellas Artes de aque-
lla ciudad, Académico de la de San
Carlos y personalidad de gran relieve
entre los artistas de su regi6n, antiguo
pensionado en Roma y hombre de do-
tes artisticas y virtudes personales, pon-
deradas justamente por el Sr. Benedito.

Concurso del Premio de la Raza

Por la Seccién de. Misica de la Aca-
demia se propuso, y fué aprobado por
la Academia, el tema para el XXII
Concurso del Premio de la Raza: «En-
sayo sobre el folklore musical mejica-
no. Canciones y danzas. Estudio de sus
caracteristicas melddicas, ritmicas vy
cadenciales. Instrumentos populares».

El centenario de S. A. R. la In-
fanta D.% Isabel

En la sesion del 14 de mayo de 1951,
el Sr. Conde de Casal propuso a la
Academia la idea de iniciar la celebra-
cién del centenario de S. A. R. la In-
fanta D.* Isabel Francisca de Borbon,
que naci6 el 20 de diciembre de 1850
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y que tanto se sefialé por su decidido
amor a las artes y su generosa protec-
cién a los artistas. La nobilisima ini-
ciativa del Sr. Conde de Casal encon-
tr6 concisa y elocuente expresién en
el escrito, de su pluma, que presentd a
la Academia y que trascribimos a con-
tinuacion:

«Entra en las funciones propias de
esta Real Academia, no solamente ac-
tuar de Cuerpo consultivo del Estado,
sino premiar méritos contraidos en be-
neficio del arte nacional; y, en virtud
de ello, llamar suele a su seno a los més
destacados artistas contemporaneos, y,
junto a ellos, a personas por unas u
otras razones relacionadas con las ac-
tividades artisticas; y cuando ellas han
pasado a la inmortalidad, que en el
morir comienza, promueve homenajes
y centenarios que aviven y enaltezcan
su memoria, en los cuales, por tratar-
se de los que ya no existen, la adula-
cion cede el paso a la estricta justicia,
a la gratitud a veces.

Tal es, sefiores Académicos, el obje-
to de esta mocion que a vuestra consi-
deracién someto. Al finalizar este mis-
mo afio, el 20 de diciembre, cimplense
los ciento de la venida al mundo de una
esclarecida dama que pasé por él de-
jando una estela de bondad, de inteli-
gencia y patriotismo, y cuya relevante
figura, que tantos entusiasmos conquis-
té6 en su vida, va esfuméandose entre el
desconocimiento de algunos y la indi-
ferencia de los mas. Y, sin embargo,
parece que la Providencia ha querido
reunir en este afio las fechas centena-
rias de la mas grande de nuestras rei-
nas, Isabel la Catélica, y la mas pres-
tigiosa de nuestras princesas, D.* Isa-
bel Francisca de Borbén, su descen-
diente y heredera de sus grandes virtu-
des civicas y morales.



Porque S. A. R. la Infanta Isabel,
nuestra contemporanea, no ha sido so-
lamente la popular Princesa que gus-
taba de mezclarse con el pueblo en las
fiestas de toros y verbenas, a las que
era conducida por su amor a Madrid,
sino la propulsora de toda idea que re-
percutiera en las altas esferas de la be-
neficencia y el arte, dispuesta siempre
a hacer en ellas patriética labor. jCuan-
tas Juntas de caridad y de ensefanza
buscaron el prestigio de su presidencia,
y cuéntas colectividades artisticas no la
obtuvieron igualmente!... De sus afi-
ciones se acordaran con el mayor agra-
do muchos de nuestros companeros de
la Seccién de Musica; su salén de la
calle de Quintana fuera para ellos aco-
gedor ambiente, no siendo pocos los
profesionales espafioles que en su ju
ventud encontraron en las becas ins-
tituidas por ella el necesario aliciente
para empezar su triunfal carrera.

Por ello, no quisiera que fuera otra
la entidad que tomara la iniciativa de
preparar el centenario del natalicio de
S. A. R. la Infanta D.* Isabel Francis-
ca, honor que corresponde plenamente
a esta Real Academia, casa solariega
del arte espafiol. Claro estd que, por
descontado, ofrezco el concurso de dos
colectividades que presido y a esta es-
fera pertenecen: la Sociedad Espafiola
de Amigos del Arte y el Museo Ar-
queoldgico Nacional. La primera débe-
la, a como Presidente de su Patronato,
no solo el prestigio de su nombre, sino
la inteligente asiduidad a su labor des-
de su fundacion. El segundo, el impor-
tantisimo legado de su coleccion de
loza de Talavera, la mas completa y
numerosa que se conoce (233 escogidas
piezas), legado que es, a la vez, mues-
tra de su esplendidez y patriotismo, por
cuanto no quiso revocar la clausula tes-

tamentaria en los diez dias que trans-
currieron desde su salida de Madrid, al
proclamarse la Repiblica, hasta su
muerte en el exilio de un acogedor
convento, en ese Paris que cobija tam-
bién sus restos.»

La Academia aprobé uninimemente
la propuesta del Sr. Conde de Casal y
acordé iniciar las gestiones para la
constitucion de una Comisién con di-
versas representaciones oficiales y de
entidades artisticas que se encargue de
organizar el programa de las conme-
moraciones.

El coro de la Catedral de Bar-

celona

En las sesiones de 30 de abril y 7
de mayo de 1951, la Academia se ocu-
pé de la defensa del coro de la Cate-
dral de Barcelona, amenazado de una
iniciativa de traslado que empobreceria
aquella insigne iglesia, que restaria al
templo barcelonés uno de los mas im-
presionantes conjuntos de arte que Es-
pana conserva y al que estan ligados
recuerdos de historia europea tan de
primer orden como el memorable Ca-
pitulo de la Orden del Toisén de Oro
celebrado en dicho coro por Carlos V.

En la sesién del 7 de mayo, la Aca-
demia tuvo conocimiento del razonado
escrito en que la Comision de Monu-
mentos de Barcelona expone las pode-
rosas razones de orden artistico e his-
térico que existen para aconsejar se
desista de iniciativa semejante, ya que
su ejecucion llevaria aparejadas des-
trucciones irreparables y la desapari-
cién del nobilisimo y hermoso conjun-
to del lugar en que hoy se admira, y
es, alli y no en otra parte, monumento
insigne de Historia y de Arte. La Aca-
demia prest6 su asentimiento incondi-
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cional a este escrito de la Comisién
barcelonesa de Monumentos, que por
su importancia se publica integro en
otro lugar de este ntimero. Alli se in-
cluye también el informe sobre el mis-
mo asunto, elevado por la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Jorge, de
Barcelona, que fué comunicado a la de
San Fernando, dado a conocer en la
sesion del 4 de junio, que merece, por
su contenido y la autoridad de la enti-
dad que lo suscribe, ser publicado en
este BOLETIN.

El préximo centenario de la Real
Academia de San Fernando

En el afio proximo de 1952 se cum-
plira el segundo centenario de la fun-
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dacién de esta Real Academia. La Cor-
poracién ha acordado celebrar con el
mayor esplendor y solemnidad posible
la conmemoracion de este jubileo fun-
dacional, dando un caracter interna-
cional a los actos que se celebren; a
ellos seran invitadas las Instituciones
analogas de otros paises. Para enten-
der en todo lo referente a la prepara-
cién de este centenario, la Academia
acordé el nombramiento de una Comi-
sién especial constituida por el Direc-
tor, Censor, Secretario perpetuo y Te-
sorero, y como representantes de cada
una de las cuatro Secciones, D. Fer-
nando Alvarez de Sotomayor, D. Fran-
cisco Javier Sanchez Cantén, D. Euge-
nio d’Ors y S. A. R. el Infante D. José

Eugenio de Baviera.









Publicaciones ingresadas en la Biblioteca de la Academia

en el primer semestre de 1951

LIBROS tores, S. A. 1950. 930 pag. + 1 hoj., 25,5
centimetros, tela.
AUMELA Y VIVES, Francrsco. Es el tomo I

: Antonio Icu.u.. Usepa: El ar. APRAIZ, ANGEL.
quitecto y escultor valenciano Manuel Tol- Fas gnsn abriens d8 gainsniie
sé (1757-1816). Valencia. Servicio de Estu- Temadis 2t Pt v xc] Eorims:-on
dios Artisticos. INSTITUCION ALFONSO e e e €
. L, o Vitoria. Valladolid, Universidad - Seminario
EL MAGNANIMO. Diputacién Provincial , p
) . N de Arte y Arqueologia. 1950. 20 pag. + 4
de Valencia. 1950, 142 pag. + 51 lam., 24,5 o & G s
y laminas, 24,5 cm., rustica.
centimetros. Tirada aparte del «Boletin del Semina-
, rio de Estudios de Arte y Arqueologia»,
ALONSO, Dimaso. adscrito al Consejo Superior de 1. C.
Fasc. LII-LIV. 194950,

Un aspecto del petrarquismo. La corre-
lacién poética, por —————... Programa de
la conferencia del 21 de diciembre de BENAVENT, PEebro.
1950. Madrid. INSTITUTO ITALTANO DE
CULTURA. [Graf. Morall. 1950. 22 pag.,
24 cm., ristica.

La confesién de un arquitecto. Barece-
lona. [Imp. Hija de Ferrer Coll]. 1951. 3%
paginas, 23,5 cm., ristica.

— Escultores y arquitectos o lo decorative

ALVAREZ DE ESTRADA, Juan. en Arquitectura, seguido de Claudel y el

La extravagancia en la pintura moder-

) \ arquitecto —— . Barcelona. [Reus.
na, por ————, Madrid... [Estades]. 1951. Hija de J. Ferrer Coll. 1951. 29 phg.,
121 péag. + 6 lam., 19,5 cm., ridstica. 235 cm.

— Espejo de arquitectos. Barcelona.
[Prensas de Hija de J. Ferrer Colll. 1951,
29 pég. + 1 hoj., 23,5 cm., ristica.

ALVAREZ OSSORIO, Francisco.
Catdlogo de las Medallas de los siglos
XV y XVI conservadas en el Museo Ar-

queolégico Nacional, redactado por ———. CANTERA Y BURGOS, Francisco.
Madrid (s. o0.). 1950. 248 pédg. + 133 lim., Alvar Garcia de Santa Maria, cronista
24,5 cm., ristica. de Juan II de Castilla. Discurso leido ante
la Real Academia de la Historia el dia 6
ANGULO INIGUEZ, Dikco. de mayo de 1951, en su recepcién publica,
Historia del Arte Hispanoamericano. Los por el Excmo. Sr. —————, y conteslacién
capitulos III, VI, IX y XII, por Enrique del Excmo. Sr. D. Francisco Javier SAN-
Marco Dorra. El capitulo VII, por Ma- cHEz ‘CANTON. Madrid. [C. Bermejo, imp.].

rio J. Buscuazzo. Barcelona, Salvat, Edi- 264 pag., 24,5 cm., rastica.
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CARUANA GOMEZ DE BARREDA, JaiMe.

Indice de los pergaminos, y documentos
insertos en ellos, existentes en el Archivo
de la Ciudad de Teruel, por D, ————.
Madrid. [Graficas Unién]. 1950. 310 pég.,
con 2 lam., 22,5 cm., rdstica.

CASTEJON Y MARTINEZ DE ARIZALA,
FEDERICO.

Real ACADEMIA DE JURISPRUDEN-
CIA Y LEGISLACION. La picaresca vy la
delincuencia electorales a través de veinti-
trés siglos. Discurso leido el dia 31 de mayo
de 1950, en su recepcién publica, por el
-Excmo. Sr. , y contestacién del
. Excmo. Sr. D. Eduardo Aun6s PErez. Ma-
drid. [Imp. Vda. de Galo Sédex]. 1950. 85
paginas, 24 cm., ridstica.

GONSEJO SUPERIIOR DE INVESTIGA-
CIONES CIENTIFTCAS

Estructura del . Madrid. [Edi-
ciones Jural. 1951. 253 + 25 pag. + 6 hoj.
+ 1 lam. pleg., 21,5 cm.

COTARELO VALLEDOR, ArmanDO.

" Alas y bajas del Instituto de Espana. Se-
gunda serie, 1948-49, por los Excmos. Sefio-
‘res D. ————— y D. Toribio Z0F1ca-SAN-
cuez CERrRUDO... Madrid. [Imp. Ed. Magis-

terio]. 1951. 48 pdg., 24 cm., rustica.

" Con grabados intercalados. Con retrato
de D. Armando ‘Cotarelo. Pub. del INSTI-
_TUTO DE ESPANA, nim. 36.

CUELLO CALON, Eucenio.

Real ACADEMTA DE JURISPRUDEN-
CTA Y LEGISLAICION. El problema juri-
““dico-penal de la Eutanasia. Discurso leido
“ el dia 24 de abril de 1951, en su recep-
- cién putblica, por el Excmo. Sr. D, —————,
-y contestacién del Excmo. Sr. D. Eloy
= MonTERO GUTIERREZ. Madrid... [Imp. Viu-
* da de Galo Sdezl. 1951. 92 pag., 24.5 cm.,

e
rustica.
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CUSTODIO VEGA, ANGEL.

Real ACADEMIA DE LA HISTORIIA.

La «Espana Sagrada» y los Agustinos en la
Real Academia de la Historia. Discurso lei-
do el dia 11 de junio de 1950, en su re-
cepcién piiblica, por el R. P.
Agustino, y contestacién del Excmo. Sefior
D. Agustin GonzALEz AmEzua. El Escorial.
[Imp. del Real Monasteriol. 1950, 123 pig.
+6 ldm., 25 cm., rtstica.

EIJAN, SaMUEL.

Fr. ————— 0. F. M. Hispanidad en
Tierra Santa. Actuacion diplomdtica. Ma-
drid. M. DE ASUNTOS EXTERIORES.
RELACIONES CULTURALES. [Imp. de
Galo Séezl. 1943. 189 péag., 26 cm., ristica.

ENRIQUEZ DE LA RUA, J.

El retrato itinico de Isabel I de
Espana, Santa Isabel del Mundo. V Cente-
nario. 22 abril 1451 - 22 abril 1951. Zamo-
ra. [Tip. Comerciall. (S. a.). 12 pag., 19
centimetros, rustica. '

ESCALA

La ———— de Mahoma. Traduccién del

* arabe al castellano, latin y francés, orde-

nada por Arronso X EL Sasro. Edicién,
introduccién y notas por Josk MuRoz Sen-
piNo. Madrid. ' M.c DE ASUNTOS EXTE-
RIORES RELACIONES CULTURALES.
[Tall. Tip. Afrodisio Aguado]. 1949. XXV
+ 561 pdg. + 8 lam., 29,5 cm., 4.° mayor.

ESPOSIZIONE INTERNATIONALE D’AR-

TE SACRA. Roma. 1950.

—~— Anno Santo MCM-MCML. Ca-
talogo. Roma. [Verona, A. Mondadorill.
1950. 298 + VII + XVIII pag. + 1 hoj.
+ lam. T-CCLXIX + 2 1ldm., 21 cm., car-

toné.



EXHIBITION OF ITALIAN CONTEMPO-
RANY ART. ROMA, 1951.

Italian Artists of to-day ———— Art
Club. Paris - Roma. Carlos Bestetti, ed.
[L’Airone, tip.]J. 1951. 6 hoj. + 16 lim.,
24 cm., rustica. .

INSPECCION GENERAL DE MUSEOS
ARQUEOLOGICOS

MINISTERIO DE EDUCACION NA-
CIONAL. Direccién General de Bellas Ar-
tes de Espafia. Cuerpo Facultativo de
Archiveros, Bibliotecarios y Arqueélogos.
——. Memorias de los Museos Arqueo-
légicos Provinciales. 1948 - 49. (Extractos.)
Madrid. [Aldus, S. A.]. 1950. XXXVIII pa-
ginas 4+ 1 hoj. + 376 pag. + 1 hoj. + CXX
1ldm. + 1 hoj., rastica. Son los vols. IX-X.

INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTI-
‘CA. Mabrip.

Presidencia del Gobierno—————. Anua-
rio Estadistico de Espana. Afio XXV. [Ma-
drid]. (S. i.). XLII + 1.048 pag., 28 cm.
Tela azul. Con grab intercal.

INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTI-
CA. Mabrip.

Presidencia del Gobierno —————. Re-
sena estadistica de la provincia de Segovia.
Madrid. [Fénix, Graf.]. 1951. XVI + 601
paginas + 2 ldm. pleg. + 1 hoj., 24,5 cm.,
ristica. .

FERNANDEZ-CUESTA Y MERELO, Rar-
MUNDO.

Real ACADEMIA DE JURISPRUDEN-
CIA Y LEGISLAICION. El hecho sindical
en las trasformaciones actuales del Dere-
cho. Discurso inaugural del curso 1950-
1951, leido el dia 17 de enero de 1951 por
el Excmo. Sr. D. , Académico de
nimero. Madrid. [Imp. Vda. de Galo Sédez].
1951. 36 pég.. 24 cm., ridstica.

FERNANDEZ DIAZ, AucusTo.

Las ruinas de Cayastd y una tesis equi-
vocada. Tercera serie. [Rosario. Tall. Graf.
Perello]l. 1950. 82 pig. + 3 ldm. 4 1 hoj.,
21,5 cm., ristica.

Situacion del primer asiento de
Santa Fe. Buenos Aires. [Tall. Graf. Tomés
Palumbé]. 1949. 24-125 pég., 26,5 cm.,
ristica.
De los «Anales de la Sociedad Cientifica
Argentina», marzo 1949. Tomo CXLVIIL

Situacién del primer asiento de
Santa Fe. Otro aspecto del problema: la
latitud. Buenos Aires. [Tall. Graf. Tomas
Palumbé]. 1949, 36-76 pags., 26,5 cm., ris-
tica. De los «Anales de la Sociedad Cien-

. tifica Argentina». Julio 1949. Tomo

CXLVIIT.

GONZALEZ DE AMEZUA Y MAYO,

AcusTin.

Isabel de Valois, Reina de Espania (1546-
1568). Estudio biografico, por Agustin G.
DE AMEZUA Y Mayo. Madrid. [Direccidn
General de Relaciones Culturales]. 1949.
3 vols., 29 cm., ristica.

GONZALEZ IGLESTAS, Lorenzo.

Ciudades y Conjuntos Monu-
mentales, Avance para un estudio de or-
denacion estética. [Salamanca, Gréaficas Ar-
tel. (S. a.). 23 pég., 25 cm., réstica.

[GUTIERREZ SESMA, J. Al

Indice de Oficios Artesanos... [Colabora-
ron en esta obra D. , Jefe Nacio-
nal de la Obra Sindical de Artesania;
Excmo. Sr. D. Luis Pfrez Bueno... y
D. Alfredo Asensio...] Bilbao. Ed. Obra
Sindical de Artesania. [Tall. Huecograba-
do Artel. 1950. 51 hoj + 20 lam. + 16 lam.
en color, 34,5 cm., cartoné.
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JORRO MIRANDA, Josk.

V Centenario de Isabel la Catélica, con-
memorado por el INSTITUTO DE ESPA-
NA en el salén de actos de la Real ACA-
DEMIA ESPANOLA el dia 27 de enero
de 1951. Discursos de los Excmos. Sefio-
res D. ———, D. Diego ANcuLO INIGUEZ
y D. José Maria PemMAN y PemartiN. Ma-
drid. Instituto de Espafia. [Imp. Magisterio
Espafiol]. 1951. 35 pag + lam. 1-5, 24 cm.,
riistica.

LAFUENTE FERRARI, ENrIQUE.

Real ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SAN FERNANDO. La fundamentacion
y los problemas de la Historia del Arte.
Discurso de ingreso leido en sesién pibli-
ca el dia 15 de enero de 1951, y contesta-
cion del Excmo. Sr. D. Elias Tormo Y
Monzé. Madrid. [Al fin: Blass, S. A. Tip.]
1951. 158 pags., 24,5 cm., ristica.

LAYNA SERRANO, Francisco.

El cuadro de Ribera existente en Cogo-
lludo, por . Madrid. [Hauser y
Menet]. 1949. 16 pag + 3 lam., 27 cm., ris-
tica. Pub. en el «Boletin de la Sociedad
Espafiola de Excursiones». Tomo LIII.

LOPEZ IBOR, Juan Josk.

Real ACADEMIA NACIONAL DE ME-
DICINA. Le responsabilidad penal del en-
fermo mental. Discurso para la recepcion
piblica del Académico electo Excmo. Se-
fior D. Juan J. Loprez IBOR, leido el dia 5
de junio de 1951, y contestacién del Aca-
démico numerario Excmo. Sr. Dr. D. Pe.
dro Lain EnrtraLco. Madrid. [Cossanol.
1951. 70 pigs., 24 cm., rustica.

MADRAZO, MARIANO DE.

————— Historia del Museo del Prado.
1818-1868. Madrid. Ministerio de Asuntos
Exteriores. RELACIONES CULTURALES.
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[IC. Bermejo, imp.]. 1945. 299 pag + lam.
I XXXVI, 28,5 cm.

MARCH, Josg M.

La batalle de Lepanto y D. Luis de
Requeséns, lugarteniente general de la
mar, con nuevos documentos historicos,
por ———, S. J. [Madrid]l. M. de
Asuntos Exteriores. Ed. RELACIONES
CULTURALES. [Blass, S. A.l. 1944. 93
paginas + lam. pleg. I-1V, 28,5 c¢m., ris-
tica.

— El Comendador Mayor de Castilla don
Luis de Requeséns en el gobierno de Mi-
ldn. 1571-1573. Estudio y narracién docu-
mentada de fuentes inéditas, por —— 5
S. J. Madrid. Ed. del M.> de Asuntos Ex-
teriores. RELAICIONES CULTURALES.
[Blass, S. A.]. 1943. 413 pag. + lam. I-
XXVI, 29 c¢m., rustica.

MARTIN GRANIZO, LEon.

Apuntes para la Historia del
Trabajo en Espana... Cuarto cuaderno.
Madrid. [Imp. de F. Domenech, S. A.l
1951. 86 pag. + 1 hoj., 21,5 em., réstica

MARTINEZ AGULLO Y MARQUEZ, JosE.
Marquiés pEL VIVEL.

Real ACADEMTA DE JURISPRUDEN-
CIA Y LEGISLACION. Abogacia. Discur-
so leido el dia 7 de febrero de 1951, en
su recepcién piiblica, por el Excmo. Senor
D. — y contestacién del Excmo. Se-
fior D. José Antonio Usierva. Madrid..
[Imp. Vda de Galo Sdezl. 1951. 78 pdg. +
1 hoj., 24 cm., ristica.

MARTINEZ MORBLLA, VICENTE.

Castillos y fortalezas de la
provincia de Alicante. Alicante. [Artes
Gréficas]. 1951. 60 pig + 1 hoj., 20,5 cm.,

;.
rustica.



Pintores alicantinos del si-
glo XIX. Alicante. [Artes Graficas Alican-
tel. 1951. 20 péags., 21 cm., ristica.

MARTOS LOPEZ, RaMon.

Monumentos de Ubeda. La iglesia de
El Salvador —————. Ubeda. [Gréficas
Bellénl. 1951. 58 pag. + 4 liam., 19 cm.,
rustica.

MATTOS, ARMANDO DE.

... Joaquim de Vasconcelos e o
romdnico em Portugal. Conferéncia reali-
zada na Escola Superior de Belas Artes do
Porto em 14 de Fevrereiro de 1950. Porto.
Marques Abreu, edit et imp. 1950. 32 pag.,
25,5 cm., rustica. Con retrato del biogra-

fiado.

MEGTIAS Y FERNANDEZ, Jacinto.

Real ACADEMIA NACIONAL DE ME-
DICINA. Los fundamentos de la inmuniza-
cion activa contra la difteria. Discurso para
la recepcién publica del Académico electo
Excmo. Sr. D. ——————, leido el dia 21
de febrero de 1951, y contestacién del Aca-
démico numerario Exemo. Sr.  Prof. Gre-
gorio MARrARON Y PosapiLo. [México.
Ind. Graf. Espafal. (S. a.). 96 pdg., 24.5
cm., ristica,

NOVO Y FERNANDEZ CHICHARRO, Pe-
DRO DE.

Los Maestros familiares. Discurso del
Excmo. Sr. D. Pedro pe Novo vy F. Ca1
CHARRO, leido en la solemne sesién celebra-
da en el salén de actos de la Real ACA-
DEMIA DE CIENCIAS EXACTAS, Fl-
SICAS Y NATURALES, el dia 29 de oc-
tubre de 1950. Inauguracién del afio aca-
démico 1950-1951 en el Instituto de Es-
pana. Madrid. [Artes Fénix. Gréficasl.
(S. a.). 25 pags. + 2 hoj., 24 cm., ristica.
Pub. del INSTITUTO DE ESPANA.

PASSOS, CarLos DE.

Soares dos reis o homen e o
escultor. [1847-1947]1. Porto. Lit. Nacional.
1948. 24 pégs. + 1 hoja + léms. IZVIII, 30
cm., rustica.

PEMARTIN SANJUUAN, Josg.

Real ACADEMIA DE CIENCIAS MO-
RALES Y POLITICAS. Los fundamentos
de la Contrarrevolucién. Discurso leido en
el acto de su recepcién como Académico
de niimero por el Excmo. Sr. D, ————,
el dia 28 de enero de 1951, y contestacién
por el Académico Excmo. Sr. D. Juan Za.
RAGUETA BENCOECHEA. Madrid. [Menor. Ve-
larde, 20]. 1951. 80 péag., 24 cm., ridstica.

PLA CARGOL, Joaquin.

... Plazas fuertes y castillos en tierras
gerundenses, por ... Madrid - Ge-
rona. [Dalmdu Carles, Pla, S. A. Ed.].
1951. 298 pig + 1 hoj., 25 cm., ristica.
Con grab. intercal. Biblioteca Gerundense
de Estudios e Investigaciones.

RAMOS RUIZ, Carvros.

Catdlogo de la Documentacién referente
a los Archivos, Bibliotecas y Museos Ar-
queoldgicos, que se custodia en el Archi-
vo del Ministerio de Educacién Nacional.
Redactado por . Con un prélogo
del Ilmo. Sr. D. Miguel BorDONAU Y Mis...
Madrid. [Imp. Géngoral. 1950. XVI + 448
pag. + 2 hoj., 24 cm., ristica.

SANCHEZ CANTON, Francisco JAViER.

Libros, tapices y cuadros que
colecciond Isabel la Catélica. Madrid. Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas.
[C. Bermejo, imp.]. 1950, 209 pig. + I-XVI
-+ 2 hoj., 25 cm., ristica.
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VILLANUEVA, Carros RAUL.

La Caracas de ayer y de hoy,
su arquitectura colonial y la reurbaniza-
cion de «El Silencion. Con dos articulos
de Carlos Manuel MSLLER y Maurice E. H.
Rorivar. [Caracas. Imp. Paris. Draeger
Fréres]. 1950. 28 hoj. + 12 ldm., 30 cm.,
cartoné. Con grab. intercal. Ejemplar ni-
mero 180.

REVISTAS

Anales
— de la Real Academia de Cien-
cias Morales y Politicas. Madrid, 1950,
afio II, cuaderno tercero; 1951, afio III,
cuaderno primero.

Anales

de la Real Academia de Far-
macia. Madrid, 1951, ano XVII, nim. 1.

Anales
———— de la Real Academia Nacional
de Medicina. Madrid, ano 1951, tomo
LXVIII, cuaderno primero y segundo.

Archivo
———— Espanol de Arte. CONSEJO
SUPERIOR DE INVESTIGACIONES
CIENTIFICAS. INSTITUTO «DIEGO VE-
LAZQUEZ». Madrid, afio 1950, tomo XXIII,
niim. 92; afio 1951, tomo XXIV, ndm. 93.

Arte

—————— Espariol. Revista de la SOCIE-
DAD DE AMIGOS DEL ARTE. Madrid,
afio 1950, primer y segundo cuatrimestre.

Arte

y Hogar. Madrid, afio 1951, nu-
meros 72, 73, 74, 75.
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Arts
Journal des Art. Paris, afio
1951, nims. 300-324.

Belas
Artes. Revista e Boletim da
ACADEMIA NACIONAL DE BELAS AR-
TES. Lisboa. (Segunda serie.) 1950. niim. 2.

Bibliografia
Hispdnica. INSTITUTO NA-
CIONAL DEL LIBRO ESPANOL. Madrid.
afio 1951, ntims. 1, 2, 3, 4, 5.

Biblioteconomia.

— Boletin de la ESCUELA DE
BIBLIOTECARIAS DE BARCELONA.
Barcelona, 1950. Afio VI, niims. 26 y 27.

Boletin
Arqueolégico. Organo de la
Real Sociedad Tarraconense de la Comi-
sién Provincial de Monumentos y del Mu-
seo Arqueolégico Provincial. Tarragona,
-1950. Afo I, época IV, fasc. 31.

Boletin

- Astronomico del Qbservatorio
de Madrid. Madrid. Afo 1950, vol. IV,
nims. 2 y 3.

Boletin
de la Comisién Provincial de
Monumentos de Burgos. Burgos, 1950, afio
XXVIII, ndm. 113; 1951, afio XXIX, nu-

mero 114.

Boletin
de la Comisién Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos de
Lugo. Lugo, afio 1950, tomo IV, nim. 34.

Boletin

de Estadistica. INSTITUTO
NACIONAL DE ESTADISTICA. Presi-



dencia del Gobierno. Madrid. Afio XII
(2.2 época). 1951. Nums, 73, 74, 75, 76, 77.

Boletin

de Informacion de la Direc-
cion General de Arquitectura. Madrid, afio
1951, vol. V, primer y segundo trimestre.

Boletin

de Informacién de la Embaja-
da de S. M. Britdnica. Madrid, afio 1951,
nims. 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99.

Boletin
Latino Americano de Musica.
INSTITUTO INTERAMERICANO DE
MUSICOLOGIA. Montevideo, afio 1951,
tomo V.

Boletin
de la Real Academia de la
Historia. Madrid, afio 1950, tomo CXXVI,
cuadernos I y IT; tomo CXXVII, cuader-
no I: afio 1951, tomo CXXVIII, cuaderno I.

Boletin

de la Real Academia Espanola.
Madrid, afio 1950, tomo XXX, cuadernos
CXXIX y CXXX.

Boletin

de la Sociedad Castellonense de
Cultura. Castellén, afio 1951, tomo XXVII,
cuadernos 1.0 y 2.°

Boletin

de la Sociedad Espanola de
Excursiones. Madrid, 1950, afio LIV, tri-
mestres 1.0, 2.0, 3.2 y 4.°

Bulletin

the Art Institute of Chicago.
Chicago. 'Afio 1951, vol. XLV, nims. 1 y 2.

Bulletin

de Ulnstitut Frangais en Espa-
gne. Madrid. Afio 1951, ntme. 48, 49, 50.

Burlington

The —————— Magazine. Londres. Afio
1951, vol. XCIII, ntims. 574, 575, 576, 577.

Colombia.

Boletin de la Embajada de Co-
lombia en Espana. Madrid, afioc 1951, nu-
meros 4, 7, 8, 9, 10.

Cultura Biblica.

Madrid, ano 1951, nims. 80, 82,
83, 85, 86, 87, 88.

Hesperia.

Journal of the American School
of Classical Studies at Athens. Atenas, vo-
lumen XIX, ntim. 3, afio 1950.

Mesa

de Burgos. Boletin informativo.
Madrid, afic 1951, ntm. 3.

Mundo

Hispdnico. Madrid, ano 1951,
nums. 34, 35, 36.

Museo

El ————— de Pontevedra. Pontevedra,
ano 1950, entregas 18, 19, 20.

Principe
————— de Viana. Revista de la DIPU-

TACION FORAL DE PAMPLONA. Afio
XI, 1950, nams. XXVIIT y XXIX.

Reconstruccion.
Revista de REGIONES DE-
VASTADAS. Madrid, afio 1951, ntims. 100,
107, 108, 109, 110.



Revista
de Archivos, Bibliotecas y Mu.-
seos. Madrid (cuarta época, afo IV), tomo
LVI, 1950, niims. 1 y 2.

Revista
————— de la Real Academia de Cien
cias Exactas, Fisicas v Naturales. Madrid.
afio 1950, tomo XLIV, cuadernos primero
y segundo.

Revista
————— de la Real Academia de Juris-
prudencia v Legislacién. Madrid, afio 1950,
nim. 1.

Revista
Nacional de Argquitectura. Or-
gano Oficial del Consejo Superior de Ar-
quitectos de Espafia. Madrid, 1951, afo XI,
nams. 109, 110, 111, 112, 113.
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Revista
Nacional de Educacion. Ma-
drid, afio XI (2.2 época), 1951, nims. 100,
101, 102,

Revista
Nubis. Palencia, afio 195],
enero.

Ritmo.
Revista musical ilustrada. Ma-
drid, afio 1951, nims. 233, 234, 235, 236
y 237,

San Jorge.
~————— Revista de la Excma. DIPU-
TACION PROVINCIAL DE BARCELO-
NA. Barcelona, afio 1951, ndim. 2.

Studio.
The . London, afio 1951, volu-
men CXLI, nims. 695, 696, 697.
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