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NOVEDADES EN LA SALA DE DIBUJOS
INAUGURADA RECIENTEMENTE

POR

FERNANDO LABRADA






COMO final de la sesién solemne celebrada el dia 9 de diciembre para
conmemorar el tercer centenario de la muerte de Veldzquez, nuestra Aca-
demia inauguré la nueva Sala de Dibujos, instalada en el que habia sido
hasta hace poco tiempo Salén de Sesiones.

Figuran la mayoria de los que estuvieron expuestos anteriormente, a
los que se han agregado un grupo de dibujos nuevos escogidos entre los,
que se guardan en los libros del Monasterio de Valparaiso, con el fin
de ir dando a conocer periédicamente los fondos que tiene en reserva la
Academia.

De estos dibujos que se exponen por primera vez hay que resaltar por
su importancia el admirable retrato de Inocencio X, atribuido a Veldz-
quez, que figura con toda dignidad junto a los de reconocida autenticidad
del maestro, que son orgullo de nuestra coleccién.

La serie de los de Alonso Cano se ha enriquecido con dos ejemplares
mds: Cristo en el limbo, interesantisimo por ser la primera idea, con las
posteriores variantes apuntadas a ldpiz, del cuadro que hoy posee el
Museo de Los Angeles, y Santa Madruyna, boceto también de un cuadro
cuyo paradero se desconoce. En el primero ya anuncia la figura de Eva
el hermoso desnudo del cuadro, considerado como uno de los mds bellos
de la pintura espafiola.

Precisamente se han incorporado a nuestra colecciéon dos espléndidos
dibujos del académico fallecido D. Ramén Stolz, representando estudios
parciales de figuras para la gran obra mural que realiz6 al fresco en la

iglesia del Espiritu Santo.



Sélo un dibujo nuevo se ha afiadido a los de Escuela Flamenca; es
un Torso varonil, de factura magistral, como corresponde por su atribu-
cién a Rubens.

En cambio, el repertorio de Escuelas Italianas se ha aumentado con
una veintena de ejemplares. Muchos de ellos aparecen como anénimos por
no haber sido estudiados todavia, aunque poseen cualidades bien defini-
das de cardcter y estilo para su identificacién. Sirvan de ejemplos los de
Diana cazadora junto a la fuente, Degollacién de San Juan Bautista, La
santa cena, Entierro en las catacumbas y Un monje arrodillado ante San
Pedro, San Marcos y el Precursor.

Con un dibujo de Ziiccaro, otro de Cambiaso y dos de Tibaldi, iden-
tificados por atribuciones antiguas, siempre respetables, se ha ampliado
la representacién de estos pintores italianos que trabajaron para Felipe II
en El Escorial. Asimismo se ha anadido un Asunto mistico a la varia serie
ya conocida de Baroccio.

Dos dibujos nuevos de inspiracién veneciana se exponen entre los de
esta Escuela: Retrato de Carlos V y Dos cabezas, éste con atribucién al
dorso propuesta en forma alternativa a Titianus o Veronese. Particular
interés tiene el reverso del retrato del Emperador, donde estd primorosa-
mente dibujado un desnudo femenino, figura central del cuadro de Tiziano,
Diana y Acteén, desgraciadamente perdido para nuestro Patrimonio Artis-
tico en 1704. . '

Los bocetos anénimos del siglo xvir Jinetes combatiendo, Juicio ante
un emperador romano y el apunte para un cuadro representando -a un
hombre con los brazos abiertos son modelos, cada uno en su género, de
ese especial atractivo de la obra comenzada, cuando la espontaneidad de
los primeros trazos la hacen mds sugeridora y expresiva. Modelo también
excelente por su delicadeza es la encantadora Figura de mujer, de Giusepe
Cesari, “Il Cavaliere d’Arpino”.

Un interesante y curioso dibujo es el dieciochesco Viejo sonriente ves-
tido de casaca, tanto por su intencién humoristica como por su técnica
inspirada en la del grabado a buril.
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Anénimo italiano del siglo xvi.

Monje arrodillado delante de San Pe-
dro, San Ulascos y San Juan Bautista.

Anénimo italiano del siglo XVI
La Santa Cena. Anénimo: Retrato de Carlos V.



Avronso Cano: Cristo en el limbo.

Anénimo italiano del siglo xvI
Apunte para un cuadro.

Anénimo italiano del siglo xvI
Entierro en las catacumbas.

FEepERICO BAROCCIO: Asunto mistico.



Aunque las diversas calidades de ldpices, tintas, aguadas y sanguinas
dan al conjunto un agradable aspecto de variedad, se ha incluido ademds
la nota de color de una acuarela de tonos claros y matices de una gran
finura: es el Boceto de un techo, compuesto con varias escenas mitolégicas.

Por dltimo, dificultades de espacio y de ajuste en las vitrinas han
impedido que sea mds numerosa, como se deseaba, la representacién del
fecundo Carlos Maratta, de quien se guardan varios cartapacios repletos
de dibujos. Sélo se expone uno nuevo: Estudio de una cape pluvial, ver-
dadero alarde de dominio de los recursos del ldpiz en la interpretacién
de luces y de calidades.

Estas son, brevemente descritas, las novedades mds importantes de
la nueva Sala. En ella se ofrece a la admiracién publica, y como comple-
mento de la riqueza artistica de nuestro Museo, la de esta espléndida
coleccién de dibujos, en la que hallardn suficientes elementos de estudio
e incontables motivos de solaz estético cuantos saben apreciar la belleza

de esta sugestiva expresién de Arte.






MI ADMIRACION POR VELAZQUEZ
POR

EUGENIO HERMOSO






l A en los dias del pasado siglo, en que me hallaba yo en Sevilla y se
celebraba el centenario del nacimiento de Veldzquez, anhelaba yo venir
a Madrid para conocer y estudiar su obra.

Vine en 1901 e inmediatamente emprendi una serie de estudios de
cabezas, empezando por la de Felipe IV, anciano, que copié dos veces;
y alli, en la famosa Sala recién inaugurada y decorada con pinturas mo-
dernistas como las que tenia el salén de sesiones del Ateneo, conoci a
dos pintores de mi generacién: Lépez Mezquita y Anselmo Miguel Nieto,
que copiaban, el uno, La adoracién de los Reyes, y el otro, La fragua
de Vulcano, porque por aquellas calendas atin se creia en la eficacia de
copiar, como estudio y disciplina, las obras maestras de los antiguos pin-

tores.

Al tratar de Veldzquez hay que nombrar necesariamente a Francisco
Pacheco, su maestro definitivo y suegro, pintor y sabio historiador de
arte y preceptista muy versado en procedimientos técnicos.

Indudablemente, Pacheco fué un gran maestro. Supo insuflar en el
dnimo de su discipulo un amor tan vehemente al pasado cldsico que se
notaba en sus primeras obras, concretdndose en el busto retrato con arma-
dura de Felipe IV, joven, por ejemplo; cosa que ya adverti yo desde el
principio que estudiaba sus obras a la vez que las esculturas griegas en
el Casén. jCuidado con el Casén, artistas!...

La influencia de Pacheco es patente en Veldzquez. Vese en sus obras
juveniles. El retrato de Felipe IV con la escopeta trae'a la memoria su

precepto aconsejando se entonen en alto las carnes en los retratos, ya que
los colores tienden ‘a bajar. Conserva este retrato, como el del Cardenal
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Infante, una gran luminosidad, y son bien claras en ellos las concomi-
tancias con lo griego de la época juvenil de Grecia.

Claro que Veldzquez, andando el tiempo, rompe la rigidez preceptista
de su suegro y hasta da un mentis a alguna, cosa natural en un tan grande
ingenio y talento de pintor.

Fué Velazquez un definidor de los caracteres raciales espafioles.

Ya en sus principios lo fué Diego en forma sutilisima. Sus primeros
cuadros sevillanos acusan una grande observacién de los caracteres huma-
nos; y puso en ellos tal vehemencia que en todos aquellos cuadros, reli-
giosos y profanos, las figuras son siempre retratos: viejas, mozas y algin
zagal, con lo que “granjeé la certeza en el reirato”, segin dice Pacheco.
Son muchos los retratos de tipos diferentes los que hubo de pintar en esa
época, incluso de personas importantes y caballeros.

Esta fué la base de su carrera como pintor dulico, pues al venir a
Madrid pudo retratar al Rey como nadie sabia hacerlo en Espafia. El re-
trato de Felipe IV joven, principalmente el de la armadura, es tan per-
fecto como debieron ser los de Apeles.

Su talento, sin embargo, habia de llevarle a ser algo mds que retra-
tista —siempre retratista, alin en sus composiciones—, cosa patente en La
adoracién de los Reyes, en Los borrachos y en La rendicion de Breda.
¢Qué se me dird de su cuadro de época més avanzado Las Meninas, donde
hasta el aire madrilefio estd captado? ;Podrdn darse retratos mds pare-
cidos, mds vivos, que los diminutos de los Reyes en el espejo, en esta obra
genial y ultramoderna en su tiempo y... ahora? Hasta la gracia femenina
va de rostro en rostro y de talle en talle en este cuadro, primera obra
pictérica en que se retratan las personas y las cosas que las rodean sin
convencionalismo alguno y con una gran sensibilidad y arte.

Para hallar en retratos ecuestres algo de arte que pueda compararse
a los de Veldzquez hay que hacer un largo viaje y traerse de Roma el
Marco Aurelio en bronce.

En el de Felipe IV a caballo son maravillosas la figura del monarca,
el caballo y el fondo; gran paisajista -Veldzquez. Mds barroco, como co-
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rresponde a su figura, el del Conde Duque es de una humana grandeza
y profundidad, sin ejemplo en la pintura, cuyo caballo tiene tal peso y vida
que el duro suelo resistese polvoriento a sostenerlo.

Desde el Felipe IV de la armadura hasta el del Papa Doria, Inocencio,
iqué mundo de retratos de variados tipos definidos magistralmente, incon-
fundibles del maestro, siempre Velizquez a pesar de su objetivismo!

Consideramos un autorretrato apécrifo aquel en que vemos a Veldz-
quez como un joven antipatico sumido anteriormente en el limbo del ané-
nimo y al que se dié después una mano para elevarle a la categoria de
autorretrato de Veldzquez, aunque sea en forma dubitativa. Decepciénanos
la idea de que sea este joven nuestro héroe con esa cara. Con sélo estudiar
" a esta cabeza el mentén con sus quijadas es suficiente para negar su auten-
ticidad como autorretrato.

Fué Veldzquez un pintor original y personalisimo. Sefidlanse en él in-
fluencias ticianescas, y ya Pacheco nos lo dice en su libro: “Que hizo su
yerno en Italia algin retrato —quizd autorretrato— dentro de la manera
de Ticiano y tan bien como Ticiano, si es licito:hablar asi”; y en este
caso, la obra mds sefiera es la pintura del Papa Inocencio, de cuyo retrato,
plagiando a Pacheco, se puede decir con verdad: y también técnicamente
como Ticiano, pero con méds profunda humanidad —que anado yo—, mds
peso, mds grandeza. Esta obra sorprendiéme en 1907, que estuve en Italia.
Pareciéme la mejor pintura que habia visto en aquellos meses de ver sélo
pintura italiana; y digo al recordar esto en mi libro autobiografico: “Pero
jcuidado!, que es peligroso hacer ciertas afirmaciones al tratar de pintura
italiana.

Aparte la admiracién del pintor sevillano por el pintor de Acador,
admiracién legitima y sin servilismo, no hallo en Veldzquez influencias
que menoscaben sus originalidad; aparte también su hermandad, de joven,
con Zurbardn; ni del Greco, como se ha dicho, que no encuentro pintor
mds refractario a la influencia del cretense que Veldzquez con su. gran res-
peto a las formas y proporciones ¢ldsicas.

Como la literatura renacentista, las artes recuerdan a los antiguos cli-
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sicos; y asi Veldzquez nos hace evocar a Fidias con su mayestitica per-
feccién y serenidad; como Cervantes, sin hablar de otros, nos recuerda a
Homero, sobre todo cuando describe amaneceres; el que da primero da
dos veces.

Veldzquez, a pesar de su realismo y carécter, no cae nunca en la cari-
catura como nuestros literatos. La frase: “Su rostro de media legua de
andadura” no se puede decir con los pinceles; pero jcémo recuerdan sus
personajes populares, “borrachos” y “bufones”, a los Ginesillos y Guzma-
nes de Alfarache y pupilos de Monipodio!

* #* ®

Hemos tratado del enraizamiento de Veldzquez en lo griego, y dicho
su gran parentesco con Fidias, por su serenidad digna de los dioses, y no
queremos dejar de apuntar también lo helénico de sus caballos en la be-
lleza de sus lineas, como el de perfil de Felipe IV, caballos que viven, se
mueven y relinchan.

Otra de las coincidencias con lo griego, sin sospecharlo, es La rendi-
cién de Breda con la Batalla de Ipso. Los dos cuadros difieren en una
cosa: en que el espafiol estd en reposo y el griego con los mismos elemen-
tos en movimiento y lucha. Por lo demds, se parecen en que en ambos hay
dos principales personajes que se enfrentan, siluetas de caballos que pres-
tan grandeza y linea a su composicién, dos ejércitos y multitud de lanzas.

Suelo yo hacer comparaciones cuando se me ofrecen obras de distintos
autores; y como en cierta ocasiéon la tuviera de hacer critica del retrato
de Felipe IV en busto que posee la Casa de Alba, pintado por Rubens,
dije a la persona que me acompafiaba: “Este retrato tiene una particu-
laridad con respecto a los de Veldzquez: y es que éstos son un trasunto
respetuoso y fiel de lo que era el Rey, con toda la majestad serena que
un stbdito leal y artista pudo darle, mientras que este retrato de Rubens
es el retrato del Rey de la léyenda galante en demasia: ojos tristes, per-
fumes, encajes, joyas...” " ' :

- En Veldzquez ya aparece lo:goyesco. Es lo-goyesco hijo' legitimo de
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Ia pintura sevillano-madrilefia, y empieza en Veldzquez. Existe en Las
Lanzas. La cabeza del soldado con chambergo que aparece sobre la del
Marqués de Spinola es goyesca. Es goyesca la mujer que recoje la cortina
en Las hilanderas, mujer madrilefia; es goyesco el perro y el fondo en
lIa parte baja del paisaje del retrato de Don Baltasarito, cazador, aparte
otras manifestaciones técnicas en la obra de Goya derivadas de Veldzquez.

Veldzquez rinde culto al desnudo en varios cuadros, pero principal-
mente al desnudo masculino. No podia ser menos en un pintor tan enamo-
rado de la forma. El hecho de que no pintara mds desnudos femeninos
debié de ser por escriipulos religiosos. Prohibicién regia no creo que fuera;
més bien influencia de Pacheco.

El desnudo de Cristo es de perfeccién helénica. La Venus del espejo
es el tunico desnudo femenino que conozco. Es ldstima que no tengamos
més desnudos de un pintor que se vié precisado a pintar reinas e infantas,
la mayoria feas y con trajes absurdos. Hubiérale brindado el desnudo
femenino ocasiones mds propicias para acercarse al mundo de la belleza
femenina, para el que tenia gran sensibilidad, como lo demuestra en la
referida Venus, a pesar de no ser muy linda de cara, como si quisiera,
acaso, hacerlo menos pecaminoso o como si hubiera permitido al amorcillo
dar una broma a la coqueta —Ila cual tenia mds bello el cuerpo que el
palmito— haciendo que el espejo la hiciera verse menos guapa.

La entonacién del cuadro difiere mucho de lo que son de color las
Venus de Ticiano. El color frio rosiceo de las carnes sobre un fondo de
tela de seda negra, negro también el marco del espejo, es esta venus un
cuadro tan espafiol como pueda serlo el Pabrillos de Valladolid.

Uno de los cuadros menos emotivos de Veldzquez es el Marte, estando
tan bien. Es debido a la luz que ilumina la figura, luz antipética.

Hago punto aqui, no sin manifestar mi disconformidad con el espiritu
que informé a la critica de principios de siglo sobre si Veldzquez no fué
tratado en palacio mejor que los barberos. Entiendo que nuestro artista
vivié bien y descuidadamente y que su ingente obra no hubiera podido
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hacerse sin los abundantes elementos de que en palacio disponia. “Si no
hubiera tenido a un Rey admirador suyo, que le posaba hasta tres horas
seguidas; tenia a tanta Majestad suspendida hasta tres horas; si no hu-
biera tenido a un ministro que le animaba —como dice Pacheco—a la
honra de la patria...” Diéronle cargos para familiares suyos y fué galar-
donado, al fin, con la Cruz de Santiago.

jLoor a Felipe IV, gran critico, que hizo posible a Veldzquez la rea-
lizacién de obras tan variadas y portentosas!
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LA MUSICA EN LOS AMBIENTES Y CUADROS VELAZQUEROS
EVOCACIONES Y SUGERENCIAS

POR

JOSE SUBIRA






PARA contribuir a la memoria de Veldzquez en el centenario tercero
de su defuncién se han prodigado los discursos, las conferencias y los
estudios impresos en letras de molde, habiéndose presentado asi variadisi-
mos aspectos de aquel artista y algunos rasgos que se relacionaban con su
existencia. Como también lo musical merece ser tenido en consideracidn,
a tal propdsito responderdn los parrafos que siguen.

Centraré este aspecto en los diversos ambientes —Sevilla, Madrid y
Roma— donde le fué dable al pintor percibirlos. Y mostraré de qué modo
sentfa o hubiera podido sentir D. Diego el arte musical, no obstante su
parquedad en la representacién y en la evocacién de temas relacionados
con ello, lo cual, por cierto, contrastaba con otros colegas suyos, tanto
nacionales como extranjeros, cuyas obras se pueden contemplar en el
Museo del Prado, ocupando entre ellas un lugar bien relevante aquella
Venus recreindose con la misica, donde tanta evocativa efusién hubo de
poner el amadisimo Tiziano. Si; el espiritu filarménico de Veldzquez
apenas se trasluce sino muy ocasionalmente, pudiéndose reducir a dos mues-
tras inequivocas: una realista, de los afios juveniles, y otra simbélica,
de los afios de madurez. Ambas representaciones pictéricas serdn exami-
nadas con algin detalle en la segunda parte del trabajo presente, pues la
primera tendrd por objeto presentar los ambientes en que se desarrollé
Veldzquez a lo largo de su existencia, que bien hubiera debido prolon-
garse tanto como la de Tiziano, o cuando menos como la de Goya, en pro
de sus actividades artisticas y en beneficio de la Humanidad.
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Sus afios de Sevilla corrieron desde que vino al mundo en 1599 hasta
que se traslad6 a Madrid en 1622. La catedral hispalense, que tan glo-
riosos maestros de capilla hubo de tener durante el siglo xvi, resaltando
entre ellos Cristébal de Morales y Francisco Guerrero, atin conservaria
vivos no sélo el recuerdo de aquellas figuras venerables, sino parte del
repertorio debido a tan fecundas personalidades, el cual se grabé reitera-
das veces en varios paises europeos, ya reuniendo cierto grupo de obras de
cada uno de ellos, ya asociando algunas, con criterio selectivo, a las de
otros eminentes polifonistas extranjeros lograda la culminacién de sus
renombre. Junto a las bellezas de la musica vocal compuesta por tan in-
signes maestros no dejarian de llegar a los oidos de Veldzquez mds de
una vez las contenidas tanto en la misica religiosa como en la profana
escritas para el canto por el extremefio Juan Vasques, que figur entre
los grandes maestros de la escuela andaluza en el siglo xvi.

En los primeros decenios del xvii, y correspondiendo a los afios de
infancia y de primera juventud de nuestro pintor, conté Sevilla con un
organista primoroso tanto en el arte de tafier como en el componer: aquel
Francisco Correa de Arauxo, que hizo estampar en 1626 su obra notabi-
lisima Facultad orgdnica, constituida por “tientos y discursos de misica
préctica de érgano”, cuyo mérito estd hoy al alcance de todos por haberlo
transcrito Santiago Kastner y por haber acogido esta labor el Instituto Es-
panol de Musicologia, formando con ella dos volimenes impresos en 1948
y 1952.

Si del templo y de los salones donde Veldzquez hubiera podido cono-
cer toda esa musica ya religiosa, ya profana, pasamos al arte popular,
Sevilla le ofreceria miltiples ocasiones de recrearse con graciosas cancio-
nes, donosos bailes y floridos rasgueos de guitarra, como se la propor-
cioné a Cervantes, dando reiterada fe de esto lo que traslucen algunas de
sus nunca bastante alabadas Novelas ejemplares. Habia estado en Sevilla,
mas no podia volver alld, la abuela de la gitanilla Preciosa, “la mds tdnica
bailadora que se hallaba en todo el gitanismo”, que, ademds, era mucha-
cha “rica de villancicos, de coplas, de seguidillas y zarabandas, y de otros
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versos, especialmente romances, que los cantaba con especial donaire”;
y aquella gitana vieja ensefi, sin duda, a su nieta no sélo esas habilida-
des, sino todas sus gitanerias y modos de embelecos. En La ilustre fregona
describié Cervantes varios episodios relacionados con la musica. Era uno
el canto de un soneto, acompafiado por arpa y vihuela, que se daba en
honor de una doncella ante la reja de su hogar. Otro era un baile a la
puerta de una posada con acompafiamiento guitarristico y seguido de un
consejo: “Toquen sus zarabandas, chaconas y folias al uso”, tras lo cual
se cant6 y toc un romance cuyo final habria de ser una pedrea de ladri-
llos, lo que hizo comentar a Cervantes: “jInfeliz estado de los misicos
murciélagos y lechuzos, siempre sujetos a semejantes lluvias y desmanes!”
También hace referencia a Sevilla un pasaje de El celoso extremerio, donde
se expone que cierto individuo ‘““sacaba una guitarrilla algo grasienta y
falta de algunas cuerdas, y como él era algo misico, comenzaba a tafier
algunos sones alegres y regocijados, mudando la voz por no ser conocido”.
Este individuo “cantaba romances de moros y moras con tanta gracia que
cuantos pasaban por la calle se ponian a escucharle, y siempre, en tanto
que cantaba, estaba rodeado de muchachos”. Solicitando de un criado
negro, servidor en el hogar de la damisela homenajeada, cierto servicio
peligroso, prometié que de lograrlo le daria leccién de miisica, y asi “en
menos de quince dias, os sacaria tan diestro en la guitarra que pudiésedes
tafier sin vergilienza alguna en cualquier esquina”. Por todo lo recogido
leyendo Novelas ejemplares cervantinas se puede percibir cual era el am-
biente de la musica popular en las calles sevillanas. Y es muy posible
que mds de una vez el futuro gran pintor Veldzquez se detuviera con
otros chicos de su edad para oir sones regocijados y presenciar bailes
alegres.

Una vez instalado en Madrid cuando corria el afio 1623, tras un viaje
de ida y vuelta a Sevilla efectuado el afio anterior, empieza para él una
vida palatina. En el otofio es pintor de cimara. En 1627 es, ademds, ujier
de cdmara y ayuda de la guardarropa. Después, ayudante de cdmara sin
ejercicio en 1634, ayudante de la superintendencia de obras reales en 1643
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y aposentador de Palacio en 1653. Todos estos ascensos en la Casa Real
le pondrian en directa relacién con misicos muy valiosos que durante
aquellos treinta y pico de afios ocupaban altas posiciones en la vida ma-
drilefa.

La Real Capilla conté a su frente, desde 1598 hasta que lo jubila-
ron en 1633, con el gran misico Mateo Romero, conocido bajo el lauda-
torio nombre de Maestro Capitin; y tras él, con Carlos Patifio, figura
relevante que habria de servir en aquel cargo mientras el pintor seguia
con los suyos en el Alcizar Real. Por aquellos lustros hubo en la Real
Capilla dos famosos organistas: Bernardo Clavijo del Castillo y su hijo
Francisco Clavijo, que le sucedié en 1633. También sirvié en la misma
Real Capilla como arpista el gran misico Juan Hidalgo, inventor de un
instrumento al que denominé clavi-harpa, y ocupindose de ello Diaz del
Valle, el cronista de Felipe IV, califico a ese artista como ‘“‘eminente
misico y compositor de lindo gusto, de tonos divinos y humanos”.

Ademds de la Real Capilla, existian en Madrid otras dos de funda-
ci6n real: la del Convento de las Descalzas Reales y la del Convento de
la Encarnacién. No faltarian en ellas buenos misicos durante la prolon-
gada estancia de Veldzquez en Madrid, y hubo algunos tan eminentes como
Juan Matias Veana y Gabriel Diaz Bessén; ni faltarian publicaciones de
altisimo valor, como la del organista sevillano Francisco Correa de Arauxo
que lleva el titulo Facultad orgdnica y que aquel excelentisimo tafiedor
de érgano en la iglesia de San Salvador pudo ver publicada en Alcald
Je Henares el afio 1626, o como aquella de misica polifénica (misas,
motetes, etc.) escrita por el organista de las Descalzas Reales Sebastidn
Lépez de Velasco que en pulquérrima edicién, a los dos afios de aparecer
la otra de su colega hispalense, estampé la Tipografia Regia de Madrid.
A los oidos de Veldzquez pudieron llegar mis de una vez esas misicas,
una vocal y otra instrumental, cuando ya era funcionario palatino.

Concediase gran predicamento por entonces a la musica profana de
salén, como lo atestiguan ciertas notabilisimas colecciones: el Cancionero
de Sablonara, que tomaria el nombre de su copista, Claudio de la Sablo-
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nara, elogiadisimo “puntador” de la Real Capilla; y Tonos castellanos,
que guarda la biblioteca del Duque de Medinaceli en Madrid, habiendo
sido publicadas sendas transcripciones de ambos Cancioneros una por Jesis
Aroca y otra por Miguel Querol. No eran éstos los tinicos manuscritos de
esa especie, pues algunos mds se encuentran en la Biblioteca Nacional
de Madrid.

En la época madrilefia de Veldzquez la misica instrumental profana
no estaba en un periodo de crisis precisamente, pero si de transicién. La
vihuela, tan floreciente desde Luis Mildn hasta Esteban Daza en el siglo
anterior, estaba caida en desuso, con la particularidad de que algunas
obras de esa clase habian visto la luz en las prensas hispalenses. El es-
plendor de la guitarra, que tan alto colocaria en el siglo xvir el prestigio
espafiol, fué tardio realmente, pues los dos tratados impresos en vida de
Veldzquez no tuvieron su cuna en Espafia, sino en pais extranjero: en
Paris, el afio 1627, un Método para aprender a taner la guitarra a lo es-
pariol, por Luis de Bricefio, cuyo apellido, por error tipogrifico, aparece
bajo la forma Bricneo; y en Népoles, el afio 1645, un Nuevo modo de
cifra para tafier la guitarra..., por el portugués Nicolds Doizi de Velasco.

Serd preciso llegar al afio 1674, es decir cuando Veldzquez llevaba en
la tumba catorce afios, para que produzca el suelo espafiol un gran libro
de guitarra, lo cual sucedié noventa y ocho afios después de que estam-
para Daza el ultimo libro de vihuela. Lo mds probable es que el pintor
viera en la guitarra el instrumento popular de sus afios infantiles y adoles-
centes, mas no el instrumento erudito y de bueno tono, colocado bien por
encima de lo que habia impuesto el popular tratadillo Guitarra espafiola
del cataldn Juan Carlos Amat, impreso por primera vez en 1586, a los
diez afos justos de haber publicado el vallisoletano Esteban Daza su Libro
de Miisica de cifras, postrer destello de la produccién vihuelistica, siempre

valiosa en lo estético y en lo histérico.
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En la época de Veldzquez se despliega lozana, por fin, la vida teatral
espafiola, cuya Congregacién de Nuestra Sefiora de la Novena, a la que
he dedicado un libro histérico el afio en que se cumplia el tercer cente-
nario del pintor, fué puesta en marcha tras diferidos propésitos el afio 1631.
Organizadas las compafiias teatrales, cuenta Madrid con dos, y a su ser-
vicio estdn “misicos de compafiia’ que compusieron “cuatros de empezar”
e ilustraciones musicales para las piezas de eminentes comedidgrafos, desde
Lope de Vega hasta Calderén, sin perjuicio de que varios musicos perte-
necientes a la Real Capilla, como Romero, Patifio e Hidalgo, contribuye-
sen con frutos propios en el terreno filarménico a la atraccién escénica,
maxime cuando ésta recibié el apoyo real mientras reinaba Felipe IV.
Comedias y entremeses recibian ornamentos musicales en forma de can-
ciones y de danzas. Recordemos varios nombres: Juan Palomares fué
“competidor insigne del famoso Juan Blas de Castro, que dividieron los
dos la lira, arbitro Apolo”, segiin palabras de Lope de Vega. Este mismo
ingenio calificé a Juan Blas como tnico en el arte de escribir tonos para
la escena, y mencionando a Gabriel Diaz Bessén —otro excelente pro-
veedor de tonos— declaré que al oirse un villancico con ecos, obra com-
puesta por este misico con sumo artificio, “la novedad admiré la envidia
y la dulzura suspendié el entendimiento”.

No ha sido Lope de Vega el creador de la zarzuela, contra lo que suele
repetirse erréneamente, pues tal invencién se deberia a su colega Cal-
derén de la Barca, inicidndose cuando aquél llevaba ya bastantes afios en
la tumba, si es que su caddver no habia desaparecido en una de las mondas
periédicas de que eran victimas los autores y coémicos enterrados en la
iglesia de San Sebastiin desde la fundacién de la Congregacién de Nues-
tra Sefiora de la Novena; pero descuella como autor de la mds antigua
Opera espaiiola, es decir, de La selva sin amor, estrenada ante los reyes
el mismo afio que Veldzquez salia para Roma. En el teatro palatino veria
Calderén estrenadas sus dos éperas: La pirpura de la rosa y Celos aun
del aire matan, habiéndose registrado estos dos acontecimientos el mismo
afio de la muerte de Veldzquez. Precisamente la primera de estas dos “fies-
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tas cantadas” —pues el neologismo “épera” no habia penetrado atin en
suelo espafiol— se represent6 el 17 de enero formando parte de los feste-
jos con que se celebrarian los preparativos de la boda de la Infanta espa-
fiola Maria Teresa con el monarca francés Luis XIV. Si Veldzquez no llegé
a conocer estas dos ultimas producciones, si le seria dable escuchar zar-
zuelas, por haberse iniciado esta novedad lirica en 1657 con El golfo de
las Sirenas, al cual seguiria bien pronto El jardin de Falerina. Fué cola-
borador musical de altisimo porte en todas estas empresas liricas calde-
ronianas el admiradisimo Juan Hidalgo. Estando metidos hondamente en
la vida musical palatina aquellos dos escritores y los misicos antes citados
con elogio, facilmente conversaria con ellos Veldzquez. Hasta es bien posi-
ble que algunos le vieran trabajar con los pinceles cuando cumplia sus
deberes como pintor de cdmara.

También saludaria Veldzquez reverentemente a Monsefior Julio Ros-
piglioso, Nuncio de su Santidad en Madrid desde 1644 hasta 1653, que
moriria en 1669 siendo Sumo Pontifice con el nombre de Clemente IX.
Tan eminente varén amé cual muy pocos las letras y el teatro; en la Villa
de Madrid protegié a los actores espanoles y beneficié a su Congregacion.
Poeta y dramaturgo, Rospiglioso, antes de venir a Madrid y después de
abandonarlo para seguir su brillante carrera eclesidstica en la Ciudad
Eterna, escribi6 los libretos de algunas dperas estrenadas alli con aplauso
y admiracién. Inauguré la poderosa familia de los Barberini un teatro
en 1632, estrenando entonces la épera Sant Alessio, con letra de Ros-
piglioso y musica de Stefano Landi. Al siguiente afio se representé esta
misma obra de nuevo, algo modificada e introduciendo un segundo per-
sonaje bufo. Con dicha produccién y con las siguientes afirmé su estética
el melodrama romano, caracterizado por la variedad de los argumentos
y la presencia de personajes cémicos. En dicho teatro estrené Rospiglioso,
con la colaboracién musical de Virgilio Mazzocchi y Carlos Marazzoli, la
épera Chi soffre, speri, llegado el afio 1639. Mezclabanse ahi lo serio y lo
cémico, lo real y lo fantdstico, por lo que Rospiglioso puede ser conside-
rado el primer libretista de la comedia musical en su pais, como dice Della
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Corte-Pannain en su Storia della Musica. Cuando Rospiglioso regres6 a
Roma en 1653, tras los anos de su residencia en Madrid como Nuncio
pontificio, estrend, recién llegado alli, la comedia musical Dal male il
bene, con misica de A. M. Abbatini y de Marazzoli, y esta producciéon
lirica se repitié muchas veces ante la reina de Suecia entre 1654 y 1658.
Estaba inspirada en el teatro calderoniano, y recuerda Prunitres en su
Nouvelle Histoire de la Musique que aparecié alli un “recitativo a tutti”
declamado sobre un aire veloz, lo cual producia un efecto muy cémico.

Mis atn; siendo ya pontifice aquel Cardenal tan amante de las Musas,
di6 a la escena en 1668 otra 6pera: La cémica del cielo, como refiere
Cotarelo y Mori; y segin este gran erudito, moviéronle a escribirla un
suceso muy sonado —el de la toma de hibito de monja de una aciriz es-
pafiola residente en Roma, costeando todos los gastos el Cardenal Barbe-
rini, quien dijo la misa y di6 la comunién a esa mujer— vy el recuerdo
de una “comedia famosa”, titulada La Baltasara, escrita por los tres in-
genios espafioles Rojas Zorrilla, Vélez de Guevara y Antonio Coello.

Comentando el music6logo Romain Rolland las actividades literarias
de Julio Rospiglioso ha manifestado que aquel ilustre Cardenal habia lle-
vado consigo desde Espafia el gusto por el teatro de Lope de Vega y de
Calderén, imitindolo en su creacién artistica; y declara textualmente lo
que se traduce aqui: “Es evidente que si bien se venia creyendo que la
“opera buffa” habia nacido en Népoles el afio 1709, habia sido fundada
definitivamente en Roma desde mediados del siglo xvir y su fundador fué
un Papa. Tal hecho vale la pena de que lo registre la Historia.”

En lo teatral la intervencién calderoniana fué patentisima y potenti-
sima bajo los auspicios de la Corte durante los postreros afios de la vida
de Velazquez, y esa intervencién ejercié una singularisima influencia en
lo musical. Aun descontadas sus labores en los autos sacramentales, donde
no podia faltar la adicién filarménica, en los albores de 1657 —tres afios
antes de la muerte del pintor— estrené Calderén El golfo de las sirenas,
primera produccion calificada como “zarzuela”; pero desde antes habia
sido proveedor teatral de la Real Casa. Y con él compartian esas tareas
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otros literatos, como D. Antonio de Solis, del cual se estrend en 1655 la
comedia Las amazonas, enriquecida con ornamentos de misica y baile, fi-
gurando ahi entre las danzas aquel “zarambeque” publicado por Pedrell
y que habia de valer la designacién de ‘“reina del zarambeque” a la
famosisima cantante y bailarina Bernarda Ramirez. Esas fiestas palatinas
adquieren mayor auge desde 1657, en cuya primavera conté el teatro pa-
latino con tres hermanas cantantes —Micaela, Ana y Feliciana Andrade—,
conocidas por las Toledanas y por las Tenientas, en atenciéon al lugar de
su nacimiento y a la condicién sacerdotal de un hermano suyo; y se
imponen al punto de tal modo que el gacetero Barrionuevo las ensalzo
como “linicas y generales en todo género de festejos”. A buen seguro, entre
los que presenciaron algunos de esos acontecimientos teatrales sino todos
ellos, habria de estar aquel pintor de cdmara y aposentador palatino. Al
menos, ocasiones no le faltarian indudablemente.

Las estancias de Veldzquez en Roma, entre 1629 y 1631 primero y
entre 1647 y 1651 después, coincidieron con la época en que florecian
por suelo italiano variadas e incluso encontradas manifestaciones de orden
musical. En el terreno religioso, tras los esplendores de un Palestrina, vivo
en el repertorio atn, la misica polifénica “a cappella” tendrd cultivado-
res tan insignes como Allegri y Abbatini, reciente atin el fallecimiento de
otros dos bien notables: Antonio Cifra y Pablo Agostini. El oratorio, tras
la primaveral floracién de un Animuccia y de un Soto de Langa, el espa-
fiol tan ligado a la vida musical romana durante no pocos afios, dard los
esplendentes y sazonados frutos de un Carissimi. La misica orgédnica lo-
grard esplendores maximos por obra del glorioso Frescobaldi. La miisica
vocal profana se alimentard con el repertorio sin cesar aumentado de los
madrigales compuestos por Monteverdi.

Queda sefialada la participacion del libretista Rospiglioso y de sus mas
notorios colaboradores musicales en el terreno teatral. Los primeros sesenta
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afios de aquel siglo presenciaron también maravilla tras maravilla; pues
si lo habia sido la creacién del “stilo rappresentativo” o “affetuoso”, del
que habian dado muestras valiosisimas en Florencia Peri y Caccini en 1600,
no habrian de serlo menos las creaciones monteverdianas de Mantua
en 1607 y 1608; la de Landi, que inaugura en 1619 la épera romana,
y la de Cavallini y bien pronto la de Cesti en Venecia. Todo ello acaecié
durante la primera mitad del siglo.

Ante aquel ambiente filarmoénico es presumible que Veldzquez, per-
sona de viso y de respeto durante sus dos residencias en Italia, hubiera
participado en conversaciones que juzgasen o comentasen tal deslumbra-
miento artistico y que hubiese asistido a espectdculos escénicos de alta
categoria musical. '

A pesar de todo, lo positivo es que Veldzquez, con tantisimas oportu-
nidades como le ofrecia el ambiente circundante para oir misica, y buena
miisica, se desinteresé por ella. Fué retratista de reyes, de principes, de
magnates, de bufones y de bobos; pero no retraté a ningin gran misico
de los que entonces brillaban en Madrid y con los cuales conversaria fre-
cuentemente. jCudn distinto es su caso del de Goya, asimismo pintor de
la cdmara real, de personajes ilustres y de otros mds pertenecientes a bajos
fondos sociales y ante el cual posaron musicos tan importantes como el
compositor y organista de la Real Capilla D. Félix Maximo Lépez, la
eminente cantante Lorenza Correa, el compositor tan estimado en sus dias
como olvidado hoy D. Manuel Quijano!

Més atin; el despego de Veldzquez por la representacién de instrumen-
tos musicales en manos de tafiedores contrasta con la aficién que tenian
otros colegas suyos en tal sentido. Baste recordar algunos que, al recorrer
las salas del Museo de nuestra Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, retienen la atencién de los interesados por aquellas representa-
ciones organogrificas: un tafiedor de ladd en Zurbardn, unos tafiedores
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de violines primitivos en Veldzquez, unos escolanes de Montserrat en Alonso
Cano...

Constituye una excepcién en el conjunto pictérico velazquefio cierto
cuadro juvenil. Se lo supone pintado hacia los afios 1618-1620 y aparecié
no hace mucho tiempo, hallindose el original en el Museo Imperial de
Berlin; de él existen ademds tres réplicas. Titilase Los miisicos. Vense
alli tres personas de posicién humilde provistas con otros tantos instru-
mentos cordéfonos: dos de pia y uno de arco. Lo juzga Lafuente Ferrari
como la obra tal vez mds representativa del Veldzquez juvenil en cuanto
a la preocupacién por una plasticidad vigorosa, escultérica y dura. Y
afiade: “Las figuras, con su carnacién tostada, frecuente en la primera
época del maestro, parecen talladas en madera; contribuye a ello la en-
tonacién del cuadro todo. Esta complacencia en el volumen hace al pintor
recrearse en la representacién de los instrumentos musicales, de tan pura
y firme silueta musical. Es inevitable notar en ello coincidencia curiosa
en las obras juveniles de Caravaggio (Tocadora de laid, de L’Ermitage,
Amor triunfante, del Kaiser Friedrich, rodeado también de instrumentos
de misica), pinturas ejecutadas treinta afios antes por el iniciador del rea-
lismo tenebrista, que también, como Veldzquez, se interesé por el bo-
degén.”

Habrdn de transcurrir muchos afios hasta que Veldzquez nos ofrezca
en un lienzo —y éste no ya obra de mozalbete aventajado, sino de artista
madurisimo— la sorprendente representacién de otro instrumento musical:
la viola de gamba que se puede ver en su famoso cuadro Las hilanderas.
Constituida esta produccién pictérica por dos escenas, ocupan el primer
plano varias mujeres cuya labor manual ha dado el titulo a la obra,
mientras que ocupan el segundo plano unas damas atentas a la contem-
placién de un tapiz que sirve de fondo en la parte alta. Al angosto espacio
de esta segunda escena se asciende por unas gradas y su mismo proscenio
muestra una viola de gamba apoyada en una silla.

Son mitolégicos los personajes representados en aquel tapiz. ;Pero de
quiénes se trata? Algin catilogo del Museo del Prado los relacioné con
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Minerva y Juno. E. Harris dijo: “Podrian ser Minerva y Aracne, porque
aquélla era la diosa de la aguja y castigé a ésta, convirtiéndola en arafia,
cuando vié que pretendia disputarle una supremacia indiscutible.”

Estas consideraciones han inspirado a Diego Angulo Ifiguez dos tra-
bajos dignos de atencién. Uno fué publicado en Archivo Espanol de Arte
(enero-marzo de 1948) y el otro en el niimero que la revista Goya ha de-
dicado a Veldzquez con motivo del tricentenario de su defuncién. Anoté-
moslos y resumamos lo pertinente a nuestro propdésito. Aquel instrumento
musical deja de ser un pormenor y se convierte en elemento de primer
orden dentro de la trama espiritual de la escena, pues viene a ser el atri-
buto de los maléficos destinos de la joven en las miserias de la segunda
vida y .al mismo tiempo un simbolo de la redencién mediante la musica
y de la transmutacién del veneno de la ira suicida en un baile bello y
purificador. Por considerar Angulo que alli la viola de gamba no era una
ficcién, sino una realidad, recoge textos de Ovidio; de Pérez de Montoya,
en Philosofia secreta; de fray Baltasar de Victoria, en Teatro de los dioses
de la gentilidad; de Baltasar Castiglione, en El cortesano; del doctor Andrés
de Laguna —médico del pontifice Julio III—, en su traduccién de Discé-
rides, ilustrada y publicada con el titulo Acerca de la materia y de los
venenos mortiferos, del sevillano Pedro Mejia, retratado por Francisco
de Pacheco en Silva de varia leccién; del P. Eusebio Nieremberg, en Cu-
riosa y oculta filosofia, donde trat6 de la extrafia propiedad de la tardn-
tula y declaré que “la misica es contra la ponzofia y sana algunas enfer-
medades”, y muy avanzado el siglo xviii, del doctor Francisco Xavier Cid
en una obra de la que nos ocuparemos més adelante.

Volviendo Angulo sobre el mismo tema en la revista Goya, su articulo
“Fabulas mitolégicas de Veldzquez” detalla y precisa lo que trasladamos
literalmente dado su interés positivo: “Hoy sabemos que el lienzo figura
la fabula de Aracne, la joven lidia tan hébil en el arte de tejer como
orgullosa de sus méritos que se atreve a competir con la diosa Palas, como
es sabido. Puestas una y otra ante el bastidor, al ver la diosa cémo la
presunta joven se dedica a representar las flaquezas amatorias de su padre
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Tarantula, region italiana de la Apulia donde se crian estos ardcnidos, y an-
tidoto musical contra las picaduras de los mismos.

Grabado que ilustra la obra «Magnes sive de Arte Magneticas, por el P. Atanasio
Kircher (Roma, 1654).—Ejemplar existente en la biblioteca de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando.



Zeus, entre ellas el Rapto de Europa, la derriba en tierra y la golpea.
Impotente ante la diosa, la orgullosa Aracne intenta suicidarse colgdndose
de una viga de su obrador, pero Palas, apiadada de ella, la suspende en
el aire metamorfosedndola en arafia y condendndola a labrar eternamente
sus telas. Veldzquez pinta en el primer término el taller de Aracne y en
el segundo plano una sala radiante de luz, donde Palas se enfrenta con
Aracne ante el tapiz que ésta ha figurado el Rapto de Europa. La clave
de la interpretacién del asunto representado nos lo ofrece, pues, el tapiz
del Rapto de Europa y la presencia de Palas y Aracne ante él. Excusado
es decir que en Las hilanderas no existe el mds leve indicio de la supuesta
actitud burlesca de Veldzquez ante la fébula pagana, aunque habiéndose
ignorado su contenido mitolégico hasta fecha reciente no han podido pro-
ponerse el problema los defensores de esa manera de pensar.”

Al trazar Las hilanderas, Veldzquez estableceria una patente relacién
entre la mitolégica Aracne y la terapéutica musical de la tarantela; pues,
como advierte Angulo, ese pintor debié de hallar relativas semejanzas entre
el hilo vertical que tejen las arafias y las cuerdas verticales del instrumento
representado ahi.

Las virtudes curativas de la tarantela, tan preciadas en suelo italiano
sobre todo, habian quedado sefialadas ya en un libro espafiol cuya publi-
cacién data de 1611 —es decir, de la época en que Veldzquez era un
muchacho atin—, y ese libro es el Tesoro de la lengua castellana o espa-
fiola, escrito por el capellin de Felipe III D. Sebastidn de Covarrubias.
En efecto, sus pdginas exponen que la tardntula “se cura al son de ins-
trumentos, porque el paciente, moviéndose al compds de instrumentos, di-
simula sus males”. También fueron conocidas y reconocidas esas virtudes
terapéuticas en otros paises y las comenté cen delectacién en Musurgia
Universalis (Roma, 1650) el jesuita de Fulda Athanasius Kircher, gran
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autoridad universal de su tiempo a quien invocarian entonces y después
muy esclarecidos tedricos musicales.

Cuando corria el afio 1787 el doctor Francisco Xavier Cid publicé en
Madrid un libro titulado Tarantismo observado en Espana. El insecto lla-
mado tardntura, efectos de su veneno en el cuerpo humano y curacién por
la miisica con el modo de obrar de ésta... A dicho volumen ha dedicado
atencién mi Historia de la misica espafiola (Barcelona, 1953), anotando
lo més esencial de su contenido y sefialando las maravillas que el ciego
almagrefio José Recuero lograba sobre las victimas de aquel mal con sélo
tafier en la guitarra varias tarantelas, cuya miisica recogié aquel sapiente
doctor y algunas de las cuales he reproducido en mi referida Historia.

En 1771 publicé en Roma el caballero siciliano Francesco Milizia una
obra que se reimprimié dos afios después en Venecia y que aparecié en
Madrid, el afio 1789, vertida a nuestro idioma con el titulo £l Teatro. Su
traductor fué D. J. F. O., y esa versién se estampd en la Imprenta Real.
Comentaba Milizia los beneficiosos efectos musicales en los picados por
aquella arafia de la Apulia conocida con el nombre de tardntula, y el tra-
ductor afiadia una extensa nota para manifestar que por entonces se habia
renovado con bastante calor la cuestién del tarantismo con motivo de ha-
berse hallado cerca de Madrid una arafia de aquella especie y de haber
sido sometido a curacién en el Hospital General de esta Villa un mucha-
cho mordido de ella, lo cual originé encontradas opiniones entre los fisi-
cos. La historia de ese caso pasé también a la escena y fué tratada burles-
camente en una tonadilla general con misica de Esteve. Los personajes de
la obra eran una marquesa, sus dos hijas, un conde y un galeno. Al prin-
cipio de la obra se presentaba éste cantando los siguientes versos petu-
lantes:

Los médicos como yo,
de fama y habilidad,
no tenemos un momento
libre para descansar;



y esa tonadilla finalizaba con un nimero de gran fuerza cémica entonado

por todos al decir:

iQue viva don Celedonio,
Orfeo medicinal,
que cura con las folias
la tarantula mortal!

La tarantela merecia la atencién durante siglos, como se ve. Y una
vez descontado su benéfico influjo sobre la salud, constituiria un elemen-
to inspirador o sugeridor de valiosas composiciones musicales. Pasé con
ella, en cierto modo, lo que con la zarabanda bajo otro aspecto, porque
esta danza espafiola habia sido condenada por los moralistas y castigada
por los legisladores en tiempos de Velizquez; mas al sufrir una trans-
formacién ulteriormente, acabaria siendo imprescindible ornamento en las
““suites” de misicos muy elevados.

Libreme Orfeo de meterme a trazar un inventario de las tarantelas
escritas por misicos eruditos o prestigiosos; mas, en cambio, parece in-
excusable mencionar algunos en cuya produccién aparecen piezas de ese
género después que la tarantela, danza en cierto modo afin al saltarello
y a la jiga, se usase desde el siglo xvi con el propésito de sanar a los
atarantulados y estableciera dos variedades: la' napolitana y la siciliana,
siendo ésta mds cantable que la otra y llevando acompafiamiento de gui-
tarra, castafiuelas y tamboril.

Una informaci6n iniciada con referencia a obras del siglo x1x anotaria
el influjo de la tarantela en dos sinfonias famosas: la Octava, de Beetho-
ven, y la ltaliana, de Mendelssohn. Compusieron mds tarantelas Weber,
Chopin, Liszt, Auber —que la introdujo en su famosa épera La muta de
Portici—, Rossini, Luigi Ricci, Thalberg, Heller, Gottschalk, Cui, Dargo-
mijsky, Saint-Saéns e incluso Debussy, autor de una Tarantelle Styrienne,
que después titularia Danse y que habria de ser orquestada por Ravel.

La desterapeutizada tarantela tuvo cultivadores de nota incluso en
Espafia. Baste recordar la famosa Tarantela escrita por el que fué pianista
eminente y académico numerario de nuestra Corporacién de San Fer-
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nando D. Joaquin Larregla. Esa composicién no podia faltar en audicio-
nes a cargo de sefioritas aventajadas en el arte de tafier el piano. Y tam-
poco se olvidé que era un baile purificador. A ello se refiere una de las
canciones mds caracteristicas y mds durables de nuestro género chico. Se
halla en La tempranica, del maestro Jerénimo Giménez, obra estrenada
en 1900, registrindose ahi un eco de la relacién existente entre la pica-
dura del maligno ardcnido y las cuerdas guitarristicas. Reproduzcamos
alglin fragmento literario de esa popularisima cancién donde se extrema
la fonética andaluza:
La tarantula e un bicho muy malo.
No se mata con piera (sic) ni palo...
iMardita la araia,
que tié en la barriga pintd una guitarra!
Bailando se cura
tan jondo dolé.

jMardita la arafia
que a mi me pico!

Y esto nos recuerda, desde un punto de vista etnogrdfico musical, el
ensayo sobre los ritmos medicinales que Marius Schneider publicé entre
las monografias del Instituto Espafiol de Musicologia con el titulo La
danza de espadas y la tardntula (Barcelona, 1948), cuyos juicios merecen
ser leidos con atencién.

Muy lejos nos ha conducido esta derivacién de Las hilanderas. Por
haberlo sugerido la viola de gamba pintada en aquel lienzo, bien valia
la pena de ser sintetizado en lo que se acaba de escribir.

* ¥ %

¢Era filarménico el pintor Veldzquez? Probablemente no. Mds atn:
si no la misica precisamente, los misicos si debian producirle cierta
aversién, dada la superioridad que a éstos parecia concedérseles en el
mundo palatino de su tiempo. Asi lo deducimos leyendo una Relacién de
vestidos de merced fechada en Madrid el 15 de septiembre de 1637, y que
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ha sido reproducida en el volumen publicado por el Instituto Diego de
Veldzquez recientemente, con prélogo de Diego Angulo Ifiiguez. Esa rela-
cién se trazé un afio antes de aquel en que el pintor habria de ser favo-
recido por Felipe IV con el oficio de ayuda de su cdmara, ddndole la
llave, y juntamente con el nombramiento de Aposentador Mayor del Real
Palacio. El documento dice asi:

“Sobre lo que contiene la relacién inclusa de los vestidos de merced
que se dan por la Cimara. —Como os parece, etc.— Sefior: Por la rela-
cién inclusa V. Magd. se sevird de ver los vestidos ordinarios y extraordi-
narios que se dan cada afio por su Cdmara, y por haberme parecido mu-
chos en niimero, de que se podian excusar algunos y reducirse otros a
menos valor, diré lo que en cada uno se me ofrece para que habiéndolo
visto Su Magd. resuelva lo que més fuere de su Real servicio.

”A los musicos de Cdmara se les comenzaron a dar vestidos de precio
de 100 ducados, y en la reformacién general que se hizo, en que se les
baxé a todos la décima parte, quedaron en 90, y en el afio 1622 se redu-
jeron a 400 reales, corriendo en esta forma hasta el de 1626, que por
consulta del Duque volvié a mandar V. Magd. se les continuase los mismos
90 ducados. Paréceme que se les podria dar de aqui adelante 80 ducados,
que es el respeto que van moderados los demas.

“El vestido de D. Enrique Butler, miisico, que conforme a la relacién
monta 200 ducados, me parece que podria ser calzén y ropilla de tercio-
pelo liso labrado, como lo escogiere, herreruelo de pafio, jubén de raso
blanco, medias de seda, ligas, sombrero ordinario y espada negra con pufio
dorados, y que el precio de la espada no pueda exceder de 120 reales.

”Cuando se hizo el asiento con Bate. Jovenardi, se ajusté con él que se
le habia de dar un vestido de precio de 100 ducados, paréceme que se le
deberia guardar su asiento, no siendo V. Magd. servido de mandar otra
cosa. (Digamos, entre paréntesis, que Jovenardi era arpista de la Capilla
y de la Cdmara Reales.)

”Los vestidos de los barberos y de Diego Veldzquez se podrian redu-
cir a 80 ducados, y los de los mozos de la guardarropa a 70 ducados.
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”A los mozos de retrete se les podria dar de aqui adelante vestido
de a 60 ducados.

”Los de los zapateros, que son de 54, me parece que podrian pasar
como estan.

”Los de los escuderos a pie podrian quedar en 50 cada uno.

”A los barrenderos se les dan vestidos de 45 ducados, parece que se
les podria continuar asi; y lo mismo a los jardineros del jardin del Em-
perador y de la Priora; pero podria servirse V. Magd. de mandar que a
los jardineros que entraren, en lugar de los que ahora lo son, se les re-
formen.”

Prosigue la referida relacién mencionando nombres concretos: el enano
inglés, Calabazas, “El Primo”, Don Juan de Austria, Pablo de Valladolid,
Bautista el del Ajedrez, etc.

Como se ve, los servidores de la Cdmara real que ocupaban el primer
puesto, en cuanto al coste de los vestidos de merced, eran los muiisicos
—jprecisamente los musicos!— y por debajo de ellos, y en pie de igual-
dad, los barberos y el pintor de Cdmara Diego Veldzquez, por este orden.
¢No constituyé esto una evidente pretericién de la que estaria sumamente
quejoso, aunque lo disimulara, el pintor insigne? ;Y con qué cara mira-
ria éste a los misicos Butler y Jovenardi cuando se cruzase con ellos en
los corredores del Alcizar o en la Real Capilla y les viera lucir trajes
mejores que el suyo?

Hallamos otra noticia musical relacionada con Veldzquez. La suminis-
tra el inventario hecho el 11 de agosto de 1660 de los bienes “que a su
fin y muerte quedaron” cuando sélo habian transcurrido cinco dias desde
el fallecimiento de aquel Pintor de Cdmara y Aposentador Mayor. Por lo
minucioso, ese inventario incluye centenares de partidas. La sefialada con
el nimero 412 inaugura la lista de libros, cuya cifra total ascendié a
ciento cincuenta y cuatro. Aparecen alli obras de materias muy diferentes,
empezando por la que dice: “Un libro que se intitula Crénica del mundo,
en italiano, letra antigua.” Los hay que tratan de pintura, arquitectura,
filosofia, religién, literatura, cosmografia, astrologia, medicina y arte mi-
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litar. Alli se registraba también una relacionada con el arte de los sonidos
y se la mencioné asi: Lipo Galio de Arte Misica. Ni mds ni menos. Era
un tratado musical, y no espafiol, aunque a esa biblioteca hubieran podido
ir obras de Martinez de Bizcargui, Montanos, el ciego Salinas, Tapia Nu-
mantino o aquel difundidisimo centén del bergamasco Pedro Cerone, re-
dactado en una lengua castellana de pésima calidad. Y aqui vienen a
cuento varias preguntas epilogales relacionadas con la vida de un pintor
que hubiera podido pintar a Mateo Romero, a Gabriel Diaz Bessén o a
Juan Hidalgo. ;Seria el tal Lipo aquel doctor de Estrasburgo llamado
Jean Lippius (1585-1612) cuya Sypnosis musicae novae... era una buena
obra para el tiempo en que se la escribiera? ;Cémo caeria dicha produc-
cién en poder del pintor insigne? ;Cudntas veces pasé dicho volumen por
aquellas manos suyas, bien aptas para manejar pinceles, pero que jamds
tafieron instrumentos de cuerda al parecer? ;Qué interés le despertaria su
lectura, suponiendo que hubiese llegado a leer esas pdginas? ;Qué emo-
ciones le proporcionaria su contemplacién, suponiendo que hubiera llegado
a emocionarle? Con estas interrogaciones, que jamds tendrdn respuesta,
daremos fin a los presentes parrafos.
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HOMENAJES FRANCESES A VELAZQUEZ

POR
HENRI TERRASSE

DIRECTOR DE LA CASA DE VELAZQUEZ






EN este afio en que Espafia ha conmemorado de manera inolvidable el
tercer centenario de la muerte de Diego Veldzquez, Francia ha tenido la
fortuna de asociarse a este aniversario mediante un coloquio de historia-
dores del arte celebrado en la Casa de Veldzquez, homenaje de circuns-
tancias en el marco de un homenaje permanente.

* ¥ *

Aunque la Casa de Veldzquez no es una institucion muy antigua posee
ya una compleja historia que no serd ocioso recordar, ya que nos habla
de un grupo de franceses admiradores fervientes de Espafia que, secun-
dados por su Gobierno, han sabido mantener, a través de dificultades e
infortunios, una obra que era a sus ojos expresién y prenda de amistad
entre los jovenes intelectuales y artistas de ambos paises.

La idea de fundar la Casa de Veldzquez se debe a Pierre Paris, ar-
quedlogo especialista de la Espafia primitiva y romana, conquistado por
el pais al que habia venido como investigador. A partir de 1898, afio en
que habia compartido la angustia y los sinsabores de sus amigos espafio-
les, comienza a sofiar con la creacién de una casa en Madrid para recibir
a los jévenes franceses deseosos de enriquecer su cultura y embellecer su
vida al contacto con Espafia. A la vez que arqueélogo, Pierre Paris era
amigo apasionado de todas las artes, y veneraba especialmente los prin-
cipes de la pintura espafiola, con Veldzquez a la cabeza. Sin duda ya en
esta época pensaba en reunir bajo un mismo techo a cientificos y artistas,
pero su proyecto hubo de realizarse en dos etapas.

La primera tuvo lugar gracias a la ensefianza superior francesa. En
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un inmueble nuevo, la Universidad de Tolosa instals, bajo la direccién
de Henri Mérimée, el Instituto Francés de Madrid, con la misién de difun-
dir nuestra cultura. En la misma casa, la Facultad de Letras de Burdeos
fundé, segin el modelo de las escuelas de Roma y Atenas, y confi6 a
Pierre Paris, la Escuela de Altos Estudios Hispdnicos, que reunia a los
jovenes hispanistas franceses que preparaban sus tesis de doctorado. De
este modo las dos grandes universidades meridionales, que desde tiempo
atrds dedicaban a Espafia un lugar importante en sus ensefianzas y en su
vida cientifica, unian sus esfuerzos para que Francia estuviese dignamente
representada en la vida intelectual de la capital espafiola y para que un
grupo escogido de j6venes franceses pudiese enriquecerse con lo que Es-
pafia otorga a los que se esfuerzan por comprenderla y amarla.

Estas dos instituciones, distintas y complementarias, vivieron juntas
hasta 1928.

Sin embargo, durante la primera guerra mundial nuevos proyectos co-
menzaron a dibujarse. En mayo de 1916, por iniciativa de Jules Cambon,
entonces secretario general del Ministerio de Asuntos Exteriores, se acordé
organizar un viaje de académicos franceses a Espafia. Su objeto era mos-
trar que la guerra, a pesar de las dificultades e incomprensiones pasajeras
que llevaba consigo, no podia alterar la amistad franco-espafiola, y que
Francia, incluso en medio de su dspera lucha, permanecia viva y activa
en el doble campo del pensamiento y del arte.

El organizador de este viaje fué Charles Imbart de la Tour, camarada
de Pierre Paris en la Escuela Normal. La misién agrupaba grandes nom-
bres: Etienne Lamy, secretario perpetuo de la Academia Francesa; Henri
Bergson, que acababa de entrar en la ilustre compafifa; Charles Widor,
secretario perpetuo de la Academia de Bellas Artes; el biélogo Edmond
Perrier y, en fin, Pierre Paris. Maurice Legendre, que mandaba entonces
una compaiiia de infanteria, dejé el frente durante unas semanas para ser
secretario de la misi6n.

En una charla en el circulo politico y literario del Ateneo, Widor,
después de recordar la riqueza artistica de Espafia, expresaba el deseo
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de que los jovenes artistas franceses viniesen a completar su formacién
en Espafia, como venian haciéndolo durante muchos afios en Italia.

Las palabras de Widor fueron transmitidas al Rey Alfonso XIII, quien
fundaba por entonces, en los terrenos del Patrimonio Real, la Ciudad
Universitaria de Madrid, y que reaccionaba contra las influencias francé-
fobas que se dejaban sentir en un pais que dividia sus simpatias entre
los dos grupos beligerantes.

Al dia siguiente, durante una gran recepcién, el Rey abordé a Widor,
le dijo que aprobaba su idea, y la hacia suya, y que iba a buscar un
terreno; la Academia de Bellas Artes y Francia se encargarian de reunir
los fondos y de construir. Widor y el Rey habian hecho suyo el proyecto
que Pierre Paris acariciaba desde hacia largo tiempo, y del que iba a
ocuparse ahora: confiando en el apoyo del Rey, y con la ayuda incondi-
cional de la Academia de Bellas Artes y de su secretario perpetuo, se
esforzé en realizarlo.

Gracias a la benevolencia del soberano, que vino en persona a elegir
el lugar en que debia elevarse la fundacién, un magnifico terreno de dos
hectireas y media, situado en el corazén mismo de la Ciudad Universita-
ria y perteneciente al Patrimonio Real, fué cedido por el Gobierno espafiol
por un tiempo ilimitado, libre de toda carga, a condicién de edificar en
él una residencia para los artistas que viniesen a estudiar las artes espa-
fiolas. Una ley de 22 de mayo de 1919, promulgada el 13 de abril de 1920,
dié caracter oficial a este acto generoso.

La Academia de Bellas Artes, gracias a algunos de sus miembros, espe-
cialmente Widor y el Almirante Lacaze, consiguié reunir fondos y encon-
trar mecenas; un consejo administrativo de cinco miembros, designados por
la Academia, se encargé de la nueva fundacién, y el 22 de mayo de 1920
el Rey colocaba la primera piedra.

Con la aprobacién del Ministro de Instruccién Piblica, Leén Bérard,
se comenzé a edificar en 1922, bajo la direccién del arquitecto Chifflot.
A su muerte continué su proyecto Giraud, quien tuvo la excelente idea
de abrir el patio hacia el magnifico paisaje, caro a Veldzquez, que se
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extiende de la Casa de Campo a la Sierra de Guadarrama. Quien termin6
la obra fué Lefebvre, respetando los planos de conjunto realizados por
Chifflot y Giraud.

La crisis del franco retardé esta empresa, pero gracias a la benévola
comprensién de Raymond Poincaré el Parlamento concedié una primera
subvencién y desde entonces el Estado francés tomé a su cargo la construc-
cién comenzada por la Academia.

El cuerpo principal y el comienzo de las dos alas fueron terminados
en 1928. La inauguracién de la Casa de Veldzquez se celebré con grandes
fiestas durante los dias 20, 21 y 22 de noviembre de 1928, La sesién
solemne tuvo lugar en presencia del Rey, de las dos Reinas, de los Infan-
tes e Infantas y de los miembros del Gobierno espafiol. Georges Leygues,
Ministro de Marina, representaba a Francia en compafiia de M. Paul Leén,
Director general de Bellas Artes, del Mariscal Pétain, del Almirante La-
caze, de numerosos parlamentarios y personalidades de las letras y las
artes.

La Academia de Bellas Artes y la Universidad de Burdeos se dieron
cuenta de las ventajas materiales y morales que supondria la reunién bajo
un mismo techo de los miembros de la Escuela de Altos Estudios Hispa-
nicos y de los pensionados artistas. Pierre Paris, a quien se debia la idea
de crear una Casa de Veldzquez y que habia cooperado a su fundacién
mds que ningiin otro, fué designado por el consejo de administracién para
dirigir la Casa de Veldzquez. Maurice Legendre, que habia pasado a ser
su colaborador en la Escuela de Altos Estudios Hispénicos y le habia se-
cundado sin cesar en los trabajos de la Casa, fué nombrado Secretario
general.

La obra no se habia deslizado sin dificultades. Pierre Paris se habia
impuesto, para llevarla a feliz término, un exceso constante de trabajo.
Murié el 20 de octubre de 1931, cuando principiaba una segunda etapa
de las obras. Le sucedié el rector, Frangois Dumas; y Maurice Legendre,
que conocia y amaba la Casa mejor que nadie, fué nombrado director
adjunto. La Casa funcionaba al mismo tiempo que se continuaba la cons-
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truccién de las dos alas, que se terminaron a principios de 1936. En abril
del mismo afio tuvo lugar una nueva inauguracién. La Casa de Veldzquez,
después de sobrepasar diversas crisis, parecia segura de su porvenir.

Mas el 18 de julio de 1936 comenzaba la guerra. La ofensiva del
General Franco se detuvo a las puertas de Madrid. Bombardeada e incen-
diada desde los primeros dias del combate, la Casa de Veldzquez coincidi6
con las primeras lineas durante mas de dos afios. Su biblioteca, sus archi-
vos, su mobiliario, fueron destruidos por completo. La fachada se de-
rrumb6; las dos alas y el patio sufrieron graves dafios. Cuando terminé
la guerra sélo quedaban del magnifico edificio ruinas cribadas por las
balas y las explosiones de los obuses. De la estatua ecuestre de Veldz-
quez, subsistia tan s6lo el caballo, heride y deformado, simbolo impre-
sionante de la casa en ruinas.

Esta catdstrofe total no detuvo la vida de la Casa. En 1936 los pensio-
nados trabajaron en Francia como pudieron. En 1937 la Casa se instal6
en Marruecos, en Fez, la ciudad que ha sabido ser, entre todas, la mds
fiel heredera de la Andalucia musulmana.

En aquella instalacién provisional, con su efectivo reducido a la mitad,
debia pasar la Casa dos cursos escolares. El director, el director adjunto
y los pensionados se hallaban instalados en un hotel. Me fué posible poner
a la disposicién de los pensionados artistas tres estudios y hacer construir
rdpidamente otros tres. Ademds, los miembros de la Casa de Veldzquez
eran admitidos por prioridad en los estudios de artistas de las otras ciu-
dades marroquies. Los hispanistas encontraron en Rabat —y en la misma
Fez— especialistas de la Espafia musulmana que les iniciaron en los estu-
dios orientales y a veces en la misma lengua drabe. Asi, en aquellos dias
de tormenta, la Casa, sin renegar un instante de su vocacién y mezcldn-
dose a la vida de Marruecos, pudo trabajar con fruto en un pais que,
por los origenes de su civilizacién urbana, pertenece al drea hispanica.

Mas a partir de octubre de 1939 la Casa se encontraba de nuevo en
Espafia. Gracias a sus amigos espafioles, Maurice Legendre consiguié rea-
lizar una instalacién provisional. En uno de los mejores barrios de Ma-
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drid, en el nimero 73 de la calle de Serrano, alquilé un hotel particular
que fué durante diecinueve afios la sede de la Casa. Cuando pudo aumen-
tarse el nimero de pensionados, se alquilé en la Colonia del Viso una
villa y un piso en la calle de Castells. En fin, un vasto estudio propor-
cion6 a algunos pintores taller mds adecuado que sus propios cuartos.

Asi vivia la Casa de Veldzquez, gracias a la sonriente obstinacién de
Maurice Legendre, a su infatigable esfuerzo, a la devocién sin limite de
sus amigos espafoles, pero en medio de dificultades renovadas sin cesar.
Reinstalada en plena guerra mundial, a partir del verano de 1940 comenzé
a sufrir las consecuencias de la ocupacién de Francia. La venida de pensio-
nados residentes en la zona ocupada, resultaba a veces imposible. La
administracién de la Casa tropezaba constantemente con problemas difi-
ciles, debidos a la incertidumbre de las comunicaciones con Paris. Nunca
falté el apoyo de las autoridades espafiolas. Cuando la Casa y el Instituto
Francés se unieron al Gobierno de Argel, los enviados de Vichy solicita-
ron en vano del Gobierno de Madrid que los locales ocupados por las
dos instituciones se pusiesen a su disposicién. La fidelidad de la amis-
tad espafiola se manifesté entonces de manera inolvidable. ;

Continuaba, pues, la Casa viviendo y rehaciéndose. Aumentaban sus
efectivos. La Facultad de Letras de Burdeos reconstituia metédicamente
el fondo francés de la biblioteca, al mismo tiempo que en Madrid se
reorganizaba el fondo espafiol.

Pero la Casa seguia en instalaciones provisionales: Francia tenia que
levantar numerosas ruinas en su propio suelo. Mientras tanto, los franceses
de Madrid y sus amigos espafioles sufrian contemplando las ruinas de
la Casa en medio de la Ciudad Universitaria reconstruida.

Por fin, gracias a la doble actividad de la Direccién de Ensefianza
Superior y del Ministerio de Asuntos Exteriores, se concedié un crédito
para reconstruir la Casa. A la reiterada demanda de Maurice Legendre,
apoyado por la Academia de Bellas Artes, se decidi6 restablecer, en la
medida de lo posible, la antigua Casa, cuyo subsuelo y buen nimero de
gruesos muros podian ser utilizados,

48 -



.Nmavn%mm [ 2p vsp) V] °p 1011971%2 opadsy up




M. FREMIAT: FEstatua del insigne pintor hispalense en la Casa de Velazquez,
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Las obras, comenzadas en 1954, se terminaron en 1958. El arquitecto,
M. J.-J. Haffner, respeté la obra de sus predecesores en cuanto a las dos
alas y al patio, pero hubo de rehacer por completo el cuerpo principal
que habia sido demolido en 1941. No se reprodujo la antigua fachada,
ordenada en torno a la portada de Ofiate y flanqueada por dos torres con
sus puntiagudos tejados tipicamente madrilefios. La nueva fachada, si bien
inspirada en el estilo general del edificio, es de caricter mds severo. Un
nuevo piso fué afiadido al cuerpo principal.

El patio se reconstruyé fielmente. Por suerte, se encontré en Paris el
modelo en yeso del Veldzquez de Frémiet. Y la estatua, fundida en Madrid,
ha vuelto a ocupar su lugar en los jardines.

El nuevo edificio comprende, ademds de la biblioteca, los servicios
generales, las viviendas para el personal administrativo, treinta y ocho
habitaciones para pensionados y tres cuartos para invitados. El pabellén
de escultura, que habia sido donado por la Sociedad de Pefiarroya, ha
sido restaurado. Otros diez estudios, agrupados de dos en dos, han sido
edificados en la parte baja de los jardines. Diversas habitaciones del pri-
mer piso, muy espaciosas, sirven también de estudio. Los hispanistas, insta-
lados en confortables habitaciones que son a la vez despachos, disponen
en la actualidad de una biblioteca bien constituida, enriquecida conside-
rablemente durante los tres Gltimos afios. Un gran amigo de Francia, el
Marqués del Saltillo, ha donado a la Casa su rica biblioteca, que com-
prende hermosisimas series de libros franceses y espafioles y un conjunto,
sin duda tnico, de libros sobre genealogia y herdldica. Importantes colec-
ciones de revistas y de libros espafioles han sido adquiridas recientemente.

La Casa de Veldzquez posee ya los medios materiales —edificio, ma-
terial, asignacién para su funcionamiento— que le permiten considerar con-
fiadamente el porvenir.

Por otra parte, la Casa acaba de conquistar personalidad civil y auto-
nomia financiera. Un nuevo estatuto la dotard bien pronto no sélo de un
consejo de administracién, sino también de un consejo cientifico y otro
artistico, que se encargard de clegi’r_ los pensionados de una y otra seccién.
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De este modo la Casa se equipara, en el plano cientifico, a las escuelas
de Roma, Atenas y El Cairo, conservando al mismo tiempo el caricter
que en ltalia tiene la Villa Médicis.

De aqui en adelante la Casa ha de alcanzar un nuevo y rdpido des-
arrollo. Es de esperar que vendran buen niimero de jévenes investigadores,
ya que la Universidad francesa, en la cual la ensefianza de la lengua y la
civilizacién espafiolas se ha extendido considerablemente, tiene gran nece-
sidad de hispanistas. En lo sucesivo, los artistas disponen de las mejores
condiciones de trabajo. Siguiendo una antigua tradicién, la Casa acoge,
y ha de recibir cada vez con mayor frecuencia, pensionados espafioles,
becarios de su propio pais, y esto no sélo entre los artistas, sino en sus
dos secciones. También admite pensionados extranjeros, segin se acordé6
en un principio.

La Casa recibe como invitados los profesores de la ensefianza superior
y los investigadores, en particular los del Centro nacional de investiga-
ciones cientificas que vienen a trabajar a Espana. Y nuestro deseo es que
retina, al asociar arquitectos e historiadores del arte, un equipo de ar-
quedlogos que reanude una de las mds gloriosas tradiciones de la Escuela
de Altos Estudios Hispénicos.

* ¥ ¥

Esta obra, en parte continuacién y en parte novedad, la Casa de Ve-
lazquez ha de realizarla dentro del espiritu que le es propio.

Si los pensionados traen el testimonio de lo que es la vida cientifica
y artistica de la juventud de Francia, vienen ante todo a recibir las ense-
fianzas de Espafia. S6lo en Madrid pueden los pintores conocer esos gigan-
tes de la pintura que fueron el Greco, Veldzquez y Goya, admirar a
Zurbaran, Ribera y tantos otros tan escasamente representados en los mu-
seos de Europa. Sin mencionar los grandes conjuntos de la Edad Media,
los escultores asisten a la revelacion de lo que fué la estatuaria policro-
mada espafiola. A todos los artistas Espafia ofreece la riqueza inagotable
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de sus ciudades, de sus pueblos, de sus paisajes. Los investigadores pueden
estudiar una de las literaturas mds ricas del mundo, un pensamiento de
poderosa originalidad, tesoros de arte de una variedad v una amplitud
asombrosas, un prodigioso caudal de archivos. Basta con que unos y otros
se lancen a la investigacién y al trabajo con todo su corazén, con amor a
Espana, con el deseo de comprenderla tal como es, sin tratar de encontrar
en ella su propio reflejo. Si saben entregarse sin reserva, serdn recompen-
sados con todo lo que recibirdn de Espafia: un enriquecimiento incompa-
rable serd el fruto de su estancia en este pais.

En fin, habrdn iniciado en Espafia esas amistades que embellecen y
ennoblecen la vida: fieles asi a la mejor tradicién de la casa, que ha sido
siempre y es obra de amistad. Gracias a la generosidad de Espafia y de
su Rey, la Casa de Veldzquez se elevé en un lugar tnico, y la ayuda de
sus amigos espafioles ha estado siempre a la altura de sus dificultades.
Los antiguos pensionados recuerdan lo que deben no sélo a sus cama-
radas espafioles, sino a todos los que, en las ciudades y en los campos,
supieron darles la bienvenida y ayudarles. Los hispanistas no han olvidado
que sus primeros pasos en la investigacion fueron con gran frecuencia
guiados por los maestros espanoles de las diversas disciplinas; y ellos
saben qué fraternales relaciones entablaron con sus jévenes colegas, qué
penetrante alegria sentian éstos al verse incorporados a la vida cientifica
del pais. Esas tradiciones vivas constituyen una de las mejores fortunas
y una de las fuerzas més puras de la Casa.

La Europa de mafiana, que busca con su propia salvacién la del mundo
enfero, debe ser no s6lo una creacién econémica y politica, sino también
una fundacién espiritual en la que Francia y Espafia, hechas para com-
prenderse y completarse a la vez, estin destinadas a representar, con su
amistad cada vez mis firme, un papel en armonia con su pasado y con
sus esperanzas comunes. Dentro del campo que le es propio, la Casa de
Veldzquez debe trabajar sin reservas en esta grande obra.

* ¥ ¥
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Precisamente porque desea ser un centro activo de vida cientifica y
artistica, la Casa de Veldzquez ha aportado al afio velazquefio su modesta
contribucién, reuniendo en un coloquio a historiadores del arte franceses
y espafioles. El tema propuesto era “Veldzquez, su tiempo y su influencia™.
Los mejores especialistas de la pintura del siglo xvir de uno y otro pais
aceptaron tomar parte en estas charlas. Por desgracia no todos pudieron
venir, retenidos lejos de Espafia a causa de misiones en el extranjero o cui-

dados de salud.

Sin embargo, las comunicaciones no duraron menos de cuatro sesiones
de trabajo y todas fueron seguidas de discusiones. Exposiciones y discu-
siones tuvieron lugar indistintamente en francés y en espafiol. Las sesiones
fueron presididas y los debates dirigidos alternativamente por un erudito
francés o un erudito espafiol.

Los dos temas esenciales de los estudios presentados fueron, por una
parte, la persona y el arte del pintor; por otra parte, cémo fué acogida
en Francia la pintura de Veldzquez y la influencia que alli ejercié.

Mlle. Janine Baticle presenté un ensayo sobre el caricter de Veldzquez
y su comportamiento, basado en la vida del maestro y en los testimonios
de sus contempordneos. Mostré que a la admiracién por el pintor debia
afiadirse una total simpatia por el hombre que posey6 tan hermosas cuali-
dades de serenidad, nobleza, lealtad, fidelidad. D. César Pemédn estudié
en Veldzquez al pintor sevillano, y hablé de otros artistas que, llegados
como €l de Sevilla, se establecieron en Madrid. Atento como pintor a las
cuestiones de técnica, D. Mariano Andréu, bajo el titulo “Veldzquez y sus
préstamos bien pagados”, puso de manifiesto cémo Veldzquez habia trans-
formado y sobrepasado todas las influencias que habia recibido. E1 Mar-
qués de Lozoya explicé de qué manera habia conseguido encontrar y res-
tituir el caballo blanco que figura en la Exposicién de Veldzquez. El sefior
Bonet Correa estudié en forma muy nueva y sutil “Veldzquez y los jar-
dines”. El Sr. Diez del Corral situé al pintor y su obra en la atmésfera
espiritual del siglo xvir espafiol. M. André Chastel estudié el tema del
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personaje colocado ante el hueco de una puerta o ventana, motivo curioso
al cual supo dar formas inolvidables el genio de Veldzquez.

El Sr. Lafuente Ferrari establecié un paralelo entre Veldzquez y Poussin
asombrosamente rico en ideas nuevas y que ampli6 en gran medida nues-
tro conocimiento de uno y otro pintor. M. Pariset hablé de las afinidades
de Georges de la Tour con el arte espafiol, tema muy nuevo que plantea
buen ntimero de problemas a los historiadores del arte de ambos paises.
A propésito de una frase de Félibien, M. Thuillier mostré, en una expo-
sicién admirable, cémo y por qué la Francia de los siglos xvir y xviir
habia ignorado o no habia sabido apreciar a Veldzquez, a pesar de las
afinidades que existieron entre la pintura espafiola y la pintura francesa
del siglo xvii, afinidades que M. Sterling analiz6 con tanta penetracién
como sentido de los matices. En fin, M. Adhémar destacé el papel desem-
pefiado, en las relaciones artisticas entre Francia y Espafia, por los graba-
dos franceses destinados a la exportacién. La falta de tiempo impidié
escuchar las memorias de los Srs. Sdnchez Cantén, Diego Angulo y Camén
Aznar, que no por ello dejaron de tomar parte activa en las sesiones. Un
piblico distinguido, entre el cual se encontraban eminentes historiadores
del arte como el Sr. Reynaldo dos Santos, asisti6 a las cuatro sesiones de
trabajo.

Sélo tenemos motivos para felicitarnos por la calidad de estas memo-
rias, y atin mds por el intercambio de opiniones a que dieron lugar. Ex-
posiciones y deliberaciones serdn reunidas en un volumen con ilustracio-
nes que figurard entre las publicaciones dedicadas a Veldzquez con motivo
de su tricentenario.

Todos los especialistas franceses fueron invitados y asistieron a las
diversas manifestaciones organizadas por la Direccién General de Bellas
Artes y por la Academia de Bellas Artes de San Fernando. La apertura
de las nuevas salas de Veldzquez y Goya en el Museo del Prado, de una
nueva sala de dibujos en el Museo de la Academia de Bellas Artes, la
inauguracién de la Exposicion “Veldzquez y lo velazquefio”, les propor-
cionaron tanta alegria como provecho. Todos ellos prolongaron su estancia
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cuanto les fué posible, a fin de disfrutar de tan excepcionales circuns-
tancias.

En la sesi6n solemne de la Academia de Bellas Artes, el Ministerio
francés de Educacién Nacional estuvo representado por un miembro del ga-
binete del Ministro, M. G. Antoine, profesor de la Sorbona; la Academia
de Bellas Artes, por M. Louis Réau y D. Mariano Andréu; la Academia
de Inscripciones y Bellas Letras, por el autor de estas lineas. Todos apre-
ciaron altamente el honor recibido.

Una recepcién tuvo lugar en la Casa de Veldzquez al terminar este
coloquio que, al margen de los resultados cientificos obtenidos, ha permi-
tido el acercamiento, a lo largo de las sesiones y en conversaciones priva-
das, de un grupo de distinguidos historiadores del arte. Amistades ya
antiguas se reanudaron, otras nuevas, aiin mds numerosas, nacieron en esta
ocasién. Amistad que entrana la promesa de una colaboracién atin mds
estrecha y mds cordial que nunca entre especialistas de los dos paises que
se consagran a la historia de la pintura.

La Casa de Veldzquez siente profunda gratitud por las autoridades
espafiolas, la Academia de Bellas Artes y por todos los miembros y asis-
tentes al coloquio, gracias a los cuales pudo honrar a su patrén uniendo
la ciencia y el arte bajo el signo de una grande y reciproca amistad.
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INFORMES Y COMUNICACIONES






IGLESIA DE SAN ESTEBAN DE ARAMIL, EN LAS PROXIMIDADES
DE LA VILLA DE SIERO

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 29 de febrero de 1960
se aprobé el dictamen presentado por la Comisién Central de Monumentos, siendo
ponente el Excmo. Sr. D. Luis Menéndez Pidal, relativo a la inclusién en el Tesoro
Artistico, solicitado por la Diputacion Provincial de Oviedo y presentado por el
inspector de monumentos provinciales y locales, de la iglesia de San Esteban de
Aramil, distante tres kilometros de la villa de Siero.

La iglesia de San Esteban de Aramil, parroquia del lugar hasta nuestra guerra
de liberacién, dista tres kilémetros de la villa de Siero y esta erigida fuera del po-
blado, en delicioso lugar de praderias con espeso arbolado, no lejos de la carretera
que conduce a Nava. Parece ser obra del siglo X11 al X111, de muy hermosas trazas,
con rica decoracién ornamental.

«Del lugar de Aramil —dice Protasio Gonzalez Solis— queda el recuerdo de un
templo romano alli erigido con el nombre de Aramilitum (Memorias Asturianas,
1890, pag. 552, «Recuerdos romanos»), que distingue desde entonces a este pinto-
resco lugar»; recordando después a la familia que de alli procede, pues no lejos
de la iglesia se alza el palacio de Aramil, casa-solar de los Vigil de Quifiones, cuya
estirpe se remonta al siglo XL

La pequefia iglesia de Aramil es en realidad una ermita de reducidas dimen-
siones, pues el interior de su nave mide 10,20 metros de largo por cinco de ancho,
y el abside cuatro metros de profundidad contando el espesor del arco toral, por
3,40 de ancho. Es templo, perfectamente orientado, de una sola nave, con dos her-
mosas portadas, una en su frente y la otra al costado de la epistola. El 4bside, de
planta semicircular peraltada, esti cubierto con béveda de cafién en el tramo recto
y de casquete esférico en la parte semicircular de su planta; forma cuerpo reme-
tido con respecto a la nave, y comunicado con ella por sobrio arco toral de dos
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érdenes, apeado en cada costado por sendas columnas. La pequefia nave estuvo
cubierta con armadura de madera a la vista. Durante los tristes sucesos de 1936
la iglesia fué incendiada, quedando destruidas sus cubiertas y calcinadas por el
fuego muchas partes de su bella ornamentacion, labrada en piedra.

Dado el interés que ofrece el monumento, merecen ser destacadas sus partes
principales.

La portada principal, situada en el imafronte de fachada, esta flanqueada por
dos columnas, ochavadas al costado izquierdo y cilindricas al derecho, apoyando
en basas decoradas con flores de lis; sus capiteles, con profusa ornamentacion, a
base de grandes hojas vegetales, y otros, cuajados de laceria; la imposta que apo-
ya sobre los capiteles lleva rica decoraciéon ondulada, de rosas y ramas en uno de
sus costados, y en el otro, cuatrifolias y hojas de agua. Cierra esta hermosa por-
tada doble arco abocinado de medio punto, liso el que salva el vano del hueco y
decorado con molduras en zig-zag el superior, que va coronado por estrecha mol-
dura ajedrezada.

La puerta lateral abjerta al costado de la epistola, de més reducidas dimensio-
nes que la descrita, tiene doble fuste, remetido en cada uno de sus hombros, que
apean la rica imposta, ornamentada en la cara inclinada del bisel con motivos en-
trelazados de flora estilizada. Su arco de medio punto, que franquea el paso de la
puerta, tiene decoracién recortada en liso, forma transportada de la decoracién
aserrada en madera, frecuente en el roméinico asturiano, tal y como sucede en las
portadas de Ciafio, Lugds... El segundo arco, resaltado con respecto al anterior
de la portada, al que se cifie formando un conjunto abocinado, tiene robusta mol-
dura de seccion circular, cubierta por una serie de grandes hojas cuyo nervio cen-
tral simula una larga nariz y dos ojos, queriendo representar caprichosos rostros;
coronando al arco, voltea la archivolta terminal de la portada con motivos repeti-
dos de hojas dentro de un arco. La curiosa disposicién de simulados rostros en la
decoracion que se acaba de sefialar, recuerda a otras similares, entre ellas la por-
tada principal de ingreso a la iglesia de San Juan de Amandi, en Villaviciosa.

En el exterior de la iglesia y rematando el alero de la nave se repite una serie
de ménsulas lisas que apean la cornisa general del monumento. Todos estos ele-
mentos se enriquecen en el dbside con canes, metopas y cornisas, decorados con
tosca, pero expresiva representacion de figuras humanas, animales y monstruos,
con la més variada flora ornamental. Por bajo de la cornisa de coronacién del
abside corre robusta moldura ajedrezada o de billetes, que va cortada por el arco
del ajimez, que acusa el eje principal del 4bside. El ajimez, con sendas columnas
a cada lado del estrecho ventanal aspillerado, y sus capiteles con decoracién esti-
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lizada floral, corona con un robusto arco moldurado en zig-zag, y su archivolta ter-
minal orlada con folias bien combinadas.

El interior del templo, hoy en ruinas, muestra sus desnudos muros de silleria,
y al fondo se abre el mutilado arco toral que da paso al abside, habiendo perdido
toda decoracién por la accion del fuego sobre la piedra.

La ermita roménica de San Esteban de Aramil es una de las maés ricas obras
de su tiempo en Asturias y guarda semejanza con otras iglesias y capillas roma-
nicas de la regién, muy especialmente con el numeroso grupo que enriquece los
Concejos de Villaviciosa y Sariego, siendo posiblemente obra de los mismos cons-
tructores de aquellos templos.

Después de la liberacién de Asturias se pretendié llevar los restos de la ermita
de Aramil a Naranco, para utilizarlos en una nueva iglesia parroquial que sustitu-
yera en su funciéon a San Miguel de Lifio. Entonces, el ilustre historiador y cronista
de Siero, D. Fausto Vigil, se opuso rotundamente a ello, quedando en el delicioso
lugar en que se hallan las interesantes ruinas de San Esteban.

Por todo cuanto queda expuesto, esta Real Academia acordé manifestar a Vue-
cencia que la ermita de Aramil merece ser apreciada como monumento provincial.
De este modo podra ser cuidadosamente cubierta y restaurada, mostrando su gran
riqueza ornamental y la galanura de sus bellas proporciones.
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PROYECTO DE MARGINACION DEL RIO DARRO, EN GRANADA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 29 de febrero de 1960,
siendo ponente el Excmo. Sr. D. Manuel Gémez Moreno, se aprobé el siguiente dic-
tamen de su Seccién de Arquitectura sobre el proyecto de marginacion del rio
Darro, a su paso por Granada, entre la iglesia de San Pedro vy la Alhambra, por
haberlo solicitado la Direccion General de Bellas Artes a peticion de la Confede-
racién Hidrogrdfica del Guadalquivir.

La Comisién Provincial de Monumentos de Granada, en sesiones de 15 de mayo
y 16 y 30 de octubre de 1958, acordé y ratificé su criterio en el sentido de que
dicho proyecto es improcedente desde los puntos de vista artistico y urbanistico,
y ademds innecesario, segin todas las apariencias. Insistié en el efecto altamente
pintoresco de aquel paraje, uno de los maés sensacionales de Granada; en la segu-
ridad que ofrece la disposicién actual del cauce del rio, respecto de dicha iglesia
y el acueducto de la acequia de Santa Ana, situado al pie del «Tajo de San Pe-
dro»; en la absoluta independencia entre este ltimo y las avenidas del rio, que
nunca podran alcanzarle, y, sobre todo, en la realidad histérica, tal vez milenaria,
de la estabilidad {isica en aquel paraje contra las crecidas del Darro.

La Seccién de Arquitectura, que hizo suyas las antedichas declaraciones, consi-
deré que el citado proyecto, sobre innecesario, atenta gravemente al aspecto pinto-
resco de dicho paraje y repele al elemento culto y gubernativo de Granada.

Por todo lo expuesto, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando pro-
pone que sea suspendida su realizacién en tanto no surjan argumentos nuevos en
contrario.
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RUINAS DE UNA BASILICA PRIMITIVA EN EL PREDIO
DE SON BOU (MENORCA)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 29 de febrero de 1960, se
aprobé el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos, siendo ponen-
te el Excmo. Sr. D. Manuel Gémez Moreno, relativo a la declaracién de monumento
nacional, solicitado por el Excmo. y Rvdmo. Sr. Obispo de Menorca, y referente a
las ruinas de una basilica primitiva subsistente en el predio de Son Bou, término

de Alayor.

Es ejemplar la historia de su descubrimiento, vinculado en dicho Sr. Obispo y
su clero, sin ingerencias extrafias de ningin orden y con éxito en absoluto lauda-
ble, que alcanza no solamente al dispendio de la excavacién, sino a obtenerse a fa-
vor de la Mitra el donativo del terreno, a festejar con una solemne misa alli mismo
la gloria de tan fausto suceso y a conmemorarlo con una alocucién pastoral, ex-
presamente al propésito, publicada con ilustraciones en 1952. Ademas del estudio
del monumento hecho por el Sr. Obispo, acompafia al expediente un informe des-
criptivo y critico de D. Pedro de Paléu, catedratico de Arqueologia en la Univer-
sidad de Valladolid, repitiendo lo ya expuesto por él mismo en varias publicacio-
nes (entre ellas, Ampurias, c¢. XIV), con lo que resulta divulgado tan importante
hallazgo.

En efecto, es gloria para el historial del cristianismo en Menorca, donde ya
constaba su existencia en el siglo v, este monumento, de cuyo destino se conservd
memoria ‘en el nombre del sitio Canesias, que significa iglesia, en 4rabe, y cerca
de él se eleva un cabezo de pefias taladrado por algunas cuevas.

El edificio se conserva hasta més de un metro de altura en algunas partes, y es
todo él reconocible, aunque desprovisto de pavimento. Su tipo, perfectamente basi-
lical, se sale de las normas espafiolas, tan dispares entre si, acercandose, en cam-
bio, a las orientales; por ejemplo, la de Madaba (Palestina), alegada con acierto
en la referida pastoral, y se constituye con tres naves separadas por anchos pila-
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res de base rectangular, abside orientado hacia el SE., en redondo y muy prolon-
gado; departamentos laterales destinados a baptisterio y sacristia; tres puertas a
los pies, abiertas hacia el vértice y sobresaliendo de éste una especie de porche.
Amplitud total, descontado este dltimo, 27 por 13 metros. Su aparejo es de mam-
posteria en los muros y grandes sillares formando los miembros activos, pilares,
dinteles y umbrales de sus puertas y hasta el dovelaje de las arquerias caidas que
separaban las naves. Faltan elementos decorativos en absoluto; pero sobresale, en
el departamento del lado del evangelio, la pila bautismal, de cuatro l6bulos, ca-
vados en un bloque cilindrico, cuyo didmetro alcanza a 1,37 metros, exactamente
igual a la de la basilica del monte Nebo, en la Transjordania. Ello es dato favora-
ble para que atribuyamos al edificio una antigiiedad no muy posterior al siglo 1v y
su entronque con las basilicas africanas y las de Mallorca ya reconocidas.

Por todo lo expuesto, esta Real Academia estima como ejemplar digno de con-
tarse entre nuestros monumentos nacionales, las ruinas de la basilica primitiva de
Son Bou.



PLAZA MAYOR DE VILLANUEVA DE LOS INFANTES (CIUDAD REAL)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 4 de abril de 1960 fué
aprobado el dictamen de la Comisién Central de Monumentos, siendo ponente el
Excmo. Sr. D. César Cort, relativo a la solicitud de declaracion de monumento his-
torico-artistico a favor de la plaza Mayor de la ciudad de Villanueva de los Infan-

tes (Ciudad Real).

La mencionada solicitud venia acompafiada de un plano del conjunto de la
plaza Mayor y de una amplia e interesante documentacién grifica, tomada desde
diversos puntos de la misma, que se sefialan en el plano y dan una perfecta idea
de la monumentalidad del conjunto que se pretende proteger.

En la Memoria suscrita por el técnico municipal de Villanueva de los Infantes
se hace constar que la antigua villa de Moraleja, en el campo de Montiel, tomé el
nombre de Villanueva de los Infantes al iniciar su prosperidad, en el siglo xv, a
impulso del gran maestre de Santiago, el padre de Jorge Manrique.

Por todas partes han quedado en la arquitectura muestras patentes del régimen
militar y eclesidstico que goberné la ciudad hasta el siglo xvi

Tierra «de poetas, guerreros e hidalgos», dice el alcalde al justificar la peticién.
Y también «suma inacabable de héroes, de maestres y cruzados de la expresada
Orden, que pusieron en las luchas sus mesnadas, sus patrimonios y sus propias vi-
das, al servicio de la grandeza de la Iglesia y de la Patria».

Abundan en las casas los escudos heraldicos, de tal manera que son pocos los
inmuebles antiguos que no los ostentan. Pero, sobre todo, descuella la plaza Ma-
yor, con su iglesia y el Ayuntamiento, ambos edificios de traza herreriana.

Su planta es un trapecio recto. En el lado oblicuo esta la iglesia, y separadas
por una calle, formando con ella angulo agudo, las Casas Consistoriales, con una
larga linea de soportales en arqueria. Estos se repiten en los edificios fronteros al
Ayuntamiento, pero no en los otros dos lados de la plaza. En el lado Noroeste
existen dos edificios simétricos con respecto al eje de la calle que enfila la estatua
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del centro de la plaza, que ofrecen la particularidad de ostentar balcones corridos
de madera a lo largo de toda la fachada. Los del primer piso tienen sélo barandi-
lla, y los del segundo llevan de trecho en trecho pies derechos de madera, con za-
patas labradas para sostener el alero. En ambas casas son exactamente iguales. Son
del tipo que se encuentra en otras localidades manchegas, como Tembleque y El
Tomelloso.

En el centro de la plaza existe una estatua de Santo Tomas de Villanueva, so-
bre un pedestal envuelto por un pequefio jardin con verja baja. Jardinillo y pedes-
tal desentonan, como también los bancos corridos con pilastras que limitan la parte
de circulacion rodada alrededor de la plaza.

De todos modos, el conjunto ofrece interés suficiente para que sea declarado
monumento historico-artistico provincial, de acuerdo con el Decreto de 22 de julio
de 1958.



PARQUE MUNICIPAL DE LA FUENTE DEL RIO, EN CABRA (CORDOBA)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 4 de abril de 1960 fué
aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos, siendo po-
nente el Excmo. Sr. D. Diego Angulo, miembro de la misma, relativo a la propues-
ta de declaracién de paraje pintoresco y de monumento histérico-artistico de ca-
rdacter local a favor del Parque Municipal de la Fuente del Rio, en la ciudad de

Cabra (Cérdoba).

El sefior alcalde de la ciudad de Cabra solicita que sea declarado paraje pinto-
resco o artistico local el Parque Municipal de la Fuente del Rio, y acompafia los
dictamenes favorables de los cronistas de la ciudad y de la Comision Provincial
de Monumentos de Cérdoba. Las fotografias que ilustran el expediente dan fe de
la belleza del Parque, formado al pie de la gran pefia, cuyos manantiales no sélo
surten de agua a la ciudad, sino que riegan sus huertas. La traida de esas aguas
data de la época romana. Fué obra del tribuno militar de la Legién sexta, Marco
Cornelio Balbo, segiin consta en la lapida que el Ayuntamiento, una vez restaurada,
se propone colocar en ese paraje.

Esta Real Academia no ve inconveniente en que se conceda al bello Parque de
la Fuente del Rio la categoria de paraje pintoresco local.

Aunque ni en el escrito de la Alcaldia ni en el informe de la Comisién de Mo-
numentos se recoge la sugestion de los cronistas de la ciudad de que sean declara-
dos monumentos histéricos artisticos locales los restos del antiguo castillo de los
duques de Sessa, donde estuvo prisionero Boabdil, asi como las murallas de la
ciudad, de las que se conservan algunos cubos, parece muy conveniente el que sean
declarados monumentos histérico-artisticos locales, no permitiéndose construir en
la carretera de Lucena edificios que oculten los restos de esa muralla.

En cualquier caso, no estaria de mas recordar los dos primeros articulos del
Decreto de 22 de abril de 1949; copiados a la letra, dicen asi: «Art. 10. Todos
los castillos de Espafia, cualquiera que sea su estado de ruina, quedan bajo la pro-
teccién del Estado, que impedird toda intervencién que altere su caricter o pueda
provocar su derrumbamiento.—Art. 20. Los Ayuntamientos en cuyo término mu-
nicipal se conserven estos edificios son responsables de todo dafio que pudiera so-
brevenirles.»
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CUEVA DESCUBIERTA EN 1958 EN EL TERMINO MUNICIPAL
DE NERJA (MALAGA)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 4 de abril de 1960 fué
aprobado el dictamen emitido por la Comisién Central de Monumentos, siendo
ponente D. Juan Temboury Alvarez, correspondiente de esta Corparcion en Mala-
8a, respecto a la propuesta del sefior comisario general del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico, para su inclusién en el Catidlogo monumental, bien como mo-
numento histérico-artistico o como paraje pintoresco, de la cueva descubierta en
octubre de 1958 en el término municipal de Nerja (Mdlaga).

Acompainaban a la peticién un informe propugnando la importancia extraordi-
naria del sitio, emitido por D. Manuel Pellicer, profesor de Prehistoria de la Uni-
versidad de Granada, y una serie de fotografias muy interesantes y expresivas.
Ademas, el dictamen del Sr. Temboury es verdaderamente importante y revelador
del amplio conocimiento y estudio del asunto, hasta el punto de que unié a su
escrito otra nueva serie de fotografias originales suyas.

La Academia, en cumplimiento del antedicho acuerdo aprobatorio, manifesté
a la Direccion General de Bellas Artes, con fecha de 29 de abril, lo que aqui se
reproduce:

Esta cueva —de extraordinaria belleza y dimensiones, de impresionante forma-
cién geologica, emplazada en lugar de magnificas posibilidades turisticas—, en con-
sideracién a la Real orden del 15 de julio de 1928, debiera ser declarada Sitio na-
tural de interés nacional.

Esta declaracién no ha de proporcionar la mas leve carga econdémica al Estado;
se rige bajo el patronato del Excmo. Sr. Gobernador civil, que con vitales entusias-
mos ha facilitado medios sobrados para su puesta en valor. Serd cosa de un par
de meses el abrirla al turismo dotada de carretera, de iluminacién eléctrica, de un
albergue con su guarda, de propaganda, etc., sin que se haya omitido el més mini-
mo detalle.
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Con la declaracién de «interés nacional» seria sancionado con justicia este es-
fuerzo ejemplar; se evitaria que en el futuro fuese desatendida, y se defenderia su
belleza aun de los que, sintiendo el orgullo de su posesion, inconscientemente la
maltratan y perjudican.

Hay que evitar que, como el 17 de enero, irrumpan en la cueva méis de ciento
cincuenta indigenas desmandados; que se acreciente el niimero de latas de conser-
vas vacias que van apareciendo, o los letreros con que patentizan su trénsito nues-
tros coetaneos; impedir el paso fuera de las sendas del recorrido oficial, ya que
asi se han roto objetos arqueologicos ocultos por una leve capa de cieno; la fisura
de suelos calcificados, que amparan radiantes cristalizaciones, o los fragiles bordes
de pozas que habian tardado millares de afios en su formacidn.

No procede la designaciéon de monumento histérico-artistico, ya que lo es, en
la misma region, la cueva de la Pileta, que contiene un verdadero museo de pintu-
ras paleoliticas y un ajuar riquisimo, no interrumpido en su largo y normal pro-
ceso evolutivo.

Esta Real Academia cree que por el organismo competente deben darse normas
severas que eviten por ahora todo intento de excavacién. Esta prohibicién debia
ser extendida a los restantes yacimientos de zona de la Penibética meridional, por
la enorme trascendencia que puede proporcionar el estudio a fondo del Chelense,
Capsiense o Neolitico, que tuvieron su tramsito esencial por este derrotero. Cree
que es empresa que merece una campafia cientifica con métodos y equipos moder-
nos, con una unidad de normas y sistemas criticos, con el mas competente director
y colaboradores en cada nivel arqueoldgico.

Debe evitarse que, como en la regién cantdbrica o levantina, esta labor sea una
suma de individualidades independientes y desarticuladas, en que el maravilloso
ingenio de improvisacion espafiola trate de suplir la cientifica metodologia de nues-
tro tiempo.

Todo lo cual tengo el honor de manifestarlo a V. E., devolviendo adjunto el
expediente original remitido por esa Direccién General, a cuya documentacién se
afiade el informe del ponente, Sr. Temboury Alvarez, por su excepcional importan-
cia, con el ruego de su devolucion, una vez conocido por esa Direcciéon General de
Bellas Artes.
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LA BASILICA PALEOCRISTIANA DE «ES FORNAS DEN TORRELLO»
(MAHON)

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 25 de abril de 1960 fué
aprobado un dictamen de la Comision Central de Monumentos, siendo ponente don
Gabriel Alomar, correspondiente en Baleares, y relativo a la inclusion en el Tesoro
del Patrimonio Artistico Nacional de la Basilica paleocristiana de «Es Fornds den
Torrellé», en Mahén.

Dicho dictamen fué elevado a la Direccién General de Bellas Artes el 2 de
mayo siguiente, y dice asi:

En el lugar conocido por «Es Fornas den Torrello», a unos cuatro kilometros
al SO. de Mahén y a unos cien metros del Talayot, llamado de «Torrellont Vell»,
a medio kilometro de la carretera de Mahon a San Clemente, aparecié hace unos
afios, al arar la tierra, un capitel de marmol que fué entregado por el propietario
del terreno, D. Antonio Cardona y Olives, al Museo de Bellas Artes de Mahén.
Con este indicio la sefiora Serra Belabre realiz una cata alrededor de unas piedras
que emergian de la tierra, la cual di6 por resultado el descubrimiento de un piso
de mosaico. En vista del hallazgo, la sefiora Belabre inicié trabajos sistematicos
de excavacion, previa obtencién del correspondiente permiso, en octubre de 1957.
Estos trabajos dieron como resultado el descubrimiento de la Basilica cristiana
primitiva objeto del presente expediente. '

Se trata de una Basilica paleocristiana de una sola nave, de &bside rectangular
y diaconium. Las dimensiones de la nave son unos 4,50 m. de anchura por 11,50
de longitud hasta el arco triunfal, mas la del dbside, unos 4,30 m.

En la parte NO. de la nave, adosado a la misma, existe un recinto al cual se
abria la nave por una especie de pértico de tres vanos. En este recinto se halla
una sencilla pila bautismal y algunos enterramientos.

Del altar, que era de marmol, se han encontrado restos suficientes para intentar
su reconstruccién.
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Todo el piso de la Basilica, es decir, de la nave y del Presbyterium, se halla
cubierto de mosaicos de gran interés, para cuya descripciéon detallada nos remiti-
mos a la Memoria presentada por la sefiora Serra Belabre y a las fotografias que
la ilustran.

La construccion inicial de la Basilica data probablemente del siglo 1v (forma de
la planta, fragmentos de cerdmica, moneda encontrada del Emperador Constan-
cio II). Los mosaicos datarian de la misma época.

Pero aparece evidente una reconstruccion, realizada unos siglos después, luego
de una destruccién e incendio, del cual quedan claros indicios en el propio mosai-
co. Cabe atribuir la destruccion a los vandalos y suponer que la reconstruccién, en
la cual todo el mosaico se recubrié con una capa de argamasa, es del siglo V1.

El mosaico ha sido recogido cuidadosamente, guardandose provisionalmente en
el Museo de Mahon para evitar su destruccion, y se halla en condiciones de vol-
verlo a colocar en su situacién original.

De los muros, que eran de mamposteria, no existen mas que las partes bajas,
las cuales deben ser consolidadas urgentemente.

Por todo lo expuesto, esta Real Academia considera que los restos son de inte-
rés excepcional y que procede, por tanto, la declaracién de monumento histérico-
artistico a favor de los mismos con caracter urgente. Hace constar ademés de una
manera especial las circunstancias siguientes, que asi lo aconsejan:

Primera. La escasez de monumentos arqueolégicos, en toda Espana, de la épo-
ca que va desde los ttimos tiempos del Imperio romano hasta la invasién de los
arabes.

En contraste con esta escasez, en las Islas Baleares se han ido descubriendo
una serie de edificios basilicales que demuestran una sorprendente vitalidad de las
comunidades cristianas primitivas de las Islas, hecho, por otra parte, demostrado
histéricamente por documentos de tanta importancia como la Epistola del obispo
Severo, de Menorca. Conocemos asi, en Menorca, la existencia de cuatro basilicas:
Son Bou, Es Fornds den Torrellé, Es Cap des Port, y, menos segura, la de la Isla
del Rey. Y en Mallorca, tres: Mainou (o Santa Maria), Son Pereté y Porto Colom.

Segunda. El estado precario de conservacién de los restos, los cuales, de no
tomarse medidas urgentes, pueden perderse totalmente en poco tiempo, incluso los
mosaicos. Con unas pocas obras de consolidacién y proteccién, en cambio, un mo-
numento de tan notable interés arqueolégico e histérico quedard definitivamente
perpetuado.
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LAS RUINAS DEL ANTIGUO TEMPLO DE SAN FRANCISCO,
DE LA CORUNA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 20 de junio de 1960 se
dié cuenta de un dictamen de la Comisién Central de Monumentos, relativo a la
instancia suscrita por el Padre provincial de los Franciscanos de Santiago de Com-
postela (La Coruna), solicitando la oportuna autorizacion para poder trasladar
al solar de Santa Margarita, de aquella ciudad, las ruinas del antiguo templo de
San Francisco, de La Corunia, monumento nacional.

Acompaitaba ademds un informe del comisario de la 1.* Zona del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, D. Manuel Chamoso Lamas, dirigido a
V. E. con fecha 18 de mayo de 1960, uniéndose un informe suscrito por el arqui-
tecto afecto a dicha Zona. ’

Dicho dictamen ratifica plenamente el anterior de la mencionada Comisién y
aprobado por el Pleno de la Academia, en cumplimiento del cual se dirigio a Vue-
cencia, con fecha 9 de febrero de 1960, el siguiente escrito, que se copia a conti-
nuacion:

«En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 8 de los corrientes, el
Excmo. Sr. D. Fernando Alvarez de Sotomayor dié cuenta, por noticias recibidas
del Delegado provincial de Bellas Artes en La Corufia, de un posible e inmediato
peligro de destruccién para las historicas ruinas del convento de San Francisco,
existente en aquella capital.

»Segin parece, se pretende destruir las mencionadas ruinas y ceder el solar para
la creacion de una capilla de una Orden monéstica. El hecho es verdaderamente
inaudito e inaceptable. La Academia acordd, por absoluta unanimidad, dirigirse a
V. E. para que, como asi lo espera, intervenga rapidamente para evitar lo que es
completamente atentatorio a los derechos y defensa de ellas en nuestro Patrimonio
Artistico Nacional.
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»Las ruinas del convento de San Francisco son monumento nacional desde el
dia 16 de marzo de 1939. Se trata de una fundacién hecha hacia el afio 1214 por el
monje fray Benincasan de Todi. Destruido en parte a mediados del siglo xv1, se re-
construy6 seguidamente. Mas tarde, en 1651, volvié a ser destruido por la explosion
de un polvorin. (Ha de tenerse en cuenta que dichas ruinas estdn situadas en el
Parque de Artilleria.)

»En el tomo 1.° del «Catalogo de monumentos espafioles declarados histérico-
artisticos» y publicado por el Instituto «Diego Velazquez», del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, se hacen constar sus caracteristicas y referencias re-
lativas al mencionado monumento.

»Por todo lo expuesto esta Real Academia acordd, como ya se dice, dirigirse
con toda rapidez a V. E., por estimar que no debe en ningin caso admitirse la pro-
yectada destruccion con el, al parecer, propésito de la menor cuantia a que se pien-
sa destinar el solar. Cree, por tanto, esta Real Academia que, si V. E. asi lo estima,
se dirijan las 6rdenes oportunas al gobernador civil, alcalde de la ciudad y al Par-
que de Artilleria.

»Todo lo cual, en cumplimiento del acuerdo, tengo el honor de comunicar a
Vuecencia.»

Al ratificarse una vez més la Academia en su criterio, considera que no debe
en ningin modo efectuarse el traslado que se solicita, pero si encarecer muy mucho
a V. E. que se procure atender en debida forma la conservacién y acceso libre a
dichas ruinas, para lo cual debera ser oportuno ponerse de acuerdo con el Minis-
terio del Ejército, ya que no es nuevo el caso de emplazamientos de monumentos
histérico-artisticos en zona militar que se pueden visitar libremente y siguen pro-
tegidos en su emplazamiento por la Ley del Tesoro Artistico Nacional.
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LA EX COLEGIATA DE IRIA FLAVIA, EN PADRON (LA CORURNA)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 20 de junio de 1960 fué
aprobado el siguiente dictamen de la Comisién Central de Monumentos, siendo po-
nente el Excmo Sr. D. Francisco J. Sinchez Cantén, para la inclusién en el Tesoro
Artistico Nacional, en calidad de monumento histérico-artistico, de la ex colegiata de
Iria Flavia, en Padrén (La Corufia).

Motiva dicho acuerdo un documentado escrito del comisario de la 1.* Zona
del mencionado Patrimonio, D. Manuel Chamoso Lamas, acompafidndose un plano
del arquitecto Sr. Pons Sorolla:

«Historicamente guards esta iglesia el recuerdo de la antiquisima sede, anterior
al siglo v1, con obispos de nombre conocido mediada dicha centuria y en la siguien-
te; pero en especial basta subrayar, lo que a todos consta, de haber sido cabeza
de la di6cesis compostelana hasta el hallazgo de los restos apostélicos.

»El edificio es de tres naves, sobre pilares de secciéon cuadrangular, cubiertas
por bévedas de cafion. Nada visible resta de la construccién primitiva ni de las re-
construcciones del siglo X1 y del x11. La portada, de arcos apuntados, aunque arcai-
zante, no sera mas antigua que el siglo X1v. Gética y bella es la imagen de la Virgen
titular; el resto es ya del siglo xviI y del siguiente. Capillas, sepulcros, retablos,
incluso las torres, cuyos remates piramidales escalonados, de aire oriental, se inspi-
ran en el de la torre del Tesoro de la Catedral santiaguesa.

»Rodea a la iglesia el cementerio de Adina, poético cual pocos, con olives y
abetos; en él se han encontrado sarcéfagos nuevos, ademas de tal cantidad de frag-
mentos cerdmicos romanos que comprueban la necesidad de exploraciones sistema-
ticas, tanto en su campo como en el interior de la iglesia, varias veces intentadas
y abandonadas, y que la inclusién de iglesia y paraje circundante en el Patrimo-
nio Artistico Nacional podria convertir en metdodicas, con previsibles descubrimien-
tos importantes para el conocimiento de la romanizacién y la cristianizacion.
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»Santa Maria de Iria, que qued6 aislada y aun alejada de Padrén, puede llegar
en corto plazo a ser nicleo de poblado, y se estima necesario prevenir con medidas
oportunas los riesgos que pudiera acarrear la edificacién no vigilada en terreno, sin

duda, arqueolégicamente fértil.»

Por todo lo expuesto esta Real Academia juzga que es urgente la declaracién
de monumento histérico-artistico de Santa Maria de Iria, y de paraje pintoresco
e histérico el cementerio circundante y los terrenos contiguos.
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RETABLO DE NUESTRA SENORA DE BELEN EN CARRION
DE LOS CONDES (PALENCIA)

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 20 de junio de 1960 se
aprobé el siguiente dictamen de la Comisién Central de Monumentos, siendo ponen-
te D. Fernando Unamuno, arquitecto y Académico correspondiente de nuestra Cor-
poracion en Palencia, para la declaracion de monumento histérico-artistico a favor
del retablo de Nuestra Sefiora de Belén en Carrion de los Condes, de aquella pro-
vincia:

«La iglesia renacentista, del siglo xvi, de una sola nave y disposicién muy ex-
trafia, con la capilla absidal en eje desplazado hacia la izquierda y paralelo al de
la nave tnica, acusa reformas y mutilaciones de una maés antigua iglesia de tres
naves. Junto a la iglesia estuvo emplazado un castillo-palacio condal. La situacion
del conjunto, a orillas del rio Carrién y dominando la amplia vega, es realmente
espléndida.

»El retablo, de arquitectura plateresca, se ordena en cuatro cuerpos, con un re-
mate terminado en frontdn, con altorrelieve representando al Padre Eterno. En el
cuerpo superior los cuatro evangelistas, y San Juan Bautista en el centro. En los
cuerpos centrales un nacimiento de Jesls y hornacina adelantada con una imagen
roménica muy interesante, del siglo Xu1, de Nuestra Sefiora de Belén, que en el
presente afio ha de ser candnicamente coronada con gran solemnidad y esplendor.
En el centro del retablo, ocho tablas pintadas que representan la huida a Egipto,
Nacimiento de la Virgen (?), Asuncién y Coronacion de la Virgen, y debajo la Vi-
sitacion, Presentacién del Nifio en el Templo, Circuncision y Jesiis entre los doctores.

»En los laterales, divididos en cinco cuerpos, imagenes de Padres de la Iglesia
y otros santos, con asimetrias en las hornacinas y tamafio de las imégenes, que
acusan algin desorden y poco cuidadas interpolaciones.

»En las tallas se ven influencias del estilo de Diego de Silos y Felipe Bigarni.
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En las pinturas, de influencia flamenca, parece acusarse el estilo de Juan de Bor-
gofa.

»El retablo, en conjunto, es bueno, de arquitectura serena y bien proporciona-
da, de buena escuela y con estucos y dorados de buena calidad.

»No ha sido estudiado, y por indicios recogidos parece que hay documentos
que a €l se refieren y que estan esperando una atencidén inteligente y carifiosa. Es
urgente que para la buena conservacion de este interesante retablo se realicen obras
de consolidacion del conjunto y limpieza, saneamiento y restauracion de algunas

partes.»
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LA «TORRE DEL CONDE», DE SAN SEBASTIAN DE LA GOMERA

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 27 de junio de 1960 fué
aprobado un dictamen de la Comisién Ceniral de Monumentos, siendo ponente el
arquitecto y Académico correspondiente en las Islas Canarias, D. Miguel Martin
Ferndndez de la Torre, a favor de la inclusién en el Tesoro Artistico Nacional, con

el cardcter de monumento provincial, de la «Torre del Conde», en San Sebastian
de la Gomera:

«Estudiada la literatura y la parte historica sobre la «Torre del Conde», resulta
en extremo sugestiva. El estudio de la obra arquitectonica es impresionante. Los
aflos de vida de las piedras hacen que se las contemple con veneracion. Consta
la torre de un cuerpo de planta cuadrada de tres pisos. Otro cuerpo adosado a la
primera planta, donde se ubica la escalera exterior de subida a la segunda planta
y de un portén adosado a este cuerpo de escalera como cierre de la torre. El in-
greso, por medio de un puente o foso.

»En el plano de Torriani existe una muralla exterior completando un recinto
de forma rectangular, con unos afadidos de defensa en los vértices que forma y
cierra la fortaleza, en cuyo centro se emplazaba la torre y sus anexos, En esta mu-
ralla no hay vestigio alguno.

»El estado de conservacién de la «Torre del Conde» es vario. El niicleo torre,
en su exterior, presenta un aspecto correcto; sus gruesos muros, sus cuatro trone-
ras, las piedras labradas en las jambas de sus huecos, puertas y ventanas, estan sin
aparente alteracion. Los dos cuerpos bajos, el de la escalera y el del portén, estin
destrozados. No existen peldafios ni elementos constructivos.

»El estado actual de la torre es el siguiente: como construccién ha sido so-
metido a obras y adaptaciones que han modificado el sentido esencial de la cons-
truccién. En la parte de defensas (partes altas) se ha construido un depésito de
agua apoyado en sus gruesos muros (de forma rectangular).
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»Las salidas de agua se han llevado a tubos de desagiie que se acusan en el
exterior de la torre. En la parte interior, segundo piso, se han formado con mam-
paras tabiques de madera de distribucién sencilla para instalar aparatos de radio
de una emisora local. En la planta baja es donde méas se acusan estos defectos.
A la torre se han adosado elementos nuevos de construccién por dos de sus facha-
das. Estos afadidos pertenecian en su iniciacién a una factoria de pescado. Hoy
pertenecen a unos pabellones militares donde se aloja la guarnicién que protege
a la poblacién. La cocina y la habitacién destinada a Cuerpo de vigilancia se ado-
san a la torre. Dos de las fachadas estan libres y salen desde el patio interior
de este cuartel.

»La planta baja de esta torre estd destrozada y los principales elementos des-
aparecidos. El porton de entrada, cubierto, también ha desaparecide y sélo exis-
ten los arranques de dos arcos a los que se fijaban las puertas o portones de cie-
rre exterior. La escalera para subir al primer piso es exterior y estd en mal esta-
do, ademas de haber sufrido la realizacién de obras inadecuadas, como techos de
hormigén de cemento, etc.

»Cerca de la «Torre del Conde» existe un pozo que con palmeras forma un
ambiente grato. Dicho pozo cuenta con una leyenda tradicional sobre la bondad
de sus aguas.

»La ubicacién de la torre respecto a la poblacién tiene una situacién privile-
giada: estd en el centro de la bahia (puerto de San Sebastidn), en medio de un
valle protegido por los vientos y en una zona de gran porvenir de la ciudad, hacia
donde se tiene que realizar un proximo ensanche de la misma.

»Las Excmas. Corporaciones Cabildo Insular y Ayuntamiento estan confeccio-
nando el plano de urbanizacién. En las diversas soluciones la «Torre-del Conde»
no sblo es respetada, sino que es eje o centro de composicién, bien situindola en
el centro de un cuidado parque o como eje de una amplia via con una zona verde
central, o también como eje radial de varias calles. En resumen: es tanto como
decir que las Corporaciones estdn interesadisimas en prestigiar la llamada «Torre
del Conde», conscientes de su valor real, de su atractivo innegable y de su valor
histérico. Las mismas Corporaciones han interesado de la autoridad militar el
hacer desaparecer los bloques o pabellones de tropa, construcciones adosadas a la
base de la torre, cediéndoles solares mas adecuados para construir nuevos cuarte-
les, y ademés contribuyendo econdmicamente. La autoridad militar parece estar
dispuesta a facilitar esta operacién.

»Esta Real Academia entiende también que a la «Torre del Conde» le benefi-
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ciaria extraordinariamente se le dejase en medio de una plaza, pequefio jardin o
parque, donde luciria toda su prestancia con su historica y atrayente silueta, sobre
todo si se reconstruyen los elementos dafiados, valorandolo dentro del plan de ur-
banizaciéon que recientemente ha sido estudiado para la ciudad por el arquitecto
Sr. Machado Méndez, y que se une a la restante documentacion recibida para la
incoacién del expediente.»

«Esta Real Academia propone a tal fin, y en relacién con el futuro plan de ur-
banismo, se le deje aislada dentro de un amplio parque que la separe de las futu-
ras construcciones de sus contornos, campeando en altura sobre las referidas cons-
trucciones. Al establecer tales premisas la Academia no estima conveniente la for-
ma dada al futuro emplazamiento de la «Torre del Conde» en el plano general,
por considerar insuficiente en extensién la pequefia plaza donde se centra la torre
y que la Academia estima debe ser ampliada con unos 150 metros por cada lado
aproximadamente, semejante al espacio limitado, dentro del plano de referencia,
por las letras A, B, C y D. Aconseja también que todos los edificios que se cons-
truyan en el contorno de la plaza no lleguen a tener la altura del monumento que
ahora se trata de valorar, quedando siempre por bajo de la «Torre del Conde».
Por dltimo, esta Real Academia estima conveniente conocer la definitiva disposi-
cién de la plaza, dentro del plan de urbanismo que acuerde dar a esta parte de
_ la ciudad el Ayuntamiento de La Gomera, recabando la aprobacién correspon-
diente del Ministerio de Educacién Nacional, dentro de las normas sefialadas, an-
tes de llevar adelante el plan acordado.»



UNA PUERTA DEL CONVENTO DE PADRES CAPUCHINOS
DE CORDOBA

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 27 de junio de 1960 fué
aprobado un dictamen de la Comisién Central de Monumentos, siendo ponentes
los Excmos. Sres. D. Luis Moya y D. Luis Menéndez Pidal, referente a la siguiente
peticién, formulada por la Comision Provincial de Monumentos:

«En la sesién celebrada por esta Comision de Monumentos el dia 11 de los co-
rrientes se vi6 el expediente sobre obras en la plaza de Capuchinos, que estd com-
prendida dentro de la zona artistica de esta capital.

»Pretende una hermandad rasgar la puerta que tiene una reja para sacar un
«paso» de Semana Santa de gran tamafio. El proyecto de obra es una puerta neo-
clasica, que por su mayor altura rompe el alero del tejado. En el seno de esta Co-
misién se produjeron distintos criterios: unos, que la puerta rompe el lienzo de
pared, que es la que da visibilidad a la plaza; otros, que no tiene belleza arqui-
tectonica el lienzo de fachada, y que embellece la plaza la proyectada puerta, siem-
pre que ésta sea de canteria. Otros proponen que no se debe alterar nada la tipica
plaza y dejarla como esta, pues la puerta, por su gran tamafo, no debe hacerse.

»Por unanimidad se acordé remitir el expediente a V. E. con el ruego de que
se informe lo que se debe hacer, dada la diversidad de criterios que se han produ-
cido en esta Comision.»

La Comision Central de Monumentos formuld, segin se desea, el siguiente dic-
tamen, que ha hecho suyo ahora el Pleno de la Corporacién, y que considera que
la mencionada propuesta de ampliacion y decoracién de la puerta del convento de
los Padres Capuchinos, recayente a la plaza de Capuchinos, la cual estd incluida
en la zona artistica de Cordoba, debe atenerse a las tres consideraciones si-
guientes:



«l.* La ampliacién del hueco, en las medidas que indican los planos remiti-
dos, no parece alterar la armonia, tan conocida y divulgada, de las proporciones
de esta plaza. En efecto, la alteracién propuesta no llega hasta la altura del alero,
por lo cual, y teniendo en cuenta la situaciéon de la puerta en un angulo entrante,
sera poco visible el cambio que produzca esta ampliacion.

»2.* Por el contrario, toda la decoracién propuesta tiende a destruir dicha ar-
monia, pues rompe innecesariamente la linea del alero, introduce elementos arqui-
tecténicos ajenos a los que forman el conjunto de la plaza, y cambia la escala de
la misma.

»32* En consecuencia, esta Real Academia estima que puede autorizarse la
ampliacién del hueco y la correspondiente obra de carpinteria que se proyecta;
pero de ninguna manera debe hacerse nada de la obra de canteria proyectada ni
ninguna otra decoracién, debiendo limitarse la obra a la apertura del hueco, asi
como a la colocacién de la carpinteria correspondiente, dejando las jambas y din-
tel encalados y sin moldura, como estdn en la puerta actual; el alero no debe ser
alterado.»



LA CASA PALACIO DE VERI, EN PALMA DE MALLORCA

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 24 de octubre de 1960
fué aprobado un dictamen emitido conjuntamente por los miembros numerarios
de la misma Excmos. Sres. D. Secundino Zuazo y D. Diego Angulo, de la Comi-
sion Central de Monumentos, relativo a la Casa Palacio de Veri (Palma de Ma-

llorca).

«La Casa Palacio de Veri fué declarada monumento nacional el 15 de febrero
de 1951, gracias a lo cual se evité su derribo como consecuencia de las reformas
urbanas entonces en curso. Una vez conjurado el peligro y respetada—como era
logico— la disposicién oficial antedicha, los propietarios del edificio se dirigieron,
con la natural de la sorpresa de la Academia, casi diez afios después de que se
anulara aquella disposicién, con intencion, naturalmente, de proceder a su derribo,
solicitdindose entonces el asesoramiento de nuestro Correspondiente en Palma, el
arquitecto D. Gabriel Alomar, quien comunicé, con fecha 22 de diciembre de 1959,
las siguientes consideraciones, que copiadas a la letra dicen asi:

«;Qué es lo que merece conservarse del edificio tal como se encuentra actual-
mente? Fué una lastima que el palacio no se hubiera conservado en su integridad,
incluso en su atuendo interior, que era de gran categoria. Lo que ahora queda por
salvar, que no es mucho en cuanto a volumen, consiste en el zaguin completo, la
fachada a la calle Veri (que puede ser reformada si se hace correctamente), la fa-
chada posterior, con su logia que mira a la nueva calle de Tous y Maroto, y los
salones de la planta principal que circundan el patio.

»Patio-zagudn. — Reconstruido en el siglo Xvi sobre una estructura anterior,
probablemente del siglo x1v, de la cual se conservan algunos elementos, tales como
el artesonado mudéjar. Constituye uno de los monumentos maés caracteristicos de
nuestra ciudad antigua, de gran caracter, constantemente visitado por los turistas.
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Son numerosos los libros extranjeros que se ocupan del mismo, empezando por
los de Arthur Byne, que publica «fotos» y planos.

»Loggia posterior—La parte baja, con arcos y bévedas, data del siglo xv1, y
la alta, con columnas jonicas, de principios del siglo pasado (época de la decora-
cién interior). A pesar de la irregular impostacion de sus elementos, es sumamente
interesante.

»Salones.—Algunos de los salones que miran al patio, y la loggia posterior,
tienen unas bellas pinturas pseudo-pompeyanas que han sido muy reproducidas y
son dignas de ser conservadas. (Esta parte de la casa se halla actualmente ocupa-
da por el Colegio Oficial de Médicos.)

»Como consecuencia de la reforma urbana antes aludida —contintia el sefior
Alomar—, la fachada de la loggia ha quedado paralela a la calle por haberse des-
viado el eje de la misma precisamente con esta intencion, y queda separada de la
alineacion unos dos metros. Construyendo el correspondiente muro de contencién
y plantando estos dos metros de jardineria, la loggia cobrara un gran valor.

»Los que suscriben, estando plenamente de acuerdo con las consideraciones an-
teriores, estiman que no se debe anular la declaracion de monumento histérico y
artistico, si bien sblo debe considerarse como tal la parte central mas arriba des-
crita, que en fachada mide diecisiete metros. Ahora bien: para edificar el resto
del solar sera necesario presentar previamente a la Academia, y lograr su aproba-
cién, el plano muy preciso de sus fachadas, con indicacién de los materiales con
que han de ser consiruidas, como igualmente el tamafio, procurindose que tanto
en su composicion como en los materiales armonicen con la parte central pri-
mitiva.»

La Academia ha aprobado este dictamen de la Comision Central de Monumen-
tos, y tanto ésta como aquélla consideran que debe respetarse la condicion de mo-
numento nacional, y no ha lugar, por tanto, al pleno derribo del edificio, sino ate-
nerse a las indicaciones que ahora se manifiestan.
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UN CONJUNTO MONUMENTAL EN ORENSE

En la sesién celebrada por esta Real Academia el dia 12 de diciembre de 1960
fué aprobado el dictamen de la Comisién Central de Monumentos, siendo ponente
el Excmo. Sr. D. Luis Menéndez Pidal, proponiendo que sea declarado monumento
nacional histérico-artistico el conjunto que en la ciudad de Orense forman el Puen-
te Viejo o Romano y la Capilla Santuario de Nuestra Sefiora de los Remedios, que

a continuacion se manifiesta:

«El documentado estudio del Puente Viejo de Orense hecho por D. Manuel
Chamoso Lamas, Correspondiente de nuestra Corporacion, destaca el excepcional
interés que tiene, ademés de su indudable origen romano, todavia de manifiesto
hoy dia en las pilas del basamento, con su caracteristico despiece y resalto de pa-
ramentos en los sillares; muestra también el arranque de un arco romano en uno
de los costados de la mitad norte del puente, con algunos arcos originarios mas
hacia la orilla opuesta del rio Mifio, donde asienta la ciudad.

»El Puente Viejo o Romano de Orense tiene gigantescas proporciones, pues su
arco ojival, situado al medio del puente, salva un vano de 43,70 metros, con una
altura que se acerca a los 38 metros, ofreciendo un hermoso conjunto el magnifico
ejemplar considerado, que destaca por sus grandiosas proporciones entre los de-
mis puentes medievales espafioles de su tiempo.

»Excepcional por todos conceptos es el puente de Orense, que ha sido motivo
herdldico principal en las armas de la ciudad y ofrece una de las mas bellas pers-
pectivas dentro del conjunto del poblado al que da acceso, siendo de indudable
interés conseguir Ja deseada proteccién oficial para evitar se pierdan sus hermosas
lineas dentro de la gran masa que ofrece el puente.

»Complemento de aquél en su milenaria historia es el santuario de Nuestra
Sefiora de los Remedios, situado en las inmediaciones del puente, fundado en 1522
por D. Francisco Méndez Montoto, bajo la advocacién de la Virgen del Puente,
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para proteger a caminantes y viajeros, en aquellos inciertos tiempos, contra mal-
hechores y bandidos, retirindose més tarde el fundador al santuario, como verda-
dero eremita, hasta su muerte. Don Alvaro Méndez el Viejo, heredero de don
Francisco Méndez, restaura y amplia la capilla del santuario y coloca en ella una
imagen de piedra de la Virgen de los Remedios, que desde entonces alli recibe
culto. En el interior de la capilla y en su lucillo consérvase el sepulcro del caba-
llero Méndez Montoto, sobre el cual hallase su estatua orante ejecutada en marmol,
muestra valiosa de la escultura funeraria en Galicia.

»Estando tan intimamente vinculada la Capilla Santuario de la Virgen de los
Remedios al famoso Puente Viejo o Romano de Orense, parece que ambas partes
deben formar un solo conjunto historico, artistico y monumental, para ser propues-
to al Estado se declare de interés nacional, evitandose asi puedan prosperar deter-
minadas iniciativas que alteren o dafien el conjunto que ahora consideramos.»



DOS RELICARIOS Y UNA TUMBA DE LA IGLESIA MAYOR
DE LA ABADIA DE POBLET

En la sesion celebrada por esta Real Academia el dia 19 de diciembre de 1960
fué aprobado el siguiente dictamen de la Comision Central de Monumentos, pre-
sentado en la sesion anterior del 28 de noviembre:

«La Comision Central de Monumentos, en su Junta de 24 de octubre iltimo,
acordd designar al Sr. Navascués como ponente del proyecto de dictamen que pro-
cediera someter a su consideracién como consecuencia del informe emitido por el
arquitecto D. Francisco Monrava Soler, Correspondiente de la Real Academia en
Tarragona, acerca de la instancia del Iltmo. y Rvdmo. Abad del Real Monasterio
de Santa Maria de Poblet, en la que solicita autorizaciéon para desmontar dos re-
licarios existentes en la iglesia mayor de aquella Real Abadia, y asimismo la tumba
de D. Enrique, duque de Segorbe e hijo de Fernando I de Aragén y de Leonor
de Alburquerque. '

»Del estudio del informe del Sr. Monrava, del examen de la documentacién y
graficos que le sirven de antecedentes y de las realidades historicas y artisticas del
Real Monasterio de Poblet, monumento nacional declarado en 13 de julio de 1921,
resulta:

»1.> Que la autorizacién solicitada es para desmontar y retirar de su empla-
zamiento los dos relicarios monumentales que flanquean y guarnecen el retablo ma-
yor de la iglesia del monasterio, obra aquél del escultor Damiin Forment, y el
sepulcro de D. Enrique y de sus esposas D.* Catalina y D.* Beatriz, emplazado en
la nave mayor del templo, al lado de la epistola, adosado al segundo pilar del cru-
‘cero, a contar desde la cabecera.

»2.° Que los relicarios que se pretende desmontar y retirar del lugar en que
actualmente se encuentran, y para el que se construyeron, se labraron por iniciati-
va y. a expensas de D. Pedro Antonio de Aragdn, duque de Segorbe y de Cardona,
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virrey de Napoles, gran protector del monasterio, que se vié enriquecido por él
en diversos aspectos y particularmente en el artistico, entre cuyas obras se encuen-
tran precisamente las que nos ocupan. Los relicarios fueron encargados por don
Pedro Antonio a los hermanos Grau, de Manresa, en 1670. Se proyectaron como
dos inmensos retablos y se ejecutaron en alabastro, adaptindose su traza a nuestro
plateresco renacentista, tan distante ya de los gustos barrocos del ultimo tercio
del siglo xvii, al que corresponde la obra. Ello delata el propésito de armonizar
los relicarios con el retablo, al que se adicionaron tan arménicamente que parecen
concebidos como complemento del mismo, como si fueran las hojas de un triptico
que se hubieran de batir sobre aquél para cerrarlo. Esta armonia en el conjunto
monumental de retablo y relicarios acenttiase por la ornamentacién de follajes y
estatuaria labrados con gusto y sensibilidad, con pleno conocimiento de la respon-
sabilidad que exigia la adicién de la obra nueva a la del gran maestro Forment,
y ateniéndose los artistas al estilo antiguo en cuanto les fué posible, aunque sin
rebajarse a imitaciones ni copias. Su ejecucion, en resumen, no resulta de muy
inferior factura a la del retablo central, aceptando por lo menos la comedida esti-
macién que el Sr. Monrava hace del mérito artistico de los relicarios.

»3.° Que los nuevos retablos relicarios encargados por D. Pedro Antonio se
destinaban a la exposicion de las reliquias que ya poseia el monasterio y de las
demas que €l le habia regalado. Pero que, considerando que no tenian capacidad
para contener todas las reliquias, se depositaron éstas en otras capillas de la igle-
sia y se pusieron en su lugar, en los relicarios recién construidos, las iméagenes que
para este fin dond el propio D. Pedro Antonio y que conservaba en su capilla par-
ticular.

»4.° Que el actual estado de conservacion de los relicarios es muy malo, pero
que del informe del arquitecto Sr. Monrava no se deduce que sea tan grave como
el de ruina, ni tan desastroso como para considerarlos como de imposible conso-
lidacién y restauracién. Antes al contrario, y lo evidencian las fotografias remiti-
das, el Sr. Monravd manifiesta expresamente que, «sobre todo, se trata de restos
escultéricos de un monumento nacional que estamos obligados a tratar con el ma-
ximo respeto y que en lo posible hemos de conservar», y aflade que «una restau-
racion que hermoseara la conservacién del monumento con la belleza del lugar en-
tra en lo posiblen; y

»5.° Que por el contrario, y desdichadamente, el sepulcro de D. Enrique y de
sus esposas, obra escultérica contemporanea de los relicarios, ha de estimarse como
definitivamente perdido, porque de él quedan apenas el basamento y las descrip-
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ciones llegadas hasta nosotros, sin que los restos que permanecen in sifu sirvan
para fundamentar una reconstruccién.

»Por todo ello, esta Real Academia estima que los relicarios que flanquean el
retablo de Forment en la iglesia mayor del Real Monasterio de Santa Maria de
Poblet, estan relacionados estrecha, directa y notablemente con la obra del gran
escultor de los Estados de Aragdn, joya de aquel templo monacal, a cuyo realce
contribuyen eficazmente; que son testimonio de la historia del monasterio y de su
iglesia mayor; que son recuerdo monumental, y el iinico que queda ya, de la figu-
ra insigne de D. Pedro Antonio de Aragén, gran protector, ademés, y bienhechor
de la Comunidad antigua; y que, en consecuencia, no debe ser autorizado su apeo
y retirada del emplazamiento en el que fueron erigidos. Pero, en cambio, si cree
esta Real Academia que es ésta ocasién oportuna para aconsejar que, por razon
de la dignidad de la parte del templo en la que estdn situados los relicarios, por
su interés artistico e histérico y por su relacién directa con el retablo de Forment,
debe proyectarse sin demora y ejecutarse con esmero su restauracion, procurando
al mismo tiempo reunir el nimero suficiente de iméagenes de bulto y adecuadas
que ocupen las hornacinas vacias. Y que, por cuanto concierne al sepulcro de don
Enrique, no hay inconveniente en acceder a lo solicitado por el ilustrisimo y reve-
rendisimo sefior Abad, si bien con la condicién de que antes de mover una pieza
de su lugar han de numerarse convenientemente todas y han de obtenerse los pla-
nos correspondientes al estado actual del monumento funerario a escala no infe-
rior a 1 x 100, compuestos de plantas, alzados y secciones que los definan, con el
despiezo y numeraciéon iguales a los del natural, debiendo conservarse todo en el
museo del monasterio. La autorizacién susodicha debe alcanzar también a la colo-
cacién de una lipida conmemorativa del sepulcro en el lugar preciso de su empla-
zamiento. La lapida puede contener la copia del epitafio antiguo, pero en ella debe
constar ademaés el hecho y la fecha de la renovaciéon del monumento.»
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CRONICA DE LA ACADEMIA4






Recepcién solemne del Excelentisi-
mo Sr. D. José Planes Penalver.

Se celebré este acto en nuestra Cor-
poracion el 6 de noviembre para dar
posesion de Académico numerario a
este Escultor, electo el 9 de noviembre
del afio anterior, el cual cubria la va-
cante del Excmo. Sr. D, José Clara.

‘Dicha sesion fué presidida por el Se-
fior Director de la Academia, D. Mo-
desto Lépez Otero, al cual acompaiia-
ban en la presidencia los sefiores San-
chez Cantén, Censor de nuestra Corpo-
racién y Director de la Academia de la
Historia; el Tesorero, D. José Yarnoz;
el Bibliotecario, D. José Subira, y el
Secretario, D. José Francés.

Numeroso puablico llenaba amplia-
mente la sala, y figuraba ademés en el
estrado una representacién corporativa
de la Casa de Murcia en Madrid, el
Presidente de la Diputacién Provincial
de aquella capital y académicos corres-
pondientes de nuestra Corporacién y
numerarios de otras Academias.

En lugar preferente del estrado se ex-
ponia la escultura en bronce Desnudo,
donada al Museo por el recipiendario.

Abierta la sesién por el Sr. Director,
éste ordené a los sefiores Marqués de
Moret y Adsuara acompafiasen al es-
trado al nuevo Académico. A continua-
cién el Sr. Planes leyé una evocacién
justa y sinceramente elogiosa de la per-
sonalidad y de la obra de José Clara.
Tras esto, €l Sr. Francés leyo su dis-

curso de contestaciéon en nombre de la
Academia. Agradece que fuera él quien
hubiese dado la bienvenida, primero, a
José Clara hace treinta y cinco afios, y
luego, sucesivamente, a los sefiores Don
José Capuz, D. Victorio Macho, don
Juan Adsuara y D. Jacinto Higueras.

A continuacién seflala el espiritu
ecléctico imperante en las Reales Aca-
demias, tan claramente definido en con-
tra de ajenas interpretaciones respecto
de sus funciones fundamentales, ya que
las Academias van desconcertando a sus
detractores espontaneos o forzosos y
puede comprobarse en ellas el deseo de
un dinamismo fecundo, el ansia de una
coetaneidad eficaz.

E] pasado tiene en las Academias en-
cendida perennemente una lampara vo-
tiva; mas no por ello le estd negado el
contacto directo con lo actual, el inte-
rés curioso por los nuevos criterios es-
téticos, la simpatia activa hacia las ten-
dencias modernas, pues las Academias
estin obligadas, por los fundamentos
iniciales de su constitucion funcional, a
no obrar irreflexiblemente en la acep-
tacion de los fenémenos adventicios, en
pugna, a veces, con las inconoclastias
turbulentas y las falsificaciones grega-
rias de los incapaces,

Seguidamente hace historia de la bri-
llante carrera del Sr. Planes, que desde
muy temprana juventud hasta ahora en
su plena madurez ha sabido ser conse-
cuente consigo mismo y sin desaliento
dentro de una evolucidn a tenor con su
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época; y después de enumerar sus mé-
ritos, tanto personales como oficialmen-
te reconocidos, y de aludir con detalles
a su labor de imaginero religioso, den-
tro de la mas noble tradicién levantina,
acentia el caracter original y persona-
lisimo de sus desnudos femeninos, del
que es muestra elocuente la obra que
ha donado al Museo de la Academia, y
termina diciendo que el Sr. Planes es
recibido como se merece cuando viene
a compartir sus tareas y nuestra fe en
lo eterno 1y vario de las Bellas Artes.
El Sr. Director ruega al nuevo Aca-
démico que se acerque a la mesa presi-
dencial para serle impuesta la Medalla
nimero 28, honroso emblema de nues-
tra Corporacién; y luego de tomar el
Sefior Planes breve asiento entre sus
compaiieros, se levanta la sesi6n.

La conmemoracion velazquena
en nuestra Academia.

El dia 8 de diciembre, a las siete de
la tarde, nuestra Corporacion celebrd
una sesion publica y solemne para con-
memorar el tercer centenario de la de-
funcién de Veldzquez, con una asisten-
cia verdaderamente excepcional. Estu-
vieron presentes los Académicos Sefio-
res Lopez Otero, Francés, Benedicto,
Goémez Moreno, Labrada, Cort, Mar-
qués de Lozoya, Hermoso, Moisés, Ad-
suara, Zuazo, Lafuente Ferrari, Subira,
Moya, Bravo, Camén Aznar, Gémez
Garcia, Pérez Comendador, Angulo, Na-
vascués, Ruiz Casaux y Gutiérrez Soto.

En el estrado se ostentaban ricos ta-
pices del Patrimonio Artistico, y junto
a la Mesa presidencial aparecia, corona-
do de laureles e iluminado especialmen-
te, el autorretrato de Velazquez, perte-
neciente al Museo de Bellas Artes de
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Valencia y cedido para este acto por la
Comisiéon organizadora de la Exposi-
cién «Velazquez y lo velazquefion, que
habia de inaugurarse al dia siguiente.

Presidio el acto el Excmo. y Reveren-
disimo Sr. D. Leopoldo Eijo Garay,
Obispo de Madrid y Patriarca de las
Indias y Presidente del Instituto de
Espana, entidad que en unién de nues-
tra Real Academia habia organizado el
homenaje. Le acompafiaban en la presi-
dencia el Sr. Director de nuestra Cor-
poracién, D. Modesto Lépez Otero; los
Presidentes de las Academias de la His-
toria, Ciencias Morales y Politicas y
Farmacia, D. Francisco Javier Sanchez
Cantén, D. José Gascon y Marin y Don
Ricardo Montequi, y los Secretarios
perpetuos del Instituto 'de Espafia y de
nuestra Academia, D. Luis Martinez
Kleiser y D. José Francés.

En el estrado, junto a los Académi-
cos de nuestra Corporacién antes men-
cionados, habia varios de otras Corpo-
raciones, entre ellos los sefiores Garcia
Sanchiz, Zunzunegui, Gerardo de Die-
go, Valgoma, Matilla, Albasanz, Lora
Tamayo, Garcia Bellido, Comenge, Val-
delomar, Bofarull, Hernandez Pacheco,
Castejon, Pérez Bustamante, Julio Pa-
lacios, Garcia Dorado y Estébanez. A
la derecha de la presidencia, en sitios
preferentes, estaba la representacién de
miembros del Instituto de Espafia, sefio-
res Ceballos, Guillén, Ruiz del Castillo,
Cossio, Ubierna y Zuiiga. Las dos pri-
meras filas de los asientos laterales del
estrado eran ocupadas por las persona-
lidades francesas Sres. Henry Terrasse,
Director de la Casa de Velazquez; los
sefiores D. Luis Reau y D. Mariano An-
dreu, miembros del Instituto de Francia
y representantes oficiales para el acto;
miembros numerarios de aquél; los se-
fiores D. Reynaldo Dos Santos, miem-



bro de honor de nuestra Corporacién
y Presidente de la Academia Nacional
de Bellas Artes de Lisboa; Sr. Alcalde
de Madrid, Conde de Mayalde; el Ar-
zobispo de Sién, Rvdo. Sr. Mufioz Hie-
rro, y el Embajador de Espafia y miem-
bro correspondiente de nuestra Corpo-
racién, Sr. Marqués de Prat. Otras re-
presentaciones. Asistian igualmente los
Embajadores de Francia, Alemania,
Paises Bajos y varios miembros maés
del Cuerpo Diplomatico acreditado en
Espafia; los Directores de los Institu-
tos Francés, Britanico e Italiano. Asi-
mismo se hallaba presente el Pleno del
profesorado de la Casa de Veldzquez,
en su mayoria profesores de la Sorbo-
na y miembros algunos de ellos de otras
entidades culturales francesas, y ademas
la total promocién de pensionados ac-
tuales en la mencionada Institucién. La
concurrencia desbordaba de nuestra Sa-
la de actos y llenaba casi por completo
las galerias adyacentes.

Abierta la sesién por el Sr. Presiden-
te, concede la palabra al Director de
nuestra Corporacién, quien destacé la
relevante importancia de la sesi6n, ex-
cusando la asistencia del Excmo. Sefior
Ministro de Educacién Nacional por
impedirselo ineludibles deberes de su
cargo en dicho dia. Agradeci6 el patro-
cinio del Instituto de Espafia, asi como
también la asistencia de cuantas perso-
nalidades habian honrado nuestra ini-
ciativa. Tuvo palabras de condolencia
por el estado de salud del Director Ge-
neral de Bellas Artes y miembro de
nuestra Corporacién, D. Antonio Galle-
go Burin, que con tanto entusiasmo y
afortunado teson habia sabido dar una
extraordinaria y legitima resonancia al
Centenario de Veldzquez en Espaia, y
al cual se debia preferentemente, en pri-
mer lugar, la magnifica Exposicion

«Velazquez y lo velazquefio», que un
dia después habria de inaugurarse en
el Cason del Retiro.

Por tltimo, anuncié que terminada la
sesién se inaugurara la nueva Sala de
Dibujos del Museo de nuestra Corpo-
racién, en la cual figuraban mas de 300
ejemplares valiosisimos, seleccionados
de entre la coleccién de cerca de 3.000
existentes y en la que figuran obras de
los grandes maestros cldsicos y mo-
dernos.

El breve discurso del Sr. Director
fué acogido con unanime salva de
aplausos.

Seguidamente el Sr. Presidente del
Instituto de Espafia concedi6é sucesiva-
mente la palabra a los tres Excmos. Se-
fiores D. Enrique Lafuente Ferrari, Don
José Camén Aznar y D. Diego Angulo,
designados por el Instituto de Espafa,
y a propuesta de nuestra Corporacién,
para desarrollar en tres admirables dis-
cursos los temas «Mundo y estilo en
Velazquez», «El retrato en Velazquez»
y «Velazquez y la Mitologiay.

Las tres disertaciones, plenas de con-
tenido, de ambientacién y critica, con
originales puntos de vista, de personali-
dad indudable, fueron acogidas con lar-
gos aplausos.

La nueva sala de dibujos
de la Academia.

El Sr. Director, en la sesién del dia
12 de diciembre, ha pedido que conste
en acta la gratitud de la Academia al
Excelentisimo Sr. D. Fernando Labrada
por la perfecta instalacién que ha he-
cho de esta Sala con la valiosa y no
menos agradecida intervencién del Ex-
celentisimo Sr. D. Manuel Gémez Mo-
reno,

= 93



Asimismo destacé el trabajo personal
del Sr. Labrada no sélo en la coloca-
cion de los dibujos, sine incluso en la
importantisima restauraciéon de algunos
de ellos y la preocupacion de afiadirles
el relieve de su presentacién mas opor-
tuna.

Y se acuerda que en el acta conste
la gratitud corporativa a ambos sefiores
Académicos.

Fallecimiento de Académicos
correspondientes.

En la sesién inaugural del nuevo cur-
so académico, celebrada el 3 de octu-
bre, el Sr. Director di6 cuenta de haber
fallecido durante el verano varios Aca-
démicos correspondientes: en Céceres,
el Presidente del Patronato del Museo
de Bellas Artes y Arqueolégico, Don
Emilio Herreros y Esteban; en San Se-
bastian, el destacado misico D. Santia-
go Bengoechea y Arteaga, y en Madrid,
el compositor y director D. Jesis de
Arambarri.

El Sr. Sopefia hizo a continuacion el
elogio de este tltimo artista y recordd
que habia dirigido un concierto con
motivo de los actos celebrados en Ma-
drid cuando nuestra Corporacién en-
tregd la Medalla de Honor al Ayunta-
miento de Bilbao.

En la siguiente sesion se dié cuenta
de haber fallecido el 28 de septiembre
en Barcelona otra ilustre personalidad:
Don Pedro Mayoral y Farracia, que
presidia en aquella ciudad la Comisién
Provincial de Monumentos. El Secreta-
rio, Sr. Francés, hizo el elogio del fi-
nado, que habia alcanzado los noventa
afos de edad, y afiadié que al frente de
aquella Comisién Provincial €él habia
dado constante ejemplo de actividad y
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de ttiles resoluciones, cosa digna de
evocarse, pues no siempre se procedia
con igual eficacia y teson.

Y en la sesion del 19 de diciembre
se dié cuenta de la defuncién de otros
dos miembros correspondientes de nues-
tra Corporacién: en Sevilla, el Arqui-
tecto D. Juan Talavera Heredia, y en
Oslo, D. Magnus Grénvold, cuyo relie-
ve por sus actividades hispanistas en el
extranjero merece que le dediquemos
una carifiosa biografia.

- El hispanista Gronvold.

Al dar cuenta nuestro Director de la
stbita e inesperada pérdida de este
gran amante de Espafia, manifesto que
se trataba de una personalidad cuyo en-
tusiasmo le habia conducido durante su
vida a publicar valiosisimos trabajos
sobre la cultura y el arte espafioles. En
atencién a su mérito nuestra Corpora-
cién le nombr6é Académico correspon-
diente en 25 de noviembre de 1957.

A continuacién el Sr. Subird, como
director de la revista Academia, recor-
d6 su relacion epistolar con el finado.
Este habia dedicado un estudio biogra-
fico al pintor noruego Hugo Birger.
Por su gran extension, ese articulo no
se podia publicar en un solo nimero
de la Revista. Habia aparecido la pri-
mera parte del mismo en el nimero co-
rrespondiente al segundo semestre del
afio anterior y el nimero correspon-
diente al primer semestre del afio actual
insertd la conclusién. Muy pocos dias
antes de esta sesién académica el Sefior
Gronvold habia felicitado al Sr. Subira
las préximas Pascuas, adjuntando el
facsimil de una composicion autdgrafa
e inédita de su compatriota Edward
Grieg, con letra del vate noruego Didrik
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Facsimile de un manuscrito inédito de Edvard Grieg (1898), mi propie-
dad durante muchos afios; musica de una poesia de mi padre, Didrik
- Gronvold.—MaceNus GRGNVOLD.



Gréonvold, padre de este Académico co-
rrespondiente; y la respuesta del Sefior
Subira, juntamente con el envio de un
ejemplar de Academia del nimero don-
de se habia insertado la conclusién de
aquel estudio, se cruzaron con la ines-
perada noticia de tan dolorosa pérdida.

Parece oportuno resumir el cuadro
de actividades hispandfilas realizadas
por aquel historiador noruego nacido
en Bergen el 10 de abril de 1887, asi
como las distinciones que con tal mo-
tivo se granjed durante su fecunda exis-
tencia. Hizo la primera traduccién no-
ruega de Don Quijote de la Mancha
(dos voliimenes, 1916-1918), traduccio-
nes de novelas escritas por Palacio Val-
dés, Baroja y otros; y de obras teatra-
les escritas por Echegaray, Benavente y
Lépez Pinillos, asi como de La ruta de
Don Quijote, de Azorin. Organizd ex-
posiciones de los hermanos Ramén y
Valentin Zubiaurre, de Gonzalo Bilbao
y de José Gutiérrez Solana; publicé nu-
merosisimos articulos sobre literatura y
arte espafiol, un Diccionario Espafiol-
Noruego iy Noruego Espafiol y un Ma-
nual de Conversacién Espaiiola. Desde
1930 presidié el Centro Hispano-No-
ruego. Era correspondiente de nuestra
Corporacién, de la Real Academia Es-
pafiola y de la Hispanic Society of
America.

Pocas semanas antes de su falleci-
miento €l Sr. Gronvold habia remitido
al Sr. Subird otro articulo sumamente
interesante, acompaiiado de varias foto-
grafias para su ilustracién. Lleva por
titulo «El pintor Albert Edelfelt y su
viaje por Espafian. La revista Acade-
mia tendrd gran honor en publicarlo
proximamente.
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Defuncion del Académico
Sr. Torres Balbds.

En la sesién de 21 de noviembre el
Sefior Director di6 cuenta del falleci-
miento del Excmo Sr. D. Leopoldo To-
rres Balbas, victima de un accidente
por haberle atropellado una motocicleta,
y evocé la personalidad del finado. Ar-
quitecto eminente e insigne historiador
de arte, pertenecia a la Real Academia
de la Historia y estaba considerado co-
mo una de las méximas autoridades,
tanto en lo personal de su profesién
como en cuanto a los trabajos de inves-
tigacién, y entre sus numerosos frutos
se habia destacado una Historia de la
Arquitectura. Habia realizado una la-
bor magnifica durante algunos afios co-
mo Arquitecto Conservador de la Al-
hambra y era Catedratico de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura.

Se acordé que constase en acta el sen-
timiento producido por la pérdida de
tan insigne personalidad.

Premios fundacionales

de la Academia.

1. Premios «Molina-Higueras».—En
la sesi6on de 13 de junio, a propuesta
de la Escuela Central de Bellas Artes,
se conecede el premio anual de 1.500
pesetas a D. José Azpeitia Urefia, de la
clase de Modelado y Composicién, 2.°
curso, y cuatro premios de 250 pesetas
cada uno a los alumnos del curso 1959-
60 que a continuacion se expresan: Don
Isidoro Lépez Muria, Dibujo del Anti-
guo y Ropajes; D. Benito Garcia Alva-
rez, Preparatorio de Modelado; Don
Francisco Ruiz Tovar, Preparatorio de
Colorido, y a D. Eugenio Entrada Diaz,

. Dibujo del .Natural, 1.° curso.



2. Premio «Madrigal». —En la se-
sion de 13 de junio, a propuesta de la
Escuela Central de Bellas Artes, se con-
ceden los premios de Pintura y Escul-
tura del curso 1959-60, de 500 pesetas
cada uno, a los siguientes sefiores: Don
Antonio Balndony Comas, Colorido y
Composicién, 1.°, y a D. Manuel Garcia
Vazquez, Modelado del Natural y Com-
posicién, 2.°

3. Premios y becas «Carmen del
Rio».—En la sesion de 20 de junio, a
propuesta de las respectivas Secciones,
se acuerda conceder las siguientes becas
y premios a los alumnos que se citan:
Seccion de Pintura: Beca de Colorido y
Composicion, 4.° curso, de 7.000 pese-
tas, a D. Luis Antonio Pérez; beca de
Colorido, de 5.000 pesetas, a D. José
Méndez Ruiz. Seccion de Arqutectura:
Beca de 10.000 pesetas, a D. Rafael
Manzano Martos; Premio de 2.000 pe-
setas, a las Srtas. D.* Emilia Bisquet
Santiago y D.* Maria del Carmen Gon-
zalez Lobo, conjuntamente. Seccién de
Musica: Beca de 6.000 pesetas, a don
Crescencio Diaz Felipe; Beca de 6.000
pesetas, a D. Bernardino Gil Martinez.

La E=xposicién
“Velazquez y lo velazqueiio”.

Entre los actos con que se celebro el
tercer centenario de la defuncion del
pintor D. Diego de Velazquez resalté el
de la inauguracién de esta Exposicidn,
que ha recogido pinturas de. aquel ar-
tista, sus maestros, sus compaferos y
sus discipulos y que fué organizada por
la Direccién General de Bellas Artes,
hallando acogida en el Casén del Buen
Retiro, conocido més generalmente con
el nombre de Museo de Reproducciones

Artisticas. Albergd unas ciento ochenta
obras, procedentes de varios paises, y
entre ellas ocupaba lugar preeminente
La Venus del espejo, que remitié con
dicho fin la Galeria Nacional de Lon-
dres vy se habia asegurado en millon y
medio de libras esterlinas,

La solemnisima inauguracién se efec-
tué el 10 de diciembre por Su Excelen-
cia el Jefe del Estado, y a continuacién
el Ministro de Educacién, Excmo. Se-
fior D. Jests Rubio, pronuncié un dis-
curso donde se hizo resaltar el alto va-
lor que para la educacién popular de
Espaiia tenia este centenario.

Renovadas salas de Veldzquez
y El Greco en el Museo del Prado.

Otro de los actos relacionados con la
celebracién del tercer centenario velaz-
quefio fué la inauguracién de las salas
renovadas de Velazquez y El Greco, lo
cual se efectud el dia 8 de diciembre,
a las doce.y media de la mafana, por
el Ministro de Educacién Nacional, Ex-
celentisimo Sr. D. Jests Rubio, a quien
acompafiaban el Subsecretario del De-
partamento, Sr. Maldonado; el Direc-
tor del Museo, Presidente de la Real
Academia de la Historia y Censor de la
de Bellas Artes de San Fernando, Sefior
Sanchez Cantén, y el Director de esta
altima Corporacién, Sr. Lépez Otero,
entre otras personalidades.

Otra Exposicién velazqueria

Asi podria calificarse aquella que el
Excmo. Ayuntamiento de la Villa de
Madrid inauguré el 20 de diciembre
en el Museo -Municipal con el titulo

- 97



«Interpretacion de la Casa de Campo»
y que, segin expone la portada del Ca-
talogo correspondiente, constituye una
Exposicion de Pintura moderna en ho-
menaje a Velazquez en el III Centena-
rio de su muerte. Podian concurrir ar-
tistas de todo el mundo de habla espa-
fiola a este certamen pictdrico, cuyo
objeto seria el propio paisaje madrile-
fio, tantas veces reproducido, con su
cielo, en cuadros de aquel gran artista.
Cefiiase el tema, por tanto, a la inter-
pretacion de la Casa de Campo, y se
cre6 un Unico premio de cien mil pe-
setas para la producciéon que reuniese
méritos mayores a juicio del Jurado.

Con tal motivo gran nimero de ar-
tistas, desde los consagrados hasta los
noveles, han rendido a la memoria de
Velazquez el tributo que mds hubiera
podido agradarle: mantener muy viva
y alta la creacién artistica.

Acudieron al certamen algunos pin-
tores hispanoamericanos, y ademas,
fuera de concurso, pintores de otras
nacionalidades. El Catdlogo de la Ex-
posicion incluye 132 obras (dleos, acua-
relas) y da breves noticias biograficas
de los artistas concurrentes a dicho
certamen, los cuales se mencionan por
orden alfabético. Obtuvo el codiciado
galardén un éleo de D. Agustin Her-
nandez Sangz, titulado «Panorama de la
Casa de Campon.

La inauguracién del Museo

del Monasterio de las Descalzas
Reales de Madrid.

En la sesién del dia 28 de noviembre
el Sr. Director se refirié a las apertura
de este Museo, el cual comprende las
riquezas atesoradas alli durante varios
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siglos y conservadas a través de las al-
teraciones sufridas por nuestro pais y
que hubieran podido destruirlas.

Aquel acto, al que el Sr. Director
asisti6 en representacién de la Acade-
mia, revisti6 maxima solemnidad. Se
trata de algo verdaderamente sensacio-
nal no sélo por el valiosisimo conjunto
de obras conservadas en aquel Monas-
terio, sino por la austera majestad con
que son presentadas ahora. Todo ello se
debe al Patrimonio Nacional, a perso-
nalidades como la del Consejero Dele-
gado Gerente, Sr. Fuertes de Villavicen-
cio, y a la competentisima intervencién
del miembro de nuestra Comporacién,
Excelentisimo Sr. Marqués de Lozoya,
a quien habrd que felicitar muy expre-
sivamente por ser de justicia.

Dando el Sr. Marqués de Lozoya las
gracias por esa cordialisima felicita-
cién, afiadié que ahora cuenta Madrid
con otro gran Museo, y explicé que se
habia logrado tan excelente presenta-
ciéon merced a un equipo técnico, el
cual también merece ser felicitado, pues
constituye una garantia para futuras
empresas y trabajos de tal indole. Asi-
mismo dijo, con referencia a la Seccién
de bordados existente en dicho Museo,
que es Unica en el mundo.

La Exposicion Antolégica
de Eugenio Hermoso.

La Diputacién Provincial de Céceres
organizd en su edificio una Exposicién
Antolégica de obras del hijo predilecto
de la provincia de Badajoz y miembro
numerario de nuestra Academia, Exce-
lentisimo Sr. D. Eugenio Hermoso, ha-
biéndola inaugurado el dia 20 de oc-
tubre,



Eucentio Hermoso: Tamborilero.



Evcenio HERMoSs0: Novios en la romeria.



El correspondiente programa recoge
los rasgos biograficos més notorios de
este gran pintor desde que inici6 su ca-
rrera en Sevilla cuando corria el invier-
no de 1898, y que desde 1904 ha obte-
nido sucesivamente en nuestras exposi-
ciones todos los premios concedidos en
esos certamenes: medallas de bronce,
de plata, de oro y la Medalla de Honor,
que es €l galardéon supremo para los ar-
tistas. Centenares de obras suyas se
conservan en colecciones particulares
de nuestro pais y del extranjero. Ade-
mas, fué Hermoso un gran aficionado
a la escultura, y el volumen de su auto-
biografia reproduce mas de ochenta de
sus obras.

El Catalogo de las exhibidas en esa
Exposicion cacerena presenta el siguien-
te panorama:

PINTURA

Lavanderas extremerias.
Fuente de las dnforas.
Pobladores.

Fuente legendaria.

A tapar la calle.

En Punta Umbria.

Un poco panteista.
Bollos y roscas.

Nifio madrilenio 1903.
Manolita.

Nifias de otros tiempos.
Serranilla.

Rosarito (busto).
Apaniadoras de aceituna.
Estrellita fugaz.

i Ay, muchacha!

Nifias en el melonar.
Ninos en el campo.
Petitorio.

Segador.

Tamborilero.

Zagala de Mirtiga,

Novios.

Una Raquel.
Comentarios infantiles.
Jiibilo.

De Montehermoso.,
Cautiva.

Triptico.

Dulces.

Colegiala.

Rosarito en el campo.
Autorretrato.

Alondra.

Boceto de «Jugando a la soga».

EscULTURAS

Busto autorretrato.
Busto retrato.
Rosarito de nina.
Rosarito.

Rosario.

En representacion de la Academia
asisti6 al acto inaugural nuestro com-
paitero el Excmo Sr. D. Enrique Pérez
Comendador, al cual entregaron en tan
solemne ocasién la Medalla de Oro de
la ciudad de Caceres.

La Academia se congratulé de todo
ello, acordando hacerlo constar asi en
acta.

La Exposicion Anglada Camarasa.

Durante los dias 26 de noviembre
a 9 de diciembre se celebré en la Gale-
ria Toison, de Madrid, una Exposicion
de Homenaje al gran pintor Hermen
Anglada Camarasa, 1873-1959, que ha-
bia sido Académico Honorario de nues-
tra Corporacion. Asistieron numerosos
miembros de nuestra Academia, entre
los cuales mencionaremos a su Director,
Excelentisimo Sr, D. Modesto. Lopez



Otero, y Secretario Perpetuo, Excelen-
tisimo Sr. D. José Francés, quien pro-
nuncid en el acto inaugural un discurso
emotivo, escuchado con toda atencibén y
aplaudido calurosamente por la distin-
guida concurrencia. También fué suma-
mente estimada la presencia de Dofia
Beatriz Huelin, viuda del eminente ar-
tista.

El Catalogo de la Exposicién, impre-
so muy pulcramente e ilustrado con re-
producciones de varios cuadros de An-
glada Camarasa, comenzaba con unos
pérrafos donde éste habia expresado su
amor a la tierra de Mallorca, cerran-
dolos asi: «Un arbol de la isla con su
gesto, es un curso de sabiduria; quisie-
ra aprender algo de su fuerza, de su
belleza, de su gran saber defensivo con-
tra las adversidades de la vida, y ser
como él, atleta portentoso para poder
afirmarme en lo que me falta.n Tras
una puntual biografia del pintor home-
najeado, se recogieron varios articulos
y juicios, inaugurdndolos el que se ti-
tula «Evocaciéon y reiteracion a Her-
men Anglada», por el Sr. Francés, y ce-
rrandolos el titulado «Despedida a Her-
men Anglada», del Académico Excelen-
tisimo Sr. D. Enrique Lafuente Ferrari.

Por su utilidad como documento his-
torico reproducimos la lista de los cien-
to diez cuadros acogidos en la Galeria
del Toisén, muchos de los cuales seran
pronto la atraccién del Museo Anglada
Camarasa en Puerto de Pollensa (Ma-
llorca), y anotando la coleccién donde
se encuentran los diez primeros de esta
lista:

Retrato de la Excma. Sro. Duquesa
de Durcal. Col. Duquesa de Durcal.

Valencianas. Col. Arburda.

Paisaje de Mallorca. Col. Barroso
Sanchez Guerra.
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Submarinas. Col. José Francés.
El Castellet (Mallorca). Col. Gallo.
Flores. Col. Bartolomé March.
Cabeza del Bautista. Col. Maranon.
En el divan.

Marina.

Retrato.

Columna florida.

El idolo.

Mallorca.

Paisaje.

Torso (carbén).

Gitana bajo la parra (carbén).
Otono en Francia.

La maja.

Montserrat nevado.

Feria de gallos en Catalufia,
Son March (Mallorca).
Gallos.

La masta.

Paisaje mégico.

Rocas.

Monianas.

Mar y montana.

Arbol.

Flores.

Mujer sentada.

Oro y negro.

La huerta.

Rosicler.

Desnudo.

Levantina.

Francesa.

Modelo.

Nubes.

Costanera.

Caballo blanco.

Gris y azul.

Ritmos.

Cala.

Mantones.

Anémonas.

Cabeza.

Zambra.

Arboles azules.



Mademoiselle.
Caballo negro.
Boceto.
Reyerta.
Figura mdgica.
Cabezo.
Portal.
Mercado.

La casa.
Alqueria.
Amanecer.
Esmeralda.
Costa.
Boulevard.
Folies,

Cala azul.
Atardecer.
Roca adlta.

Paisaje con rocas.

Nocturno.
Blangquita.
Rincén de café.
Paisaje dorado.
Orquesta.
Caballo tordo.
Salomé,

Penias.
Cubierta.

Arbol verde.
Palco.

Proa.

Amigas.

Hayas.
Verbena.

Azul.
Policromia.
Campo.

Mano.

Ramas verdes. -
Mar verde.
Umbria.

Noche marinera.
Atalaya.
Ladera.
Bailarina.

Parra.

Paisaje.

Apunte de caballo.
Caballo volviéndose.
Atardecer en el verano.
Espuma.

Plaza de Paris.
Café en el jardin.
Flores y mar.
Parque.

Entrada al Moulin.
Bailarina oriental.
Carro y caballo.
Gruta.

Café taabrin.
Grupa.

A estos cuadros, que representan las
varias etapas en la carrera del pintor,
hay que agregar una carpeta de belli-
simos dibujos.

Restauraciones en el templo de San
Tirso, de Sahagiin, y en el cemen-
terio de San Isidoro, de Leén.

Informé sobre ambos puntos exten-
samente el Excmo. Sr. D. Manuel Gé-
mez Moreno en la sesién de 10 de oc-
tubre,

Refiriéndose al templo de San Tirso,
en Sahagin, alude a los antecedentes de
ello, recordando que hace algunos afios
se hundié la torre de este interesanti-
simo ejemplar del arte mudéjar del si-
glo xi. El derrumbamiento fué de tan
extraordinaria importancia que casi
transformé en ruinas el monumento.
Afortunadamente la intervencién del Se-
fior Menéndez Pidal, encargado de la
reconstruccion, ha sido de tal eficacia,
pleno conocimiento y aprovechamiento
de cuantos antecedentes permitia el pro-
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posito que hoy dia este maravilloso
ejemplar, acaso el tnico de su género
que existe en Espafia, aparezca total-
mente restaurado.

A continuacién se refiere a los actos
celebrados con toda solemnidad con
motivo de las nuevas restauraciones en
San Isidoro, de Leon. También esta la-
bor meritisima ha sido obra del Sefior
Menéndez Pidal.

Da cuenta detallada y extensa de las
reformas realizadas con singular y fe-
liz pericia. Por desgracia, se han perdi-
do ya las esperanzas de conservar el
cementerior real; las devastaciones su-
fridas son lamentables, pues basta de-
cir que de los veinticinco sepulcros que
habia solo quedan doce, y ellos abier-
tos casi totalmente. Cuando la invasion
francesa se saquearon y destrozaron to-
dos, pero se han encontrado las tapas
antiguas de algunos de ellos (siglos x1
al xmi). Cita el hallazgo de la momia
completa y totalmente desnuda de Doha
Sancha. Resalta el caso de que el pri-
mer sepulcro que se abrid causé una
singular sorpresa. El cuerpo de un adul-
to dentro de una caja cubierta con telas
de seda y una cubierta de cordoban.
Dentro aparecieron dos momias de ni-
fios, uno del Rey D. Alfonso y D.* Ma-
ria, y conservan la tinica de blanco y
oro y las almohadas con sus fundas.
Ello representa una gran importancia,
ya que este panteén de reyes, desde el
siglo x hasta Alfonso VII y las reinas
e infantas de varios periodos seculares,
nunca podra ofrecer mas descubri-
mientos. Era el altimo panteén real que
quedaba por descubrir.

La disertacion del Sr. Gémez Mo-
reno, henchida de interés, erudicion y
amenidad narrativa, fué acogida con
grandes aplausos.
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Viaje del Excmo. Sr. D. Francisco
Javier Sénchez Cantén a tierras
de Oriente.

El Censor, Sr. Sanchez Cantoén, ex-
puso en la sesién de 10 de octubre in-
teresantisimas noticias acerca de este
viaje, que alcanz6 a Sidon, Balnek, Da-
masco, Constantinopla, Atenas, varias
islas griegas y Roma. He aqui un re-
sumen de su relato:

Cuando en 1931, con nuestro Direc-
tor y otros arquitectos, visit6 Grecia
comenzaba a extenderse el sistema de-
nominado «anastilossys», consistente en
montar las columnas caidas supliendo
con hormigén las faltas de basas, tam-
bores y capitales, e incluso piezas ente-
ras, con lo cual, desde lejos, se lograba
el efecto visual completo y desde cerca
no cabia engafio acerca de lo conser-
vado de antiguo. El sistema sigue domi-
nante, pero en las ruinas de Efeso ob-
servé una variante que estima poco fe-
liz; en la gran calle, que forma un con-
junto impresionante, un edificio del que
quedaban piezas de la columnata, del
entablamento e incluso del frontén se
ha restaurado colocando sobre las basas
el primer tambor de marmol, mas o
menos restaurado; encima, un tambor
de hormigén siguiendo sus lineas, y so-
bre éste, de hormigén también y direc-
tamente, el Gltimo con restos del capi-
tel soportando el entablamento, con lo
cual éste queda a poca altura y la linea
del fuste quebrada por el didmetro des-
igual de los tambores inferiores y su-
periores. El edificio resulta deforme,
enano; se viene a hacer lo que se uti-
liza en las laminas para mas facil ma-
nejo y claridad.

En Efeso se ha excavado la llamada
Biblioteca de Celso; en parte, el gran-



dioso teatro, el agora, etc. En la acré-
polis de Atenas se ha trabajado mucho
en estos tres decenios: El Partenén
estd casi acabado, no sabe si excesiva-
mente; ahora se trabaja en techar con
casetones nuevos de marmol el pértico
occidental. También se ha trabajado
mucho en los Proliperos; actualmente
la obra més importante se realiza en el
sector inmediato al templo de la Vic-
toria aptera.

Toda la parte alta de la Acropolis ha
cambiado de fisonomia; ya su suelo no

estd sembrado de tambores de colum-
nas y fragmentos; las piezas no anasti-
losadas se han reunido por caracte-
res comunes en los lugares donde han
de utilizarse. Se ven, por ejemplo, con-
juntos importantes en puntos diversos
sefialados por las descripciones como
asiento de edificios en espera de recons-
truccion.

La notabilisima disertaciéon del Sefior
Sanchez Cantén fué acogida por el en-
canto emotivo del tema, que fué des-
arrollado con singular brillantez.
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PUBLICACIONES DE LA REAL ACADEMIA

Pras. Ptas.
DISCURSOS PRACTICABLES DEL NO- LA ESCULTURA EN EL ECUADOR,
BILISIMO ARTE DE LA PINTURA, por José Gabriel Navarro ... ... . 200
por Jusepe Martinez, con notas, la ESCENOGRAFTA LSPANOLA por
vida del autor y una reseiia histérica J. Mufioz Morillejo ... ... . 250
de la Pintura en la Corona de Ara- o
gén, por don Vicente Carderera ... 100 MEMORIAS PARA LA HISTORIA DE
LA ACADEMIA DE SAN FERNAN-
DE LA PINTURA ANTIGUA, por Fran- DO y de las Bellas Artes en Espa-
cisco de Holanda (1548) ... ... ... ... 100 fia, por José Caveda. Dos tomos ... 250
HISTORIA DE LA ESCULTURA ES- ANALES DE LA REAL ACADEMIA
PAROLA, por Femando Aradjo ... 100 (San  Sebastian, 1949) ... ... ... .. 50

DISCURSOS LEIDOS EN LAS RE-

NECROPOLIS DE CARMON A, por
CEPCIONES Y ACTOS PUBLICOS

J. de la Rada y Delgado ... ... ... 100

DE LA ACADEMIA (1859 a 1886). 60
TE@?{‘;II;EC‘;U“;S:‘ETIC"J‘ EE ML"‘*_ “,‘s' 0 LOS DESASTRES DE LA GUERRA,
p POrYeC8 SANAIE:S. ' de Francisco Goya. Album de 80 la-
ENSAYO SOBRE LA TEORIA ESTE- minas. (Edicién limitada y numera-
TICA DE LA ABQU[TECTURA por da.) . .. 18.000
Ofiate ... ... oo oo e . 40 LOS PROVERBIOS, de Francisco Coya

REJEROS ESPASOLES, por Emilio Or- Album de 18 laminas. (Edicién limi-

duiia y Viguri. “Premio Guadalerzas” tada ¥ numerada.) ... ... . ... .. 12,000
de la Academia: ACADEMIA, La tercera época de esta

ROSHCA .0 wox vos oo 00 bos wab ais wis 150 Revista semestral inicié su publica-
Encuadernado ... ... .. <o oaer e el 250 cién en 1951,

MUSEO DE PINTURA Y ESCULTURA

ALCALA, 13 . TELEFONO 212573
Abierto todo el afo, de diez a una y media mafiana y de cuatro a seis y media tarde. Do-

mingos y festivos, de diez a una y media mafiana.
Precio de entrada: Dias laborables, 7 pesetas, Domingos, 5 pesetas,

MUSEO Y PANTEON DE GOYA

(ERMITA DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA) - TELEFONO 47 79 21
Abierto todo el afo. De octubre a junio, de once a una y media y de tres a seis tarde. De
juliv a septiembre, de diez a una manana y de cuatro a siete tarde.
Precio de entrada: Dias laborables, 7 peseias. Domingos, 5 pesetas.

CALCOGRAFIA NACIONAL
ALCALA, 13- TELEFONO 2235 24

Abicrta de diez a dos mafiana, excepto los meses de julio y agosto.
Venta al piblico de reproducciones de las obras existentes.

TALLER DE VACIADOS
ALCALA, 13- TELEFONO 214452
Abierto de diez a una y media.
Venta al piblico de reproducciones de obras escultéricas cldsicas y contempordneas.

BIBLIOTECA DE LA ACADEMIA

ALCALA, 13 - TELEFONO 220046

Abierta los dias laborables de diez a una y media, excepto los meses de agosto y sepliembre.
Servicio pidblico a cargo de personal facultativo del Cuerpo de Archiveros Bibliotecarios.






