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DON XAVIER DE SALAS

NO es facil sustraerse en estas horas tristes a la honda impresién que
el inesperado fallecimiento de nuestro querido compafiero Xavier de Salas
nos ha producido a todos. Tristeza bien justificada no sélo por su marcha
definitiva, sino también por su repentina y sorprendente desaparicion, dos
dias antes de cumplir los setenta y cinco afios.

No hace muchas sesiones le veiamos entre nosotros —casi, casi, comen-
tdbamos, entre viaje y viaje a Trujillo, donde ha querido ser enterrado—
con su aspecto saludable de siempre, distinguido porte —distante en apa-
riencia—, con su andar mds que firme, seguro, voz cdlida, a veces termi-
nante, y con un modo o estilo argumental en él frecuente que le llevaba
a exponer sus apreciaciones sobre algo que comprendiera varios aspectos
o matices, jalondndolas con rotundidad diciendo: Punto. Punto que raras
veces era un punto final sino mds bien un aviso premonitorio de lo que
iba a seguir diciendo en la misma sesién o en la siguiente.

Tan atildado de compostura como de atuendo, no era, en verdad,
hombre de silencios sino de palabras precisas, generalmente intencionadas,
insistentes a veces, irénicas las mds, pero siempre —seria imposible afirmar
otra cosa— guardando las formas o, como se diria en otros ambitos, sin
descomponer la figura.

En la dltima sesién a que asistiera nos ofrecia de nuevo una prueba
de su reiterada preocupacién por la Academia refiriéndose a cierto asunto
pendiente, pero llevindole a invocar a tal propésito nada menos que el
curso fluctuante del Guadiana.

Y no hace mucho intervenia en un debate —no necesitaba ciertamente
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incentivo para intervenir— con su acento habitual, entre cordial e inqui-
sitivo, que en ocasiones parecia responder a un impulso de travesura infan-
til —de nifio grande, mejor—, esperando poner, como suele decirse, en
un brete imaginario a quien hubiera de responderle.

Con todo, nadie habria de negar ni atin de discutir siquiera que cuando
abordaba temas especificos sobre los que aportaba sus inestimables cono-
cimientos, por su larga experiencia y relaciones sociales —me refiero a la
vida de los museos, a sus problemas técnicos, al mundo del arte a través
de coleccionistas y anticuarios—, alcanzaba sus logros mds brillantes y
persuasivos.

Confieso —y discilpeseme la apreciacién personal— que, a mi juicio,
Xavier de Salas ofrecia, junto a un claro y personal sentido del humor
—su larga permanencia en Londres dejaria en él huella imperecedera—,
un cierto aire de sorprendentes reacciones casi triviales y aun a veces des-
concertantes que no sabia si relacionar con su sentido practico —habia
nacido en Barcelona—, con su ascendencia aragonesa —que explicaria
acaso ciertas reminiscencias gracianescas— o mds bien con el cosmopo-
litismo bien llevado que contribuyé indudablemente a distinguirle.

No puedo extenderme cuanto quisiera, pues otros compaferos con ma-
yor ilustracién o conocimiento esperan la conclusién de mis palabra. Pero
no me es posible eludir su paso por la Academia.

Propuesto en 19 de noviembre de 1966 para cubrir la vacante del
Académico electo D. Jacinto Alcdntara por D. Francisco Javier Sdnchez
Cantén, D. Enrique Lafuente y el Conde de Yebes, fue elegido en sesién
extraordinaria de 16 de enero de 1967. Fijada la fecha de su recepcién
para el 11 de junio del mismo afio —dentro de unos dias se hubiera cum-
plido el décimoquinto aniversario de su ingreso—, traté en su discurso de
“Miguel Angel y El Greco”, disertaciéon de la que Sdnchez Cantén al con-
testarle subrayé la “sorpresa y deleite” que su lectura habia causado a
los oyentes. En tan solemne ocasién le fue impuesta la Medalla nim. 6.

Ya incorporado a las tareas de la Corporacién, trabajé activamente a
través de las distintas Comisiones a que perteneciera, debiendo destacar
que a la muerte de D. Enrique Pérez Comendador fue elegido Presidente
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de la Seccién de Escultura, cargo que ostentaba actualmente, siendo asi-
mismo Secretario de la Comision de Calcografia. También merece consig-
narse su notable discurso de contestacién al que D. Pablo Serrano leyé6
con motivo de su ingreso.

Muiltiples han sido sus muestras de interés por la Academia, entre las
cuales no cabe silenciar las numerosas donaciones de obras para la Biblio-
teca, recordando especialmente el espléndido catilogo de la Exposicién
de Goya en Japén y la serie de voliimenes monograficos sobre el Museo
del Prado.

Y termino. Cuando una vez elegido Académico manifesté su profundo
agradecimiento a la Corporacién por la honrosa distincién recibida, no dejé
de expresar su ferviente deseo de saber corresponder en la medida de sus
fuerzas. Creo que en esta hora de balance y despedida todos estamos con-
vencidos de que Xavier de Salas, con el innegable amor profesado a la
Academia, correspondié cumplidamente a su propio deseo, por lo que bien
merece nuestro mds emocionado reconocimiento.

EnrIQUE PArDO CANALIS.



EN LA MUERTE DE XAVIER DE SALAS

AL pesar, manifiesto en esta Academia, por la sibita muerte de un
miembro tan calificado como fue Xavier de Salas (se me hace duro hablar
en pasado), y al cual se suma la Seccién de Pintura, que represento, quiero
afnadir un dolor particular, mi dolor de amigo. Ha sido una noticia sor-
prendente de la que atin no me he recuperado y que me hace decir que la
evocacién de su impecable imagen académica no puede hacernos olvidar
su calidad humana, ni silenciar que en el futuro, cuando recordemos su
quehacer y valoremos su labor, habra tristeza en el recuerdo, ante lo inespe-
radamente que fue arrebatado de nuestro lado.

Hace unos dias, en el almuerzo anual que nos retne en este Salén, hubo
una sefial inequivoca que no supimos interpretar. A mi lado izquierdo
estuvo vacia la silla en que Xavier de Salas habja de sentarse. El Destino
nos indicaba asi misteriosamente lo que quizd estuviese ya designado.
Habiamos visto pocos dias antes a nuestro amigo tan licido, tan cargado
de vida, tan idéntico a si mismo que no podiamos sospechar que su hueco
era el principio de una ausencia tan prolongada como es la misma muerte.
Creo, muy convencido, que por importante que sea quien ocupe el sillon
que queda vacio, Salas serd inolvidable entre nosotros.

Fuimos presentados por D’Ors en uno de aquellos salones de la Acade-
mia Breve que D. Eugenio convocaba y donde alrededor suyo nos reuniamos
unos pocos curiosos y profesionales del Arte. Me parece que esto sucedi6
en la primavera de 1946 o quizd fuese en 1947. Xavier era un hombre
importante y yo no pasaba de ser un aprendiz. Charlamos un rato y me
impresioné bien su apostura, su ingenio y una cualidad infrecuente: su
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sencillez. Presté atencién a lo que yo decia con tal generosidad que hizo
de mi un interlocutor valido, a su altura.

Después, durante largo tiempo, tuve noticias indirectas suyas, amigos
comunes y algin encuentro fugaz y al través de todo ello fui conociendo
cémo su palmarés profesional y académico se enriquecia en tal grado que
se hacia excepcionalmente brillante.

Tuvimos nuevos contactos cuando siendo él Director del Museo del
Prado fui miembro del Patronato, lo que motivé una nueva relacién. Y en
ella quedé confirmada aquella impresién primera: la sencilla cordialidad
con la que ofrecia su saber y con la que disimulaba su importancia.

Aqui mismo, en esta Ilustre Academia, durante afios he estado sentado
a su lado en casi todas aquellas sesiones en que hemos coincidido y en
forma de comentario conté siempre con su consejo y con el apoyo de su
experiencia. Y lo que en principio habia sido conocimiento y después fue
relacién, se convirtié con el roce frecuente en amistad. Y mi admiracién
juntamente con mi respeto crecieron. Su cultura y su finura intelectual eran
revestidas de un elegante humor que quitaban rigidez a sus oportunas inter-
venciones en los debates, haciéndolas amenas y poniendo en evidencia su
calidad liberal y su capacidad para el didlogo. Al haber sabido unir su
saber de profesor y su curiosidad intelectual con su porte social nos ofrecia
una buena imagen de humanista.

El sibado por la tarde, extrafiado y curioso por su ausencia de nuestra
fiesta académica, intenté comunicarme telefénicamente con €l y fue cuando
supe que estaba internado en una clinica sometido a un “chequeo”. Ante
mi pregunta alarmada respondié que todo ello era preventivo y que los
informes médicos eran buenos. Hablamos el domingo y el lunes. Y el
martes me llamé preguntdndome qué habia ocurrido en la sesién acadé-
mica anterior v después pasamos a otros temas bromeando. Le noté cierta
fatiga en la voz y al advertirselo me contest6 que el tratamiento médico
habia sido duro y que le habia producido cansancio, pero que ya daba
alglin paseo, comia mucho y pensaba marchar a Trujillo a recuperarse.
Me repiti6 una invitacién para que le visitase en su casa de alld y yo le
contesté, lo que le divirti6, que me faltaba tiempo pero no ganas, pues

— 11



queria comprobar si, como se comentaba, habia sido autor de una especie
de colonizacién cordial de influencia anglo-sajona obligando a los vecinos
de aquel pueblo al uso del sombrero hongo. Quedamos emplazados para
hablarnos al dia siguiente. Pero aquella habia de ser nuestra dltima con-
versacién. Hube de atender a un montén de compromisos y no me fue
posible telefonearle. En la mafnana del jueves, al hojear el periédico a la
hora del desayuno, me encontré con la implacable noticia de su muerte.
Una pequefia fotografia ilustraba el extenso comentario acompanando la
larga lista de titulos y distinciones. Y el contemplarla me trajo el recuerdo
de nuestro amigo, tan vivo hacia unas horas y cuya voz aun me parecia
escuchar bromeando en el teléfono, haciendo increible que aquello hubiese
podido ocurrir. Pero la noticia estaba ahi precisa, eficaz en su informa-
cién: “Ha muerto el insigne historiador y critico de Arte Xavier de Salas”.

Descanse en paz.

Arvaro DELcapo Ramos.



XAVIER DE SALAS

LA muerte inesperada y subita que nos ha arrebatado a nuestro com-
pafiero y amigo Xavier de Salas, entrafiable amigo para mi desde hace
muchos afios, nos ha dejado desolados; pero, pensando en lo que fue el
estilo de su vida, uno llega a sentir el consuelo, imaginado acaso como
tantos consuelos nuestros, de que el modo de su desaparicién no le fue
impropio, que lo habia aceptado conscientemente como remate de sus dias.
Proust, Rilke, los dos grandes escritores de nuestro siglo con tan exquisita
sensibilidad, estuvieron obsesionados por la muerte propia, la muerte que
se va haciéndose dentro de uno mismo a lo largo de la vida, hasta des-
prenderse de ella al final o, mejor, en su conclusién como un fruto maduro.
Esta muerte propia esquiva al hombre de nuestro tiempo. El bipolar extre-
mismo que domina en él todos los aspectos de la existencia individual o
colectiva parece extenderse también a los modos de abandonarla: o la
agonia prolongada por las artes de la medicina moderna o el corte tajante
por explosién del organismo en su mismo centro vital, resultado de la
sobrecarga de preocupaciones, de tensiones, de angustias.

No es este el caso de nuestro compafiero, ejemplo, si los hay, de una
persona equilibrada, sosegada, gozosa. Pienso, antes bien, que el trance
supremo de su vida fue como el punto final de una tendencia a no dejar
ver la cara en sombra, desdichada, de toda existencia humana. No le fal-
taron las desgracias, pero pocos han sabido soportarlas con tanta sobriedad
en la manifestacién de sus sentimientos. El dolor iba por dentro, con exqui-
sito recato para no dejarlo ver a los demds, evitindoles su participacién
en un destino exclusivamente personal. Como los grandes personajes roma-
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nos, con tanta frecuencia asesinados, que antes de llevarse la mano al
costado herido cogian con ella el borde de la toga para cubrirse el rostro
y que no se les viera el gesto indigno del dolor. Pero que me perdone esta
comparacién quien, como nuestro compaiiero, siempre estuvo alejado de
toda retérica altisonante.

Cualquier achaque de salud, cualquier sinsabor personal, cualquiera
depresién, natural en un temperamento hipersensible, eran escondidos
celosamente por él, llegando a veces a la evasién en medio de un viaje.
Siempre estaba dispuesto para el quiebro de la ironia y la sonrisa, una
sonrisa que salia rdpidamente de su rostro, porque en situacién normal
sus gestos estaban a la mitad del camino. Pienso que no se trataba de una
predisposicién natural, sino de algo que resultaba de su actitud ante la
vida. Como si fuese la huella que iba dejando en la parte mas maleable
del cuerpo la fruicién sentida desde su misma infancia, transcurrida en
un medio familiar de grandes coleccionistas, al captar la realidad por su
dimensién mds grata y satisfactoria, la dimensién estética.

Pocas personas mds polarizadas hacia el goce estético que nuestro
Académico. Hasta el punto de parecer a veces algo escandaloso. La dedi-
cacién al arte fue en él vocacién profesional, pero partiendo de una entera
vocacién de su vida, que desbordaba el tratamiento intelectual de los temas
de su disciplina y que acaso, paradéjicamente, le perjudicaba. Porque tal
tratamiento implica un proceso de reduccién y de objetivacién que un espi-
ritu profundamente estético puede considerar mutilador. Quien se entrega
a la creacién artistica, en su misma productividad encuentra compensado
lo que ella supone de renunciamiento; pero el dedicado a contemplar
valores artisticos, con la capacidad omnicomprensiva del hombre contem-
pordneo, juzga inaceptable cualquier frontera.

Xavier de Salas ha hecho aportaciones decisivas a la historia del arte
espafiol y en lo que respecta a sus mdximos pintores. Muchos de ustedes
las conocen mejor que yo, aunque el mismo autor tratara de disimularlas,
como cuando presumia, siempre con su deje irénico, de pertenecer a la
restringida sociedad londinense de los Dilettanti. Salas era mucho mds
como historiador del arte y como humanista de s6lida formacién, que
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tampoco le gustaba exhibir. Pero también tenia que ver con lo que signi-
fica, en el mejor de los sentidos, la longeva sociedad de Londres, trans-
misora del espiritu inquieto y elegante del siglo xviir. Salas se ha llevado
consigo algo intimamente suyo: un dnimo versdtil, omnivoro y lidico que
no se deja captar a través de la letra impresa.

El arte para Salas no era sélo lo que solemnemente llamamos Bellas
Artes. Las artes menores, las artes decorativas, el mismo arte culinario,
figuraban en grados inferiores dentro de una misma escala. A veces se
preguntaba uno si, realmente, en su estimativa ocupaban un rango inferior.
Como en un museo de arte japonés o chino la retahila inacabable de
objetos merecidamente valiosos que encierra —desde las pinturas mds pre-
tenciosas hasta las espadas o las cajas de perfumes— alternan sucesiva-
mente en las vitrinas para que el visitante pueda contemplarlos todos con
semejante fruicion. O como cabe preguntarse, dentro de nuestro mundo
occidental, si el cuadro colgado en un salén rococé era mds importante
para el hombre de la época que la pieza de porcelana o la cémoda que
la sostenia. Quien visité la inmensa exposicién florentina de los Médicis
en el siglo xvi también acababa preguntindose si no habria pasado algo
parecido en la época del arte manierista.

De ahi provenia el afdn insaciable que Salas tenia de husmear por
coleccionistas y anticuarios, tanto los grandes de Londres como los mds
modestos chamarileros del Rastro madrilefio. Sabia que existia la posi-
bilidad de encontrar en aquel mare magnum una pieza excepcional y, en
efecto, las encontraba; pero, en el fondo, el hallazgo excepcional era lo
de menos. Lo importante era sumergirse en el caudal inagotable de cosas
hermosas, de la més diversa indole, que entre los mismos detritus de las
tienduchas nos brinda la sociedad que nos rodea, lejos de las excelsitudes
catalogadas en los museos. En aquellas habia una nota afiadida e incitante
de sorpresa, de azar, de demanda de reconocimiento y salvacion, de prueba
instantdnea para el entendido. Encontribanse mds alla del campo de la
seca erudicién, en que se pide permiso al documento para comenzar a
gozar.

Cuantos miles y centenares de miles de objetos, primero en Barcelona,
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luego en los fabulosos anticuarios de Londres al terminar la guerra mun-
dial, después en Madrid, con la tolerancia en la enajenacién de bienes
eclesidsticos, pasaron ante los ojos y por las manos de Xavier de Salas.
Digo bien las manos, porque el gozador integral de lo bello tiende a em-
plear todos los sentidos al mismo tiempo. Sostenia nuestro compafiero que
las estatuillas de bronce y las plaquetas renacentistas, que tanto le gus-
taban, sélo al tacto revelan su calidad y su autenticidad. Acaso por ello
guardaba escondido una preciosa coleccién de figurillas de Tanagra, que
por su delicadeza material no se dejan acariciar. Contaba Salas cémo un
anticuario amigo de Londres le habia introducido en los arcana del dificil
arte de los marcos. Un marco es cosa que pertenece también al dmbito
del goce tictil, no sélo al del visual; debe tener ademds del color y la
anchura que corresponden al contenido del cuadro, el relieve, el juego de
motivos voluminosos que crean un cierto espacio, como un cristal mds o
menos grueso, totalmente invisible, encima de la superficie pintada. El
Museo del Prado y los amigos le deben gratitud por los muchos bellisimos
marcos, aparte de los cuadros y estatuas, que les proporcioné con sabia
modestia.

Pertenecié Salas a una generaciéon de historiadores formada en la
Universidad de Barcelona, entre la que se contaban Jaime Vicens Vives,
Carlos Claveria, Miguel Batllori y Martin de Riquer, intimo amigo éste
desde los dias de la infancia. Especializado, después de haber realizado
estudios histéricos de cardcter general, en Historia del Arte, no estaba
cohibido por la historia en su apreciacién del arte. Los valores estéticos
encarnados en los objetos sobrenadan por encima del oleaje de los tiempos
y se saltan las barreras rigurosas de la cronologia. No estamos sometidos
como los hombres de antafio al imperio exclusivista de los estilos. Nos es
dable gozar a la vez —para nuestra dicha y nuestra desdicha de hombres
contemporineos— de los objetos artisticos mds diversos y nuestro compa-
fiero aproveché como nadie esta posibilidad.

Con espontdnea sencillez empleaba Salas en sus juicios calificativos
como “hermoso” o “bello”, corrientes en otras lenguas, pero que entre
nosotros son mirados con recelo, como si les faltase un cierto recato, y se
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los aplicaba a los diversos objetos y de la mds varia categoria. Tenia, natu-
ralmente, sus preferencias. El arte manierista le delectaba de modo muy
especial. Tanto el perteneciente a la época que se extiende entre el Rena-
cimiento y el Barroco y cuyos limites van ensanchidndose ante los ojos de
los modernos historiadores, como el que significa una modalidad avanzada
y madura, acaso demasiado madura y un tanto decadente por su misma
exquisitez. Aunque, probablemente, nuestra mejor y mds universal lirica
se sitiie dentro del manirismo, el término no encaja bien en la mentalidad
hispana, cuando menos en lo relativo a las artes pldsticas y a las formas
sociales. Ni siquiera la traduccién es a veces posible sin que el significado
se degrade. ;Cémo traducir al castellano el vocablo maniere, que tanto
emplea Montesquieu, o la palabra maniera de los italianos, por no hablar
de las similares usadas en un arte casi siempre sofisticado como el del
Extremo Oriente? Los hispanos destacamos en seguida sentidos peyorativos
que se desprenden del concepto: amanerado, amaneramiento. En esto,
como en tantas cosas, no olvidemos su sangre catalana, Xavier de Salas
rebasé los Pirineos; pensé y sinti6 en europeo o, mejor, en hombre cos-
mopolita.

Tratase de un calificativo muy personalmente merecido. Habia apren-
dido a escribir en francés antes que en castellano, complets sus estudios
universitarios en Viena y luego en Berlin, ciudades tan destacadas cuando
las vivié por su ambiente artistico y por la alta calidad de sus escuelas
de Historia y Teoria del arte, para instalarse en plena madurez, ya cate-
dratico, en Londres, donde pasaria casi tres lustros, sin que la vuelta a
Madrid implicara desvinculacién de aquella gran ciudad. Era un perfecto
europeo que extendi6 sus conocimientos y su trato humano en los ultimos
afios de su vida al mundo americano y del Extremo Oriente.

Su aficién al arte de las épocas del pasado no le impidié estar abierto
al arte contemporineo, en el que su gusto personal le hizo destacar facetas
muy caracteristicas, aunque paradéjicas. El artista moderno pretende ser
genial inventor, enfrentarse al pasado y no digamos a la maniera y al
oficio que la soporta y permite su desenvolvimiento. En lugar del oficio
que nutri6, a gusto personal, el arte de los grandes maestros del Renaci-
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miento y del Barroco hasta los tltimos afios de su vejez, superdndose
siempre, como Tiziano, Veldzquez o Rembrandt, en el caso de los grandes
artistas de nuestros dias que pretenden un dominio absoluto de la creacién
artistica, sin el freno de las tradiciones, nos encontramos —pensaba Salas—
con un decaimiento temprano de sus pretensiones, sustituidas por la imita-
cién, por el academicismo, por la maniera de si mismo. Y en auxilio de
los criticos € intérpretes viene la metafisica, una metafisica que se pre-
tende desalojar de todos los campos del conocimiento y de la accién actua-
les, salvo de un cierto sector esotérico de la critica del arte. Innecesario
es decir que Salas se encontraba entre los antipodas de una tal metafisica.

Quienes conociamos los gustos del matrimonio Salas, tan intimamente
unido también por lo que se refiere a la amistad, nos preguntdbamos cémo
podia haberse entusiasmado durante los tltimos tiempos con una ciudad
ruda como Trujillo, en medio de un paisaje tan agreste. Tenian ademds que
superar obsticulos y rémoras naturales en una poblacién de mentalidad
tan tradicional como la extremefia; pero los logros del amoroso tesén
puesto en la empresa se evidenciaban, contrastando con el dnimo que llevi-
bamos, ante quienes participamos en la flinebre ceremonia. Las iglesias,
las casas, los palacios, las calles de Trujillo eran distintos de los que habia-

mos visto en viajes anteriores. El arreglo, la pulecritud, el embellecimiento
se detectaban por doquiera.

Le enterraron, por iniciativa de los trujillanos, al fondo del cemente-
rio, rodeado de piedras antiguas, lo mds cerca que se pudo de La Coria,
el ruinoso convento en cuya restauracién tanto empefio pusieron los Salas.
Los asistentes eran muy numerosos, con gentes de todas las clases sociales.
Parecia imposible que una familia hubiera en tan poco tiempo echado
raices tan extensas en la ciudad que habia escogido para vivir y para sus
suefios temporales o eternos.

Poco antes, en la Misa de cérpore insepulto, habia hablado el arci-
preste haciéndose portavoz del vecindario. Sefialé con sencillas palabras
lo mucho que le debia al sefior Salas, también por la restauracién de la
iglesia de Santa Maria en que se celebraba el funeral. Cit6 sin el menor
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énfasis, reflejando acaso conversaciones con nuestro amigo, dos textos de
Pascal. A mi, viejo lector y estudioso suyo, nunca me habian conmovido
tanto los Pensées del gran moralista, que supo analizar la compleja estruc-
tura del ser humano con una penetracién insuperable y actualisima y que
fue al mismo tiempo uno de los mdximos escritores en lengua francesa.

Luis Diez pEL CORRAL.
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COMO CONCEBIR UNA OBRA DE ARTE Y SU REALIZACION

POR

ENRIQUE SEGURA






SI lo que se trata de hacer es Arte, la pregunta inmediata es ;Qué es
Arte?, y ya entramos de lleno en las distintas opiniones, tan dispares a
través de los tiempos, como hizo Leén Tolstoi hace muchos afios.

Puedo decir que uno de mis cuadros de composiciéon me lo sugirié un
concierto con masa coral sobre la obra Cantro Gregoriano en el Casén del
Buen Retiro. Durante este concierto estuve madurando la idea que me
surgié inesperadamente. A continuacién, en el estudio, hice varios bocetos
porque creo que todo pintor tiene que ver en su imaginacién casi resuelta
la obra antes de comenzar sus primeras lineas. Realicé esta idea tradu-
ciéndola pldsticamente en monjes con hébitos blancos coronados con dngeles
misicos. Después de tener bien resuelta esta idea, entra a formar parte la
composicién, su téenica, colorido, etc.

No creo que diga ninguna falsedad al asegurar que el pintor espafiol
realiza la composicién de una forma intuitiva, al contrario de los italia-
nos, por ejemplo, que componen de una forma concienzuda muy estudiada.
De todos modos, no hacemos mds que dejarnos llevar por nuestra idiosin-
crasia, porque no se puede negar que el espafiol, en gran medida, es in-
tuitivo.

A medida que se va realizando el cuadro se modifican varias posiciones
de figuras, entonaciones, que sobre la marcha va exigiendo el cuadro, tanto
es asi que, como habrdn observado, las obras definitivas difieren bastante
de los bocetos primitivos.

Por supuesto, esta realizacién no es un trabajo frio, como leccién
aprendida. Cada lienzo es una preocupacién distinta acompafiado de esa
fuerza sobrenatural que dispone que una obra sea mejor que otra, aunque
se haya puesto el mismo interés y la misma emocién. Al tratar asuntos
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religiosos, como es éste, hay que impregnarse de ese espiritu para que su
realizacién dé esa emocién mistica al espectador. Tenemos, por ejemplo,
las obras de Goya referentes a este tema, de las que muy pocas, quizi sélo
una, La Comunién de San José de Calasanz, sea la que transmite ese mis-
ticismo. No sabemos por qué esto se produce, pues el pintor tiene las mis-
mas creencias religiosas; puede ser que el tema le haya dado méds emocién
0, como decia anteriormente, ha influido esa fuerza sobrenatural que de-
termina su mejor proyeccién hacia lo metafisico y que hace al espectador
comunicarse e incluso extasiarse ante la obra.

En todos los temas de paisajes intervienen las mismas condiciones
bésicas, como son la primera idea que al contemplar un lugar intuye la
realizacién con sus caracteristicas, luz, montafias, mar. Hablo de estos
temas porque son los que rodean a los paisajes que mds he pintado, el
asturiano. Tengo que confesar mi falta de invencién, pues forzosamente
tengo que realizar el paisaje en el lugar y estar en comunicacién, perci-
biendo sus sugerencias. Sé que hay muchos pintores que lo realizan en
el estudio sobre un apunte o, en el peor de los casos, tomando como refe-
rencia una fotografia.

El bodegén tengo también que realizarlo seglin me sugiera un tema
que vea. Recuerdo que hace tiempo pinté un bodegén de panes porque me
emocioné su enorme plasticidad y esto me influyé para llevar este motivo
al lienzo, lo que demuestra que el tema mds humilde tiene muchas veces
gran encanto, porque pienso que lo primordial para los pintores no es el
motivo, sino la forma de realizarlo, esto es lo que perdura, su buena ca-
lidad, por ello nos verdn con frecuencia como observamos los pintores un
cuadro. Lo vemos muy cerca para poder percibir plenamente como estd
realizado y en algunos casos este escudrifamiento es initil ya que su téc-
nica estd realizada de una forma que yo llamo casi milagrosa; no inter-
viene para nada lo preconcebido, sino en este dejarse llevar para conse-
guir la obra que nos hace admirar de una forma extraordinaria y por
supuesto de un genio.

En el retrato intervienen otros factores en principio. Hay el retrato
de encargo y el que se hace por propia iniciativa. Casi siempre este tiltimo
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Exemo. Sr. D. Federico Moreno Torroba.
(Autor: Enrique Segura.)






Excmo. Sr, D. José Hernandez Diaz.
(Autor: Enrique Segura.)



Excmo. Sr. D. José Maria de Azcarate.
(Autor: Enrique Segura.)



Excmo. Sr. D. José Antonio Dominguez Salazar.
(Autor: Enrique Segura.)



Excmo. Sr. D. Fernando Garcia Mercadal.
(Autor: Enrique Segura.)



Exemo, Sr. D. Federico Mayor Zaragoza.
(Autor: Enrique Segura.)



Retrato de sefiora.
(Autor: Enrique Segura.)
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Bodegon de pan.
(Autor: Enrique Segura.)

Camino de Buelna (Asturias).
(Autor: Enrique Segura.)



suele ser mejor porque se elige y retine todas las caracteristicas para rea-
lizar un buen retrato y a la vez disfrutar enormemente al establecer esa
comunicacién con la persona indicada. Es primordial, para mi, pintar
todo el cuadro con el modelo por las razones siguientes: Al hacer un re-
trato pienso que hay que llevar al lienzo no sélo una expresién, sino la
reunién de varias expresiones y captar toda su sicologia.

Comienzo el retrato dibujando con carboncillo y a continuacién lo
mancho de color, después construyé o modelo buscando calidades con una
técnica suelta, casi impresionista, y por ello procuro estar cerca de la
leccion que nos dejé Veldzquez, buscar la luz con vibraciones de color;
tenemos grandes ejemplos en las obras realizadas en su tdltima época. Por
ello pinto todo el retrato con modelo porque no puedo inventarme los deli-
cados matices que encierra éste, todo realizado con gran ligereza, procu-
rando conseguir el parecido fisico y el intimo aun sabiendo que es dificil
escudrifiar en los recovecos del alma.

La mejor conclusién sobre la creacién de una obra de arte puede estar
en este sucedido. Cuando pintaba un retrato, una sefiora que me observaba
detrds de mi sin pestafiear me dijo: “Trato de aprender algo, pero me
desespero porque veo que sale la forma llena de vida y no sé cémo”. Yo
le contesté: “Sefiora, después de muchos afios, toda una vida tratando de
hacer Arte lo mejor posible, tampoco lo sé”.

Confieso el deseo de que mi obra perdure. Sé que esto es una enorme
vanidad y presuncién con efecto retardado, por supuesto, porque yo no
voy a estar, pero esta es la fuerza ilusionada que conduce hacia una tarea
noble y apasionada como es el pintar y sofiar a la vez.
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CONCESION DEL PREMIO BARON DE FORNA
AL ESCULTOR LUIS MARCO PEREZ

POR

JUAN LUIS VASSALLO






. SEﬁOREs ACADEMICOS :

Cumpliendo lo acordado por esta Real Academia, ha recaido en quien
os habla el honor de dedicar unas palabras al ilustre escultor Luis Marco
Pérez con motivo de hacerle entrega en persona del premio “José Gonzilez
de la Pefia, Bar6n de Forna”, en esta sesién extraordinaria convocada al
efecto y del diploma que acredita tal honor y que esta Corporacién ha
considerado justo concederle.

Sé que mi intervencién no se debe a otro motivo que no sea el de ha-
berme considerado el més cercano a él, por nuestra antigua amistad y con-
tacto en el desempefio de nuestras respectivas catedras en la Escuela
Superior de Bellas Artes y profesorado en la Escuela de Artes y Oficios.
Efectivamente, estas circunstancias me permiten hablar, si no con el acierto
con que lo hubiera hecho cualquier otro de los compafieros que también
firmaron esta propuesta, al menos con un profundo y cercano conocimiento
de su valia como artista y de su vocacién y competencia como profesor.

Entre las muchas y nobles cualidades humanas que enriquecen la per-
sonalidad de Luis Marco Pérez destacan su tenacidad y constancia en el
trabajo, una natural sencillez y modestia, que, dicho sea de paso, no le
benefici6 en muchas ocasiones, y también una gran lealtad y bondad con
sus compafieros y discipulos.

Conociendo su extensa obra, sorprende pensar cémo pudo producir
tanto, haciéndolo compatible con la ensefianza en los mencionados Centros.

Recuerdo que al ser elegido Secretario General de la Escuela de Artes
Aplicadas de Madrid tuvo que renunciar a la comodidad de su actual
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estudio de la calle de Serrano para trabajar en un destartalado desvéin
de la Escuela, alternando asi, sin pérdida de tiempo, la obligacién admi-
nistrativa con su vocacién escultérica.

Naci6 Luis Marco Pérez en Fuentelespino de Moya (Cuenca) el 19 de
agosto de 1896, en el seno de una familia de artesanos. Muy joven se
entreg6 apasionadamente a la escultura, primero de manera espontinea
e intuitiva y luego en la Escuela de Artes y Oficios de Valencia, donde
inici6 una formacién mds sélida en las clases de dibujo y modelado,
pasando més tarde a la Escuela Superior de Bellas Artes, donde se centrd
fundamentalmente en la escultura.

En 1920 viaja por el extranjero (Francia, Italia, Alemania y Austria)
merced a diversas becas recibidas del Circulo de Bellas Artes de Valencia,
Diputacién Provincia de Cuenca y de esta Real Academia.

En convocatorias consecutivas de la Exposicién Nacional de Bellas
Artes consigue, en los afios 1922, 1924 y 1926, tercera, segunda y primera
medalla.

Y permitaseme un paréntesis para lamentar con nostalgia la extincién
de las Exposiciones Nacionales, tan despreciadas ahora injustamente, que
sin discriminacién acogian a artistas de las mds diversas tendencias y en
las que triunfaron insignes maestros cuyas valiosas obras enriquecieron
nuestro acervo artistico nacional, aunque muchas de ellas esperen pacientes
la luz de una mds justa comprensién de su indiscutible valia.

Afortunadamente no ha sido asi en el caso de Luis Marco Pérez, pues
su obra en bronce El hombre de la sierra, escultura sedente de rotunda
fuerza, Medalla de Oro en la Nacional, puede admirarse ahora en el Museo
de Arte Contempordneo.

Para no extenderme mencionando el elevado nimero de galardones
obtenidos, s6lo afiadiré por su importancia el Premio Nacional de Escul-
tura y la Medalla de Oro que le fue concedida por el Circulo de Bellas
Artes en el afio de 1930.

Su obra de juventud estd alentada siempre por el mundo rural de su
terrufio: rusticos labriegos, taladores, cabreros..., tema este que, como es
sabido, atrajo en aquella época a muchos escultores, entre ellos al tarra-
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conense Julio Antonio y al palentino Victorio Macho, cuyos elogios van
implicitos en sus nombres.

Dotado de una insuperable habilidad y destreza en el manejo de la
herramienta y de una fuerte constitucién fisica, Luis Marco Pérez acometié
temas ambiciosos cuyo volumen y dificultad jamds le arredraron, tanto en
el dmbito de la escultura monumental como en el de la imagineria.

Todas estas cualidades, asi como su noble proceder como profesor ge-
neroso en la misién de transmitir sus conocimientos, produjo en sus alumnos
excelentes resultados.

He tenido muchas veces ocasién de escuchar de labios de ellos los mas
calidos elogios de admiracién y gratitud y estoy seguro de que al tener
noticia de esta nueva distincién que hoy recibe su maestro de nuestra Aca-
demia la celebrardn con jubilo, como algo propio.

Hoy mismo ha venido a esta casa del brazo de un fraternal compafiero
y de un fiel y leal discipulo, claro exponente del afecto que no ha de
faltarle nunca a este entrafiable y generoso maestro que con su hombria
de bien supo ganarse el carifio y la devocién de cuanto le tratamos.

Y también participaria de nuesira satisfaccién, si hubiera estado pre-
sente en este acto, aquel amante de las artes que fue el Barén de Forna
viendo cumplida con acierto en la persona de Luis Marco Pérez la conce-
sién del premio que lleva su nombre.
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VENTURA RODRIGUEZ, MAESTRO MAYOR DE OBRAS
DE MADRID Y DE SUS FUENTES Y VIAJES DE AGUA

POR

LUIS CERVERA VERA






Juan Bautista Sachetti, antecesor
de Ventura Rodriguez

SACHETTI, ARQUITECTO DE FELIPE V

REFIERE Llaguno en sus Noticias que: Habiéndose preguntado de orden
del rey D. Felipe V & D. Felipe Juvara antes de morir y estando en su
sano juicio, quién era el mejor arquitecto de Europa, capaz de dirigir la
ejecucién del modelo que él habia trazado para el palacio nuevo de Ma-
drid, y de emprender la construccién del mismo palacio, respondié con la
ingenuidad de su cardcter y la que exigia la situacién en que se hallaba:
“D. Juan Bautista Sachetti”. Basté esta respuesta para que el Rey le man-
dase llamar inmediatamente ¢ Madrid.

Era Sachetti natural de Turin, donde habia aprendido su profesién con
Juvara, y donde haciendo grandes progresos se habia acreditado con obras
de su invencién que se construyeron con acierto. Llegé ¢ Madrid el afio
de 1736, y se le encargé la ejecucion de la fachada del palacio de S. Ilde-
fonso trazada por Juvara, y la del modelo del de Madrid *.

Sachetti fue distinguido con “la plaza” de “arquitecto mayor” de S. M. %,
realizando en este cometido importantes obras reales ®.
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SusTITUYE A PEDRO DE RIBERA EN EL “EMPLEO” DE ‘“MAESTRO
MAYOR DE OBRAS DE MADRID Y DE SUS FUENTES”

Habian transcurrido seis afios desde que Juan Bautista Sachetti llegara
a la corte madrilefia, cuando falleci6 Pedro de Ribera, “maestro maior y
fontanero maior” de la villa de Madrid #, “empleos” que venia desempe-
fiando desde el dia 22 de febrero de 1726 °.

Enterado Felipe V de la vacante producida en aquellos “empleos™, y
“creiendo que ninguno puede ocuparlos méds dignamente que don Juan
Bauptista Saqueti, Arquitecto y Maestro maior de S. M.”, se sirvié dis-
poner que dichos empleos recayeran “en la persona” de su arquitecto real,
“en la misma forma que los ha poseido el inmediato posesor” Pedro de
Ribera °.

Por ser la anterior decisién “mui del agrado de S.M.”, el Marqués
de Villarias la comunicé, el dia 28 de octubre de 1742, al Marqués de
Montealto, corregidor de la villa de Madrid, indicdndole que podia “usar
de esta insinuacién” real “en los términos que tubiere por mds propios”.
En su cumplimiento, el corregidor, dos dias después, el 31 de octubre,
“participé” a Julidn Moreno de Villodas, secretario del concejo madrilefio,
los deseos de Felipe V7.

Y en aquel mismo dia, en el ayuntamiento del concejo, se dio cuenta
de la “insinuacién” del Monarca “y en su inteligencia, tratado y comferido,
deseando Madrid obedecer lo que S. M. manda en la parte que le toca,
se acordé obedezer lo que S. M. manda, nombrando a don Juan Baptista
Saqueti por Maestro maior de obras de Madrid, para que jurando este
empleo en su ayuntamiento”, como en su dia lo “ejecuté” Pedro de Ribera,
“se le dé la Certificacién que corresponde’ para que lo “sirua con el mismo
goze de salario y emolumentos que obtuvo su antecesor’ &.

Asi empez6 a trabajar Sachetti en su “empleo”, “sin otra remunera-
cién que el corto sueldo de doscientos ducados anuales”, los cuales no le
bastaban para “distribuir en los Dependientes” que necesitaba para reali-
zar el “servicio de su cargo”, seglin se lamentaba, cuatro afios més tarde °.
Y atin este corto sueldo ne lo percibia puntualmente, ya que el corres-
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pondiente al del afio 1746, a mediados del cual fallecia Felipe V en el
Buen Retiro madrilefio, se le mandé librar, con cargo a “los caudales
que producen los Propios™ de la villa de Madrid, el dia 11 de marzo del
siguiente 1747 1,

Tampoco en los afios sucesivos, durante el reinado de Fernando VI,
recibié a su tiempo el salario que le habian asignado. En el de 1759 le
debia el concejo madrilefio los sueldos de las cinco anualidades anteriores,
para cuyo cobro Sachetti, en su calidad de “Arquitecto maior de S. M.,
Maestro maior de sus reales obras y de las de Madrid y sus fuentes”, hubo
de suplicar “con el debido respeto” que le fueran despachados los libra-
mientos correspondientes !,

Con la ascensién al trono de Carlos III empezaron los afios penosos
para Sachetti. El dia 21 de junio de 1760 el nuevo monarca admitia en
su servicio a Francisco Sabatini, “que se hallaba de Comisario extraor-
dinario en el de S. M. el Rey de las Dos Sicilias™. Por esta Real Orden 12
quedaba nombrado Sabatini con la “calidad de Ingeniero ordinario” y se
le ordenaba permanecer en Madrid “para ser empleado segiin la voluntad

de S.M.”.

Llegaba Sabatini a la corte, conducido por un destino que se le pre-
sentaba como muy favorable, para intervenir en las obras que la reorgani-
zacién borbénica habia iniciado, bajo el reinado de Felipe V, con la gran
empresa arquitecténica del palacio de la Granja 3.

Los arquitectos italianos y franceses que la Casa de Borbén habia traido
a Espafia para disefiar y dirigir sus nuevas construcciones habian desapa-
recido. Solamente trabajaba Sachetti, como sucesor de Juvara, en las obras
del palacio real madrilefio, auxiliado por Ventura Rodriguez, el cual estaba
ocupado en las obras reales desde la edad de catorce afios 1*. El arquitecto
italiano Santiago Bonavia, que durante bastante tiempo habia dirigido las
obras del conjunto palacial de Aranjuez, acababa de morir !°. Francisco
Carlier, después de concluir a finales de 1758 el Real Monasterio madri-
leno de las Salesas, fallecia a los pocos meses en Bayona 6. Las obras en
el palacio de Riofrio, iniciadas por Virgilio Ravaglio en 1752, estaban
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terminadas '7. Y Semprouio Subisati, que trabajé en el palacio de la Granja,
habia fallecido el afio anterior 8,

Libre de competidores, por designio de la providencia, se encontraba
Sabatini en propicias circunstancias para iniciar una nueva vida junto a
su protector Carlos III. Contaba treinta y nueve afnos de edad y unas espe-
ranzadas ilusiones llenas de noble ambicién.

A su llegada a Madrid, en 1760, la méds importante empresa arquitec-
ténica era la del palacio real, bastante avanzada su construccién. En ella
trabajaban con sus disefios y direcciéon Juan Bautista Sachetti y Ventura
Rodriguez; muchas partes y detalles estaban ya trazados 1, otros quedaban
por resolver y decidir. Ventura Rodriguez, el arquitecto sélidamente for-
mado al lado de Juvara %, habia finalizado recientemente sus trazas para
los jardines 2! y se ocupaba en disefiar diversas partes de la magna fébrica,
todavia pendientes de resolucién. Pero Carlos III creyé conveniente suspen-
der los trabajos “interiores y exteriores” del palacio madrilefio el 11 de
julio de 1760, nombrando ese mismo dia arquitecto mayor de las obras
reales a su protegido Francisco Sabatini, quien diriamente veria levan-
tar en las calles de la corte los arcos y ornatos disefiados por Ventura
Rodriguez para festejar la entrada piblica del nuevo monarca ?>. Unos
dias después —27 de julio— ordenaba S. M. los ceses de Sachetti y de
Ventura Rodriguez como arquitectos del palacio real, al tiempo que dispo-
nia nuevas instrucciones para proseguir las obras bajo la direccién de Fran-
cisco Sabatini %.

Sachetti y Ventura Rodriguez eran los tinicos arquitectos importantes
que intervenian en las construcciones reales, pero Sabatini los habia elimi-
nado al ocupar su puesto. Sachetti, el leal servidor de los Borbones, en
cuyas regias obras brillantemente llevaba trabajando veinticinco afios, reci-
bia de otro Borbén, como premio a su demostrada competencia y mante-
nida lealtad, un despido que le llené de desilusién. Ventura Rodriguez,
con su reciedumbre espafiola, soportaria con resignacién el apartamiento
de las reales obras, aunque viendo con amargura como la mayoria de sus
trabajos, genialmente concebidos, no se realizaban 2. Mientras tanto, Saba-
tini quedaba como arquitecto real absoluto 2.

38 —



Esta situacién debié de causar gran sufrimiento en el dnimo del an-
ciano Sachetti, pues un mes después de ser despedido sin consideracién
por Carlos III, posiblemente abatida su moral y pesindole la “crecida edad
y cansancio”’, ya no atendia con su acostumbrada diligencia los asuntos
que le encomendaba el concejo madrilefio. Anteriormente se habia ocupado
en sus tareas con ‘el acierto que es notorio por su prictica y conocida
avilidad”, pero en aquellos momentos las abandonaba, quizd desilusionado,
en manos de “algunos de quien se vale”, y que no estaban capacitados para

resolverlas 26,

i

le

Firma del Conde de Campo de Alanje.

Ante la depresién y cansancio que sufria Sachetti, la Junta de festejos
comisionada para organizar la entrada puablica de S. M. en la villa de
Madrid, no consideré oportuna la colaboracién de su maestro mayor de
obras. Aquella Junta necesitaba la ayuda de quien poseyera “vn conoci-
miento grande y vna agilidad, actitud y disposicion proporcionada que’
Sachetti “por su edad no puede satisfacer” %’.

}//@7’;’ oy
2

Firma del Marqués de Valdeolmo.
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En consecuencia, el Conde del Campo de Alanje, el Marqués de Val-
deolmo y Luis Carballido, en su calidad de comisarios de la mencionada
Junta de festejos, con fecha 2 de septiembre de 1760, solicitaron el nom-
bramiento —“sin sueldo alguno y reservindoselos a Saquetti”— a favor
de “don Ventura Rodriguez, en quien confia los maiores aciertos por la
esperiencia de lo que a ocurrido en las funciones y espera continuard, por
agregarse a su gran comprehensién y conocimiento el celo piblico y deseo
de lucimiento de que verdaderamente estd adornado” ?%. La Junta, delica-
damente, ofrecia su apoyo econémico al anciano Sachetti, pero deseaba el
eficiente trabajo y entusiasmo de Ventura Rodriguez.

Firma de Luis Carballido.

Tristes v desconsolados debieron de ser los afios siguientes para Juan
Bautista Sachetti. Habia permanecido soltero, encontrdndose sin hijos y
familiares que le pudieran consolar de sus recientes desdichas, a cuya sole-
dad sentimental y afectiva afiadiria las estrecheces econémicas ocasionadas
por la demora en percibir el salario que le tenia asignado el concejo ma-
drilefio.

A principios del afio 1764 le adeudaban los salarios correspondientes
a los dos anteriores ?°. Y aquel afio, encontrdndose avejentado, desvalido
v quizd olvidado, precisamente cuando necesitaba recibir mayores afectos,
debié de ser el mds amargo de su existencia. En su triste soledad evocaria
los sucesos alegres y las circunstancias amargas que habia vivido. Recor-
daria a sus padres, Francisco Mauricio Sachetti y Teresa Maria Stuardo *°;
su aprendizaje con Felipe Juvara; la ilusionada llegada a la corte de Espa-
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fia; sus afanes en los disefios para el palacio real madrilefio y otras obras
de S. M.; y el alegre dia en que recibié el titulo de individuo de mérito
que le enviaba la Academia romana de San Lucas .

Otras veces le acompaiiaria una profunda tristeza al acordarse del des-
piadado despido que sufrié y de su alejamiento de las obras reales, a las
que habia dedicado los mejores afos de su vida; de su precaria situacién

econémica; de su envejecimiento y de su amarga soledad.

TESTAMENTO, MUERTE Y ENTIERRO DE JUAN BAUTISTA SACHETTI

Penosamente transcurrié aquel ano de 1764 para Juan Bautista Sachetti,
en el curso del cual, antes de finalizar, enfermé gravemente.

Previniendo un funesto desenlace, el dia 2 de diciembre de 1764 otorgé
Sachetti su testamento ante Manuel Crespo, escribano de su magestad.
Ordené que su cuerpo fuese “amortajado con el hdvito de nuestro padre san
Francisco” y sepultado “de secretto” en la madrilefia iglesia parroquial
de San Juan Bautista. Dispuso “que se digessen por su dnima seiscientas
missas rezadas, con limosna de tres reales cada una” y, ademds, las que
“les pareciesse’” a sus testamentarios. Estos fueron: el presbitero Antonio
Puche, Ignacio Estefania y Guillermo Anglois, “vecinos de esta Corte”.
Nombré por herederos a su hermano Carlos Sachetti, y a sus cinco sobrinos:
Irene Sachetti, Ignacio Broguieti Sachetti, Leopoldo Vercentini y Bdrbara
y Jerénimo Delgado. “No dejé memoria ni callinaria”, posiblemente por

falta de bienes *2,

En el siguiente dia 3 falleci6 *°, después de recibir “los Santos Sacra-
mentos como cathélico fiel cristiano” 3%, Dos dias después —5 de diciembre
de 1764— fue enterrado de acuerdo con sus disposiciones testamentarias, y
con la asistencia de “la cruz y clero” de la parroquia de San Juan Bautista,
la cual celebré en su honor las ceremonias de ritual cobrando “los derechos

que correspondieron’ %,

La “missa de nobenario por el dnima” de Sachetti se celebré en la
misma parroquia el dia 13 de diciembre de 1764 *°.
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I1

Solicitud de Ventura Rodriguez y de otros aspirantes
para servir el empleo de Sachetti

SoLicITUD DE VENTURA RODRIGUEZ

Todavia no estaba enterrado Juan Bautista Sachetti cuando D. Ventura
Rodriguez redacté, escribiendo de su mano con limpia caligrafia, la opor-
tuna instancia al corregidor madrilefio. En ella suplicaba que se le eligiese
sucesor de aquél, atendiendo a los méritos contraidos y a los ofrecimientos
que le habian hecho con anterioridad *7.

Alegaba que “aviendo servido” a la villa de Madrid “con las Ydeas
y Direccion de los adornos que se construyeron para la entrada del Rey”
Carlos III % “en esta su Corte, merecié” que se “le hiciese saber por los
sefiores Comisarios de Festejos que, en atencién al cierto con que desem-
peii6 el encargo”, se le tendria “presente para que llegado el caso de falle-
cer el Architecto Maestro mayor” Sachetti, “entrdse a subcederle” en sus
empleos. Y “aviéndose verificado el fallecimiento”, suplicaba D. Ventura
que le confirmaran “la eleccién despachdndole el correspondiente titulo”,
a la vez que él se comprometia a desempeifiar los encargos “con el acierto

que acostumbra” *’.

crRiunray ﬂodz’?&we/;i

Firme de Ventura Rodriguez en la solicitud para servir
el empleo de Juan Bautista Sachetti,



SoLriciTup DE Francisco DE MORADILLO

El “Arquitecto de S. M. y Ayuda de Furriera de su Real casa”, Fran-
cisco de Moradillo #°, también solicité la vacante de Juan Bautista Sachetti.

Exponia Moradillo, como su principal mérito, “la circunstancia de
haver entendido mds de 15 afios en las obras y fontaneria de Madrid, como
discipulo de Don Pedro de Rivera, antecesor del difunto” Sachetti !

Por su parte ofrecia desempefiar su empleo “como lo ha hecho en dife-
rentes encargos Reales y particulares que han estado a su cuidado”.

J

};,/z,a:j'm aé, Arzra S,

Firma de Francisco de Moradillo en la solicitud para servir
el empleo de Juan Bautista Sachetti,

SoriciTup DE MANUEL DE VILLEGAS

Otro aspirante fue Manuel de Villegas, “Maestro de obras de esta
villa”, quien se limit6 a solicitar el “empleo de Maestro maior de fuentes”.

Desde el afio 1749, en el que la Junta de Fuentes “le despaché su titulo
y nombramiento” de “Theniente de Fontanero maior de Fuentes”, habia
“estado cumpliendo” su cometido, “con la puntualidad y acierto que es
notorio, siempre que se le a mandado en ausencias y enfermedades del
Maestro maior, sin el menor interés en tan dilatado tiempo” *2.

Manuel de Villegas, “haziendo presente los méritos de tantos afios, y
también al nombramiento que se le hizo de tal Theniente”, pretendia “que
en fuerza de tan justificados motivos, y méritos que tiene echos”, se le con-
firiera “dicho empleo de Maestro maior” %3



III

Nombramiento, posesién y titulo de “Maestro mayor
de obras de Madrid y de sus fuentes y viajes de agua”
a favor de Ventura Rodriguez

EL CONCEJO NOMBRA MAESTRO MAYOR DE OBRAS DE MADRID
A VENTURA RoDRIGUEZ

En el mismo miércoles # 5 de diciembre de 1764, mientras enterraban
al arquitecto Sachetti en la iglesia parroquial de San Juan Bautista %°, se
reunia el ayuntamiento del concejo madrilefio para nombrar maestro mayor
de sus obras a D. Ventura Rodriguez .

Manifestaron en aquel ayuntamiento que, producida la vacante de
Sachetti, deseaba el concejo que “recaiga” el empleo “de maestro maior
de obras de Madrid” en una “persona que por havilidad y demds buenas
prendas, que para €l se requieren, se asegure el acierto y desempefio de
todo lo que es de su cargo”.

A continuacién, estimaron que concurrian “estas circunstancias en don
Ventura Rodriguez, Académico de la insigne Academia de San Lucas de
Roma y Director de Architectura en la Real de San Fernando”. El cual,
ademds de gozar de esta categoria, tenia “el mérito de haver delineado los
Arcos y demds adornos para la entrada de S.M.” en la villa de Madrid,
“y fuegos que en celebridad de ella se dispararon”; trabajos que habia
realizado con mucha “havilidad y celo”, por cuya causa “la Junta que
entendié en sus festejos” quedé “con plena satisfacciéon” de la actitud de
D. Ventura Rodriguez V7.

En este ambiente favorable, y “héchose presente” el “memorial de don
Ventura Rodriguez solicitando el referido empleo”, circunstancia burocra-
tica imprescindible, el concejo “acord6, de conformidad, nombrarle por tal
maestro maior de obras de Madrid, seglin y como lo fue don Juan Baptista

Sachetti, vy con el mismo salario y emolumentos que este tubo™ %,
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LA JUNTA DE FUENTES NOMBRA MAESTRO MAYOR DE FUENTES Y VIAJES
DE AGUA DE MADRID A VENTURA RoDRIGUEZ

Luego de haberse tomado el anterior acuerdo, y en el mismo ayunta-
miento del dia 5 de diciembre de 1764, se hallaban en él los comisarios
componentes de la Junta de Fuentes. Estos eran: Juan Francisco de Lujin
y Arce, corregidor de Madrid, Juan Joaquin de Novales y Antonio Fran-
cisco de Pimentel, “del Consejo de S. M. en el Real de Castilla, cavalleros
del Orden de Santiago™ %°.

A estos encumbrados personajes correspondia decidir “el nombramiento
de su maestro maior”. Y en aquel mismo ayuntamiento, sin discrepancia
alguna, “uniformemente eligieron al expresado don Ventura Rodriguez por
maestro maior de las fuentes y viages de agua” de la villa de Madrid, “en
los mismos términos y con el propio sueldo” que habia gozado Juan Bau-
tista Sachetti .

Y antes de finalizar aquel ayuntamiento se hizo constar en su acuerdo
“que, para la servidumbre de estos dos empleos” —maestro mayor de obras
v maestro mayor de fuentes y viajes de agua—, deberia D. Ventura Rodri-

guez “hacer los juramentos correspondientes™ 5!,

VENTURA RODRIGUEZ TOMA POSESION DE SUS DOS EMPLEOS

Don Ventura Rodriguez, cinco dias después de haber sido nombrado
maestro mayor de obras y de sus fuentes y viajes de agua por el concejo
madrilefio, entré en el ayuntamiento celebrado el lunes®* 10 de diciembre
de 1764, en el cual “se le recivi6 e hizo juramento acostumbrado, y, en
su virtud, se le admitié al uso y egercicio de uno y otro empleo” %,

Finalmente se dispuso en este ayuntamiento que ‘“se le dé por certi-

ficacién a don Ventura Rodriguez los acuerdos relativos a sus nombra-

mientos” 54,
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TITULO DE “MAESTRO MAYOR DE OBRAS DE MADRID Y DE SUS FUENTES
Y VIAJES DE AGUA” A FAVOR DE VENTURA RODRIGUEZ

En cumplimiento de lo dispuesto por acuerdo del ayuntamiento cele-
brado el dia 10 de diciembre de 1764, anteriormente mencionado, D. Felipe
Lépez de la Huerta, “Contador de Rentas en el Tribunal de la Contaduria
mayor, secretario de S. M., del Ayuntamiento desta villa, y de la Junta de
sus Viages de agua y Fuentes piblicas”, en el dia siguiente, 11 de diciem-
bre de 1764, expidié la oportuna certificacién y el titulo correspondiente
a favor de D. Ventura Rodriguez %.

En la certificacién resen6 las actas de los ayuntamientos celebrados en
los anteriores dias 5 y 10 de diciembre, “y en su consequencia, para que
le sirva de titulo” a don Ventura Rodriguez, expidié “la presente sellada
con el sello de las Armas de esta villa de Madrid” *.

A%

Don Ventura Rodriguez trabaja para el Concejo
madrilefio hasta su muerte

Don VENTURA RODRIGUEZ, MAESTRO MAYOR

Don Ventura Rodriguez empezaria con su energia y proverbial entu-
siasmo a desempefiar sus nuevos empleos. Entre otros, intervendria en los
trabajos del nuevo empedrado y saneamiento que se estaban ejecutando
segln las normas establecidas por Francisco Sabatini 7.

Su sueldo lo percibiria con apreciable atraso. El de maestro mayor de
obras, que cobraba con cargo a los “propios”, importaba dos mil trescientos
cincuenta reales de vellén al afio, y hasta el dia 15 de enero de 1766 no se
acordé el libramiento de la cantidad que le adeudaba el consejo desde la
fecha en que tomé posesion de su cargo, 10 de diciembre de 1764 58,
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La “dotacién fixa y anual” que tenia asignada Ventura Rodriguez era
de ocho mil ciento cincuenta reales de vellén. De los cuales, cinco mil
ochocientos reales se le abonaban con cargo a “las sisas”, y los dos mil tres-
cientos cincuenta restantes con cargo a “los propios” *.

El crénico atraso que caracterizaba al concejo en el abono de sus
deudas no podia ser excepcién en el caso del fallecido Sachetti, Hasta el
dia 26 de marzo de 1765, no acordé el ayuntamiento el libramiento de la
cantidad que correspondia a sus herederos .

Contrasta el sueldo enual de dos mil trescientos cincuenta reales de
vellén que cobraba nuestro arquitecto por su empleo de maestro mayor,
con el mensual de ciento treinta escudos de vellén que, dos dias después
de recibir don Ventura su titulo —13 de diciembre de 1764—, asignaron
por real orden a Sabatini al ascenderle a coronel e ingeniero jefe del ejér-
cito %1, Pues ni ahadiendo la “dotacién fixa y anual” de ocho mil ciento
cincuenta reales de vellén que percibiria Ventura Rodriguez por sus tra-
bajos en las fuentes y viajes de agua, compensaba la desigualdad de los

ingresos.

COMIENZA SUS TRABAJOS

Pero don Ventura Rodriguez, que habia cumplido cuarenta y siete afios
de edad el dia 14 de julio de aquel afio 1764 %2, comenzé atendiendo soli-
citamente los encargos que por sus empleos le encomendara el concejo
madrilefio.

Las iniciales tareas que acometié en su estrenado empleo lo fueron en
los primeros meses del siguiente afio 1765. Se ocupé de los empedrados
que se realizaban, siguiendo la “Instruccién” de Sabatini, en algunas calles
de la corte %%, asi como en los problemas de desmontes de tierras que en
éstas se producian %%. Y también hubo de prestar atencién al reconocimiento
de diversas casas de la Plaza Mayor % con ocasién de los festejos que se
preparaban con motivo de los desposorios del principe de Asturias, para
cuyo acontecimiento ide6 unas “mdquinas de fuego” °°.

— 47



El afio siguiente de 1766 lo empezé felizmente don Ventura, pues su
majestad, luego de propuesto por votacién del dia 9 de enero, le nombré
“por un trienio” director general de la Real Academia de San Fernando %,
y durante su mandato, como miembro del tribunal de un concurso, negé
su voto a Goya, circunstancia que no impidié la amistad entre ellos afios
mds tarde 2.

TRABAJOS MONOTONOS

Luego siguieron largos afios en los que Ventura Rodriguez dedicé mu-
chos de sus dias a las prosaicas y monétonas tareas que le encomendaba
el concejo madrilefio ®, siempre realizadas celosamente y con la mayor
escrupulosidad. Cumpliendo con estas obligaciones de sus “empleos” trans-
currieron los més fecundos afios de aquel genial arquitecto que no lograba
ver convertidos en realidad algunos de sus grandiosos proyectos, y que
para subsistir decentemente necesitaba ayudarse con los sueldos percibidos
tardiamente de la villa de Madrid.

Sin embargo, las enojosas tareas que diligentemente realiz6 don Ven-
tura nos demuestran su gran capacidad de trabajo, asi como la posesién
de variados y completos conocimientos técnicos, nada vulgares para su
época y que se revelan en los numerosos informes, valoraciones y otros
documentos que hubo de redactar.

Por otra parte, y gracias a las oscuras tareas en las que se ocupé al
servicio del concejo, la villa de Madrid estuvo asistida por un gran arqui-
tecto, quien orienté las nuevas edificaciones con ponderado buen gusto y
eficiente sentido constructivo, a la vez que, con sus ideas urbanisticas, con-
tribuyé a mejorar el conjunto urbano madrilefio.

Fue una labor lenta, aparentemente oscura y sin brillo, pero sistemd-
tica y eficiente sobre todas y cada una de las licencias que se solicitaban
al concejo, pues incluso los planos que le exponian eran rectificados en
miltiples ocasiones y disefiados casi de nuevo por él, para conseguir me-
jorar sus fébricas y que no desentonaran con el entorno que las rodeaba.
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Solamente reconfortaria su dnimo el contemplar realizados algunos
disefios “municipales” suyos que embellecieron el Madrid de su tiempo.

Los ULTIMOS ANOS

Llegado el afio 1784, pasados veinte desde que don Ventura recibiera
sus titulos del concejo madrilefio y cuando contaba sesenta y siete de edad,
fue retratado por Goya ", entonces su amigo 7!, quien nos muestra la recia
humanidad del arquitecto vestido con una casaca verdosa y mostrando
graciosamente el fragmento de la planta de un edificio 2. Pero poco des-
pués, a finales de aquel afio, debié sentir los primeros sintomas de la
“penosa enfermedad” que acabaria con su existencia 7.

Don Ventura comienza el afio 1785 ocupdndose del depésito de drboles
destinados al Paseo del Prado ™ y de la iluminacién de la Plaza Mayor con
motivo de los festejos para celebrar la boda de la nieta de Carlos III con
el infante don Juan de Portugal ”. Luego sucedieron sus informes sobre
peticiones para construir casas en la calle del Arenal® y en la de San
Benito 7, asi como acerca de un asunto de fuentes promovido por la
“Compafifa de Drogueria” en una fébrica para “moler raiz de rubia” 7.
Mais adelante, durante el mes de mayo, se ocupé en informar las peticiones
para reedificar casas en las calles de las Huertas ” y de Funecarral ®,
y en le callején de las Pulgas 8.

A estas aburridas y a veces complicadas tareas tenia que sumar don
Ventura “la direccién de las obras™ y el “despacho de los informes que
incesantemente se le pedian por el Consejo, por”” el “ayuntamiento y” por
“la Real Academia, como vno de los dos Directores de ella”, ocupaciones
a las que habia de afiadir “la materialidad de otros reconocimientos y visi-
tas propias de su empleo y en que, por lo que interesava al publico, se
devia poner especial cuidado” ®2. En muchos de estos penosos encargos
ayudaba a don Ventura su sobrino Manuel Martin Rodriguez #, “a quien

havia ensefiado y tenido siempre en su compaififa” 84.
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SOLICITA UN AYUDANTE

Pero mediado aquel afio de 1785 don Ventura empezaba a sentirse
seriamente aquejado de graves dolencias y agobiado por las tareas que le
enconmendaban sin cesar; y “no siéndole fdcil continuar sirviendo con la
puntualidad que quisiera”, escribié el dia 4 de junio un “memorial” al
concejo madrilefio suplicindole “que tuviese a vien nombrar a su sobrino”
para que le “supliese en sus ausencias, enfermedades y ocupaciones” 8.

Exponia que su sobrino “era de edad de treinta y quatro afios ® y que
a falta de hijos le havia tratado siempre como a tal”, y continuaba mani-
festando “que reconociendo en él desde sus tiernos afios buena disposicién
para la dificil arte de la Arquitectura procuré prepararle para que entrase
con conocimiento en ella”. A “este fin”, primeramente, le habia dedicado
al “estudio de la lengua latina y philosofia, de algunos tratados de mate-
méticas indispensables al arquitecto”, y ejercitado en el “dibujo de la
figura”, y luego “le habia tenido siempre a su lado para que le ayudase”
en el “disefio y la delineacién de cuantas obras se le havian ofrecido™ #.

El “memorial” de don Ventura “hizose presente” en el ayuntamiento
del concejo madrilefio celebrado el dia 7 de junio de 1785, donde se dieron
por enterados de que don Ventura cedia a su sobrino la mitad de los sala-
rios que gozaba, pero recordando la circunstancia de “hallarse nombrado
don Mateo Guill 8 por” teniente de maestro mayor desde el mes de octubre
de 1783; y después de haberse “tratado y conferenciado largamente en
el asunto, se acords se votase lo que se devia practicar en é1”. Y luego de
una meticulosa exposicién de opiniones, donde cada uno de los presentes
razoné su voto, “quedé nombrado el referido don Manuel Martin Rodri-
guez por teniente de maestro maior, higual en todo a don Mateo Guill” #,

Enterado este “teniente maestro maior de obras de Madrid” del ante-
rior acuerdo recurrié ante el concejo, suplicando, por considerarse agra-
viado, que el sobrino de don Ventura gozase solamente del “titulo de se-
gundo teniente” . A pesar de que la postura de Guill era delicada, por
cuanto el concejo habia recibido algunas quejas en contra de sus actua-

50 —



ciones %!, prosperé su recurso y quedé en suspenso el nombramiento a favor
de Manuel Martin Rodriguez 2.

SU PENOSA ENFERMEDAD

Don Ventura, no obstante su enfermedad y ocupaciones, intervino du-
rante el mes de julio siguiente en el estudio y valoracién de los terrenos
pertenecientes a la huerta del monasterio de San Jerénimo, en los que el
rey habia dispuesto la construccién del Gavinete de la Historia y del Labo-
ratorio Quimico %3,

Pero su salud empeoraba y don Ventura, considerando su gravedad,
otorgé su testamento en Madrid, el dia 6 de agosto de 1785 %,

A pesar de su enfermedad, pero con la ayuda de su sobrino % Ventura
Rodriguez, tres dias después de otorgar su testamento, el 9 de agosto
de 1785 informaba al concejo sobre la licencia solicitada por la condesa
de Torralba para construir de nueva planta la casa donde vivia, “propia
de su mayorazgo” y situada en la calle de la Luna %.

En los dias siguientes continué agravindose don Ventura de “su larga
enfermedad”, impidiéndole asistir a las obras y evacuar las consultas, obli-

gaciones en las que le sustituia su sobrino *.

Pero la penosa enfermedad que padecia nuestro “maestro mayor” no
lograban superarla, y, en un supremo intento de salvar su vida, le ator-
mentaron con “las operaciones mds crueles de cirugia” . A pesar de lo
cual el dnimo indomable de don Ventura, curtido a lo largo de su vida
con la multitud de sinsabores que hubo de soportar, le ayudaba, prestin-
dole fuerzas para atender los encargos que, todavia, le encomendaba el
concejo madrilefio. Asi, vemos cémo hasta los postreros dias de su vida
estuvo ocupindose de las obras del Paseo del Prado, de las del alcanta-
rillado de los Cafios del Peral y de la Carniceria mayor %, cuya portada

parece ser que fue su tltimo disefio 1%
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FALLECE DON VENTURA RODRIGUEZ

Avanzado el mes de agosto, en el que se cumplian ocho desde la inicia-
cién de su enfermedad 1, agonizaba don Ventura en su domicilio madri-
lefio de la calle de Leganitos 12, donde, después de recibir los Santos Sa-
cramentos, fallecia a las doce 1% del dia 26 de agosto de 1785 1%

Su SEPULTURA

Los restos mortales de don Ventura fueron enterrados “‘en uno de los
Nichos de la Bébeda” de la iglesia parroquial de San Marcos 1%, “la tnica

que la envidia le permitié construir en esta corte” 1%,

CONTINUACION DE LA LABOR DE DON VENTURA

En el mismo dia del fallecimiento de don Ventura su sobrino dio
cuenta de tan triste pérdida al concejo, y éste le ordend “que inbentariase
todos los papeles pertenecientes a Madrid, se custodiasen y tuviesen a dis-
posicién del Ayuntamiento”. En cuanto a la prosecucion de las obras, des-
pués de prolijas y minuciosas deliberaciones, se acordé que continuase

Mateo Guill “con la direccién de las obras de Madrid hasta que se nom-

brase maestro mayor” 107,

Luego, por orden de su majestad, el conde de Floridablanca comu-
nicé al concejo que “entretanto y hasta que se elija maestro mayor conti-
nien y dirijan las obras que estaban a cargo del difunto don Ventura
Rodriguez los mismos que quando vivia asistian a ellas y las executaban
con sus duefios y bajo su direccién, para que se sigan y concluian segiin
las ideas y proyecto de un profesor tan acreditado y no padezcan las alte-
raciones viciosas que se advierten en muchas por haverse mezclado en ellas

la emulacién de los menos haviles” 198,
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Asi suponemos que fueron rematadas las obras y trabajos que para el
concejo madrilefio iniciara Ventura Rodriguez.

En cuanto al nombramiento de nuevo maestro mayor pronto comenza-
ron las intrigas y las recomendaciones. Pero el conde de Floridablanca
habia indicado al concejo la conveniencia de suspender el nombramiento
“hasta que pueda hacerse con el tino y conocimiento que corresponde a un
oficio que siempre se ha procurado recaiga en los primeros sugetos de la
profesion” 1%, Y asi se cumplié, pues luego de muchas deliberaciones
nombraron al gran arquitecto Juan de Villanueva.
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NOTAS

1 Eucenio Lracuno v AMIROLA, Noticias de los arquitectos y arquitectura de
Espaiia desde su restauracion, t. IV, Madrid, 1829, p. 225.

2 Ibidem, p. 226.

3 Sobre las obras realizadas por Sachetti consiiltese: GEORGE KUBLER, Arquitec-
tura de los siglos XVII y XVIII, «Ars Hispaniae», t. XIV, Madrid, 1957, pp. 201,
205, 210, 213 a 215, 219, 222, 225, 242, 248, 257, 264 y 276; YVES BOTINEAU, L' Art
de Cour dans I'Espagne de Philippe V. 1700-1746, Bibliothéque de I'Ecole des Hautes
Etudes Hispaniques, Fascicule XXIX, Bordeaux, 1960; Micuer. DURAN SaLcApo,
«Del antiguo Madrid. La construccién del Palacio Real. II», Arquitectura, t. IX,
Madrid, 1927, p. 127; A. Ropricutz G. pE CEBALLOS, «Giambattista Sachetti», Gran
Enciclopedia Rialp, GER., t. XX, Madrid, 1974, p. 595; PaoLo PorrocHESI, Dizio-
nario Enciclopedico di Architettura e Urbanistica, t. V, Roma, 1969, p. 369; GEORGE
KUBLER-MARTIN SORIA, Art and Architecture in Spain and Poriugal, and their Ame-
rican dominios. 1500 to 1800, The Pelican History of Art, 1959, pp. 43-45.

4 Véase la siguiente nota (6) de este trabajo. Algunas referencias sobre Pedro
Rivera en LracuNo, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 106.

5 Véase la siguiente nota (8) de este trabajo.

6 «El excmo. sefior Marques de Villarias, de orden de S.M. dize lo siguiente:

Enterado el rey de que por muerte de don Pedro Ribera estan bacantes los em-
pleos de Maestro maior y fontanero maior de esa villa, y creiendo que ninguno puede
ocuparlos mas dignamente que don Juan Bauptista Saqueti, Arquitecto y Maestro
maior de S.M., se ha seruido mandarme que en su Real nombre expresa a V.S. sera
mui del agrado de S.M. que los dos empleos bacantes de Maestro maior y fontanero
maior recaigan en la persona de don Juan Bauptista Saqueti, en la misma forma
que los ha poseido el inmediato posesor. Participolo a V.S. de orden de S.M. para
que pueda usar de esta insinuacién en los términos que tubiere mas propios al fin
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que se dirige. Dios guarde a V.S. muchos afios como deseo. San Ildephonso a 28 de
octubre de 1742 = el marqués de Villarias = sefior marqués de Montealto.

Lo que participo a V.m. para que, respecto hauerse llamado a Madrid anteze-
dentemente, tenga cumplimiento esta Real resolucién en la parte que le toca.

Dios guarde a V.m. muchos afios como deseo. Madrid a 31 de octubre de 1742 =
El marqués de Montealto = Sefior don Julidn Moreno de Villodas» (ARCHIVO DE
ViLrLa, MADRID, Secretaria, 1-188-7).

7 Veéase la nota anterior.

?  Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 31 de octubre de 1742:
«Hauiendo precedido llamamiento ante diem a todos los caualleros capitulares que
estan en esta villa, se dio quenta de vna orden de S.M. comunicada por el sefior
marqués de Villarias al sefior correxidor, en veinte y ocho de este mes, expresando
que enterado el Rey de que por muerte de don Pedro de Ribera estauan vacantes los
empleos de Maestro maior y fontanero maior de esta villa, y creiendo que ninguno
podia ocuparlos mas dignamente que don Juan Baptista Saqueti, arquitecto y Maestro
maior de S.M., se hauia seruido mandarle que en su Real nombre expresase a dicho
sefior correxidor seria muy del agrado de S.M. que los dos empleos vacantes de
maestro maior y fontanero maior recaiesen en la persona de don Juan Baptista Sa-
queti, en la misma conformidad que los poseié el inmediato posehedor—Y en su
inteligencia, tratado y conferido, deseando Madrid obedecer lo que S.M. manda en
la parte que le toca, se acordé obedezer lo que S.M. manda, nombrando a don Juan
Baptista Saqueti por Maestro maior de obras de Madrid, para que jurando este em-
pleo en su ayuntamiento, como se ejecutd en veinte y dos de febrero del afio de mil
setezientos y veinte y seis, se le dé la Certificacion que corresponde, como se hizo
con don Pedro de Ribera, y le sirua con el mismo goze de salario y emolumentos
que obtuvo su antecesor» (ARcHIVO DE VILLA, Maprip, Libro de Acuerdos 168,
fol. 119).

® En 30 de noviembre de 1746, Juan Bautista Saccheti servia su empleo «sin
otra remuneracién que el corto sueldo de doscientos ducados anuales sefialados a
dicho empleo, los quales ciertamente no me han bastado para distribuir en los De-
pendientes que me es preciso tener para este servicio, y para otros gastos que en él
me ocurren» (ARCHIVO DE VILLA, MADRID, Secretaria, 1-188-4).

10 (Sefiores Interbentores de las Arcas donde entran los caudales que producen
los Propios de esta villa de Madrid: de los maravedis tocantes a ellos que haian
entrado o entrasen en dichas Arcas, se serbirdn mandar pagar a don Juan Baptista
Saqueti, Maestro mayor de obras de Madrid, dos mil trescientos y cinquenta y dos
reales y treinta y dos maravedis de vellon, los mismos que por dicho empleo le estan
sefialados de salario en cada vn afio, y es por el debengado en todo el afio préximo
pasado de mil setecientos y quarenta y seis; cuia cantidad, por acuerdo de Madrid
de nuebe de este mes, estd mandada librar, por haber constado de ynforme de la
Contaduria de la Razén estarsele deviendo; y en virtud de este libramiento y recibo
se haran buenos los referidos dos mil trescientos y cinquenta y dos Reales y treinta
y dos maravedis de vellén en la quenta que se diere de dichos Propios, tomando

56 —



razon la Contaduria que la tiene de la hacienda de esta villa. Fecho en Madrid, a
once de marzo de mil setecientos y quarenta y siete» (ARcHIVO DE VILLA, MADRID,
Secretaria, 1-188-6).

11 «Ilmo. Sr.—Don Juan Baptista Saqueti, Arquitecto mayor de S.M., Maestro
mayor de sus reales obras y de las de Madrid y sus fuentes, con el debido respeto
dice: que del sueldo que goza por el expresado empleo de Maestro mayor de esta

villa, se le estdn debiendo cinco afios, que se cumplieron en vltimo de Diciembre del
afio pasado de 1758; y de éstos se le tiene despachado el correspondiente libramiento
del afio de 1754, en cuya atencién:

Suplica a V.S.I. se sirva mandar se le formen y entreguen los libramientos sepa-
rados de cada uno de los quatro afios restantes de 1755=56=57 y dicho de 58.
Merced que espera de la justificacién de V.S.I.» (ArcHIVO DE VILLA, MADRID, Secre-
taria, 1-45-117).

2. La Real Orden de 21 de junio de 1760 se conserva en el Archivo de Segovia
y la transcribe Mario Sorto, Sabatini. Estudio biografico, Valladolid, 1903, p. 54;
de quien copiamos el documento por la dificultad de su consulta directa: «El Rey
ha admitido en su servicio en calidad de Ingeniero ordinario a D. Francisco Sabatini,
que se hallaba de Comisario extraordinario en el de S.M, el Rey de las Dos Sicilias
y mandado que hasta nueva orden se mantenga en Madrid, para ser empleado segin
la voluntad de S.M., de cuya Real Orden lo participo a V.S. para su inteligencia.
Dios guarde a V.S. muchos afios.—Buen Retiro 21 de Junio de 1760.—Don Ricardo

Wall.—Sefior etc.»,

13 Sobre las primeras obras realizadas por la Casa de Borbon en Espafa y su
influencia en nuestra arquitectura, véase OTTO SCHUBERT, Historia del Barroco en
Espaiia, Madrid, 1924, p. 333; vy, principalmente, KUBLER, Arquitectura de los si-
glos XVII y XVIII, Op. cit., p. 200. Véase también JosE CAVEDA, Memorias para la
Historia de la Real Academia de San Fernando y de las Bellas Artes en Espana,
t. I, Madrid, 1867, p. 100. El més completo y documentado estudio es el trabajo de
BoTINEAU, L’Art de Cour dans UEspagne de Philippe V. 1700-1746, Op. cit.

14 Véase GAsPAR MELCHOR DE JOVELLANOS, Elogio de D. Ventura Rodriguez
leido en la Real Sociedad de Madrid ... en la Junta ordinaria del sibado 19 de Enero
de 1788, Madrid, 1790, pp. 24 y 74. Lracuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 237. Com-
pleta biografia en Luis PurLmno L6pez y TimoTEo Diaz GALDGS, Biografia de don
Ventura Rodriguez Tizén, como arquitecto y restaurador del arte cldsico en Espana

en sl siglo XVIII, Madrid, 1898.

15 Santiago Bonavia fallecié en Aranjuez el 18 de septiembre de 1759, véase
Lracuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 233; ScHUBERT, Historia del Barroco en Es-
pana, Op. cit., p. 352; y KUBLER, Arquitectura de los siglos XVII y XVIII, Op. cit.,
p. 215.

16 LrAcuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 234; y ScHUBERT, Historia del Barroco
en Espafia, Op. cit., p. 361. Sobre las Salesas Reales, véase CoNDE DE POLENTINOS,
«El Monasterio de la Visitacion de Madrid (Salesas Reales)», Boletin de la Sociedad
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Espanola de Excursiones, t. XXIV, Madrid, 1916, p. 257, que reproduce los magni-
ficos planos de Carlier; y ALBERTO TamAYO, Las iglesias barrocas madrilefias, Ma-
drid, 1946, p. 235.

17 Lracuno, Noticias, Op. cit., t. 1V, p. 229, y KUBLER, Arquitectura de los
siglos XVII y XVIII, Op. cit., p. 221.

18 LracuNo, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 229, y KUBLER, Arquitectura de los
siglos XVII y XVIII, Op. cit., p. 200.

19 Véase el magnifico trabajo de ENRIQUE LAFUENTE FERRARI, «Dibujos de don
Ventura Rodriguez, o el sino de un gran arquitecto», Revista Espaiiola de Arte de
la Sociedad Espanola de Amigos del Arte, t. XI, Madrid, 1932-1933, p. 305, donde
se estudian los antecedentes que nos interesan.

20 Véase el atinado estudio de FERNANDO CHUECA, «Ventura Rodriguez y la es-
cuela barroca romanan, Archivo Espaniol de Arte, t. XV, Madrid, 1942, p. 185, donde
analiza la formacién artistica de don Ventura influido por Juvara. Sobre este ltimo
arquitecto puede consultarse A. AccasciNa, «La formazione artistica di Filippo Ju-
varan, Bollettino d’Arte, t. XLI, 1956, y t. XLII, 1957. Bibliografia en L. RoVERE,
V. VIALE y A. E, BRINCKMANN, Filippo Juvara, Milan, 1937; y el trabajo de VirTo-
rR10 VIALE, Mostra di Filippo Juvara architetto e scenografo, Messina, 1966, con una
escogida bibliografia y magnificas reproducciones de planos, disefios y croquis. Estu-
dio estilistico de la arquitectura de Juvara en Aucusto TELLUCINI, Larte dell' arqui-
tetto Filippo Juvara in Piemonte, Torino, 1926. Interesante consultar CARLOS SaM-
BRICIO, «Sobre la formacién tedrica de Ventura Rodriguez», Academia. Boletin de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n.° 53, Madrid, 1981, pp. 121-147.

21 LarueNTE FERRARI, «Dibujos de don Ventura Rodriguez», Op. cit., p. 310.
Véase, también, MicUEL DURAN SaLcapo, Exposicion de proyectos no realizados
relativos al Palacio de Oriente y sus jardines, Madrid, 1935,

22 Sobre el nombramiento de arquitecto mayor, Tamayo, Las iglesias barrocas
madrileias, Op. cit., p. 280,

% Ibidem, pp. 257 y 280.

2 Sobre la actitud de Sabatini y el alejamiento de Ventura Rodriguez véase
LaruenTE FERRARI, «Dibujos de don Ventura Rodriguez», Op. cit., p. 308.

% Sobre la actividad de Sabatini a partir de estos afios véase Lulis CERVERA
VERA, «[Francisco Sabatini y sus normas para el saneamiento de Madrid», Anales
del Instituto de Estudios Madrilerios, t. XI, Madrid, 1975, p. 137, de donde hemos
entresacado algunas de las anteriores noticias.

% Ilmo Sr.—La Junta de festejos para la entrada en piiblico de S.M.

Hace presente a V.S.I. que con la variedad de ocurrencias en ella a ohservado
que don Juan Bautista Saqueti, Maestro maior, en todas las cosas que inspecciona
por si consigue el acierto que es notorio por su practica y conocida avilidad; pero
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como su crecida edad y cansancio no le permite hallarse en todo, suelen los informes
de algunos de quien se vale variar el concepto y equivocar tal vez la resolucion, aun
en medio de su especial comprehensién y conocimiento: Y como sea necesario para
las mas obras publicas, especialmente en las de Fuentes (de que ay hechas varias
representaciones) vn conocimiento grande y vna ajilidad, actitud y disposicion pro-
porcionada, que por su edad no puede satisfacer: Parece a la Junta muy combeniente
se nombre para estos fines, sin sueldo alguno y reservandoselos a Saqueti, a don
Ventura Rodriguez, en quien confia los maiores aciertos por la esperiencia de lo que
a ocurrido en las funciones y espera continuara, por agregarse a su gran comprehen-
sion y conocimiento el celo piblico y deseo de lucimiento de que verdaderamente
esta adornado. Lo que nos parece preciso poner en la consideracion de V.S.I. para
que en su vista determine lo que parezca mas combeniente y sea de su agrado.
Madrid 2 de septiembre de 1760.—El conde de Campo de Alange — El marqués de
Valdeolmo — Luis Carballido» (ArcHivo pE VILLA, MADRID, Secretaria, 1-188-8).

27 Véase la anterior nota (26) de este trabajo.

%  Véase la anterior nota (26) de este trabajo.

22 Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 27 de enero de 1764:
«En vista de lo informado por la Contaduria de Causa publica en que consta que
don Juan Baptista Saqueti, maestro mayor de obras de Madrid, se le estda deviendo
su salario correspondiente a los afios de mil setecientos sesenta y dos, y sesenta y
tres, se acord6: se le libre en los Caudales de Propios el debengado en el citado
ano de mil setecientos sesenta y dosy (ARCHIVO DE VILLA, MADRID, Libro de Acuer-

dos 190, fol. 21 v.°).

9  «En la Iglesia Parroquial de San Juan Baptista de esta villa de Madrid, a
cinco dias del mes de Diciembre de mill settecientos y sesenta y quatro afos, se
enterrd en ella de secreto, con licencia del senor Theniente vicario, Don Juan Bap-
tista Saquetti, Parroquiano de la nueba Parroquia, Arquiteto Maior, que fue del
Rey nuestro sefior, de estado soltero, hijo lexitimo de don Francisco Mauricio Sa-
queti y de dofia Theressa Maria Stuardo, naturales de la Corte de Turin; recibié
los Santos Sacramentos como cathélico fiel xpthiano; otorgd su testamento en el
dia dos del pressente mes y afio de la fecha, por ante Manuel Crespo, escribano de
su magestad, por el que ordené que su cuerpo fuesse sepultado en esta dicha yglessia
de secretto, y amortajado con el hdvito de nuestro padre san Francisco, y que se
digessen por su &nima seiscientas missas rezadas con limosna de tres reales cada
una vy, sacada la quarta perteneciente a la Parroquia, las demas se celebrassen en
donde a sus testamentarios les pareciese; nombré por tales a don Antonio Puche
y Santa, presbitero, a don Ignacio Estephania y a don Guillermo Anglois, vecinos
de esta Corte; y por sus herederos a don Carlos Saqueti, su hermano, a dofia Irene
Saqueti, a don Ignacio Bogieti y Saqueti, don Leopoldo Vercentini, dofia Barbara
y don Gerénimo Delgado, todos cinco sobrinos. No dejé memoria ni capellania;
asistié a su entierro la cruz y el clero de esta Parroquia, Y los derechos que corres-
pondieron a la fabrica son los que estin al margen; y la firmé, Don Juan Manuel

Delgado.»
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[Margen:] Clamores ... ... ... 11

Tumba s s o @ 5o 9
Rescate .. c: vow wan e v 22
Bancos ... ... .. oo ol L. 16
Sepultura ... ... ... ... ... 140
Lutos, pafio ... ... ... ... 80

Cera en especie
278
(ARCHIVO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN JuAN BAUTISTA, MADRID, Libro de En-
tierros 5, fol 277.)

3t LrAcuNo, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 226: «y la academia de S. Lucas de
Roma le envié el titulo de su individuo de mériton.

82 Véase la anterior nota (30) de este trabajo.

3 Lracuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 227: «achaques que le quitaron la vida
en 3 de diciembre de 1764». Confirma esta fecha el documento transcrito en la
nota (60) de este trabajo, donde consta: «hasta tres de diciembre de mil setecientos
sesenta y quatro en que falleci6».

3 Veéase la anterior nota (30) de este trabajo.
3  Véase la anterior nota (30) de este trabajo.

%  «En trece de Diciembre de mill settecientos y sesenta y quatro se celebr6 en
esta Parroquia de san Juan Bautista, la missa de nobenario por el i4nima de don
Juan Baptista Saqueti, y los derechos que correspondieron a la fabrica son los que
estdn a la margen, y lo firmé, Don Juan Manuel Delgado.»

[Margen:] Clamores ... ... ... ... ... 11
Tamba i v s smse 9
RESOELE cocaan wow swsowns s 22
Bancos ... ... ... ... ... ... 16
Luto y pafio ... ... ... ... 86

Cera en especie
144
(ARCHIVO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN Juan Baurista, Maprip, Libro de En-
tierros 5, fol. 277.)

37 «llmo. Sor.

D.» Ventura Rodriguez con la veneracion debida 4 V.I. dice: que aviendo ser-
vido & V.I. con las Ydeas y Direccién de los adornos que se construyeron para la
entrada del Rey, nuestro Sefior, que Dios guarde, en esta su Corte, merecié 4 V..
le hiciese saber, por los S.s Comisarios de Festejos, que, en atencion al acierto con

60 —



que desempené el encargo, le tendria V.I. presente para que llegado el caso de falle-
cer el Architecto Maestro mayor de V.I. y de sus Fuentes, D.* Juan Bauptista Sa-
queti, entrase 4 subcederle en éstos empleos; y aviendose verificado el fallecimiento:

Suplica a V.I. confirmar la eleccion despachandole el correspondiente titulo de
tal Architecto Maestro mayor de V.I. y de sus Fuentes, en que desempefiara los en-
cargos que V.I. le cometiese con el acierto que acostumbra: Merced que espera reci-
vir de V.I. 4 quien Nro. Sefior prospere.—Ventura Rodriguez.»

[Al margen:] «Madrid 5 de Diziembre de 1764 en su Ayuntamiento nombrése
a Don Bentura Rodriguez por Maestro mayor de Obras de Madrid, y haviendo con-
currido en este Ayuntamiento los sefiores Correxidor y Comisarios de fuentes le
eligieron también por Maestro mayor de estas, con los mismos sueldos, y segin lo
fue don Juan Baptista Saqueti» (ARcHIVO DE VILLA, MADRID, Secretaria, 1-188-8).

3 Sobre estos arcos y ornatos véase la nota (25) de CERVERA, «Francisco Saba-
tini y sus normas para el saneamiento de Madrid», Op. cit. Cita estas obras JoVE-
LLANOS, Elogio de D. Ventura Rodriguez, Op. cit., p. 43: «La confirmara la memo-
ria de aquellos monumentos magnificos, testimonio del amor y regocijo publico con
que esta capital abri6 sus puertas al monarca que mas debia realzar su esplendor. La
confirmaran los bellisimos adornos que como primer arquitecto de Madrid hizo,
6 proyectd para hermosear su gran paseo: obra digna del ilustre y zeloso ciudadano
que la emprendid, digna de la edad de Carlos III y el mejor ornamento de su corte».

3 Véase la anterior nota (37) de este trabajo.

4 Sobre Francisco de Moradillo véase LrLacuNo, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 234.

4 «Jlmo sefior

Don Francisco de Moradillo, Arquitecto de S.M. y Ayuda de Furriera de su Real
casa, puesto a los pies de V.S.L.% con el méds profundo respeto dice: Que hallandose
vacante la Plaza, o empleo de Maestro mayor por fallecimiento de Don Juan Baptista
Saqueti, y el suplicante en disposicién de servirle, y con la circunstancia de haver
entendido mds de 15 afios en las obras y fontaneria de Madrid, como discipulo de
Don Pedro de Rivera, antecesor del difunto, que es publico y notorio, y de que abra
en su Archivo algunos documentos que lo confirmen: en esta atencién y deseando
emplearse en el servicio de Madrid

Suplica a V.S.I.* por efecto de su bondad, le confiera al suplicante la referida
Plaza, que ofrece desempefiar como lo ha hecho en diferentes encargos Reales y par-
ticulares que han estado a su cuidado: gracia que espera de la Liberalidad de V.S.I.>—
Francisco de Moradillo» (ArcHIvo pE ViLra, Maprm, Secretaria, 1-188-8).

42 «llmo. Sr.

Don Manuel de Villegas, Maestro de obras de esta villa: Dize, que por los sefiores
que conponen la Junta de Fuentes se hizo eleccién y nombramiento en el suplicante
de Theniente de Fontanero maior de Fuentes desta villa en el afio pasado de 1749,
de que se le despaché su titulo y nombramiento; lo que a estado cumpliendo, con
la puntualidad y acierto que es notorio, siempre que se le a mandado en ausencia
y enfermedades del Maestro maior, sin el menor interés en tan dilatado tiempo. Por
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cuyo motivo, y hauiendo fallecido el Maestro maior que lo tenia en propiedad y go-
zaba como tal su sueldo, acude el suplicante, haziendo presente los méritos de tantos
afos, y también al nombramiento que se le hizo de tal Theniente, que en su vista
se le probea la referida plaza de Maestro maior de fuentes que se alla vacante para
que tenga efecto.

A V. Ilma. suplica que en fuerza de tan justificados motivos, y méritos que tiene
echos, se sirva conferirle dicho empleo de Maestiro maior de fuentes, cuya gracia
espera recivir de V. Ilma.» (ArcHIvo pE ViLLA, MADRID, Secretaria, 1-188-8).

#  Véase la nota anterior.

4  Fue miércoles el dia 5 de diciembre de 1764.; véase A. CAPPELLI, Cronolo-
gia, Cronografia e Calendario Perpetuo, Milano, 1930, p. 99 .

45 Véase la anterior nota (30) de este trabajo.

% Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 5 de diciembre de 1764:
«trataindose de la nominacién de maestro maior de obras de Madrid por muerte de
don Juan Baptista Saqueti, que lo habia sido, y deseando recaiga este empleo en
persona que por su havilidad y demas buenas prendas que para él se requieren, se
asegure el acierto y desempefio de todo lo que es de su cargo; y concurriendo estas
circunstancias en don Ventura Rodriguez, Académico de la insigne Academia de San
Lucas de Roma y Director de Architectura en la Real de San Fernando, y, ademas,
tener el mérito de haver delineado los Arcos y demas adornos para la entrada de S.M.
y fuegos que en celebridad de ella se dispararon, haviendo quedado la Junta que
entendi6 en sus festejos con plena satisfaccion de su havilidad y celo, y héchose pre-
sente en este ayuntamiento el memorial de don Ventura Rodriguez solicitando el
referido empleo de Maestro maior de Obras de Madrid y el de sus Fuentes: Se
acordd, de conformidad, nombrarle por tal maestro maior de obras de Madrid, segin
y como lo fue don Juan Baptista Saqueti, y con el mismo salario y emolumentos que
éste tubo = Y hallindose en este ayuntamiento los sefiores Juan Francisco de Lujén
y Arze, correxidor de Madrid, don Juan Joaquin de Novales y don Antonio Fran-
cisco Pimentel, del Consejo de S.M. en el Real de Castilla, cavalleros del Orden de
Santiago, Comisarios de Fuentes, y quienes componen la Junta de ella, a la que
corresponde el nombramiento de su maestro maior, uniformemente eligieron al ex-
presado don Ventura Rodriguez por maestro maior de las fuentes y viages de agua
de esta villa, en los mismos términos y con el propio sueldo que gozé su antecesor,
el dicho don Juan Baptista Saqueti, con la calidad de que para la servidumbre de
estos dos empleos ha de hacer los juramentos correspondientes» (ARCHIVO DE VILLA,
Mabrip, Libro de Acuerdos 190, fol. 163 v.°).

47 Véase la nota anterior.
48 Véase la anterior nota (46) de este trabajo
4 Véase la anterior nota (46) de este trabajo.

0 Véase la anterior nota (46) de este trabajo.
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St Véase la anterior nota (46) de este trabajo.
52 CappELLI, Cronologia, Op. cit., p. 99.

%  Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 10 de diciembre de 1764:
«Haviendo entrado en este ayuntamiento don Ventura Rodriguez, elegido por Maestro
maior de obras de Madrid y sus fuentes, se le recivié e hizo el juramento acostum-
brado, y, en su virtud, se le admitié al uso y egercicio de uno y otro empleo, y se le
dé por certificacion» (ARCHIVO DE VILLA, MADRID, Libro de Acuerdos 190, fol. 165 v.°).

5¢  Vease la nota anterior.

55 «Don Phelipe Lépez de la Huerta, Contador de Rentas en el Tribunal de la
Contaduria mayor, secretario de S.M., del Ayuntamiento desta villa de Madrid, y de
la Junta de sus Viages de agua y Fuentes publicas.

Certifico: Que en el Ayuntamiento que se celebré en 5 de este mes, con llama-
miento que procedié anie diem a todos los cavalleros rexidores que estan en esta villa
para tratar de la nominacion de Maestro mayor de obras de Madrid por muerte de
don Juan Baptista Saqueti, que lo hauia sido, y deseando que recaiese este empleo en
persona que por su hauilidad y demas buenas prendas que para él se requieren, se
asegurase el acierto y desempefio de todo lo que era de su cargo, por concurrir estas
circunstancias en don Ventura Rodriguez y, ademas, tener el mérito de hauer deli-
neando los Arcos y demds adornos para la entrada publica de S.M. en esta villa y
fuegos que en celebridad de ella se dispararon, hauiendo la Junta que entendié en
estos festejos quedado con plena satisfaccion de su hauilidad y celo, y héchose pre-
sente el memorial del ciltado don Ventura Rodriguez, solicitando el referido empleo
de Maestro maior de obras de Madrid y el de sus fuentes, se acordé de conformidad
nombrarle, como se le nombrd, por tal Maestro maior de obras de Madrid, segin
y como lo fue don Juan Baptista Saqueti, y con el mismo salario y emolumentos
que éste obtubo. Y hallandose en el referido Ayuntamiento los sefiores don Juan
Francisco de Lujan y Arze, correxidor de Madrid, don Juan Joaquin de Novales
y don Antonio Francisco Pimentel, del consejo de S.M. en el Real de Castilla, caua-
lleros del Orden de Santiago, comisarios de Fuentes, y quienes componen la Junta
de ellas, a la que corresponde el nombramiento de su Maestro mayor, en su conse-
cuencia uniformemente eligieron al expresado don Ventura Rodriguez por Maestro
mayor de las fuentes y viages de agua de esta villa, en los mismos términos y con
el propio sueldo y emolumentos que gozd su antecesor, el dicho don Juan Baptista
Saqueti, con la calidad de que para la servidumbre de estos dos empleos hiciese el
juramento correspondiente; y en su virtud, en el Ayuntamiento celebrado en 10 de
este mes, hauiendo entrado en él, se le recivio e hizo el juramento acostumbrado,
con lo que se le admitié al uso y egercicio de los dos empleos de Maestro mayor
de obras de Madrid y el de sus Fuentes, y se le mandé dar por certificazién; y en
su consequencia, para que le sirva de titulo, doy la presente sellada con el sello de
las Armas de esta villa de Madrid. En ella a 11 de diziembre de 1764» (ARrcHIVO
pE ViLra, Maprip, Secretaria, 1-188-8).

% Véase la nota anterior.



57 Véase CERVERA, «Francisco Sabatini y sus normas para el saneamiento de
Madrid», Op. cit.

5 Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 15 de enero de 1766:
«Hizose presente el informe de la Contaduria de Causa piiblica, en vista del memo-
rial que se le remitié de don Ventura Rodriguez pidiendo se le mandase librar lo que
se le esta deviendo por su sueldo de Maestro maior de obras de Madrid, expresando
le estavan asignados, en cada vn afio, dos mil trescientos y cincuenta reales de vellon,
y que se le estaban deviendo dos mil quatrocientos sesenta y quatro reales, deven-
gados desde diez de diziembre de mil setezientos sesenta y quatro, que juré el refe-
rido empleo, hasta treinta y vno de diziembre del préximo pasado. Y se acordé:
librese dicha cantidad en los caudales de propios» (ARcHIVO DE ViLLa, MADRID,
Libro de Acuerdos 192, fol. 3).

5 Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 27 de agosto de 1767:
«Dotacion fixa y anual para las cargas y gastos que se han de satisfacer de los efectos
de Propios y Sisas de Madrid.

Para el del Maestro mayor de obras de Madrid ocho mil ciento y cincuenta reales
de vellon, los cinco mil y ochocientos en las Sisas y los dos mil trescientos y cin-
cuenta en los Propios» (ArcHIVO DE VILLA, MADRID, Libro de Acuerdos 192, fols. 135
y 139).

6  Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 26 de marzo de 1765:
«Diose cuenta de el Informe de la Contaduria de Causa publica, y constando por él
estarse debiendo a los herederos de don Juan Bautista Saqueti quatro mil quinientos
veinte y seis reales y cinco maravedis, por su sueldo de Maestro mayor de obras de
Madrid, debengado desde primero de enero de mil setezientos sesenta y tres hasta
tres de diciembre de mil setecientos sesenta y quatro en que fallecié: Se acordd se
les libre dicha cantidad en los Caudales de Propios» (ArcHivo pE VIiLLA, MADRID,
Libro de Acuerdos 191, fol. 25 v.°).

o Soro, Sabatini, Op. cit., p. 84, nota (2): «La Real Orden nombrandole
Coronel e Ingeniero en Jefe es de 13 de Diciembre de 1764; le sefiala el sueldo
mensual de 130 escudos de vellon y ademas cuando se hallase en campafia, 6 raciones
de pan y 6 de cebaday.

% Habia nacido don Ventura en Ciempozuelos (Madrid), el dia 14: de julio
de 1717; véase la transcripcién de su partida de bautismo en PuLipo LorEz v Disz
GALDGS, Biografia de don Ventura Rodriguez Tizén, Op. cit., p. 95.

6 CERVERA, «Francisco Sabatini y sus normas para el saneamiento de Madrid»,
Op. cit., nota (161).

6+ Ibidem, nota (182),
6 Ibidem, nota (180).
6 [bidem, nota (157).
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67 Lracuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 239: «el Rey [le nombré] director gene-
ral de la misma academia de S. Fernando en 9 de enero de 1766 por un trienio.
Purmo Lépez v Diaz GALDGS, Biografia de don Ventura Rodriguez Tizén, Op. cit.,
p- 41: «A fin de Diciembre de 1765 terminaba el trienio de Director general que
desempefiaba D. Felipe de Castro, y por pluralidad de votos fue propuesto Rodri-
guez a Su Majestad en 9 de Enero de 1766 para aquel cargo; propuesta que fue
aceptada, despachindose las 6rdenes oportunas para su nombramiento, tomando
aquél posesion de tan honorifico y artistico empleo en 19 del mes y afio citadox.
Constltese sobre la actuacion de don Ventura en la Academia el magnifico trabajo
de CrAupE BEpat, L’Academie des Beaux-Arts de Madrid, 1744-1808, Université de

Tolouse, Serie a, t. 19, s. a.

% Jost L6pez-ReY, Goya y el mundo a su alrededor, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 1947, p. 20: «Goya, cumpliendo los deseos del Infante Don Luis,
hizo un retrato de Don Ventura Rodriguez. Este arquitecto fue uno de los miem-
bros del tribunal que afios atrds, en 1766, negaron sus votos a Goya en el con-
curso de la Real Academia de San Fernando. Evidentemente, el recuerdo de este
contratiempo no habia enturbiado el respeto que el pintor sentia por el viejo arqui-

tecto, ahora su amigon».

®  Véanse las actas de los ayuntamientos del concejo madrilefio celebrados du-
rante estos afios. Preparamos un trabajo donde daremos a conocer su labor a lo

largo de ellos.

" ENRIQUE LAFUENTE FERRARI, Breve Historia de la Pintura espanola, 4. edi-
cién, Madrid, 1953, p. 404: «En 1784 le nace [a Goya] su hijo Javier, retrata a
D. Ventura Rodriguez». Segin Lracuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 240, este re-
trato lo mandé pintar el infante don Luis a Francisco de Goya «para colocarle en

su palacio».
7 Véase la anterior nota (68) de este trabajo.

2 Loérez-REy, Goya y el mundo a su alrededor, Op. cit., p. 21, escribe a cerca
del retrato: «En é] la corpulente figura de Don Ventura Rodriguez, envuelta en una
casaca verde grisiceo, cede el modelado de lineas ondulantes que se prolongan gra-
ciosamente en las curvas del plano que el arquitecto tiene en la mano. Asi Goya,
seguro de si mismo, creé su retrato rococod en el que la memoria de su éxito tem-
prano quedaba unida a una de las celebradas obras del ahora censurado y desani-

mado arquitecton.

“  Véase la siguiente nota (98) de este trabajo. JovELLANOS, Elogio de D. Ven-
twra Rodriguez, Op. cit., p. 63: «Muchos afios habia llevado sobre su semblante el
anuncio de su destrucciéon en uno de aquellos sintomas funestisimos que al prin-
cipio fixan apenas la atencién de quien los padece, y fortificados después con el
tiempo causan inefablemente su estrago».
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# En el ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 22 de febrero
de 1785 se traté de establecer «el Deposito de Arbolesy para «sacar de él los que
se necesitasen y fuese preciso plantar todos los afios en el Paseo del Prado» (AR-
cHIVO DE VILLA, MADRID, Libro de Acuerdos 215, fol. 46 v°).

Don Ventura Rodriguez habia disefiado en 1775, por encargo de Carlos III y no
en su calidad de maestro mayor de obras del concejo madrilefio, las fuentes del
Paseo del Prado, para el cual, ademas, disefi6 y trazé6 su famosa cloaca; véase
Lracuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 244, y Puribo Lérez v Diaz GALDGs, Biogra-
fia de don Ventura Rodriguez Tizon, Op. cit., p. 77.

75 Con motivo de la boda de la nieta de Carlos III con el infante don Juan de

Portugal, se celebraron festejos, y en el ayuntamiento del concejo madrilefio cele-
brado el dia 22 de febrero de 1785 se ocuparon de iluminar por su cuenta la «Plaza
Mayor como lo han echo siempre, quedando del cargo del sefior correxidor y de

esta villa la direccion de lo demas desta carrera» (ArRcHIVO DE VILLA, MADRID, Libro
de Acuerdo 215, fol. 46 v°).

% FEn el ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 10 de marzo
de 1785 don Ventura Rodriguez informdé sobre una peticiéon del convento de la

Pasion para construir una casa en la calle del Arenal (ArRcHIVO DE VILLA, MADRID,
Libro de Acuerdos 215, fol. 56 v°).

7 En el ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 17 de marzo

de 1785 informé don Ventura Rodriguez acerca de una peticién para «levantar» un
cuarto principal en la calle de San Benito (ArcHIVO DE VILLA, MADRID, Libro de
Acuerdos 215, fol, 70).

% La «Compafiia de Drogueria» habia solicitado licencia en una fabrica para
«recoger el agua sobrante de la fuentezilla del cerrillo del Rastro», y en ayunta-
miento del concejo madrilefio celebrado el dia 14 de abril de 1785, Manuel de
Santa Clara y Manuel José Alevio, «regidores comisarios de Fuentes», informaron
que «visto lo expuesto en el asunto por el maestro maior don Ventura Rodriguez...
pasado personalmente al reconocimiento de dichas aguas y de la citada nueva fabrica
establecida para moler la raiz de rubia, tomando conocimiento de todo ello para
poder informar» (ARcHIVO DE ViLLA, MADRID, Libro de Acuerdos 215, fol. 92).

? En el ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 10 de mayo

de 1785 inform6 don Ventura Rodriguez la peticion de licencia solicitada por el
Conde de Valparaiso para reedificar una casa en la calle de las Huertas (ARcHIVO
pE ViLra, Maprip, Libro de Acuerdos 215, fol. 125).

8 En el ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 12 de mayo
de 1785 informé don Ventura Rodriguez la peticién de licencia solicitada por el
convento de Religiosas Mercedarias, «vulgo de San Fernando», para reedificar una
casa de su propiedad sita en la calle de Fuencarral (ARcHIVO DE VILLA, MADRID,
Libro de Acuerdos 215, fol. 129).
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81 En el ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 19 de mayo
de 1785 don Ventura Rodriguez informé la peticion del «Gremio de Merceria, espe-
cieria y drogueria» para reedificar una casa de su propiedad sita en el callején de
las Pulgas (ArcHIVO DE VILLA, MADRD, Libro de Acuerdos 215, fol. 133 v°).

82 Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 7 de junio de 1785:
«Hizose presente vn memorial de don Ventura Rodriguez, arquitecto, maestro mayor
de obras de Madrid y sus fuentes, con fecha quatro del corriente, manifestando sus
dilatados méritos en servicio de S.M. y del piblico y especialmente desde que se
puso a su cuidado el mencionado encargo; y que no siéndole facil continuar sir-
viendo con la puntualidad que quisiera si a la direccién de las obras y al despacho
de los informes que incesantemente se le pedian por el Consejo, por este ayunta-
miento y la Real Academia, como vno de los dos Directores de ella, se afiadia la
materialidad de otros reconocimientos y visitas propias de su empleo y en que,
por lo que interesava el publico, se devia poner especial cuidado, en cuia attencién
reciviria como vna nueva prueva de la venignidad con que Madrid le miraba, que
tuviese a vien nombrar a su sobrino don Manuel Martin Rodriguez, a quien havia
ensefiado y tenido siempre en su compafiia, para que supliese en sus ausencias,
enfermedades y ocupaciones, mediante la satisfaccion que tenia de su inteligencia,
aplicaciéon y honrrado proceder, haciendo presente al mismo tiempo para que pro-
cediese la noticia del sugeto por si mereciere la aprobacién de este ayuntamiento;
que el citado su sobrino don Manuel Martin Rodriguez era de hedad de treinta y
quatro afios y que a falta de hijos le havia tratado siempre como a tal; que reco-
nociendo en él desde sus tiernos afios buena disposicion para la dificil arte de la
Arquitectura procuré prepararle para que entrase con conocimiento en ella, y que
a este fin, después del estudio de la lengua latina y philosofia, de algunos tratados
de matematicas indispensables al arquitecto, de los mejores autores y que tratan
esta "facultad, del dibujo de la figura, le habia tenido siempre a su lado para que
le ayudase al disefio y la delineacién de quantas obras se le havian ofrecido, con el
aprovechamiento que tenia acreditado entre los inteligentes y especialmente en la
Real Academia de San Fernando, que atendiendo a él se digné distinguirle con el
titulo de su Académico de mérito en el afio de mil setecientos setenta y seis, y final-
mente que no perdonando gastos para que lograse la mas cabal instruccién le embid
a que por espacio de afio y medio obserbase de cerca los més excelentes edificios
de todas las capitales de Italia y sefialadamente las de Roma: Y en atencién a todo
suplicava a Madrid rendidamente se dignase concederle la expresada gracia del titulo
correspondiente para que supliese en sus ausencias y enfermedades, y que para remu-
neracion de este trabajo desde luego (si Madrid tubiese por bien aprovarlo) le cedia
la mitad de los salarios que gozaba. Y enterado este ayuntamiento de lo expuesto
por su maestro maior don Ventura Rodriguez, y teniendo presente las recomenda-
bles prendas, circunstancias y singular mérito que concurren en su persona, como
también hallarse nombrado don Mateo Guill por su theniente desde el mes de octu-
bre de mil setecientos ochenta y tres, haviéndose tratado y conferenciado largamente
en el asunto, se acord6 se votase lo que se devia practicar en €l, y se executd en la
forma siguiente:
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El sefior don Manuel de la Vega dijo: Que no pudiendo desentenderse del nom-
bramiento hecho por Madrid para las ausencias y enfermedades del referido maestro
mayor don Ventura Rodriguez en don Mateo Guill, deseoso de atender al mérito
y saplica de aquél, y conociendo que éste no podrd por si solo evacuar todos los
asuntos que ocurran, era su voto nombrar a don Manuel Martin Rodriguez por
teniente higual en todo a don Mateo Guill.

El sefior don Ramén de Oromi dijo era su voto nombrar por teniente de don
Ventura Rodriguez a don Manuel Martin Rodriguez, sin perjuicio del actual teniente
don Mateo Guill.

El sefior don Juan Francisco Albo dijo: Que respecto a que por el acuerdo que
Madrid hizo en veinte y tres de octubre de mil setecientos ochenta y tres, resulta lo
siguiente: «Didse cuenta de los informes hechos por los sefiores don Antonio Mo-
reno de Negrete, rexidor de esta villa, y don Vicente Lopez de la Morena, perso-
nero del Comin, en calidad de procurador sindico general de ella, y el executado
también por don Ventura Rodriguez, arquitecto, maestro maior de obras de esta
villa; todos en vista de los memoriales que se les remitié y havian dado diferentes
sugetos arquitectos solicitando se les confiriese el empleo de teniente de maestro
maior vacante por muerte de don Juan Durén y en su inteligencia se acordé se
votase dicha nominacién lo que se executé en la forma siguiente: el seflor don
Julian Hilarion Pastor vot6 por don Mateo Guill, académico de mérito en la Real
Academia de San Fernando; el sefior don Martin Faxardo nombré al mismo; el
sefior don Nicolas Verdugo voté por el propio; el sefior don Agustin de la Cana,
id; el sefior marqués de Hermosilla, id; el sefior Francisco Garcia Tahona, id;
el sefior don Juan Antonio Santa Maria, correxidor interino por ausencia del sefior
propietario, se conformé con la referida votacion, por lo que quedé electo y nom-
brado el citado don Mateo Guill para servir.el empleo de teniente maestro maior
de las obras de Madrid, de forma que en los casos de ausencia, indisposicién u otro
motivo que ocurra al referido don Ventura Rodriguez sirba por éste y execute lo
mismo que €l deveria hacer como tal maestro maior, y désele por certificacion
y los demds avisos combenientes. Y se previene que los sefiores Antonio Moreno,
que entraron en este ayuntamiento al tiempo que se estaba haciendo la votacion
del nombramiento antecedente, no votaron sobre él por no hallarse enterados ni
tampoco lo executaron los sefiores don Ramoén Diosdado, don Rafael de Novales,
marqués del Portago, don Manuel de Santa Clara, don Hermenegildo Zuaznavar,
conde de la Vega del Pozo y don José Pacheco, que entraron después de concluido
dicho nombramiento», y que continuamente se ha visto que por los muchos asuntos
que se han unido en su exercicio al maestro mayor ha tenido el teniente que des-
empefnar una gran parte de ellos, lo que ha echo a satisfacién de Madrid, y que
aora por la ausencia interina de don Ventura Rodriguez se hara forzoso que el
citado teniente no pueda acudir al desempefio de todo; atendiendo a los méritos
de aquél, mas buen despacho y orden de los expedientes, se nombre interinamente
también por teniente a don Manuel Martin Rodriguez.

El sefior don Antonio Bustamante dijo lo mismo; el sefior don Francisco Gémez
Bonilla dijo lo propio.
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El sefior don Martin Faxardo dijo era del mismo voto que el sefior don José
de la Vega.

El sefior don Lucas de San Juan dijo: Que atendiendo a los méritos de don
Ventura Rodriguez se habilite a su sobrino en sus ausencias y enfermedades, y
estando aquél apto goze solamente de los honores de teniente de maestro maior.

El marqués de Portago fue del mismo parecer.

El sefior don Agustin de la Cana dijo no poder separarse del acuerdo celevrado
por Madrid inserto en el voto del sefior don Juan Francisco Albo, y por otra parte,
teniendo presente el mérito de don Ventura Rodriguez para que por él se atienda
a su sobrino, era su boto se le nombre a éste para que ayude en calidad de segundo
teniente de maestro maior a don Mateo Guill en aquellos casos que no puede cum-
plir el desempeiio de las obligaciones que estin a su cuidado.

El sefior marqués de Hermosilla dijo era del mismo dictamen que el sefior don
José de la Vega.

El sefior don Francisco Garcia Tahona dijo: Que sin que cause exemplar por
no haverle de esta naturaleza en el ayuntamiento, y perjuicio de tercero para su
caso, era su voto se havilite a don Manuel Martin Rodriguez para el despacho de
los negocios propios de su inspeccién.

El sefior don Benito de Caxiga dijo: Que no obstante que por el citado acuerdo
de veinte y tres de octubre de mil setecientos ochenta y tres estdi nombrado don
Mateo Guill para suplir en todas las funciones de maestro maior en caso de ausen-
cias y enfermedades de éste, las que ha cumplido exactisimamente hasta aqui, con-
siderando que la decadencia de salud que actualmente padece don Ventura Rodri-
guez podrd ser muy dilatada la restauracién a estado que le permita las prolixas
tareas de su facultad y que por estos trabajos no tiene sueldo ni emolumento alguno
el expresado Guill, y atendiendo asimismo no solamente al dilatado y particular mé-
rito del actual maestro maior sino a la especialisima educacién que ha procurado
con su sobrino don Manuel Martin Rodriguez y que como criado a su lado estara
mui enterado en sus ideas y no haviéndole podido permitir al referido maestro maior
sus muchas y dilatados ocupaciones que haia evacuado unas nuevas ordenanzas que
muy reiteradas veces se le han encargado por este ayuntamiento, y que a la verdad
esta este pablico sufriendo vnos gravisimos perjuicios no sélo en la policia, sino en
la calidad, peso y medida de los materiales con que se construien las obras sin que
los duefios de las fabricas puedan remediar estas perjudiciales resultas, era su voto
se nombrase a don Manuel Martin Rodriguez con el particular encargo de que se
dedique a la formacién de dichas ordenanzas consultando sus particulares a su tio
don Ventura.

En este estado se preguntd si algin cavallero queria regularse antes de votar el
sefior don Manuel de Santa Clara, que hacia de decano, y, no haviéndolo hecho
alguno, el dicho sefior Santa Clara dijo era del mismo dictamen que el sefior don
José de la Vega.

Y el sefior correxidor se conformé con el maior namero de votos, que es el del
sefior don José de la Vega, afiadiendo sin perjuicio de Madrid, ni de su regalia en
los casos que se presenten para nombrar y elegir siempre lo mejor, como desea y
acostumbra, siendo con el voto del sefior don Antonio de Caxiga en la parte de
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encargar al sobrino de don Ventura Rodriguez la conclusién de dichas ordenanzas,
por lo que quedé nombrado el referido don Manuel Martin Rodriguez por teniente
de maestro maior, higual en todo a don Mateo Guill, de lo que se le dé certifica-
cién como se acostumbran (ArRcHIVO DE VILLA, MADRID, Libro de Acuerdos 215,
fol. 148).

8 Acerca de este arquitecto véase LLacuNo, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 334.
8 Véase la anterior nota (82) de este trabajo.
8 [bidem.

8 Segan Lracuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 334, Manuel Martin Rodriguez,
«sobrino y discipulo del célebre D. Ventura Rodriguez, nacié en Madrid el afio
de 1746, donde fallecid el de 1823». De acuerdo con esta fecha de nacimiento, en
el afo 1785, tendria treinta y nueve afios de edad el sobrino de don Ventura. Este,
por el contrario, sefialé en el «memorialy citado que «era de hedad de treinta y
quatro anos».

87 Véase la anterior nota (82) de este trabajo.

% LracuNo, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 319, resefia que Mateo Guill fue nom-
brado Académico de mérito en la Academia de San Fernando el dia 7 de noviembre
de 1779, y que habia nacido «en la villa de Fuente del Fresno el de 1753, y obte-
nido el segundo premio de la primera clase en la propia academia el de 1778.
Fallecié acreditado en su profesién, siendo teniente de maestro mayor de la villa
de Madrid, el dia 29 de setiembre de 1790». KUBLER, Arquitectura de los siglos XVII
y XVIII, Op. cit., p. 271, observa: «Este procedimiento de las columnatas de fondo
entre pilonos como masas reaparece en la remodelaciéon de Villanueva de la fachada
del Ayuntamiento de Madrid a la calle Mayor, para servir como monumental tri-
buna, en 1787-1789, sobre la idea de un subordinado, Mateo Guill». FERNANDO
CruecA y CarRLos DE MIGUEL, en La vida y las obras del arquitecto Juan de Villa-
nueva, Madrid, 1949, p. 213, estiman de Mateo Guill «que no pasé de ser un me-
diano arquitecto y que muri6 siendo teniente de Villanueva cuando éste era arqui-
tecto mayor de Madrid», a pesar de lo cual documentan como suyo el disefio de la
galeria, que cita Kubler, con la aprobacién de Juan de Villanueva (Ibidem, p. 273).

8  Véase la anterior nota (82) de este trabajo.

%  Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 9 de junio de 1785:
«Diése cuenta de un memorial de don Mateo Guill, profesor de arquitectura, Acadé-
mico de mérito de la Real Academia de San Fernando y teniente maestro maior de
obras de Madrid, su fecha ocho del corriente, expresando que en veinte y tres de
octubre del afio pasado de mil setecientos ochenta y tres merecié a la bondad de
este ayuntamiento le confiriese el citado empleo de teniente maestro maior de sus
obras por contemplarle con la instruccién, suficiencia y demas requisitos necesarios,
lo que comprobaron las certificaciones que obravan en su poder y presentaba aora
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testimoniadas, desde cuio tiempo havia servido y desempeiiado lo mucho que havia
ocurrido tocante al referido encargo con la exactitud y acierto que era notorio, sin
que por ello hubiese pedido ni se le huviese dado interés alguno, antes si contri-
buido y echo contribuir con ellos al maestro maior don Ventura Rodriguez, y que
quando esperaba conseguir el premio y utilidad de sus tareas, que es lo que todo
hombre de estimacion desea, se mirava por un extraordinario modo separado y
dudoso de lograrle, mediante haver entendido con notable sentimiento que Madrid
havia nombrado a don Manuel Martin Rodriguez por teniente maestro maior, tam-
bién igual al suplicante contra su estimacién y aumentos, por cuias razones y otras
que exponia suplicaba a Madrid se sirviese declarar que el citado don Manuel Martin
Rodriguez gozase el titulo de segundo teniente y ser sin perjuicio de la obcidn,
honores e interés suio, quien devia ser preferido en el manejo y desempefio de los
asuntos que ocurriesen. Y se acordé pase a los sefiores don Antonio Caxiga y don
Francisco Garcia Tahona para que pidiendo los antecedentes que juzguen oportunos
a todas las oficinas espongan a este ayuntamiento en el asunto lo que se les ofresca
y paresca, y, hecha, dése llamamiento a los sefiores correxidor, rexidores, procu-
rador, personero para celebrarle extraordinario, con expresion del particular que
en él se ha de tratar, y, interin, suspéndase los efectos del acuerdo del dia siete de
este mes, en que se nombrd también por teniente maestro maior a don Manuel Mar-
tin Rodriguez» (ArcHivo DE VILLA, MADRID, Libro de Acuerdos 215, fol 152 v°).

91 Ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 30 de agosto de 1785:
«Diése cuenta de un papel escrito por el sefior don Bernardo Cantero al sefior se-
cretario don Manuel de Pineda, en fecha de este dia, acompafiando un testimonio
de la providencia que avia dado como superintendente general de Policia en veinte
y ocho de septiembre del afio pasado de mil setecientos ochenta y quatro y apro-
vada por S.M. en veinte y siete de noviembre del mismo afio en el expediente se-
guido contra don Mateo Guill, teniente maestro maior que se decia de Madrid, a
recurso del mismo Guill, sobre el desarreglo, falta de buena fe y pericia con que
se havia conducido en la execucion de la obra que relacionaba el mismo testimonio
para que conforme a lo resuelto por S.M. en la Real que a la letra se insertava
aprovando en todo y por todo aquella providencia se hiciese presente en el ayunta-
miento, como higualmente lo avisaba a la Real Academia, para que no se repitan
desérdenes tan perjudiciales a la causa piiblica, con el cornotado de tal teniente de
maestro maior de Madrid, dandole aviso de haverlo asi hecho presente, teniendo
en consideracion quanto resulta del mismo testimonio, pues lejos de haverse enmen-
dado y reglado a lo resuelto por S.M. havia procedido con el mayor desarreglo
y obligado a nuebos reconocimientos que lo havian evidenciado y precisado a maés
rigurosas probidencias. Y se acordé que por el mismo sefior secretario se conteste
al sefior don Bernardo Cantero, diciéndole que Madrid queda enterado de todo»
(ArcHIvo DE ViLrA, MAprpiD, Libro de Acuerdos 215, fol. 217 v°).

92  Véase la siguiente nota (107) de este trabajo.

% En el ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 5 de julio de 1785
se traté de la Real Orden de 6 de febrero del mismo afio por la que «havia man-
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dado S.M. que para la contruzion del Gavinete de la Historia y del Laboratorio
Quimico comprase la huerta que pertenecia al monasterio de San Jerénimo, a las
marjenes del vadén del Prado, y una parte del Olivar...», encomendado se estu-
diaran «los precios arreglados y el de la graduacién del maestro maior» (ARCHIVO
pE ViLLA, MabriD, Libro de Acuerdos 215, fol. 176). Acerca del edificio que se
construy6 sobre estos terrenos véase ANTONIO RUMEU DE ARMAS, Origen y funda-
cién del Museo del Prado, Madrid, Instituto de Espafia, 1980.

% Purmo L6rEz v Diaz GALDOs, Biografia de don Ventura Rodriguez Tizén,
Op. cit., p. 128.

% Véase en la siguiente nota (108) de este trabajo: «en que referia lo acaecido
con motibo del fallecimiento del Arquitecto Director de dicha Academia, don Ven-
tura Rodriguez, su tio, maestro mayor de Madrid, a quien sirvi6 de ayudante para
las obras que estaban a su cargo, antes y mientras su larga enfermedad que no le
permiti6 asistir a ellas, executdandolo a lo dltimo como teniente suio». JOVELLANOS,
Elogio de D. Ventura Rodriguez, Op. cit., p. 63: «Pero, sin que un riesgo tan vecino
y formidable turbase su aplicacién, Rodriguez no cedié un punto del ardor con que
se daba al estudio y al trabajo».

% En el ayuntamiento del concejo madrilefio celebrado el dia 9 de agosto
de 1785 informdé don Ventura Rodriguez la licencia solicitada por la condesa de
Torralba para construir de nueva planta la casa en que habitaba, propia de su
mayorazgo, sita en la calle de la Luna (ARcHivo pe ViLLA, MaDpRrID, Libro de
Acuerdos 215, fol. 201).

9 Véase la anterior nota (95) de este trabajo.

% JoveLLaNoOS, Elogio de D. Ventura Rodriguez, Op. cit., p. 63: «Apoderado
el mal de sus fuerzas sufrié con admirable constancia las mas crueles operaciones
de la Cirujia». Lracuno, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 240: «fallecido en Madrid el
de 1785, a los sesenta y ocho de edad, perseguido de sus émulos y atormentado con
las crueles operaciones de la cirujia». En la Gaceta de Madrid del viernes 9 de di-
ciembre de 1785 consta que su muerte «acaecida en 26 de Agosto préximo pasado
a la edad de 68 afios al cabo de una penosa enfermedad de 8 meses, en la que sufri6
con extraordinaria constancia las operaciones més crueles de Cirugia». PuLiDO
Lépez v Diaz GALDOs, Biografia de don Ventura Rodriguez Tizén, Op. cit., p. 49,
nota 1: «No nos ha sido posible, a pesar de habernos esforzado cuanto hemos po-
dido, averiguar la causa de las operaciones que tuvo necesidad de sufrir».

9  Véase en la siguiente nota (107) de este trabajo: «Ja continuacion de las
obras pendientes del Prado, Carniceria mayor y alcantarillas de los Cafios del Peral».

10 JoveLLanos, Elogio de D. Ventura Rodriguez, Op. cit., p. 64: «Madrid dis-
fruta en el dia de una muy sencilla y graciosa portada que disefi6 en la vispera
misma de su muerte», anadiendo en p. 177, nota 18: «La de la nueva casa de las
Carnicerias que mira a la Carcel de Corte». LLacUNO, Noticias, Op. cit., t. IV, p. 247:

72 —



«y la sencilla portada de la carniceria mayor de la calle Imperial, que trazé en 1785,
vispera de su muerte». PuLipo L6PEZ Y Diaz GALDOS, Biografia de don Ventura
Rodriguez Tizén, Op. cit., p. 91: «En 1785 dibujé la portada de la Carniceria
mayor en la calle Imperial de Madrid, dltimo disefio que salié del tiralineas inago-
table de D. Ventura, puesto que fue trazada la vispera de su muertey.

01 Véase la anterior nota (98) de este trabajo.
102 Véase la siguiente nota (104) de este trabajo.

105 Véase en la siguiente nota (107) de este trabajo: «vn papel que havia es-
crito don Manuel Martin Rodriguez, en veinte y seis de agosto préximo pasado,
noticidndole que a las doze del mismo dia havia muerto su tio don Ventura Ro-

driguez».

104 Después de recibir los Santos Sacramentos fallecié don Ventura en su domi-
cilio de la calle de Leganitos niimero trece, el dia 26 de agosto de 1785; véase
la partida de defuncién transcrita por Puripo Lopez v Diaz GALDGs, Biografia de
don Ventura Rodriguez Tizén, Op. cit., p. 128.

105 Segiin consta en la partida de defuncion transcrita por PuLipo L6PEz ¥ Diaz
GALDOS, Biografia de don Ventura Rodriguez Tizén, Op. cit., p. 128: «Enterrdse
en la Iglesia de Sn. Marcos, Anejo de esta Parroquial en uno de los Nichos de la
Bobeda de dicha Iglesia de secreto con lizencia del Sr. Vicario.

06 Lacuno, Neticias, Op. cit., t. IV, p. 240: «Fue sepultado en la iglesia de
S. Marcos, la tinica que la envidia le permitié construir en esta corte».

17 «En Madrid, a primero de septiembre del afio de mil settecientos ochenta
y cinco, en las Casas de Ayuntamiento se juntaron los sefiores don José Antonio
de Armona, correxidor de esta villa, don Antonio Benito de Caxiga, marqués de
Hermosilla, don Martin Faxardo, don Manuel José de Alevio, don Manuel Maria
Basaran, don Julidn Hilarién Pastor, don Angel Gonzélez Barrero, residentes en esta
villa, don Manuel de Soto, don Miguel Ruiz de Ogarrio, don Manuel Simén Puerta,
diputados del Comin, y don Juan Antonio Ortiz ......... entraron los sefiores don
Antonio Moreno, don José Manuel de la Vega, don Manuel de Santa Clara, don
Francisco Garcia Tahona, don Juan Francisco Albo, don Francisco Gémez Bonilla,
don Antonio Maria Quijada, marqués del Portago, don Antonio Maria Bustamante,
residentes en ella villa, don Manuel de Velo y Arce, don Miguel Gabaldén y don
Agustin Zanén, diputados del Comiin.

El sefior correxidor present6 en este ayuntamiento vn papel que le havia escrito
don Manuel Martin Rodriguez, en veinte y seis de agosto proximo pasado, notician-
dole que a las doze del mismo dia havia muerto su tio don Ventura Rodriguez,
maestro mayor que fue de obras de Madrid y sus fuentes, para que S.S. tomase
las providencias que estimase combenientes para el reconocimiento de la Plaza de
toros y la continuacion de las obras pendientes del Prado, Carniceria mayor y alcan-
tarillas de los Cafios del Peral, previniendo al mismo tiempo que el aparejador de
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ellas, Domingo Pérez, era capaz de dirijirlas por aora por las instrucciones que se
le tenian dadas para ello. También manifesto el sefior correxidor que, en conse-
cuencia, havia dado orden al cittado don Manuel para que imbentariase todos los
papeles pertenecientes a Madrid, se custodiasen y tuviesen a disposicién del Ayun-
tamiento, y por lo respectibo a los otros puntos que expresaba, de las obras propias
de Madrid que estaban al cuidado del difunto don Ventura para que pudiesen con-
tinuarse nombrando sugetto que corriese con su direccién: Se confirié largamente
deseoso el ayuntamiento con el sefior correxidor del maior acierto, y estte propuso
que para que esttas obras no se demoren ni se varien los planes de ellas aprovados,
con el justto desttino y empleo de los caudales consignados para su execucion, aten-
diendo a que por acuerdo celebrado en siete de junio del presente afio se nombré
theniente de arquitecto mayor al citado don Manuel Martin Rodriguez, y a que por
otro del dia nueve oyda vna representtacién de don Mateo Guill se acordé cometter
el expediente a vna comisién para que informase, omitiendo pasar aviso a Rodri-
guez del nombramiento anterior, afiadiendo a estto su deseo de que las obras se
continfien con las formalidades que se requieren y sin perjuicio de nadie, porque
solo se tratta en esto de vna providencia interina y presisa en el dia, tantto méds por
tener notticia de que Guill se halla enfermo con calentura; redujo su proposicion
para que se vottase a que el ayuntamiento, havilitando desde el dia al theniente
que esttd nombrado, remitta a vno y ottro, como le parezca més conveniente, la
direccion de las citadas obras de Madrid, y, a consecuencia, las demas obras publi-
cas, tiras de cuerdas y casas, para que no padezca la causa pablica. Y por lo to-
cantte al asuntto principal de nombrar maestro mayor espuso igualmente su parecer
de que se pasase vn papel reservado a la Real Academia de San Fernando en el
qual, salvando la livertad de Madrid, se la pidiese vna listta de los arquitectos de
su satisfacién para que, teniéndola presente en su ayuntamiento y deseoso como
siempre del mayor acierto, pudiese darle luz para hacer la eleccion,

El sefior don José Manuel de la Vega dijo que mediante estar suspendidos los
efecttos del acuerdo del ayuntamiento de siete de junio, y por lo mismo sin vso
por el celebrado en nuebe del propio, solo tiene en el dia por theniente de maestro
mayor a don Mateo Guill, nombrado en todos los tramites de estilo por el ayunta-
miento para las ausencias y enfermedades del difunto don Ventura Rodriguez, ar-
quitecto mayor que fue de Madrid, y compreende que con su fallecimiento no nece-
sitta el ayuntamiento de acuerdo alguno para el seguimiento de las obras pendientes,
sino continuarlas el mismo Guil como theniente de aquél y mediante lo que vrge el
nombramiento de subcesor del dicho don Ventura se pasen los memoriales presen-
tados hastta el dia y los que ocurren hastta el ayuntamiento del marttes seis, a los
mismos seflores que tienen los antecedentes para que informen con conocimiento al
ayuntamiento, por ser este el curso regular de todos los expedientes que aqui se
verian, pues estos mismos seflores podrian tomar las noticias convenientes que ilus-
tren al ayuntamiento para el acierto de la eleccion, y que se dé llamamiento para
el mismo dia a fin de proveher la plaza.

El sefior don Juan Francisco Albo: Dijo que en vistta de los puntos propuesttos
por el sefior correxidor en la conferencia, y sin que se depriman, como no lo cree
él, que votta la total livertad que con arreglo a las leyes asiste a cada capitular en
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las vottaciones, pues siendo asi no le concierte anttes si le reclama. Se conforma
en todo lo demds con el seiior don José de la Vega.

El sefior don Antonio Bustamante dijo era del mismo dictamen que el sefior Vega,
anadiendo que para el caso de vottar la eleccion de maestro mayor se manifiestte
el curso que tubo el expediente para el nombramiento de don Ventura Rodriguez.

El sefior don Angel Gonzalez Barrero dijo lo mismo que el sefior don Juan Fran-

cisco Albo.
El sefior don Francisco Gémez Bonilla dijo lo propio que el sefior don José de

la Vega.

El sefior don Julidn Pastor dijo que en cuanto a la primera proposicion de las
dos que hacia el sefior correxidor se conforma con el votto del sefior don José de
la Vega en quanto a que las obras de Madrid y demas que se ofrecieren correspon-
dienttes al oficio de maestro mayor, corran por ahora y hasta la provision de este
empleo a cargo de su tnico theniente don Mateo Guil, a quien de juro correspon-
den, no sélo por las razones que expresa el sefior Vega, sino también porque aun-
que en este ayuntamiento se ha senttado por el sefior correxidor esttar enfermo
con calenthura estta mafiana don Mateo Guil, cuia expresion también ha ratificado
vn seflor capittular, parece no ser enfermedad de mucha consecuencia respecto a
que el propio sefior capittular ha manifesttado tener recado del mismo de que espera
poder concurrir Ja tarde de estte dia a vn reconocimiento: Y por lo respecttibo a
la segunda proposizién del mismo sefior correxidor, también se conforma con el
dicttamen del sefior Vega, asi porque considera podria ser perjudicialisimo pasar
oficio a Cuerpos estrafios el ayuntamiento, de lo que tenemos dos exemplares re-
cientes en las plazas de archivero y contrastte de platta y oro, como también por-
que Madrid no necesitta del informe de la Academia para hacer juicio comparattivo
enttre los prettendienttes que se han presentado, respectto de que todos ellos, constta
al ayuntamiento y a odo Madrid sus méritos, que por ninguno pueden ignorarse,
y partticularmente siendo los mas de ellos personas que han servido a Madrid en
comisiones, como lo son el theniente mayor don Pedro Arnal, que dirigié las obras
de los teattros para las funciones que se hicieron por el nacimiento de los sefores
infantes gemelos; don Francisco Sanchez, que aunque vajo la direccién del maestro
mayor ha corrido con las obras del Prado y cassa nueva del Puente de Viveros, de
cuia pericia y suficiencia de los tres sujettos tendria Madrid completta satisfazion
quando al vno le nombrd para theniente y a los ottros dos encargd comisiones de
tantta entidad, por lo que son sin disputa para obttencion de esta plaza, y también
don Miguel Ferndndez que publicamente se save ha executtado la obra de San Fran-
cisco.

El sefior don Manuel de Basaran dijo lo mismo que el sefior don José de la Vega.

El sefior don Martin Faxardo: Dijo que se nombre Maestro mayor en el dia
mediantte tener conocimiento bastante el ayuntamiento de los sujetos prettendienttes
y no juzga necesario tener presente el expediente que obra en poder de los sefiores
don Antonio de Caxiga y don Francisco Garcia Tahona en quanto a los thenienttes.

El sefior don Manuel de Alevio: Dijo en quanto al primer punto, precisamente
en el dia de oy, se saquen certificaziones de lo expuestto por el sehor correxidor
en estte ayuntamiento y de los acuerdos de siete y nueve de junio préximo pasado,
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remittiéndose al Consejo en estta noche para que aquel Supremo Tribunal se sirva
decidir si segin el actual estado de las cosas ha de tener Madrid o no por su the-
niente a don Manuel Martin Rodriguez y que en el cortto espacio de tiempo que
pueda tardar esta superior resolucién para que no padezcan demora los asuntos que
ocurran y sigan los principiados, se comisione a Guil y si éste no pudiese asistir
por su enfermedad el sefior correxidor heche mano del que gustte; y en quanto a
la segunda parte se conforma con lo propuesto por el sefior correxidor.

El sefior don Antonio Quijada dijo: Que para finalizar las obras principiadas,
en cuia suspensién adbierte grave perjuicio, se havilitte desde el dia por el theniente
de maestro mayor, igual en todo a don Mateo Guil, a don Manuel Martin Rodri-
guez, y en quanto al nombramientto de Arquitecto mayor, para proceder a él con
mayor conocimientto, se pida la listta indicada por el sefior correxidor.

El sefior don Lucas de San Juan dijo: Respectto hallarse nombrado por Madrid
don Mateo Guil por theniente maestro mayor que como tal a desempefiado quantto se
ha puestto a su cuidado en las enfermedades de aquél y especialmente en las vltimas
funziones que Madrid celebrd, en las quales bajo sus dibujos se executtaron las
iluminaziones, siga por aora, y en el enttrettantto de la eleccion de maestro mayor,
con quantas obras se ofrezcan a Madrid, y en caso de estar enfermo, o enfermar,
se le encargue a don Manuel Martin Rodriguez, pidiendo al Consejo la declarcion
propuesta por el sefior don Manuel de Alevio en su votto; en quanto al segundo
punto se remitta el expedientte a los sefiores Caxigas y Tahona, los que tomen pre-
cisamente informes de la Academia, expresando lo que alli les diesen y los que extra-
judicialmente tomasen.

El sefior marqués de Portago dijo: Que las obras principiadas y ha dirijido
don Manuel Martin Rodriguez por la enfermedad de su tio, continde con ellas, y
por la segunda parte se conforma con lo propuesto por el sefior correxidor.

El sefior marqués de Hermosilla dijo: Que no constando formalmente a Madrid
la vacante de su maestro mayor en el ayuntamiento del dia, se presentd por el seflor
correxidor vn papel de don Manuel Martin Rodriguez, y haviéndose trattado sobre
la avilittazién del sobrino del difunto, espuso que no vottaria respectto a tener avilit-
tado Madrid su theniente, y aviendo echo el sefior correxidor las propuestas que
antteceden se rattifica en lo mismo por la gravedad que encierran en si para su
detterminazién en vn actto imprevistto no dando llamamiento correspondiente para
trattar de vn asuntto de tantta consideracién al servicio del piblico.

El sefior don Francisco Tahona dijo lo mismo que el sefior don José de la Vega.

El sefior don Antonio de Caxiga dijo: En el primer puntto, que no siguiendo
la indisposicién de Guil en consecucién de su nombramiento de theniente maestro
mayor, siga las obras principales hasta que se haga la nominacién de maestro ma-
yor. En el segundo que se guarde la practica de lo que se executté quando se
nombré al difunto; que para la eleccion de pretendientes ha de constar su aptitud
por las certtificaziones, y no contempla necesario el pedir la lista indicada.

El sefior don Manuel de Santa Clara dijo: Que se nombre maestro mayor, y
para evitar los perjuicios en la retardazion de las obras publicas se verifique la
eleccion de estte en el dia de mafiana, para lo que se dé llamamiento.

Haviéndose preguntado si algin caballero queria regular su votto, anttes de ma-
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nifesttar el suyo el sefior don Antonio Moreno, que hacia de decano, no huvo alguno
que lo hiciese, por lo que:

El referido sefior don Antonio Moreno dijo: Que en el dia se encuenttra a don
Mateo Guil por unico teniente maestro mayor y como tal deve executtar todas las
funciones que por enfermedad del principal huviera echo, a no ocurrir la casualidad
de que la enfermedad que padecié le dejo libre la razén, y manos para firmar, pues
si huviera sido de ottra clase huviera exercido Guil; y assi en su votto contintie
hastta el nombramiento de maestro mayor, pues aunque tiene presente el papel que
ha remittido el sefior don Bernardo Cantero, de la causa seguida, éstta, segiin su
conceptto, se devera tener presentte para en adelantte, por parecerle no ser sufi-
cientte a privarle de la tenencia; y pasen los memoriales de los prettendienttes a los
sefiores Caxiga y Tahona, quienes se serviran pedir el correspondientte informe a
la Academia de San Fernando, y que quando se dé llamamiento para el nombra-
mientto se traigan los que se han hecho hastta aora y sus thenienttes desde que se
hizo en don Teodoro Ardemans, y caso de que la enfermedad de Guil conttinte,
el sefior correxidor nombre el que tenga por conbenientte.

Haviéndose hecho regulacion de todos los votos por maior niimero quedé acor-
dado lo que comprehende el del sefior don José Manuel de la Vega, reducido subst-
tancialmente a que continiie don Mateo Guil con la direccién de las obras de Ma-
drid hasta que se nombre maestro mayor; y que para estta eleccidn se vrge se pasen
los memoriales presentados hastta el dia, y los que ocurrieren hastta el ayunta-
miento del martes seis de estte mes, a los sefiores don Antonio Benito de Caxiga
y don Francisco Garcia Tahona, que tienen los anttecedentes para que informen con
conocimiento al ayuntamiento, tomando para ello las noticias combenienttes, como
es costumbre en los demas expedientes, para que con estta ilusttracién se asegure el
aciertto de la eleccion y que se dé llamamiento para el mismo dia martes a este fin»
(ArcHivo DE VILLA, MADRID, Libro de Acuerdos 215, fol 220 v°).

108 «En Madrid, a seis de setiembre de mil setecientos ochenta y cinco, en las
casas de ayuntamiento se juntaron los sefiores don José Antonio de Armona, corre-
gidor de esta villa,

Haviendo precedido llamamiento ante diem a todos los sefiores rexidores que
estan en esta villa y personero del Comin, para proveher el empleo de maestro maior
de obras de Madrid y sus fuentes, vacante por fallecimiento de don Ventura Rodri-
guez: El sefior corregidor presenté en este ayuntamiento vna orden de S.M. que
le comunicé el excmo. sefior conde de Floridablanca, con fecha de quatro de este
mes, expresando que havia dado cuenta al Rey del recurso hecho a S. M. por don
Manuel Martin Rodriguez, profesor de Arquitectura de la Real Academia de San
Fernando, que exercia con real aprovacién, a consulta de la misma Academia, vna
de las plazas de teniente director por ocupaciones del propietario, en que referia
lo acaecido con motibo del fallecimiento del Arquitecto Director de dicha Academia,
don Ventura Rodriguez, su tio, maestro mayor de Madrid, a quien sirvi6 de ayu-
dante para las obras que estaban a su cargo, antes y mientras su larga enfermedad
que no le permitié asistir a ellas, executdndolo a lo ltimo como teniente suio, con
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aprovacion del ayuntamiento, v que considerando S. M. que se trataba de vn oficio
en que se interesa la causa pablica, la seguridad de los edificios, el decoro, magni-
ficencia y belleza de la Capital de sus reinos, y el buen vso de vna arte tan prin-
cipal que S. M. ha procurado y procura restituir a los principios cientificos y natu-
rales que en otro tiempo la dieron tanto esplendor entre nosotros, havia resuelto
que S.E. remitiese a dicho sefior corregidor, como lo executaba, dicho memorial
para que, viéndose en el ayuntamiento, informasen éste y S. Sefioria a S.M. lo
que havia pasado, con presencia de los antecedentes. Que entretanto y hasta que se
elija maestro mayor continden y dirijan las obras que estaban a cargo del difunto
don Ventura Rodriguez los mismos que quando vivia asistian a ellas y las execu-
taban con sus duefios y bajo su direccién, para que se sigan y concluian segin las
ideas y proyecto de un profesor tan acreditado y no padezcan las alteraciones vi-
ciosas que se advierten en muchas por haverse mezclado en ellas la emulacion de
los menos haviles; y que no se precipite la eleccion de maestro maior, suspendién-
dola hasta que pueda hacerse con el tino y conocimiento que corresponde a un oficio
que siempre se ha procurado recaiga en los primeros sugetos de la profesion, y que
debe recaer en quien desde muy joben la haia estudiado por principios sobre la
instruccién indispensable en matematicas y disefio, no tenga nota publica que haga
dudosa su habilidad y conducta, ni sea de los que el vulgo llama arquitectos por
que los ve empleados en la construccién de obras comunes. Lo que participaba S. E.
al dicho sefior corregidor de orden de S.M. para que dispusiese su puntual cum-
plimiento, advirtiéndole que este aviso pasaba copia al sefior Gobernador interino
del Consejo para que se tubiese entendido en él, por lo que pudiese ocurrir. Y ente-
rado Madrid de lo que S. M. se sirbe mandar acordé: Se cumpla en todas sus partes
y se pasen los avisos correspondientes a las personas que por la misma orden se
previenen; y se comete la estensién del informe con vista de los antecedentes (a
que se vna el expediente original actuado sobre el nombramiento de theniente en
don Mateo Guil) a los sefiores don Antonio de Caxiga y don Francisco Tahona, sus-
pendiese por aora el nombramiento, y evacuado aquel se traiga al ayuntamiento
para su vista; en cuio acuerdo se combinieron todos los sefiores, a excepcion del
sefior don Manuel de Alevio, que anteriormente havia echo presente seria su voto
particular en este asunto, y no haviéndosele mandado estenderlo hasta aora lo executa
diciendo se obedezca la orden de S. M. en todas sus partes y que para su cumpli-
miento se den los avisos que en ella se mandan para la continuacién de las obras
dejadas por don Ventura Rodriguez, y que el resto de lo preceptuado de ella se
evacte, poniendo a la maior brevedad certificaciones por la secretaria de los acuer-
dos de Madrid, en que constan los echos sobre que se manda informar y de los
informes executados por los sefiores don Antonio de Caxiga y don Francisco Ta-
hona, y se suplique a S. M. remitiéndolas se digne resolver lo que sea de su real
agrado en favor de quien contemple mas acrehedor a la plaza, pues Madrid no
puede hacer mejor vso de sus facultades que poniéndolas a los pies del trono, ni
tener maior acierto en su resolucién sobre este particular que estando a la que S. M.
se sirva tomar» (ARrcHIVO DE ViLLA, MApRriD, Libro de Acuerdos 215 fol. 227 v°).

109 Véase la nota anterior.
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LA RESTAURACION DEL ORGANO DE LA COLEGIATA
DE LERMA (BURGOS)

POR

FRANCIS CHAPELET






LA villa ducal de Lerma se enorgullece de albergar en la Colegiata de
San Pedro dos magnificos érganos que desde hace mds de veinte afios me
llamaron siempre la atencién no sélo por la calidad y la belleza de sus
fachadas, sino también por una tuberia de la cual suponia —sin prueba
alguna— la excepcional antigiiedad.

El libro recién aparecido de Luis Cervera Vera, consagrado a la Iglesia
Colegial de San Pedro de Lerma, Burgos, 1981, suma extraordinaria de
documentos, vino precisamente para confirmar mis suposiciones. Encontra-
mos cosas que demuestran la vida musical intensa que se desarrollaba en
dicha iglesia, y un inventario hecho en 1615 nos da a conocer que la Cole-
giata de Lerma albergaba ya un 6rgano grande y dos realejos.

Pero aparece que, a pesar de arreglos sucesivos, el 6rgano grande no
daba entera satisfaccién, porque el Duque de Lerma, quizd en un acceso
de célera, llama al organero Diego Quijano para que se le construya dos
6rganos sobre las tribunas del coro, lo que se hard entre 1616 y 1618.
Pero ;quién es Diego Quijano? Es, nos dice Luis Cervera Vera, un nieto
de Juan Brebos, organista de Su Majestad. Pero ;no seria Juan Brebos
de la misma familia que Gil Brebos, el famoso organero flamenco llamado
afios antes por Felipe Il para hacer los grandes érganos del Monasterio
de El Escorial? Es bien posible. En este caso supusimos que la obra de
Quijano estaba tefiida todavia por cierta influencia flamenca heredada de
sus ilustres antepasados. Pues parece que si. Lo que queda de estos 6rganos
demuestra algo de tal influencia.

¢En qué forma se encuentran hoy los 6rganos de Lerma? Podemos
admirar a primera vista dos cajas doradas y policromadas, de formas muy
lanzadas y muy estrechas, perfectamente idénticas. No son muebles de
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érgano corrientes; por la precision de su factura y calidad de los ensam-
blajes, nos encontramos ante verdaderas piezas de ebanisteria.

Desgraciadamente el érgano de la Epistola, por una razén que todavia
se desconoce, queda en la actualidad totalmente vacio de tubos, pero no
de su mecanismo que, precisamente, es el original de 1616. Se puede ver
el marco del teclado con las puntas de sus cuarenta y dos teclas, los moli-
netes de madera de los registros, la reduccién del panderete que sostenian
los tubos y, sobre todo, el precioso secreto, algo deteriorado que —y esto
es lo raro y da un valor extraordinario a este conjunto mecdnico— no ha
sufrido ninguna modificacién desde su construccién.

El estudio de este secreto revela cantidad de informacién sobre la
evolucién del 6rgano castellano. Primero, los tubos no estdn dispuestos en
forma cromdtica (bajos a la izquierda y tiples a la derecha), sino en ter-
ceras simétricas, siguiendo exactamente la disposicién de la fachada: bajos
al centro y en las extremidades y tiples en los dos castilletes medianos.
Esto es tipico de la disposicién nérdica. Después se ve claramente que los
juegos eran “enteros”, o sea, no divididos en bajos y tiples, segiin la tra-
dicién espafiola que corre desde el xvir hasta el xix. Ademds la divisién
de un secreto en “Terceras” se presta mal al arte de los registros partidos.
Pero aqui, precisamente, Quijano nos ofrece —a pesar de esta dificultad—
dos juegos partidos entre los nueve que consta el 6rgano: la “Cimbala”™
y los “Orlos”. No era una novedad, ya que los érganocs con juegos partidos
existian en el Renacimiento, en la Catedral de Sevilla por ejemplo, como
lo demostré hace poco Don Enrique Ayarra, organista de aquella catedral.
El érgano vecino de Covarrubias, de la misma época que los de Lerma
pero de estilo totalmente diferente y mucho mds “Castellano”, se podria
decir tenia ya los juegos partidos. En fin, todos los tubos, excepto los de
la fachada, estaban colocados sobre el secreto: no hay ningiin tablén con
canales para conducir el aire fuera del secreto hasta filas de tubos lejanos,
segtin la tradicién cldsica espafola.

Respecto a la sonoridad, se puede imaginar un érgano muy brillante
gracias a las ocho filas de “llenos™ y “cimbalas”, que aclaraban los juegos
fundamentales.
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He querido dar esta descripcién porque este érgano —o lo que queda—
representa una de las reliquias mds preciosas y mds rara del arte orga-
nistico espafiol y europeo —con, desde luego, los restos del 6rgano de la
capilla de Anaya, en Salamanca—, y si me detuve bastante es para dar
una idea de lo que era al principio del siglo xvirI el érgano del Evangelio,
muy parecido, por cierto, en su composicién sonora a su hermano de en-
frente que acabamos de describir.

El 6rgano del Evangelio casi supera tres centimetros de anchura a la
del 6rgano de la Epistola. Casi con esta diferencia se puede colocar una
fila méds de tubos pequeiios.

Segun toda apariencia, es el érgano del Evangelio el que fue mds utili-
zado y es sobre el que se hicieron las sucesivas transformaciones y puestas
a los “gustos del dia”.

Una observacién cuidadosa del muebles nos lo prueba. Encima de la
cornisa del entablamiento, debajo de los pies de los tubos verticales de fa-
chada, se ve un tablén pintado en azul y rojo con filas de agujeros y alli
estin las huellas de la primera reforma para afiadir al érgano sus prime-
ras trompetas horizontales, segin la moda nueva de la organeria espafiola.

¢En qué época intervinieron estas modificaciones? Mds bien al final
del xvIiI o a principios del xvii, tal vez para imitar la gran afiadidura
de trompetas que Diego de Orio Tejada acababa de efectuar en el érgano
vecino de Covarrubias en el afio 1700 (¢O, por el contrario, Covarrubias
imit6 a Lerma?)

Desconocemos todavia el autor de la reforma lermefia. Mds tarde inter-
vino otra gran transformacién del 6rgano, esta vez para dotarle de una
lengiieteria completa, cercana a las que poseen todos los érganos medianos
o grandes que se construyen en la segunda mitad del siglo xviir. Esta re-
forma total del instrumento del Evangelio se hizo en el afio 1792, pero,
por desgracia, desconocemos el nombre del organero que se encargé de
este enorme trabajo. Enorme, en verdad, porque para afiadir una gran trom-
peteria al estilo del xviir el secreto de Quijano ya no podia convenir.

Entonces se rehizo toda la mecdnica con un secreto nuevo en disposi-
cién cromética al estilo castellano, con sus tablones multiples que conducen
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el aire a nuevos juegos de lengiietas: Trompeta real, Bajoncillo y Chirimia
para la parte izquierda, Trompeta magna, Clarin claro y Clarin pardo para
la parte derecha, sin olvidar el Clarin en eco ni la indispensable Corneta.
Pero, y esto es la gran originalidad de este érgano, el organero, conven-
cido sin duda que el mejor artista es el que reconoce y respeta la obra de
sus antepasados, conservo toda la tuberia labial de Quijano, desde el flau-
tado de fachada hasta la dltima fila de cimbala.

Esta es la razén por la cual nos encontramos hoy con el conjunto de
tuberias mds antiguo no sélo de Castilla, sino tal vez —Dios haga que no
me equivoque— de toda Espafia.

Muy caracteristico de esta tuberia es: una aleacién de metal particu-
lar y una fabricacién de tubos con bocas muy largas —hasta media cir-
cunferencia— fuera de lo corriente, Debo decir que después de haber visto
muchisimas tuberias nunca encontré una que se acerque ni por asomo a la
de Lerma. Por eso la comparacién de estos tubos con los de la misma
época que existen todavia en los Paises Bajos seria instructiva. De todas
maneras, parece que si un dia se perfila la reconstitucién del érgano vacio
de la Epistola encontraremos en la tuberia de Quijano unos buenos modelos.

Desde decenas y decenas de afios el gran érgano lermeho se quedé
mudo, olvidado. ;Quién en misa levantaba los ojos hacia este cuerpo lleno
de polvo? Pues Luis Cervera Vera, que conoce mejor que nadie hasta la
menor piedra de Lerma. Este arquitecto fue llamado en abril de 1981 para
dirigir el proyecto de restauracién del érgano. Ya existian varios presu-
puestos para este trabajo. Luis Cervera Vera tenia prisa. Debo confesar
que, personalmente, dudaba mucho que tal obra se haria antes de mucho
tiempo, como ocurre muchas veces, pero, siempre dudando, empecé a estu-
diar el 6rgano detenidamente; operacién durante la cual, mientras Luis
Cervera dibujaba el érgano de la Epistola, me corté enteramente un dedo,
haciendo pensar entonces que mi carrera de organista se habia acabado
en Lerma.

Habia, encima de los tirantes de registros, etiquetas modernas cuyos
nombres no correspondian, a veces, con las filas de tubos que mandaban.
Despegué poco a poco dos capas de etiquetas para llegar por fin a las anti-
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Frente del 6rgano de la Colegiata de Lerma.
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guas: las de 1792, que corresponden punto por punto a los juegos dis-
puestos encima del secreto.

He aqui la composicién de este érgano del Evangelio de Lerma, tal
como se realizé en 1792 y como hoy se encuentra:

JuEGos DE MaNo IZQUIERDA JueEcos pE Mano DERECHA

— Flautado de fachada — Flautado de fachada
Violén Violén

— Octava — Octava

— docena — docena

— quincena — quincena doble

— decinovena — lleno

— desisetena — Cimbala

— lleno Corneta

— Cimbala Clarineco
Trompeta real Trompeta magna
Bajoncillo Clarin claro
Chirimia Clarin pardo

— = Juegos de Diego Quijano

Durante la observacién muy detenida que hice del instrumento ningiin
dafio irreparable aparecié. Apenas si faltaban una docena de tubos peque-
fios, pero, y esto es lo més grave, la enfermedad del estafio atacando poco
a poco una buena parte de la tuberia de Quijano: desde la fachada hasta
los mds pequefios de la cimbala. No se pudo verificar la alimentacién del
aire ya que el sistema motor-bomba-fuelles estaba estropeado. La mecénica
y todos los movimientos necesitaban una revisién total. Naturalmente hacia
falta limpiar a fondo el mueble del érgano, tuberia y secretos.

El arquitecto confié los trabajos de restauracién a dos organeros:
Luis Val Macho, que habia trabajado en los talleres de Organeria Espa-
fiola, S. A., y a Daniel Birouste Fonolleras, formado en los talleres de
Estrasburgo —uno de los polos més atractivos de la organeria europea—,
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quien restaura y mantiene numerosos 6rganos de la tierra de Campos, en
Palencia, y quien, ademds, es profesor de Organologia en la Academia
Internacional del Organo Ibérico de Paredes y Fuentes de Nava. El se
encargaria de la armonizacién y de la afinacién.

Asi, durante las semanas mds calurosas del verano de 1981, Luis Val
y su hijo se quedaron en Lerma. Restauraron el fuelle y colocaron el ven-
tilador, desmontaron el 6rgano totalmente, limpiaron todo a fondo, suavi-
zaron todos los movimientos, arreglaron la mecdnica, pasaron por los man-
driles toda la tuberia para quitar las abolladuras y después de otras nume-
rosas operaciones pequefias, pero necesarias, que no describo aqui, volvie-
ron a montar el 6rgano.

A finales de agosto todo estaba preparado para la segunda fase: la de
armonizacién y de la afinacién.

Habia imaginado, en mi inocencia, que, reponiendo los tubos en buen
estado con su parte superior bien redonda, apareciera mds o menos algo
de la afinacién antigua con su sistema de reparticion disigual, que favo-
rece y ennoblece los tonos usuales —los del canto gregoriano, escogidos
también por todos los compositores cldsicos—, pero, al contrario, despre-
cia los tonos raros como son, por ejemplo, Si mayor o Fa sostenido, que
no se emplean nunca en la misica antigua espafiola.

Pero nada de esto aparecié. Al contrario, el érgano habia sufrido en
los tiempos pasados, sin que conozcamos en qué época, una afinacién ver-
daderamente catastréfica con una reparticién hecha al revés, es decir, que
favorecia los tonos raros y despreciaba los buenos. Un solo acorde en tono
usual era bueno y perfecto respecto a las quintas y terceras: el de FA
mayor. Es el que nos sirvié de base para la reparticién que empezamos
a realizar sobre el flautado de fachada. Anteriormente habiamos buscado
la buena presién, y nos quedamos a 65 mm., es decir, muy préximos de
la que habia puesto Luis Val.

Después de un dia entero de investigaciones, de discusiones y reflexio-
nes sobre el tono y la reparticién, de haberlos comprobado en el flautado,
de haber improvisado y tocado muchas obras (operaciones necesarias para
recoger las primeras impresiones, que resultan buenas o nulas seglin el
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sistema de afinacién escogido), nos convencimos que estibamos en el buen
camino y que podiamos seguir armonizando y afinando.

Los problemas mds graves se concentraron en dos puntos: la enfer-
medad del estafio, que cuando afecta a la boca de los tubos les impide
cantar correctamente y por eso gastamos mucho tiempo para remediar los
defectos del ataque sonoro y del propio sonido. El segundo punto fue que
casi todos los FA y SOL, por el error de reparticién que habia sufrido el
érgano antes, se encontraban demasiado cortos, necesitando de ser alar-
gados un poco.

Después de algunos dias la afinacién de todos los juegos labiales estaba
terminada y pude juzgar del cardcter general de este conjunto, o sea del
“Plenum” del érgano de Quijano. Desde los primeros juegos, durante la
afinacién, noté que los bajos estaban muy suaves, mientras que los tiples
subian en fuerza con mds vigor. El flautado de fachada daba el tono muy
calmo en los bajos v los tiples se destacaban con una nitidez y una fuerza
asombrosa. Se creia escuchar —decia Birouste— un coro de nifios cantando
a Monteverdi.

Generalmente, en un 6rgano, la calidad del flautado de fachada da
el tono de lo que serd el érgano entero. Esto se verifica en Lerma: todo
el lleno aparece como muy brillante y “Argenteado”, segiin decian los
antiguos que intentaban dar una idea de lo que seria la armonizacién de
los 6rganos que describian. En Lerma el conjunto del lleno es claro, bri-
llante y plateado.

La parte del soprano se destaca con nitidez y no se pierde nada de la
polifonia. La comparacién con el érgano de Covarrubias es desde luego
muy curiosa. Alli, dentro de una armonia muy fina y muy pura, son pre-
cisamente las partes del tenor y del bajo las que se destacan con una cla-
ridad perfecta, mientras los tiples parecen mds escondidos.

En comparacién con un lleno tan extraordinario como es el de Diego
Quijano, los juegos de lengiieteria me parecieron, al principio, mds co-
rrientes. Es que estamos acostumbrados a las trompeterias de finales
del xvrir. Pero poco a poco, mientras se perfeccionaba la armonizacién, mi
opinién cambiaba y ahora reconozco que el conjunto de lengiieteria no es
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indigno en absoluto del lleno y resulta muy noble. Ademds, en los detalles,
los dos clarines, cada uno con su caricter propio, son muy bonitos.

Una vez terminada la armonizacién, me quedan tres dias antes del con-
cierto de inauguracién y pude empezar el “rodaje” del érgano. Debo decir
que nunca me cansé de estos sonidos tan limpios, reverberados por una
acdstica larga y profunda, entre las mejores que conozco.

Mientras se realizaron los anteriores trabajos, en todo momento aten-
didos por Luis Cervera, este arquitecto levanté unos planos minuciosos del
precioso mueble del 6rgano de la Epistola, que deberian ser publicados.

El dia de la inauguracién, el 12 de septiembre de 1981, fue un mo-
mento memorable. La Colegiata estaba repleta de oyentes, muchos de pie.
Las bévedas, los retablos y los érganos brillaban bajo la luz viva de los
focos que daban a este recinto un ambiente de majestuosidad y también
de fiesta inolvidable.

Pero lo que me impresioné particularmente fue la atencion sostenida
y el silencio de tanta gente con sus caras admirativas dirigidas hacia el
instrumento que descubrian por primera vez: una de las piezas mds impor-
tantes del conjunto histérico-artistico de Lerma y también una de las piezas
maestras de la organeria europea.



EN EL CENTENARIO DEL PINTOR ANSELMO MIGUEL NIETO,
RETRATISTA Y AMIGO DE JULIO ROMERO DE TORRES

POR

JOSE VALVERDE MADRID






v ™

4_‘_.1 N este afio de 1982 se cumple un siglo del nacimiento en Valladolid
de un gran pintor: Anselmo Miguel Nieto. Por sus vinculaciones con la
Academia de Bellas Artes de San Fernando vamos a recordarle en su
centenario.

Miguel Nieto, pues asi era verdaderamente su nombre, pertenecia a
una familia de honrados comerciantes. No habia antecedente artistico en
su familia. Pero un hermano suyo que estudiaba Ciencias fue a Madrid
a completar sus estudios. Anselmo, que estaba estudiando en la Escuela de
Arte y Oficios de Valladolid, le pidi6 que le llevara a ver el Museo del
Prado. Accedié el hermano y quedé Anselmo fascinado, tanto es asi que
se queds en Madrid y para no ser gravoso a su familia se ayudaba ha-
ciendo dibujos para la litografia Mateu con destino a etiquetas para enva-
ses de frutas en conserva, ganando dos pesetas diarias. Después hacia
copias de los cuadros de Veldzquez en el Prado, que vendia bien, pues,
aunque s6lo habia estado un curso en la Escuela Superior de Bellas Artes
de Madrid, habia asimilado rdpidamente sus ensefianzas.

Los profesores que tenia en Madrid eran dos: Alejo Vera, el famoso
autor de ese gran cuadro de historia Los éltimos dias de Numancia, y Don
José Moreno Carbonero. Este solia corregir todos los dibujos que hacian
sus discipulos y de tal manera que al meter el carboncillo el dibujo que-
daba anulado. Un dia a Anselmo se le ocurri6 hacerlos, en vez de con ldpiz,
con plumilla sus dibujos y Moreno Carbonero se dio cuenta y le dijo:
“A usted no le corregiré mds”. Con lo que reconocia su valia y eso que
eran condiscipulos suyos los Zubiaurre, Lépez Mezquita y Eugenio Her-
moso.

De copiar en el Prado pasé a hacer retratos y también cosas de deco-
racién. Benedito le decia que estaba llamado para eso, pero Anselmo, en
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su fuero interno, se decia que no, que para lo que valia era para el retrato.
Hizo muchos y tuvo la suerte de pertenecer a esa generacién literaria y
artistica de fines de siglo y principio de éste. Sus amigos eran Valle-Incldn,
al que retrat6 ocho veces, Benavente, los Machado y Pérez de Ayala;
pintores: los dos Romero de Torres, Julio y Enrique, y Penagos.

Su técnica del retrato era observar al modelo, hacer unos pocos dibujos,
apuntes o esbozos, y luego como tenia una gran memoria gréfica lo repro-
ducia en el lienzo. Posaba entonces un par de veces el modelo y lo termi-
naba, pues le gustaba trabajar solo. Un gran solitario, como se refleja en
que no acudié mds que una sola vez a la Exposicién Nacional de Bellas
Artes, aunque obtuvo una tercera medalla. Sorolla, que formaba parte del
Jurado, le dijo que merecia una primera, pues su cuadro era muy bueno,
pero que habia un pintor viejo al que se le tenia que dar. Anselmo le pre-
gunté qué edad tenfa aquel que le habia postergado, contestindole el
genial artista valenciano que setenta afios, replicindole entonces Miguel
Nieto que cuando tuviera él setenta afios volveria a la Nacional.

Y no volvié a concurrir a ninglin certamen ni exposicién. A lo que no
faltaba era a su tertulia del Café de Levante, en la calle Arenal, luego se
trasladé al de la Granja del Henar y por tltimo al Regina.

Un gran retrato que hizo por aquel entonces fue el de Anita Delgado.
Esta era una bailarina telonera que la anunciaban en el Kursaal, con otra,
como las Hermanas Camelia. Un dia vino el Maraja de Kapurtala y con
el Rey fueron al cabaret y le gusté al Marajd y fue un breve idilio el que
entre los dos hubo. Pero a los de la tertulia, que se enteraron, capitaneados
por Valle-Incldn, se les ocurrié escribir una carta al indio imitando la letra,
que bien deficiente era, de la artista, y Oroz, el grabador famoso, que era
el enamorado de la otra hermana Camelia, la tradujo al francés, se le
imité o se cred, mejor dicho, una firma y alldi que le mandé al Maraja
a la India. La respuesta al gesto de los guasones fue que un enviado espe-
cial vino de la India a preparar la boda del Marajd con la artista, lo que
se realizé por poderes, y alld marchd Anita Delgado, no sin que antes le
hiciera un formidable retrato Miguel Nieto.

Siguié el artista su carrera de retratista, y de los afios diez son los
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Anselmo Miguel Nieto. ante el retrato de Valle-Inclan..



cuadros de los Duques de Medinaceli, de los Marqueses de Amboage y de
Argiieso y los de Baroja, la Goya, la Tértola Valencia, Ramén y Cajal,
en fin, una galeria de formidables retratos de los que ni siquiera se guar-
daba el artista, bohemio por naturaleza, ni una referencia escrita ni una
fotografia, ni sabia a quién los vendia.

En 1921 fue con su amigo Julio Romero de Torres a la Argentina,
y asi como éste vendié todos sus cuadros, Anselmo, como eran retratos,
vendié pocos. De esa época era el retrato que le hizo a su amigo y que
sefiorea el Museo Julio Romero de Torres cordobés. Este regresé rdpida-
mente a Espafia, pues temia que su hijo fuera a la guerra de Marruecos,
y Anselmo se quedé haciendo retratos, entre Chile y Argentina, cerca de
dos afios. Luego volveria en el afio 1936 y al sorprenderle la guerra en
Ibiza, donde pasaba los veranos y para huir de la masacre de los primeros
dias pues primeramente era zona roja, se fue en un barco con destino a
Argentina como polizén y en Génova se procurdé dinero para ir a Buenos
Aires. Nueva serie de retratos de personalidades argentinas y chilenas
jalonaron la labor de este tiempo que se prolongé cerca de diez afios, y
cuando regresé a Espafia en el mismo barco volvia Benavente, al que le
hizo varios apuntes para un retrato, retrato que nunca acabaria.

Lo mds importante de su obra qued$ alli, en América, como quedaria
la mejor parte de la obra de su amigo Julio Romero de Torres. El recor-
daba en América su vida bohemia como artista en Madrid, en Paris y en
Roma. Aquel estudio que compartia, uno por las mafianas y otro por las
tardes, con Arteta, en Paris, era su mejor recuerdo de aquel tiempo. Afios
de estrecheces, pero de una gran ilusién en aquel bohemio. Muy aficio-
nado a la misica, recordaba que cuando se cerraba por las noches el Café
de Levante, en Madrid, se quedaba un violinista s6lo para tocar para el
grupo de los intelectuales. Estos tenian muchas de sus obras dedicadas al
pintor, que rehuia toda clase de trato social que no fuera el del grupo de
sus amigos. De ahi que cuando volviera, en los afios cuarenta, se encon-
trara muy solo. Habian muerto casi todos. Sélo quedaba Pio Baroja, que
vivia cerca de su casa, ya que el artista tenia su estudio en la calle Casado
del Alisal para estar cerca del Prado y de vez en cuando descansar su
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paleta viendo los lienzo que imprimieron el destino de su vida y la hicieron
cambiar. También quedaba Valle-Incldn, pero éste murié pronto.

Le gustaba mds hacer retratos femeninos que masculinos, y eso que la
galeria de sus cuadros de personajes de la época es impresionante de los
de este género, y también hacia muchos desnudos femeninos, porque, segin
decia, era lo més dificil de toda la pintura. Don Manuel Gonzilez tenia
una coleccién formidable hace afios de cuadros de este género.

Nombrado Académico de la Real de Bellas Artes de San Fernando,
afio tras afio dilataba el discurso de entrada, tanto es asi que no llegé a
leerlo. Habia preparado para acompafiarlo un gran cuadro de desnudo.
Pero sentia tal miedo al aparato de vestirse etiqueta, llegar acompafiado

al estrado de dos Académicos y leer su discurso, que su timidez podia més
que él.

Benavente decia de este artista que el estudio critico de Miguel Nieto
se centraba diciendo que era la gran hidalguia de Castilla, dulcificada por
suavidades de Italia, como lo fue nuestra poesia con Garcilaso.

El Marqués de Lozoya decia de él que representaba el triunfo del
artista sincero que expresa su pasién por la belleza, enalteciendo y enno-
bleciendo a sus modelos, poniendo al servicio de su ideal estético un dibujo
seguro y un colorido de exquisitas armonias, conseguido con un dominio
de los procedimientos pictéricos que sélo con el de los artistas de antafio,
que preparaban por si mismos sus colores, se puede comparar. También
decia Lozoya que siendo, como era Anselmo, un gran admirador de Veldz-
quez, y gran copista ademds, era inttil buscar en toda su obra la mds
breve huella velazquena.

Como Julio Romero de Torres era su pintura muy literaria. Leia mucho
y principalmente biografias. Las que hizo Romain Rolland de Miguel
Angel decia se las sabia de memoria. Pérez de Ayala decia que era uno
de los hombres de mds vida interior que habia conocido, de intensa y com-
plicada. Su fuerza creadora se hallaba, por una paradoja en virtud de la
cual el hombre silencioso y reconcentrado, de frases cortas y opiniones
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tajantes, ante el caballete y con los pinceles en la mano se transfiguraba
y extendia sobre el lienzo el color con una sensibilidad de poeta lirico.
Una dia de noviembre de 1964 muere el gran artista que fue Anselmo
Miguel Nieto, treinta y tres afios después que su amigo Julio Romero, pero
los dos formaron el exponente principal de pintores con mds expresién lite-

raria de toda su generacién.

— 95






EL MONASTERIO DE SAN BERNARDO DE SACRAMENIA

POR

JOSE MIGUEL MERINO DE CACERES






INTRODUCCION

LA triste historia de la destruccién de nuestro patrimonio arquitecténico
nacional cuenta con un capitulo especialmente vergonzoso para los sego-
vianos, por cuanto se refiere a la pérdida de uno de sus monumentos capi-
tales: el Monaterio Bernardo de Sacramenia. Su venta, desmontado y tras-
lado a tierras americanas, ante la absoluta pasividad e indiferencia del
pueblo segoviano, supone uno de los pasajes mds surealistas e increibles
de esta lamentable sucesién de hechos s6lo comparables al traslado de la
vecina iglesia de San Martin de Fuentiduefia o a los similares destierros
de la casa de la Infanta de Zaragoza, el Palacio Vélez Blanco en Almeria
y el Monasterio de Ovila en Guadalajara. La casa de la Infanta ha con-
seguido regresar a su patria tras largos afios de estancia en Paris, en tanto
que los otros cuatro monumentos contindan su destierro en tierras ameri-
canas, donde gozan del cuidado y atenciones que no pudieron encontrar
en sus tierras de origen. He tenido ocasién de contemplarlos en varias oca-
siones en sus actuales emplazamientos y aun viéndolos disfrutar de buena
salud siempre he tenido la sensacién de que estaba visitando a un familiar
enfermo internado en un hospital lejos de la casa familiar. Frecuentemente
me he preguntado qué hubiera sido de ellos de haber quedado en casa
y la respuesta acude a mi mente con invariable pesimismo: seguramente
habrian muerto hace ya tiempo y, al igual que tantos monumentos herma-
nos, hoy no serian sino un montén de ruinas o un simple recuerdo cada
vez més lejano. Esta posibilidad no consigue enjugar la tristeza que me
invade cada vez que visito alguno de estos monumentos en sus actuales
asentamientos.



El patio del Castillo de Vélez Blanco es el decano de nuestros emigran-
tes, ya que abandoné la Peninsula en los primeros afios del siglo actual:
en 1905. Fue construido en la primera quincena del siglo xv1 por D. Pedro
Fajardo, primer Marqués de los Vélez y adelantado al Reino de Murcia,
trabajando en su construccion Francisco Florentin y Martin Milanés, con
marmoles traidos expresamente de Italia, y constituyé uno de los primeros
ejemplos renacentistas en la Peninsula. Ademds del patio y la escalera, los
artesonados y otros elementos menores fueron arrancados del Castillo
en 1905 y vendidos a un tal M. Colbert, coleccionista de Paris, en la can-
tidad de 80.000 pesetas. Apenas arribado el cargamento a Marsella y sin
llegar a ser desembarcado, fue adquirido por el millonario americano
Georges Blumenthal, quien lo trasladé a Nueva York, instaldndolo a modo
de salén en su casa de Manhatan. A su muerte pasaron sus bienes al Me-
tropolitan Museum de Nueva York, que trasladé el patio a su edificio
central en la Quinta Avenida, donde hoy se conserva en una de sus salas,
si bien algunas piezas menores se desperdigaron por diversos museos, como
el de Indiandpolis, que conserva una deliciosa portadita *.

La “Casa de la Infanta” habia sido construida por el banquero Gabriel
Zaporta hacia 1546, a raiz de ser ennoblecido por el Emperador Carlos
en agradecimiento a los servicios financieros prestados a la Corona. Tras
pasar por varias manos y albergar entre sus muros a personalidades tan
destacadas como Argensola y Pignatelli, a finales del siglo xviir era pro-
piedad de D.* Maria Teresa de Ballabriga y Rosas, Condesa de Torres-
Secas, viuda del Infante D. Luis Antonio de Borbén, hermano del Rey
Carlos III, de donde le vino el apelativo de “Casa de la Infanta” con que
cominmente se le ha venido conociendo. A la muerte de la “Infanta”
en 1820 la casa pasé a ser propiedad de la familia Franco, siendo desti-
nada a los mds variados usos, alojando desde 1838 un museo de bellas
artes y un liceo literario; fue a continuacién colegio, taller de fundicién,
almacén de carbones y maderas, escuela de misica, ebanisteria, taller y
fébrica de pianos, imprenta, etc. En 1871 sufrié algunas reformas para
instalar en €l el Casino Mondrquico Liberal, de corta vida, quedando al
poco abandonado y sufriendo dos incendidos, el segundo de los cuales,
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acaecido el 10 de septiembre de 1894, dafi6 seriamente el edificio. Los
esfuerzos de algunos entusiastas zaragozanos para recuperarlo, instalando
en €l el Museo Provincial, no se vieron coronados por el éxito; ni las
autoridades estatales ni las locales mostraron el mds minimo interés por
tan Joable idea, pretextando la carencia de recursos econdémicos, lo cual
no fue bice para que cuatro afios mds tarde se construyera para este mismo
fin un pretencioso edificio de estilo neorrenacimiento aragonés % En 1904
el propietario, con evidente dnimo especulativo y pretextando el estado de
ruina de la fébrica, procedié a la demolicién de la casa. El Académico
sefior De la Figuera se encargé de la direccién técnica del derribo, que fue
llevado a cabo por el escultor sefior Herrero y el contratista sefior Blanco,
los cuales pusieron el mdximo cuidado en salvar todo lo vendible, que ya
habia sido ajustado para su salida al extranjero. Tres meses duré6 la opera-
cién, quedando patio, portada y otros elementos artisticos empaquetados
en 131 cajas, que pasaron a propiedad del millonario francés M. Ferdinand
Schuz en la ridicula cantidad de 17.000 pesetas; en 1908 quedaba insta-
lado en su mansién parisina del niimero 25 del Quai Voltaire.

Cincuenta afios exactamente habria de permanecer el patio de la In-
fanta en la ciudad del Sena: el 24 de enero de 1958 se firmaba el docu-
mento de compra por parte de la Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragén
y Rioja, y poco después, el 10 de marzo, el patio y la portada de ingreso,
con un peso de 80 toneladas, segiin se especifica en el contrato de compra-
venta, volvian a tierras espafiolas; se habian pagado 30 millones de fran-
cos por la recompra. Finalmente, y tras casi veintidés afios de permanecer
embalado en Zaragoza, en 1980 quedaba de nuevo instalado en tierras
aragonesas, en la Sede Central de la entidad aludida.

La emigracién del Monasterio de Ovila, en Guadalajara, es paralela
y casi diriamos gemela la del segoviano de Sacramenia, tanto por la con-
cordancia de fechas en que tuvo lugar como por los personajes que inter-
vinieron en la operacién. Habia sido fundado por Alfonso VIII en 1175
y comenzado a edificar en 1181 como Casa Bernarda, al igual que el de
Sacramenia, continué su construccién durante los siglos X111 y XIV en que
se afiadieron nuevas estancias, entre las que cabria destacar la Sala Capi-

— 101



tular, el Refectorio y el sencillo claustro, éste ya avanzado el siglo xvI.
Abandonado el Monasterio desde la Desamortizacién fue vendido por el
Estado en 1929 al propietario de la finca en que se asentaba, un tal sefior
Beloso, empleado de banca en Madrid, en la irrisoria cantidad de 3.000
pesetas. Pocos meses después el Monasterio era “vendido a un americano
en bastantes miles de duros y lo estaban desmontando a toda prisa y a
todo costo para transportarlo a América y alli reconstruido” 3, Fueron des-
montadas la Sala Capitular, el Refectorio, el dormitorio de novicios, la
galeria norte del claustro, la portada y otros elementos de la iglesia, siendo
dirigida la operacién de apeo y numeracién de las piezas por Arthur Byne
en unos trabajos que se prolongaron durante ocho meses. Once barcos tras-
ladaron el cargamento a los Estados Unidos, donde el nuevo propietario,
Willian Randolph Hearts (de quien tendremos ocasién de hablar mds
adelante al tratar del Monasterio de Sacramenia), pensaba instalarlo en
sus posesiones de San Simeén, en California. Los problemas econémicos que
se le habian presentado poco antes, le impidieron realizar su suefio de crear
un gran complejo de cardcter medieval con todas las piezas que habia ido
adquiriendo, de ahi que Ovila permaneciera almacenado durante largos
afios, hasta que en 1951, poco antes de su muerte, lo regalara a la ciudad
de San Francisco, su ciudad natal, para ser instalado en el Golden Gate
Park y segiin proyecto de su protegida la arquitecta Miss Julia Morgan *.

El caso del traslado del dbside de San Martin de Fuentiduefia es mds
desdichado y triste, tanto por su proximidad en el tiempo como por las
personas que favorecieron su emigracién. El pretexto de la vuelta a Espafia
de parte de los tristemente célebres frescos de San Baudelio de Berlanga
fue el motivo de la salida de Segovia de uno de los mds bellos dbsides
romdnicos de esta provincia. Luego vendria la recompensa por la gestién
con el nombramiento para un importante puesto del Metropolitan Museum
en la hija de un conocido historiador de arte, que de forma decisiva actué
en favor de la salida de Espana de nuestro templo. Solamente D. César
Cort, de entre los Académicos presentes, se opuso a la cesién en la sesién
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando del 2 de abril
de 1957 5.
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El 4bside de la arruinada iglesia de San Martin de Fuentiduena habia
sido declarado Monumento Nacional en el afio 31 y constituia uno de los
mds importantes ejemplares del romdnico segoviano por su monumenta-
lidad, asi como por su decoracion escultérica tanto interior como exterior.
Perdida la cubierta de la tnica nave, la iglesia habria llegado a nuestros
dias convertida, como tantas otras de la provincia, en cementerio. El 10 de
noviembre de 1956, y tras varias comunicaciones entre representantes de
los gobiernos de Espafia y Estados Unidos, Mr. James J. Rorimer, a la
sazén Director del Museo Metropolitano de Nueva York, hace una oferta
formal al Ministerio de Educacién Nacional solicitando la cesién a su
museo del dbside de Fuentiduefia a cambio de una de las siguientes series
de objetos:

a) Seis paneles de San Baudelio de Berlanga (a la sazén no eran
propiedad del museo neoyorquino, que sélo poseia una opcién
de compra).

b) El cuadro por el Greco de Pompeyo Ledn esculpiendo a Felipe 11
(procedente de su coleccidn).

¢) La verja de hierro de la Catedral de Valladolid (hoy en el Metro-
politan).

d) Cuarenta platos hispano-moriscos de la coleccién Hearst.

e) Otro objeto u objetos que serian acordados reciprocamente, pero
“en ninglin caso excederd el precio de compra, incluyendo los
portes al Gobierno espafiol, la cantidad de 100.000 délares”.

Las autoridades espafiolas eligieron la primera de las ofertas y dieron
su consentimiento a la cesiéon del dbside; el Obispado de Segovia y el
Ayuntamiento de la villa dieron el suyo correspondiente, y asi, con el solo
voto en contra de la Comisién Provincial de Monumentos, amén del rese-
fado del sefior Cort y alguna voz aislada, en 1958 emigré a la ciudad de
los rascacielos el dbside de Fuentiduefia. La cesi6n seria temporal y a
cambio el Obispado de Segovia recibiria una importante suma de dinero
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con la que poder realizar la restauracién de la iglesia parroquial. Se ce-
rraban asi casi diez afios de laboriosas gestiones iniciadas en 1952 por los
directivos del Metropolitan Museum. El Consejo de Ministros de 12 de
julio de 1957 habia puesto fin a una incipiente polémica nacional sobre
la conveniencia de la transaccién. Volvieron los frescos de San Baudelio
(sélo en parte, ya que otros quedan en los museos de Boston e Indiand-
poles), se restauré (desdichadamente) la iglesia parroquial de Fuentiduefia
y pasados veintitrés afios siguen en Nueva York las piedras segovianas,
cada dia mds amenazadas por el alto grado de humedad de la ciudad, en
constante peligro de descomposicion, lo que ha obligado a los técnicos del
museo que lo cuidan a cubrirlo con un enorme cascarén de pldstico que
imposibilita su contemplacién exterior. ;Volverd algin dia a Espafia? Creo
que no; este enfermo, atendido por los mejores médicos del mundo, mo-
rird a orillas del Hudson afiorando la seca meseta Castellana.

La historia de la emigracién del Monasterio de Sacramenia, desde su
salida de tierras segovianas hasta su reconstruccién en las tropicales de
Florida, constituye uno de los episodios mds rocambolescos del siglo xx;
la aventura corrida por las nobles piedras segovianas parece mds sacada
de la prodigiosa imaginacién de un Julio Verne que de la propia Historia.
Treinta afios transcurrieron desde su salida hasta su reasentamiento: reco-
rrieron miles de kilémetros, cambiaron varias veces de propietario, sufrie-
ron dos crisis econémicas y una guerra mundial, cambiaron en varias
ocasiones de destino y finalmente de culto. Hoy dia constituyen en Miami
una de las mds importante atracciones turisticas a la par que un concu-
rrido templo episcopaliano. Alli, en medio de una exuberante vegetacién
de palmeras y eucaliptos gigantescos, han encontrado la paz perdida cien
afios antes de su salida de Espafia. Las pdginas que siguen pretenden re-
componer la historia de este Monasterio desde su fundacién en 1141 por
Alfonso VII hasta nuestros dias®.

Hemos basado, fundamentalmente, nuestro trabajo en el importante
estudio que sobre el Cenobio Cisterciense publicara, en 1944, D. Leopoldo
Torres Balbds en el Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia; el ilustre
arquitecto e historiador de nuestra arquitectura visit6, fotografié y dibujé
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el Monasterio en diversas ocasiones y en una época en la que su estado
podia considerarse todavia como de “aceptablemente completo”, a pesar
de la ya avanzada ruina del mismo. El gran viajero y escritor mayorquin
D. José M.* Quadrado habia visitado el monumento afios antes y nos dej6
de él una delicada descripcién en su obra Recuerdos y bellezas de Espana,
publicada en 1865; desgraciadamente Quadrado, que habitualmente se
hizo acompafiar en sus viajes del gran dibujante Parcerisa, debié visitar
el Monasterio en solitario, lo que nos ha privado de poseer en la actualidad
alguna imagen de aquél antes de su definitiva decadencia. Desgraciada-
mente tampoco Laurent, pionero de la fotografia de exteriores en nuestro
pais, llegé a acercarse a Sacramenia, por todo lo cual hoy para el conoci-
miento de lo que fue este complejo conventual tenemos que conformarnos
con las descripciones de viajeros, las escasas fotografias de D. Leopoldo
y los no muy exactos planos levantados por Miss Julia Morgan, la arqui-
tecto que dirigié el desmantelamiento del Claustro y anejos. (Miss Julia
Morgan, destacada arquitecta de Berckley, fue protegida por la madre de
Hearst y se gradué en Paris en la Escuela de Bellas Artes.) Con este no
muy abundante material, asi como apoydndonos en las ruinas, todavia re-
conocibles en el dia de hoy, hemos realizado una aproximada reconstruc-
cién del Monasterio tal y como debi6 ser a principios del siglo x1X, recons-
truccién ideal que ofrecemos acompaifiando a este trabajo escrito. Hagamos
la observacién de que la actual recomposicién del Claustro y anejos en
Miami es, por una parte, incompleta al no haberse remontado el Claustro
Alto, arbitraria al haberse adaptado la disposicién de las estancias de la
planta sur del Claustro a las necesidades de la nueva utilizacién y no
corresponder con la original, y falta de rigor cientifico al haber sido reali-
zada con marcada ligereza, en gran parte motivada por los graves proble-
mas de identificacién de las piezas, provocados por los avatares sufridos
por las mismas en los largos treinta afios de triste deambular en busca de
asentamiento.

Mis primeras noticias sobre Sacramenia se remontan a mi juventud,
posiblemente al afio 1955, en que cayé en mis manos un ejemplar de cierta
revista 7 que publicaba un articulo sobre el traslado y reimplantacién del
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Claustro del Monasterio en tierras americanas. Aquella increible historia
se grab4 profundamente en mi mente produciéndome la légica curiosidad
juvenil por conocer en detalle los pormenores del asunto. Sin embargo,
habrian de pasar bastantes afios hasta que llegase a conocer directamente
el Monasterio de Sacramenia, o mejor dicho, lo que de él quedaba en
tierras segovianas. Esto ocurriria en el afio 1972, en que acudi a visitarlo
con un grupo de amigos. Aquella excursién, plagada de curiosas anécdotas
y de otras no muy agradables, ante lo accidentado de la visita al ex Monas-
terio, aparte de causarme una enorme tristeza al ver el lamentable estado
de conservacién del noble cenobio, hizo reverdecer mi antiguo sentimiento
de curiosidad por conocer de lleno la mds reciente historia del edificio.
Al mismo tiempo me propuse en mi interior el llevar a cabo la restaura-
cién y consolidacién de aquellas venerables ruinas; mi breve experiencia
como arquitecto de Bellas Artes unido a mi entusiasmo por el tema, me
impidieron prever entonces las enormes dificultades que el proyecto entra-
fiaba. Hoy creo que en ello he de basar el éxito de la empresa que tan
largos afios me ha llevado y que he visto progresar dia a dia con grandes
alegrias salpicadas de sinsabores y trabas, provocadas por aquellos que
intentaban supeditar el interés particular de personas o instituciones al de
la colectividad general (léase pueblo segoviano o espafol).

Pocos meses después de mi visita al Monasterio de Sacramenia, el Coto
de San Bernardo estrenaba duefio. Los nuevos propietarios, Ignacio y Vir-
ginia Bernar, personas dotadas de fina sensibilidad artistica, compren-
dieron de inmediato el alto valor histérico que albergaba aquel montén
de piedras que habian adquirido junto con las setecientas hectdreas del
Coto. Ambos me brindaron su amistad, su apoyo y, sobre todo, su entu-
siasmo para la restauracién del Monasterio; sin su decidida actuacién
nada de lo realizado hubiera sido posible y justo es que asi lo manifieste
aqui.

Recién iniciados los trabajos de restauracién tanto de la iglesia como
de los restos del Monasterio, aquélla con presupuestos de la Direccién
General de Bellas Artes, éstos financiados por los propietarios del Coto,
me desplacé en agosto de 1974 a los Estados Unidos de Norteamérica a

106 —



fin de visitar el Claustro y demds dependencias trasladadas a aquel pais
e instaladas en Miami. Llegué al “Spanis Monastery” precisamente el
dia 20 de agosto, festividad de San Bernardo, y mi sorpresa y desdnimo
fueron grandes al contemplar la torpeza con que el complejo habia sido
reconstruido. Durante dos largos dias me dediqué a hacer levantamientos,
tomar medidas y fotografias de lo que alli habia sido recompuesto, asi
como de lo que atin permanecia arrumbado en informe montén de piedras,
cubierto por la exuberante vegetacién propia del trépico. El reverendo
Frank AtLee me auxilié en mi trabajo relatindome cantidad de detalles
interesantes relacionados con el tema del traslado y posteriores sucesos,
y proporciondandome un material valiosisimo y con el cual jamds habia
sonado: copia de los planos originales que se habian levantado cuando el
traslado y que fueron utilizados en la reconstruccién, Las copias eran foto-
graficas, sin escala grdfica, y aquellos planos que aparecian acotados lo
estaban en pulgadas y pies, con dificil lectura y no correspondiendo la
mayor parte de las veces el acotamiento con lo dibujado. Por otra parte
la coleccién de planos era bastante incompleta y las copias (copias de
copias de un original posiblemente microfilmado) se encontraban en un
estado de conservacién bastante deficiente. De todas formas se trataba de
un material valiosisimo que me ha servido de base para la casi total recons-
truccién planimétrica del Monasterio.

He utilizado, igualmente, el aludido trabajo publicado por D. Leopoldo
Torres Balbds en el Archivo Espariol de Arte en el afio 1944 ; interesan-
tisimo estudio sobre el Cister en general, pero escaso de documentacién
en lo referente al monasterio segoviano. Don Leopoldo conocié y estudié
el Monasterio antes de su desmantelamiento; hizo dibujos, levanté planos
y tomé fotografias en abundancia, pero el material que publicé es muy
escaso y aun adolece de algunos errores de bulto. He tratado infructuosa-
mente de buscar en el archivo del sefior Torres Balbds el material que él
tomé in situ; quiza algin dia aparezca y pueda completarse cumplidamente
este pequefio trabajo.

Adjunto presento el resultado de mi trabajo de investigacién y, en gran
medida, de interpretacién; los restos que atin quedan in situ, en la mayor
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parte de los casos mufiones de muros o pequefios restos de cimentacién, me
han servido para fijar las lineas generales de la edificacién y poco mais.
Me he tenido que contentar con reconstruir unas trazas de la planta baja,
en tanto que es totalmente imposible imaginar siquiera lo que fue la supe-
rior; solamente en lo que presumiblemente fue hospederia y luego vivienda
de los colonos, he podido reconocer algiin trazado, si bien todo ello se
encontraba ya en 1973 enormemente transformado, tanto por las modifi-
caciones que se hicieron en su adaptacién para vivienda como por las muti-
laciones que sufrié con motivo del desmantelamiento del Claustro y Salas

Nobles.

LA HISTORIA

Fue Alfonso VII, llamado el Emperador, quien, como gran protector
de los monjes del Cister, introdujo dicha Orden en Sacramenia en el
afio 1141 con frailes que trajo del Monasterio de Scala Déi de Francia.
Cronolégicamente es Sacramenia la quinta fundacién bernarda en Espafa,
ya que con anterioridad se habian establecido los monjes blancos en More-
ruela (1131), La Oliva (1134), Bellofonte (1137) y Osera (1140). Es,
pues, Sacramenia la primera fundacién de bernardos en Castilla y atn la
primera en Espafia fundada expresamente para el Cister, pues, como nos
relata el Padre Manrique 8, Moreruela y Osera eran con anterioridad con-
ventos benedictinos y Bellofonte estaba habitada por cofrades que vivian
en comin cuando pasé al Cister. Poco después de Sacramenia, y dentro
del mismo afio, se instauraban Niencebas, después trasladado a Fitero, en
Navarra, y Monsalud de Cércoles, en Guadalajara.

Ya desde el siglo x aparece el nombre de Sacramenia ligado a dos de
los méds conocidos monasterios castellanos, como son los de Arlanza y Car-
defia, durante las campafias de Ferndn Gonzdlez al sur del Duero; asi en
el 912, mediante una carta de donacién del Conde y su esposa, conceden
al Monasterio de Arlanza “in Sacramenia Sancta Maria de Cardaba pro
pastura”. Es evidente, por tanto, que existia entonces, en lo que hoy es
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granja de Cdrdaba, una iglesia dedicada a la Virgen; todo ello ha sido
cuidadosamente estudiado por la profesora Martin Postigo %, y a ella remi-
timos al lector. Algunos afios mds tarde, en 937, el mismo Fernin Gonzi-
lez ratifica “la donacién del dominio sefiorial de la Casa del Monasterio
de Santa Maria situado en Cdrdaba, a Arlanza, con la concesién de terrenos
en dos pueblos aledafios”.

En una escritura fechada en 943, de donacién otorgada a favor del
Monasterio de Cardefa por el Conde de Monzén, Asur Fernindez, con su
mujer Gontroda y sus hijos, se cita la tierra de “Montelio-Montejo” y la
fuente que llaman “Aderata” “in termino de Sacramenia”. Por otra escri-
tura de fecha 979 los presbiteros Montivel y Adriano ceden sus bienes
para después de su muerte a su sefiora la Infanta Dofia Urraca, y entre
ellos los que tenian “in territorio quen vocitant Sacramenna”,

Digamos finalmente que al establecerse el Obispado de Segovia con
su primer Obispo, D. Pedro de Aagen, en 1123, se dispuso por bula ponti-
fica que Sacramenia, en unién de otros lugares, quedase incluido en la
citada didcesis.

Por otra parte, es significativo el hecho de la propia etimologia de
la palabra Sacramenia o Sagramenia —muros sagrados—, posiblemente
reveladora de la existencia en tiempos remotos de algin edificio religioso;
nada nos ha sido legado. Nos relata el P. Manrique en sus Anrales cister-
cienses que en tierras de Sacramenia vivia un viejo anacoreta con fama
de santo que ocupaba una cueva, cueva que alin se conserva. Juan se lla-
maba el eremita, de vida tan austera y alimentacién tan frugal que a su
muerte fue bautizado por las gentes del lugar con el nombre de San Juan
de Pan y Agua, a la vista de los milagros que por su intercesién se obraron.
Extendiése su fama por los lugares cercanos, por lo que un pequefio y pobre
monasterio que alli habia dedicado a la Virgen Maria vino en lo sucesivo
a llamarse de Santa Maria y San Juan.

Empefiado el Emperador en la fundacién del monasterio segoviano, se
dirigié al Abad Bertrando, del Monasterio de Scala Déi, en la diécesis de
Tarbes, al sur de Francia, filial de Morimondo, para que le enviase reli-
giosos con quienes iniciar la nueva comunidad; de alli vino Raimundo,
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primer Abad de Sacramenia, con doce monjes, de acuerdo con las normas
de la “carta charitatis”.

No se conserva actualmente, como tampoco se conservaba en el siglo xvI,
en tiempos del P. Manrique, el documento fundacional otorgado por Al-
fonso VII; sin embargo si aparece copiado en el “Tumbo” la dotacién del
Monasterio hecha por el propio Emperador el 29 de febrero de 1144. En
dicho documento se denomina al Monasterio con la doble advocacién de
“Santa Maria y San Juan”, si bien esta tltima desaparece en documentos
posteriores. Colmenares nos habla del santo eremita y de la pretérita exis-
tencia de una ermita sobre la cueva que habitaba y que en tiempos del
historiador segoviano ya se encontraba arruinada. Por otra parte, siguiendo
a Manrique, el lego Juan vivia alli cuando la fundacién del Monasterio,
incorpordndose a la comunidad y muriendo al afio siguiente de aquélla,
es decir, en 1142, de donde se deduciria que la advocacién a San Juan de
Pan y Agua seria posterior a la fundacién al menos en cuatro afios, ya que,
segiin la costumbre, la canonizacién consistia en una simple proclamacién
como tal a los tres afios de la muerte.

Alfonso VII y su esposa D.* Berenguela conceden en 1144 a Raimundo,
Abad de la iglesia de Santa Maria y San Juan de Sacramenia, y a los
frailes que alli habitan bajo la regla de San Benito “toda la heredad que
en él poseia el Rey y algunos otros bienes”.

El mismo Monarca, segiin se desprende de escrituras de confirmacién
de su hijo Fernando II de Le6n y de su nieto Alfonso VIII, edificé en el
plazo de nueve anos el Monasterio, “modesto como obra de aquel tiempo”.
En 1147 el Emperador otorgé nueva donacién a la casa religiosa, segin
nos relata Angeli Manrique, y el mismo afio de 1147 se produce otra im-
portante donacién por parte del Obispo de Segovia y Cabildo Catedralicio,
consistente en la concesién a perpetuidad de los diezmos de la comarca.

Sucesivas donaciones y confirmaciones se produjeron sobre el Monas-
terio, tanto por parte del Emperador como de sus sucesores, y de todo ello
nos ha dejado un pormenorizado estudio M.* de la Soterraia Martin Pos-
tigo. A su obra Santa Maria de Cardaba, Priorato de Arlanza y Granja de
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Sacramenia remitimos de nuevo al curioso lector y alli encontrard cum-
plida y detallada documentacién.

Citemos como mds importantes las acaecidas en tiempos del Emperador
Alfonso VII, con amplias concesiones en la actual comarca de San Miguel
de Bernuy en 1152 y la de 1172 por parte del Conde Pedro Manrique,
autorizando la explotacién de un pozo de sal en Navafria.

Alfonso VIII confirma las concesiones hechas por sus antepasados al
Monasterio y establece otras nuevas seglin documentos expedidos en Fuen-
tiduena.

Fernando II de Leén en 1183 otorga al Monasterio libertad de pastos
por todo su reino liberdndole del pago de portazgo, estableciendo de este
modo la posibilidad de trashumancia del ganado del Monasterio.

Numerosos son los documentos de donaciones y confirmaciones que se
conservan, no faltando las consabidas falsificaciones, realizadas las mds
de las veces con oscura intencionalidad y manifiesta torpeza.

Volviendo a la fibrica del Monasterio nos dice Torres Balbds que,
“segiin las escrituras de confirmacién de Fernando Il de Leén y de Al-
fonso VIII de Castilla, Alfonso VII edific6 el Monasterio en el plazo de
nueve afios”, “modesto como obra de aquel tiempo”. Y anade mds adelante
que la iglesia de “Santa Maria de Sacramenia” debié levantarse en los
ultimos afios del siglo x11, alcanzando su construcciéon los primeros del
siguiente, es decir, en el reinado de Alfonso VIIL.

De la simple contemplacién del edificio es deducible que la iglesia no
fue rematada en su construccién en un principio y que las naves se cerra-
ron en su cubricién con armadura provisional de madera, hasta su defi-
nitiva terminacién en los tltimos afios del siglo X1v o principios del xv;
manifiesto es el cambio de intervencién en la fdbrica, asi como la circuns-
tancial adiccién de determinados elementos no previstos en el “plan origi-
nal” tales como el coro alto, situado en los pies y posiblemente realizado
bien mediado el siglo xv.

Igual debié suceder con la casi totalidad de las edificaciones conven-
tuales, no exentas de sucesivas transformaciones, ampliaciones y yuxtapo-
siciones; a la vista de lo hoy en dia reconocible, s6lo el Capitulo y el

— 111



Refectorio obedecieron en su construccién a un solo impulso y se conser-
varon inalterados a lo largo de los siglos; claustro, cocina, sacristia y
demds estructuras singulares sufrieron miltiples transformaciones, de las
que se vio menos afectado el Cillero, si bien hoy su estado es deplorable.

Volviendo a la historia del Monasterio y tomando de nuevo la guia que
nos ofrece la profesora Martin Postigo, anotemos las tribulaciones que en
él tuvieron lugar en el siglo Xv en base a los abusos cometidos por D. Pedro
de Luna, Senor de Fuentiduena, durante el mandato de los Abades comen-
datarios D. Garcia de San Martin y D. Juan de Aceves.

De todo ello nos dio cumplida relacién el historiador segoviano D. Diego
de Colmenares en su Aparato..., relatando lo acaecido en 1454. Anotemos
que D. Pedro de Luna era hijo de D. Alvaro y primer Sefior de la villa
de Fuentiduefia, amén de copero mayor del Rey D. Juan II. Asi nos relata
el dicho Colmenares lo entonces ocurrido: “...D. Pedro de Luna... que
pretendié siempre tener muy sugeto a este monasterio, y assi el afio de 1454
él y su tierra se juntaron y diziendo que este monasterio no tenia ningin
término propio le cortaron muchos dlamos y povos para reparar la villa
de Fuentiduefia y su castillo, y sus criados del dicho D. Pedro con otros
muchos hombres y vasallos de la tierra se juntaron en el lugar de Sacra-
menia y viniendo a este monasterio con mano armada y por la fuerza le
entraron y le robaron (usando del mismo rigor con sus grangeros y criados)
injuriando a los monges, tomdndoles por fuerza los libros y papeles del
archivo, los ornamentos de la sacristia y los demds bienes del dicho monas-
terio y tratando al Abbad D. fr. Gareia de S. Martin con poco respeto que
temeroso de perder la vida en sus manos se fue huyendo a la villa de
Cuevas de Provanco, donde estuvo retirado muchos dias, y en S. Martin
de Rubiales sin atreverse a venir ni estar en el Monasterio, hasta que embié
por un Juez Pesquisidor, que fue el Bachiller Diegc Manuel Alcalde del
Rey de la casa de la moneda de la ciudad de Segovia. El qual mandé que
toda la tierra de Fuentiduefia, y criados del dicho D. Pedro de Luna se
juntasen en el lugar de Sacramenia (donde se avian antes juntado para
venir contra este monasterio) y que viniesen en processién hasta la puerta
Reglar del monasterio, que solia ser donde agora estd un paredén de arga-
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masa antes de llegar al arroyo que passa por delante la portada, y los que
vinieron armados para robar el monasterio, o dieron consejo o ayuda para
ello, que llevasen candelas encendidas en las manos, y en llegando a la
puerta Reglar se descalzasen hasta la puerta de la Iglesia de rodillas y
fuessen hasta el presbyterio donde avia de estar el Abbad revestido y con
su bédculo, en la mano, e hincados de rodillas se la bessassen y le pidiesen
perdén por el desacato y agravios echos a su persona y a todo el conventa
Item mandé que por los dafios que hizieron pagasen al monasterio 25.000
maravedis. Qué satisfaccién tan donosa para dafios tan irreparables’ 1°.

Ante estos sucesos D. Garcia de San Martin depuso su cargo de Abad
ante el Papa Sixto IV, quien nombré en encomienda perpetua a D. Juan
de Acebes, el cual era, a la sazén, Abad de Santa Maria de Riba de Tera.
Fue el tltimo Abad perpetuo que tuvo Sacramenia; a su muerte habia de
ser regido y gobernado el Monasterio por los monjes del mismo, “tanto
en lo temporal como en lo espiritual”, eligiendo Abad trienal segiin las
constituciones de Montesién y Valbuena.

Durante 334 afios se habia gobernado el Monasterio por Abades Per-
petuos, segin nos relata Colmenares en su Aparato..., sucediéndose de

acuerdo con la relacién siguiente:

1. D. Raymundo I — afio de 1141
2. D. Arnoldo 1 — desde 1156
3. D. Pedro I — desde 1173
4. D. Raymundo II — desde 1179
5. D. Juan 1 — desde 1207
6. D. Raymundo III — desde 1219
7. D. Pedro II — desde 1228
8. D. Juan II — desde 1246
9. D. Arnoldo II — desde 1253
10. D. Remont — afio de 1261
11. D. Gastén o D. Gascén — afio de 1274
12. D. Sancho — afio de 1309
13. D. Alonso I — afio de 1338
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14, D. Thomais — afio de 1384
15. D. Alonso II — afio de 1399
16. D. Guillermo

17.  D. Rodrigo I

18. D. Nicolds

19. D. Rodrigo II

20. D. Domingo

21. D. Juan III — afio de 1417
22. D. Garcia de San Martin — afio de 1143
23. D. Juan de Acebes (Comandatario) — desde 1475

Nos relata Colmenares como este Gltimo Abad “estd enterrado en el
Claustro Reglar, delante del altar de Nuestra Sefiora (Armariolum) que
corresponde a la puerta de la iglesia que sale al mismo Claustro, tiene
una ldpida de pizarra negra con unos roeles. Hizo a este Monasterio muy
buenas obras, y no fue la de menos importancia que a peticién suya (con
consentimiento de los Reyes Catdlicos) el Papa Sixto IV unié y agregé este
Monasterio a la observancia de Castilla afio de 1482 a 6 de Enero, y con-
muté la Abadia perpetua en trienal”. De la mencionada ldpida y sepul-
tura no hemos encontrado el menor vestigio.

Si bien el “Memorial...” de Colmenares no lleva fecha, podemos si-
tuarlo aproximadamente por las cartas de Fr. Francisco de Vivar, cister-
ciense, que lo acompafian y que estin fechadas en 1627 y 1629, respecti-
vamente y en Valladolid; no mucho mds tardio hemos de fechar el docu-
mento. En él, Colmenares, nos hace una nada entusiasta descripcién del
Monasterio:

“En cuanto a los edificios no tiene esta casa cosa alguna notable ex-
cepto la Iglesia que es de tres naves, grande y buena, que pide mayor casa
que al presente tiene, y sin duda ninguna lo devié de ser antiguamente
como se ve en los cimientos, ruinas y despojos de columnas y sillares muy
bien labrados que ordinariamente se suelen topar labrando las heredades
cercanas de casa’.
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Medio siglo después sufrié el Monasterio un voraz incendio M: “se

quemdé la casa y se derritieron las campanas de la torre”, y asi nos lo
refleja y data una inscripcién en el salmer sobre la columna central de
la panda N. superior del Claustro (la pieza se encuentra hoy en Miami):
“En 20 de Noviembre se quemé la casa afio de 674”. La torre a que aluden
los documentos debié desaparecer durante el incendio, siendo sustituida en
la reconstruccién por la espadafia actual; suponemos que aquélla, de escasa
entidad, estaria situada sobre el segundo dbside de la nave del Evangelio,
donde adn hoy se aprecian restos de muros, y consistiria en una sencilla
espadafia segiin los usos de la Regla; es posible también que ya existiera
la actual espadafia y que, no muy dafiada, fuera restaurada posteriormente.

“Como consecuencia del incendio fué necesaria la reconstruccién de
lo destruido. Para ello, al afio siguiente tomé el Monasterio dos mil duca-
dos a censo de la testamentacién de D. Alonso de Carden Peralta y Pa-
checo, caballero de Santiago. Los testamentarios se lo perdonaron después
al Monasterio con la carga anual de una vigilia, misa y responso cantado
por su alma” 12

Lentas debieron transcurrir las obras, si bien supusieron un conside-
rable agrandamiento del Monasterio, siendo de destacar la terminacién del
segundo piso en el Claustro, cerrdndose éste en el afio 1770, segin se lee
en una pilastra hoy en Miami, asi como la construccién de la hospederia
adosada a la pared de Poniente del Claustro, completindose esta obra
en 1775, seglin la fecha que figura en la béveda de la escalera.

Igualmente por estas fechas debieron finalizar las obras realizadas
hacia Saliente y que incluian sacristia, enfermeria y galeria de convale-
cientes, si bien de todo ello carecemos de noticias y las piedras que se
conservan son esacasas. Dado el volumen de las obras realizadas enten-
demos que diversas donaciones se sucedieron, pues los dos mil ducados del
difunto D. Alonso de Carden no darian para mucho.

Con el siglo X1X se inaugura un triste periodo para la historia del Con-
vento que finalizaria con la desaparicién de la Comunidad el afio 35 y el
posterior desmantelamiento total de las construcciones a principios de la
centuria siguiente. Las medidas desamortizadoras que se plantearon con el
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loable propésito de lograr la revitalizacién de una riqueza muerta, cons-
tituyé para nuestro patrimonio artistico un desastre sin paliativos.

La primera disposicién auténticamente desamortizadora habia tenido
lugar a finales del siglo xviII, concretamente en 1798, en que Carlos IV
ordenaba “enajenar los bienes de hospitales, hospicios, casas de miseri-
cordia, obras pias y patronatos de legos; ingresando el producto de su
venta en la Caja de Amortizacién al 3 por ciento anual”. No parece que
la medida fuese aplicada con rigor, ya que todavia en 1855 nos encon-
tramos con numerosas subastas de bienes de distintas fundaciones piadosas
y benéficas.

A esta primera medida le sucede el Decreto de 18 de agosto de 1809,
dictado por José Bonaparte, que suprime en su totalidad los conventos de
varones, siendo incautadas rentas y bienes por la Junta del Crédito Publico.
En cumplimiento de este Decreto el 31 de octubre le fue comunicado al
Monasterio de Sacramenia la orden de desalojo por mediacién del licen-
ciado D. Joaquin Zingotita Bengoa, Corregidor de Fuentiduefia, y D. Joseph
Erizo, “que se comportaron amablemente con la Comunidad, dandoles
tiempo para guardar las cosas del Monasterio” 2.

Pasados casi cinco afios, en virtud del Decreto de Fernando VII de
restitucién de los Regulares a sus Monasterios con todas sus fincas y pro-
piedades, se verific6 la devolucién del Monasterio de Sacramenia el 10 de
julio de 1814, haciendo la entrega el Alcalde de Sacramenia y el Secreta-
rio de Castrillo Manuel Garcia Gonzélez, asistiendo por nombramiento el
Ordinario D. Eustaquio Bajo Moedano, Cura pdrroco de San Martin de
Sacramenia. Era Abad el P. Vicente Tarancén y Prior y Cura Fr. Raymun-
do Gonzilez, “el cual qued6 en el Monasterio en compafiia del P. Abad,
del P. Fr. Juan Colina, hijo de este Monasterio, y otros monjes que fueron
viniendo, y asi se conservé el Monasterio”. Digamos, tal como resefia la
profesora Martin Postigo, que el dia 28 de agosto de 1809, festividad de
San Agustin, habia sido saqueado el Monasterio por parte del Comandante
Librada, llamado el Romo .

Poco habria de durar la tranquilidad tras los venerables muros del
convento. El corto periodo absolutista que anulaba lo legislado por las
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Cortes de Cddiz finalizaria el 9 de marzo de 1820. La sublevacién de Riego
en Cabezas de San Juan obliga a Fernando a jurar la Constitucién del doce
y a entregar el poder a Argiielles, con Canga Argiielles de Ministro de
Hacienda. Por Decreto de 1 de octubre de 1820 fue aprobada por las Cortes
la Ley de Reforma de Regulares, Decreto que refrendaria el Rey a pesar
de su inicial resistencia a hacerlo.

De acuerdo con el Decreto de referencia se suprimian los conventos
con menos de veinticuatro profesos, lo que suponia la mitad de los exis-
tentes 15, y se prohibia para lo sucesivo la admisién de nuevos miembros.
La medida afecté a todos los monasterios de Cartujos, Jerénimos, Benitos,
Premostatenses, Basilios y Bernardos. Las posteriores instrucciones de 4 de
noviembre de 1820 y la de 29 de junio de 1821, asi como otras comple-
mentarias, establecieron que los bienes vendidos se pagasen en diez plazos
y si no acudiera comprador para ellos se adjudicaran a sus cultivadores
con un canon del 1 por ciento anual, Igualmente se ordené y se llevé a
cabo la redaccién de inventarios, los cuales comprenderian no solamente
los inmuebles y fincas, sino también todos los enseres, cuadros, esculturas,
libros, etc.

En cumplimiento del referido Decreto el 25 de octubre de 1820, y tras
la comunicaciéon de un comisionado, se hizo inventario en el Monasterio
de Sacramenia, comprendiendo “todos los enseres, muebles y alhajas, y en
diciembre, recogiendo todas las llaves, lo desalojaron el abad y demds
monjes, permitiéndoseles llevar a cada uno solamente lo que tenia para
su uso en la celda, dindoles algunos dias de término” 'S,

El Monasterio fue comprado en 1821 por D. Ramén Cano, abogado
natural de Castrillo de Duero, el cual en el breve plazo de tiempo que fue
propietario del conjunto se dedicé a desvalijarlo de la forma mds vandd-
lica imaginable: arrancé puertas, ventanas, rejas, balcones barandas, losas,
tejas, pavimentos, ladrillos, etc., obteniendo un pingiie beneficio de su
venta; tan sélo se libré de la rapifia la iglesia, que fue respetada en su
totalidad.

El 7 de abril de 1823 Angulema y sus “Cien mil Hijos de San Luis”
cruzan los Pirineos y restituyen el poder a Fernando VII. Establecida la
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regencia absolutista, presidida por Calomarde, se dispuso la vuelta a sus
conventos de los frailes secularizados y la reincorporacién a sus iglesias
de los clérigos desterrados por el Gobierno liberal. Preside la Secretaria
de Hacienda Loépez Ballesteros, el cual lleva a cabo la devolucién a sus
antiguos propietarios de los monasterios y “las rentas y pertenencias y todas
las fincas vendidas y no vendidas, declarando nulas y de ningiin valor
dichas ventas y enagenaciones”.

En virtud de ello, en Sacramenia en el mes de agosto de 1823, siendo
Abad el Reverendo P. Fernando Ruiz, hijo del Monasterio de Valdediés,
se convocé al Prior para que tomase posesién, encontrdndose con que el
Monasterio estaba en deplorables condiciones; el conjunto habia quedado
sin piso, sin tabiques, destechado la mayor parte y pricticamente inha-
bitable.

Al afio siguiente se celebré Capitulo General, en el cual fue elegido
Abad de Sacramenia el Reverendo P. Rafael Gafidn, hijo del Monasterio.
Acometié éste las obras necesarias de acondicionamiento y el 9 de julio
Ilamé a los monjes a habitarlo de nuevo; se afanaron éstos por restaurarlo
cual si de forma definitiva se tratase, al tiempo que entablaron recurso
en Madrid contra D. Ramén Cano. La sentencia fue favorable al Monas-
terio, condendndosele al sefior Cano a pagar la suma de “setenta y tantos
mil reales en que fueron tasados los desperfectos, pero hizo después una
tasacién con la Comunidad y se convinieron en que pagase la mitad poco
méds o menos” Y7,

La muerte de Fernando VII en septiembre de 1833 y la proclamacién
de Isabel II, bajo la regencia de Maria Cristina, vino a complicar la situa-
cién politica, ya bastante deteriorada, sobre todo con la aparicién del Car-
lismo en la escena nacional. Los graves acontecimientos que se desarro-
llaron en 1834 en Madrid y otras ciudades espafiolas y que se saldaron
con un elevado niimero de muertes entre miembros de varias comunidades
religiosas, trajo como consecuencia la dimisién del Jefe del Gobierno,
Martinez de la Rosa. El nuevo Jefe del Ejecutivo, el Conde de Toreno,
elige para Secretario de Hacienda a D. Juan Alvarez Méndez, Mendizdbal,
con el cual comienza realmente la época desamortizadora.
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A instancia de las Juntas Revolucionarias el Conde de Toreno decreta
la segunda expulsién de los jesuitas, con fecha 4 de julio de 1835, y el 25
del mismo mes se establece la supresién de “los conventos y monasterios
que no alcancen el niimero de doce profesos”, a excepcién de las Escuelas
Pias, lo que supuso el cierre de més de novecientas comunidades. Lo impo-
pular de la medida provocé la caida de Toreno, el 15 de septiembre, suce-
diéndole Mendizibal de forma interina, situacién en la que estuvo hasta
el 15 de mayo de 1836,

El miércoles 14 de octubre de 1835 la Gaceta de Madrid publicaba
el Real Decreto, firmado en El Pardo con fecha 11 de octubre, por el que
se establecia la supresién de “todos los monasterios de Grdenes monacales,
las de canédnigos seglares de San Benito de la congregacion claustral Tarra-
conense y Cesaraugustana; los de San Agustin y los Premostatenses, cual-
quiera que sea el nimero de monjes o religiosos de que en la actualidad
se compongan’. Por el momento se exceptuaban de la medida “los monas-
terios: de la Orden de San Benito el de Monsarrate en Catalufia, San Juan
de la Pefia y San Benito de Valladolid; de la de San Jerénimo del Escorial
y Guadalupe; de la de San Bernardo el de Poblet; de la de Cartujos el
del Paular; de la de San Basilio la casa que tienen en Sevilla; pero con
absoluta prohibicién de dar hdbitos o admitir a profesién...” De acuerdo
con el anterior Decreto de 25 de julio, los bienes de los monasterios se
declararon de propiedad nacional y fue ordenada su venta.

Se hicieron minuciosos inventarios, la mayor parte de las veces reali-
zados por los propios monjes, meticulosidad que contrasta con la ligereza
(y a veces silencio total) en la forma de registrar las ventas o destino
de los bienes y de los inmuebles. En buen nimero de casos sufrieron suce-
sivas ventas, actuando como figuras juridicas hombres de paja de quienes,
por razones evidentes, no se atrevian a figurar como compradores directos.

Desconocemos los términos en que se llevé a cabo la venta del Monas-
terio de Sacramenia '8, si bien parece ser que la iglesia no fue incluida
en la operacién, quedando en propiedad del Estado, que la cedié en usu-
fructo al Obispado de Segovia y siendo asimilada a la parroquia de Pecha-

rroman.
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Afios después Coto y Monasterio aparecen en propiedad de D. José
Bustamante, Brigadier de Artilleria que habia llegado a Segovia como
Director del Real Colegio, instalado a la sazén en el Alcdzar segoviano *.
Una hija suya, D.* Dolores Bustamante y Arévalo, casé con el también
artillero D. Carlos Guitidn y G.* de Vargas, de origen gallego y afincado
en Segovia por razones de servicio. De esta manera pasé la propiedad a
manos de la familia Guitidn, que habria de disfrutarla durante cerca de
un siglo.

El centenario Monasterio no merecié de sus nuevos y acaudalados
duefios mds que el desprecio, no sabiendo ver en él mds que un medio para
aumentar sus riquezas. Claustros y salas nobles fueron tabicados y trans-
formados en graneros, almacenes, establos y otros usos al servicio de la
explotacién agricola aneja. Las obras de adaptacién a los nuevos usos se
realizaron sin necesidad de recurrir a otras canteras que las que el propio
Monasterio prestaba; todavia hay, en el muro que divide la iglesia y en
su parte inferior ?°, se puede contabilizar cantidad de sillares arrancados
de no sabemos que noble zona de la casa; muebles, arcones, cajoneras,
libros y demads enseres que quedaron en el convento debieron ser alimento
de las ratas o pasto de las llamas, cuando no malvendidos al ocasional
chamarilero. ;Qué fue de la silleria del coro y del archivo que todavia
alcanzo a ver D. José Maria Quadrado en 18662 %1,

El edificio debié ir arruinindose paulatinamente, mereciendo exclusi-
vamente un cierto cuidado la nave de la hospederia, donde se instalé la
vivienda de los colonos. Mds adelante haremos referencia al lastimoso
estado en que se encontraba cuando Torres Balbids lo visité en 1920.

Hacia 1870 debié realizarse la division de la iglesia, tal como atn
subsiste, mediante un muro transversal que cerraba las tres naves a la
altura del quinto pilar; la cabecera quedé dedicada al culto con un acceso
que fue practicado en el hastial Norte del crucero (al quedar inutilizada
para el piiblico la puerta de Poniente), en tanto que los cinco primeros
tramos de los pies de la iglesia, y en sus tres naves, eran destinados a
almacén de aperos de labranza de la finca agricola. Segin hemos podido
conocer por tradicién oral, ante el mal estado de las cubiertas del templo,
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Lim. 1. Estado del ex Monasterio en 1972,

Lim. II. Sacramenia en la actualidad.



Liwm. 1II.  Aspecto del claustro en su actual emplazamiento en Miami.

Lis. IV. Interior de la panda de Poniente en la actualidad.



LAm. V. Interior de la Sala Capitular en su actual emplazamiento.



LAM. VI. Una de las ventanas de la Sala Capitular en Miami.



el Obispado de Segovia, como usufructuario de la iglesia, llegé a un
acuerdo con la propiedad del Coto; ésta se comprometia a retejar crucero
y cabecera y aquél le cedia el uso de las naves. Se realizé la particién y el
agricultor efectu6 la reparacién de la zona dedicada a culto con los mate-
riales que extrajo de la cubierta de la parte segregada para almacén.
Durante cien afios, aproximadamente, las naves han sabido aguatar sin
cubiertas.

Llegamos ahora en nuestra andadutra a otro de los momentos clave en
la triste historia de Santa Maria de Sacramenia: la venta, desmontaje y
traslado de sus venerables piedras. William Randolph Hearts ??, el mag-
nate de la Prensa americana de triste memoria para la mds reciente histo-
ria colonial espafiola, fue el artifice del desaguisado con la complicidad
de la propiedad del Monasterio y ante la complacencia, o al menos transi-
gencia, de nuestras autoridades.

Hearts se habia establecido en 1919 en San Simeén, California, en
la finca que denominaria “La Cuesta Encantada™ y donde haria surgir el
més disparatado complejo arquitecténico que imaginarse pueda. Alrededor
de la llamada “Casa Grande”, o simplemente “‘el castillo”, como a él le
gustaba llamarlo, edificé una serie de palacetes (la Casa del Mar, la Casa
del Monte, la Casa del Sol) a imitacién de villas renacentistas italianas y
destinadas a sus invitados; ordend jardines con terrazas, estanques, ninfeos,
etcétera, y se dedicé a decorarlo todo con antigiiedades compradas por sus
agentes en todo el mundo, siendo la mayor parte de las veces engafiado
con burdas imitaciones. A su muerte en 1951 no habia logrado concluir
la construccién de la “Casa Grande”, a la que ininterrumpidamente afadia
nuevas alas y ampliaciones. La demencial mansién “hispano-morisca’ con-
taba entonces con cien habitaciones, incluyendo treinta y ocho dormitorios,
treinta y un bafios, catorce salas de estar, un cine, dos bibliotecas, sala
de billar, sala de reuniones, etc.

Dentro del complejo de San Simeén proyecté el instalar auténticas
piezas de la arquitectura medieval y de acuerdo con este deseo sus agentes
descubrieron en Espafia el claustro de Sacramenia, que junto con las salas
anejas y en la nada despreciable suma de medio millén de délares* no
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tardaron en pasar a poder del millonario americano en 1925. Poco después
realizaria una actuacién similar con el claustro y dependencias del también
Monasterio cisterciense de Ovila, conjunto que luego regalé a San Fran-
cisco, su ciudad natal, para su instalacién en el Golden Gate Park, como
hemos dicho antes.

Hearts envié entonces a sus técnicos que, bajo la direccion de Miss
Julia Morgan, procedieron al levantamiento de planos y numeracién de
las piezas a desmontar, en una operacién que se prolongé hasta principios
del afio siguiente, 1926. Simultineamente se construyeron cimbras y con
gran rapidez debié comenzar el desmontaje, pues cuando la Comisién de
Monumentos visit6 el Monasterio, el 29 de julio y segin relata en su in-
forme el Delegado Regio de Bellas Artes?*, el claustro habia sido total-
mente desmontado y se estaban preparando las cimbras para hacer lo pro-
pio con el refectorio %,

Las piedras se trasladaron en camiones hasta Penafiel, y desde alli por
tren a Madrid y luego a Cddiz, donde embarcaron para llegar a Nueva
York a principios de 1927. Se contabilizé un total de 35.784 piedras que
fueron embaladas en 10.751 cajas de madera. La operacién requirié la
colaboracién de toda la mano de obra disponible en Sacramenia, bajo la
direccién de expertos albafiiles y carpinteros venidos expresamente desde
Madrid 2,

Al llegar el cargamento a Nueva York las autoridades sanitarias, aler-
tadas por el Departamento de Agricultura, inmovilizaron los paquetes ante
las noticias de la existencia de brotes de fiebre aftesa en la zona de pro-
cedencia de la paja utilizada para el empaquetado. Fue preciso abrir todas
las cajas y quemar la paja, siendo reemplazada por viruta de madera. La
operacién le supuso a Hearts un coste adicional de 75.000 délares y un
retraso de casi tres afios.

La depresion econémica americana de 1929 habia supuesto un duro
golpe para las finanzas de Hearts, que no pudo hacer frente a su proyecto
para con el Monasterio. Los paquetes fueron trasladados a un almacén
portuario de Brooklyn, donde permanecieron durante cerca de veinticinco
aflos sin que su propietario accediese a desprenderse de la “pieza prin-
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cipal de su coleccién”, a pesar de las varias ofertas recibidas. Sin embargo
a su muerte, en 1951, los herederos decidieron desprenderse del cargamento
que durante tanto tiempo habia ido acumulando polvo y facturas. Por me-
diacién de los grandes almacenes Gimbel’s pusieron en venta el “Ancient
Spanish Monastery” primero en la suma de 50.000 délares para irlo reba-
jando hasta los 19.000 finales sin que nadie lo comprara. Ante lo infruc-
tuoso de la tentativa los Hearts cambiaron de agente de ventas, en esta
ocasién las Hammer Galeries de Nueva York, que consiguié venderlo a los
promotores inmobiliarios E. Raymond Moss y William S. Edgemon, quie-
nes pensaron seria importante atractivo turistico dentro del incipiente des-
arrollo de Miami. Asi el cargamento fue embarcado de nuevo, esta vez con
destino al puerto de Evarglades y desde alli hasta Miami, a 20 Kms. por
carretera, sumando la operacién otros 60.000 ddlares.

Aqui comienza otro singular capitulo en la increible historia del Mo-
nasterio segoviano. Al desembalar las piezas comprueban con desazén que
gran nimero de ellas han sido trastocadas durante las operaciones de cam-
bio del mullido, ocupando ahora cajas que no les corresponden y habién-
dose perdido, en consecuencia, gran parte de la identificacién que se en-
contraba en los embalajes. Fue preciso entonces proceder a la apertura de
todas las cajas y realizar la identificacién de las piezas de acuerdo con
los complicadisimos planos que cuando el desmontaje se realizaron. Cerca
de seis meses invirtieron veintitrés hombres en abrir las cajas e ir clasifi-
cando las piezas. Y ahora surge la segunda gran desilusién: los técnicos
espafioles que habian realizado la numeracién de las piedras habian mar-
cado a las de la panda Oriental con una “O” de Oriente (OE, Oriente
Exterior, y OI, Oriente Interior) y a las de la panda de Poniente igual-
mente con una “O” (OE, Oeste Exterior, y OI, Oeste Interior). Se encon-
traban entonces con dos series de piezas distintas y de igual sefializacién
y cuya identificacién sélo era posible realizar a base de los no muy exac-
tos y si muy complejos planos y a las escasas fotografias que se habian
tomado in situ.

Se trataba de recomponer el mds gigantesco rompecabezas jamds ima-
ginado, de casi 36.000 piezas y en tres dimensiones; el esfuerzo fue tre-
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mendo y asi, después de diecinueve meses de trabajos y de cuantiosos
gastos, se pudo lograr una discreta recomposicién: Habian pasado veinti-
ocho afios desde su salida de Espafia.

Pero las previsiones de los sefiores Moss y Edgemon, referentes al
éxito econémico de la proyectada atraccién turistica, no se cumplieron;
el lugar elegido para el emplazamiento, demasiado al Norte del centro de
Miami y alejado de la zona de influencia comercial, hizo que el complejo,
que constaba de bar, restaurante y piscina, no superara los enormes gastos
habidos en su montaje y fuera preciso cerrarlo.

En 1962 la Diécesis Episcopal del Sur de Florida adquirié la pro-
piedad y lo convirti6 en parroquia, instalando la iglesia en el antiguo
refectorio. Hoy “The church of Saint Bernard de Clairvanx”, regida por
un hombre entusiasta cual es el Reverendo Frank G. AtLee Jr., goza de la
tranquilidad y el respeto que no logré encontrar en Segovia.

En 1973 la Diécesis del Sur de Florida se dividié en dos: Sudeste
y Sudoeste, disputindose ambas la posesién del Monasterio. E1 Rvdo. AtLee
temié tener que poner (una vez mds) en venta el Monasterio a fin de que
cada comunidad recibiese su parte. Un providencial benefactor, el Coronel
Pentland, hizo donacién del millon de délares necesario para salvar la
situacién y que el monumento quedase en posesién de la Diécesis del
Sudeste de Florida. Esto ocurria precisamente el 20 de agosto de 1973,
festividad de San Bernardo %'.

DESCRIPCION DEL MONASTERIO

Inttil seria el intentar recomponer, tan solo aproximadamente, el con-
junto monacal tal como debié ser a finales del siglo xvii, época en que
alcanzaria la plenitud de sus edificaciones. Tan sélo disponemos del relato
que del mismo nos hace D. José M.* Quadrado cuando lo visité en 1866 2
ya por entonces el Monasterio debia estar en avanzado estado de ruina;
por otra parte, el escritor mallorquin se limita a hacer un canto poético
del lugar sin profundizar en pormenores descriptivos de las construcciones.
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Anos después, hacia 1920, lo visita en dos ocasiones D. Leopoldo Torres
Balbds, producto de las cuales fue el singular trabajo que publicaria afios
después (1942) en el Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia ?. La descrip-
cién que del Monasterio nos hace D. Leopoldo es mds desoladora si cabe
que la de Quadrado, a pesar de que todavia alcanzé a ver en pie las depen-
dencias que pocos afios después emigrarian a los Estados Unidos de Nor-
teamérica. Asi se expresaba D. Leopoldo en el citado trabajo:

“El Monasterio de Sacramenia fue vendido como bienes nacionales (...),
en la primera mitad del siglo X1x, por obra de la desamortizacién. Parte
del templo salvése merced a su destino de iglesia parroquial de una pequefia
aldea ®°; pero el resto abandonado por sus flamantes propietarios, cuya
tinica preocupacién fue la de obtener de las fincas asi adquiridas el mdximo
e inmediato provecho material, arruinése lentamente ®*!. Ain hacia 1920,
cuando por dos veces le visité, quedaban en pie la sala capitular, el refec-
torio, la cocina ®* y algunas otras dependencias mondsticas, cuya solidez
resistia el ya casi secular abandono. Pocos afios después un publicista y
comerciante norteamericano, conocedor de mis planos y fotografias *3,
adquirié esas edificaciones para un millonario de su pais; desmontadas,
salieron hacia los Estados Unidos sin protesta de nadie”.

“No he vuelto después por Sacramenia e ignoro si algunas de las cons-
trucciones conventuales se han salvado del abandono y de la codicia.
Supongo que tan sélo subsistird una parte de la iglesia, la destinada al
culto, pues el resto —la de los pies— carecia en 1920 de cubierta de teja
y el agua filtrdbase a través de sus bévedas”.

Afortunadamente los temores de D. Leopoldo no se han cumplido en
su totalidad y las recias construcciones conventuales que no emigraron a
América han conseguido superar los diversos avatares por los que han
pasado y hoy se encuentran suficientemente consolidadas y adecuadamente
atendidas.

Se encuentra el Monasterio de Sacramenia en el fondo de un feraz
valle entre los arroyos de las Fuentes y de la Ontanilla. “El lugar, a legua
y media de Fuentiduefia, es un reducido oasis en las tierras altas de Cas-
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tilla, emplazamiento ideal para un monasterio de monjes blancos, amantes
del silencio y de la soledad, pobladores de valles ocultos cruzados por un
pequefio arroyo, cuyo limitado horizonte parece encerrar el alma dentro
de si misma. A la sombra de la casa religiosa fue creciendo una aldea
que lleg6 a tener dos parroquias” 3%

Dista el Monasterio del pueblo poco més de tres kilémetros de camino
de herradura cobijado por chopos y rebollos. El complejo conventual atin
conserva el muro defensivo de altas tapias con donjones en las esquinas
que forman un perimetro de planta trapezoidal con unas dimensiones a
ejes de aproximadamente de 280 x 250 metros. Dentro de la cerca se
encontraban, y alin se conservan aunque sin utilidad, el horno, el granero,
el palomar, el lagar y la bodega, en tanto que el molino se situaba extra-
muros y aguas abajo, tras la confluencia de los dos arroyos citados. El
muro de cerramiento arranca en el dngulo S. O. de la iglesia y tras recorrer
un trazado irregular de 870 metros vuelve a acometer contra la iglesia, esta
vez en el dbside mayor, cobijando, aparte de las edificaciones conventuales
y dependencias enumeradas, el verjel, la huerta, una serie de terrenos de
labor y el cementerio, situado éste junto a la cabecera de la iglesia. La
iglesia se sitiia al Norte de todo el complejo y es la tinica edificacién que
queda, en parte extramuros y con acceso directo desde el exterior.

El acceso principal al Monasterio se producia a través de un impor-
tante portalén con zagudn cubierto, de doble altura, y decorado con una
monumental puerta de traza cldsica en cuyo frontén se alojaba un altorre-
lieve de la Concepcién y coronada por dos grandes estatuas de los reyes
benefactores del Monasterio: Alfonso VII y Alfonso VIII; desgraciada-
mente estas tres interesantisimas piezas de traza barroca, relieve y estatuas,
se encuentran hoy en Miami. Este portalén debié quedar en desuso como
acceso, siendo convertido en cochera y tabicado su acceso al abrirse otra
puerta a la derecha de aquella, enfrentada con la de ingreso al Monasterio
propiamente dicho y entre el horno y la porteria.

El zagudn da entrada a un gran patio cuyo frente mayor estd cerrado
por la fachada principal del Monasterio, de traza barroca, quedando a la
derecha el interesantisimo cillero del que luego hablaremos.
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La disposicién del Monasterio es la tipica de los del Cister: con la
iglesia situada al Norte y las edificaciones conventuales perfectamente
ordenadas, seglin normas de la Orden, alrededor del tinico claustro. Quedan
restos de un pértico en la parte oriental, una arqueria que por su traza
parece corresponder al siglo xviI y donde presumiblemente estuvo ubicada
la enfermeria; pero esta galeria debi6 tener un desarrollo exclusivamente
longitudinal, sin llegar a cerrar un claustro, tal como se desprende tanto
de la topografia del terreno como del resto de las ruinas existentes.

Veamos brevemente como son las edificaciones conventuales, tanto las
que quedan en tierras segovianas como las que emigraron a América y que
aun, a pesar de las modificaciones sufridas en el proceso de remontado,

podemos reconocer en su estado original.

La iglesia.—Fra, y sigue siendo, el elemento mds singular de todo el
complejo monacal, tanto por sus dimensiones como por sus caracteristicas.
Por sus dimensiones constituye el tercer templo en importancia de la actual
Tierra de Segovia, después de la Catedral y de la iglesia de Villacastin, en
tanto que por sus caracteristicas bien puede ocupar un primerisimo lugar,
primacia que s6lo la disputan algunos singulares ejemplos del roménico
como pueden ser la Veracruz y San Milldn en la ciudad de Segovia o el
Salvador en Sepiilveda.

Aun dentro de las iglesias del Cister, la de Sacramenia muestra una
rara singularidad al presentar una cabecera que podemos calificar como
tinica y sin parientes cercanos. Se trata de una iglesia de tres naves, con
crucero muy desarrollado y cabecera de cinco dbsides escalonados. Es pre-
cisamente la disposicién de estos dbsides lo que le confiere su singula-
ridad: 4bside central semicircular, trasdosado y liso, y dbsides menores
escalonados, dos y dos, semicirculares al interior pero con testeros rectos
al exterior. De mds de seiscientas iglesias cistercienses consultadas en toda
Europa, ninguna presenta caracteristicas semejantes. El tema de los cinco
absides escalonados no es infrecuente en el Cister, pero si es mds raro el
que estos dbsides sean semicirculares. Sélo hemos encontrado los siguientes
ejemplares: Gimont, en Francia, y Altzella, Bildhausen y Georgenthal, en
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Alemania; todas ellas, al igual que la segoviana, fueron comenzadas en el
siglo x11 e igualmente todas eran filiales de Morimondo. Ahora bien:
ninguna posee una cabecera similar a la de Sacramenia; Gimont, Altzella
y Bildhausen tienen sus dbsides, los cinco, trasdosados en semicirculo, en
tanto que Georgenthal trasdosa el mayor en testero plano y los menores en
circular.

La iglesia de la Abadia de “Le Thoronet”, en Francia, perteneciente
a Citeaux y construida entre 1160 y 1190, presenta la cabecera mis pare-
cida a la de Sacramenia, si bien los cuatro dbsides menores estin alineados,
destacando tinicamente al exterior el que corresponde a la nave mayor, tras-
dosado y sin refuerzos como el caso de la iglesia segoviana. Igual disposi-
cién presenta la iglesia de Senanque, también filial de Citeaux.

Tal como sefiala Torres Balbds *, el tema de las cabeceras a base de
dbsides escalonados es frecuente en la arquitectura medieval francesa, prin-
cipalmente en iglesias benedictinas, si bien el disefio mds repetido es el
de rectangular la capilla central y en semicirculo las cuatro laterales.
Capillas semicirculares son frecuentes en las iglesias de finales del xi
y durante todo el x11 de la Provenza y el valle del Rédano, desde donde
debieron pasar a Aragén y Catalufia.

La modalidad de dbsides semicirculares lisos, sin columnas ni contra-
fuertes, como es el caso de la iglesia que nos ocupa, es relativamente fre-
cuente en la arquitectura cister espafiola, tanto en Castilla como en Cata-
lufia, siendo igualmente disposicién frecuente en el Rosellén y en Provenza.

El templo presenta unas dimensiones realmente notables, mdxime tra-
tindose de una modesta fundacién y en los inicios de la Orden en Espana.
Son sus medidas las siguientes: longitud interior de la nave mayor 55,20
metros y exterior total de la iglesia 58,50; longitud de crucero 30,80
(interiores 28,10), con una anchura libre de 8,25; el ancho de las naves
es, de izquierda a derecha, de 5, 8,40 y 4,80 metros *°, Estas medidas se
han tomado en los puntos centrales ya que existen diferencias en los dis-
tintos tramos debidos probablemente a errores de replanteo. A este res-
pecto es significativa la desviacién que con relacién al eje principal de la
iglesia presenta el muro de cerramiento de Poniente, facilmente acusable
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en la planta. Asi la nave lateral derecha tiene cuarenta centimetros menos
de longitud que la izquierda, diferencia tan notable debemos justificarla
en base a un cambio de planes durante el proceso constructivo, que debi6
comenzar por el hastial de Poniente, y no solamente a errores de replanteo.

Constan las naves de seis tramos apeados en gruesos pilares cruciformes
en los que se adosan columnas con empotramiento de 1/3 del didmetro;
estas columnas arrancan desde el suelo en el doblado de los arcos forme-
ros, en tanto que en el caso de los arcos fajones arrancan en ménsula a
considerable altura. Los arcos fajones de las naves menores se doblan
apeados en pilastras, en tanto que los pilares que dan paso al crucero se
frentean por cuatro columnas que arrancan desde el suelo.

Se cubren las naves laterales a base de bévedas de cruceria con ojivas
cilindricas y plementaria a la normanda, en tanto que la nave mayor, que
debié quedar con cubricién de madera hasta el siglo xv, se cierra con
bévedas estrelladas con terceletes y ligaduras que apean en peanas. El cru-
cero, de planta cuadrada, debi6 cerrarse en la misma época que la nave
mayor y presenta una traceria mds complicada que los tramos de ésta.
Naves de crucero, presbiterio y tramos rectos de las dos primeras capillas
menores de la cabecera se cubren con bévedas de cafion apuntado, en tanto
que los dbsides se cierran con bévedas de horno, reforzada con nervios de
seccion cilindrica en el caso del que corresponde a la capilla mayor.

“Los capiteles de la columna de la nave central son lisos, con abacos
formados por un filete y una nacela, perfil repetido en los de las laterales.
Las columnas de los arcos de comunicacion de las naves tienen capiteles
grandes, unos de flora-pifias y hojas de helechos —son los temas vegetales
més frecuentes—, otros con una malla de tallos entrecruzados y alguno liso.
Sus cimacios se perfilan seglin un filete y un chafldn bajo él. En las bases,
finamente molduras, y descansando en plintos, alternan baquetones y esco-
tas con molduras céncavas. El arco triunfal tienc preciosos capiteles de
hojas de acanto, parecidos a otros de la iglesia del monasterio premosta-
tense de Retuerta (Valladolid), con cimacios de un filete y una nacela
separados por un dngulo entrante” ¥7.

El ingreso a los dbsides contiguos al mayor se realiza a través de arcos
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lisos de perfil apuntado que se apean en pilastras, en tanto que a los 4bsi-
des extremos se accede a través de los arcos de medio punto tallados en
el propio muro y sin mds decoracién que una leve imposta en forma de
nacela. Actualmente el acceso a los dbsides menores se encuentra cegado
por la presencia de unos retablos barrocos de pobre factura y que bien
podrian situarse en otros lugares de la iglesia, liberando de esta manera
estos singulares espacios absidales. Igualmente es de lamentar que el
dbside mayor se encuentra oculto por un monumental retablo pétreo, si
bien en este caso hay que destacar la calidad artistica del mismo y la
originalidad que le presta la policromia que posee.

Al lado derecho del presbiterio aparece un arco ciego polilobulado
de perfil apuntado y traza musulmana cuya significacién desconocemos
y que en la actualidad cobija una maltrecha talla de San Bernardo (?).

Al exterior la iglesia presenta una gran severidad al tiempo que una
marcada reciedumbre, tal y como es propio de la Orden del Cister que
busca la total ausencia de ornato y tiende en todo momento a las formas
arquitecténicas mds sencillas. Unicamente la fachada principal, a Poniente,
ofrece alglin elemento decorativo en la sencilla puerta que se corresponde
mds bien con el estilo romédnico y que posiblemente es lo mds antiguo de
la iglesia y por donde se comenzase la construccién de ésta. La puerta es
de medio punto con tres arcos escalonados apeados en columnas y con sen-
cillos capiteles de hojas. Dos potentes contrafuerte, que se corresponden
con los pilares que dividen las naves, flaquean esta portada, rematados en
pifiones apuntados. Entre los contrafuertes aparece trazado un arco apun-
tado, en el plano del muro, bajo el cual debié abrirse un rosetén, reciente-
mente transformado en inadecuada ventana rectangular. El cuerpo central
termina en un frontén interrumpido en su parte central para permitir el
alojamiento de una tosca hornacina que alberga una imagen en piedra de
San Bernardo y se remata de forma un tanto absurda con un no menos
tosco pindculo de tres cuerpos. En la peana de la imagen aparece la fecha
de 1733 y que corresponde a la de la realizacién de la no muy afortunada
reforma. Los cuerpos laterales se escalonan, siguiendo la altura de las naves
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menores, terminando en hastiales oblicuos y reforzados en sus extremos
por gruesos contrafuertes escalonados tanto en planta como en alzado.

El contrafuerte de la izquierda queda totalmente visible, en tanto que
el de la derecha quedé absorbido por el muro de cerramiento del complejo
conventual y por el que conforma el frente de la hospederia. Dos sencillas
ventanas de medio punto, con doble derrame, se abren en estos dos cuerpos
laterales, permitiendo una no muy abundante iluminacién a las naves late-
rales. El ventanaje ®® es escaso y de reducidas dimensiones, quedando bas-
tantes tramos sin ningin tipo de iluminacién; la nave de la Epistola es
totalmente ciega al adosarse a ella el claustro y sélo presenta dos puertas
en los tramos extremos; la nave de la Epistola presenta cinco ventanas
de reducido ancho y gran altura con doble derrame, quedando ciego el
tramo contiguo a la nave del crucero; la nave mayor presenta estrechisimas
ventanas a ambos lados, ventanas con derrame hacia el interior y que al
exterior se manifiestan como simples aspilleras *°, y la nave del crucero
se ilumina a través de los huecos abiertos en los hastiales: dos ventanas
(similares a las de la nave del Evangelio) y un pequefio 6culo en el hastial
sur. La linterna del crucero posee un 6culo a Saliente y dos a Poniente.
En la cabecera se abren siete huecos: tres en el dbside mayor y otro por
cada uno de los dbsides menores, huecos estos tltimos mds pequefios atin
que los de la nave mayor.

Las ventanas son de gran esbeltez, rematadas en arco de medio punto
y con doble derrame, como queda dicho, salvo en el caso de las aspilleras
que sélo lo poseen hacia dentro; no tienen impostas ni ningtn tipo de
decoracidn, salvo las tres que se abren en el dbside mayor y que, en la
parte exterior, llevan columnas con toscos capiteles de variado disefio:
hojas de helecho, pifias, bolas, malla y racimos.

Se cerraban los huecos (ventanas y éculos) con celosias de traza drabe
labradas en yeso. Estas celosias han desaparecido en su casi totalidad, si
bien aparecen restos de ellas en fotografias de principios de siglo. Actual-
mente s6lo se conserva la celosia que cierra el 6culo del hastial de Medio-
dia del crucero, amén de otro pequefio 6culo, de unos 70 centimetros de
didmetro, que hoy cierra una ventana de la antigua cocina, sin que éste

132 —



10 METROS
J

o
[
; ¥: T T s o
=] 5 e 20 59 EEET
I | i
(i
o
T
i G e | I I‘1
rf-I]rFEfT A 11,LL I]’ | tnirLE
T SR I WA TR i e
-..].J_Il,ITl | ],11
i i
‘ ‘7' Ty
s o A r11J1_3,__—11,.J[i
ik
i

M %ﬁa i
L

ey oL
A i

e ——

MONASTERIO DE. SACRAMENIA. SEGOVIA

SECCION LONGITUDINAL

J. M. AERINO DE CACERES. ARQUITECTIO

=gy
41

1

Fic. 3. Seccién por la Sala Capitular.

F16. 4. Seccion longitudinal de la iglesia.




sea su emplazamiento original, el cual nos es desconocido. Las aspilleras
se cerraban con placas de alabastro, de las cuales hemos encontrado restos
durante los trabajos de restauracién.

Las cornisas eran (y decimos eran pues han desaparecido en gran
parte) robustas y sencillas, en nacela apeada en potentes modillones, en
naves y dbsides, y tinicamente nacela en la linterna. Los modillones, buen
nimero de los cuales se encuentran en Miami, son de variadisimo diseno,
predominando los lisos de diverso perfil; otros se decoran con bolas, pifias,
helechos, laceria, etc., alcanzando la mayor variedad en la cornisa del
dbside mayor donde aparecen otros motivos ornamentales tales como un
barril (gel barril del perro San Bernardo?), pero con ausencia total de
representaciones animadas como es norma de la Orden.

Amén de las tres puertas resefiadas, la principal en la fachada de
Poniente y las dos que se abren en la nave lateral derecha, existe otra en
el hastial Norte del crucero y que, si bien fue abierta al dividirse la igle-
sia para permitir el acceso a la zona de culto, pudo existir en el mismo
emplazamiento otra de menor tamafo, la llamada “puerta de los muertos”,
de salida al cementerio, aunque durante los trabajos de restauracién no
hemos encontrado ningin vestigio de ella. La puerta del primer tramo de
la nave de la Epistola es de factura romdnica con dos arquivoltas y abria
al patio de ingreso al Monasterio, quedando después oculta al edificarse
la hospederia en el siglo xviir. La que se abre en el sexto tramo de la
misma nave es gotica, con arco conopial adornado de bolas y quedaba
enfrentada con la panda de Saliente del Claustro.

Otra puerta, mds pequefia y hoy tabicada, se abria en el hastial Sur
del crucero y daba acceso a la desaparecida sacristia. Cabe por tltimo re-
sefiar una pequefa puerta adintelada y a considerable altura que permitia
la comunicacién de la iglesia con el dormitorio de frailes, también en el
hastial Sur del crucero, y de la cual se reconoce el hueco al exterior, no
quedando ni vestigios de la escalera que hubo de haber en el interior.

Resefiemos finalmente el coro alto, situado a los pies de la iglesia y
ocupando los dos primeros tramos de la nave central: es de bévedas estre-
lladas, extraordinariamente planas, y carecia de acceso directo desde el
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Monasterio, habiendo desaparecido la escalera que debié tener desde la
nave lateral derecha. Es obra del siglo xv y para su construccién se muti-
laron algunos de los capiteles de la nave mayor.

Segin Torres Balbds la iglesia de Sacramenia debié de levantarse en
los tltimos afios del siglo x11, alcanzando su construccién a los primeros
del siguiente, es decir, en el reinado de Alfonso VIII, el segundo bene-
factor del Monasterio, si bien, como queda dicho, la nave mayor no se cerré
hasta el siglo xv

El Claustro.—Levantibase a Mediodia de la iglesia, seglin la disposi-
cién légica a fin de que el volumen de aquélla no impidiese la insolacién
del patio. Era de planta sensiblemente cuadrada, con una ligerisima des-
viacién de la panda Oriental, por lo que la panda Sur era algunos centi-
metros mds larga que la Norte. Poseia siete tramos en cada panda, salvo
la del Este que tenia ocho, dato este que pasé desapercibido para Torres
Balbds que nos da una planta perfectamente cuadrada con siete tramos en
cada lado. Los tramos se cerraban con bévedas de ojivas, salvo las cen-
trales que eran octopartitas y las de los rincones con nervaturas en estrella.
En el caso de la panda Oriental, la béveda octopartita corresponde al cuarto
tramo contado desde la iglesia y es la que queda en el acceso al Capitulo.
Arcos fajones y ojivas se apeaban en ménsulas en los muros de cerramiento
del Claustro, en tanto que lo hacian en columnas, simples o pareadas, en
las arquerias que conformaban el patio.

De la seccién de los arcos fajones y de las ojivas se puede situar la
cubricién del claustro en una fecha no anterior al siglo xv. No obstante las
arquerias de cerramiento parecen corresponder a época anterior, si bien
las de las pandas Sur y Poniente debieron ser renovadas, en cuanto a co-
lumnas y pilastras se refiere, a finales del siglo Xv1 o principios del si-
glo xvir. Al exterior aparecian gruesos contrafuertes, también remodelados
en su remate en época renacentista. De esta época debe datar el segundo
piso, afiadido sobre el Claustro gético; las obras debieron ser lentas, pues
ya hemos visto anteriormente como este segundo orden no se cerré hasta

el afio 1770.
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Este segundo piso constaba de ocho arcos por panda, arcos de medio
punto y de perfil semicircular, apeados en columnas déricas sin pedesta-
les; los antepechos eran de piedra, ciegos, acometiendo directamente con-
tra las columnas, salvo en las galerias Norte en aue cinco arcos se cerra-
ban con balaustradas de hierro forjado. En los rincones se situaban unos
arcos diagonales, de perfil rebajado, uniendo los muros de cerramiento
con las dobles columnas de esquina.

La cubricién de las galerias era de madera, con forjado horizontal.
Una sencilla cornisa de perfil cldsico remataba el conjunto. Alrededor del
Claustro se disponian las dependencias conventuales, salvo en el caso del
muro de Poniente, que permanecié como limite exterior del Monasterio
hasta el siglo XviiI en que, como queda dicho, se afiadié la nave de la
hospederia, siendo hoy dia la t{inica construccién conventual que subsiste.

Este muro de Poniente poseia en su cara exterior potentes contrafuertes
que se unian entre si, en la parte alta, por arcos de perfil muy rebajado.
En el extremo Sur de este muro se abria la puerta de acceso al convento
(hoy en Florida), puerta de arco apuntado con fina decoracién geométrica
de influencia drabe. En dngulo con esta puerta se situaba la de la cocina,
que asi tenia acceso directo desde el exterior.

Al construirse el cuerpo de la hospederia quedé oculto este muro y otro
tanto ocurrié con la “puerta de conversos”, que debié quedar condenada
ya que en la planta baja de esta nave se situé la bodega. La hospederia
se trazé en prolongacién del hastial de Poniente de la iglesia hasta enlazar
con el muro de cerramiento del hogar de la cocina, el cual fue regruesado
a fin de que quedase paramentado con la nueva fachada.

Las dependencias conventuales.—Saliendo de la iglesia por la puerta
de Mediodia contigua al crucero, puerta que afortunadamente se conserva
completa, se encontraba a mano izquierda “un nicho arqueado, con deco-
racién superpuesta gético florido, del siglo xv, conservando restos de poli-
cromia. Cobijaba un altar romdnico formado por una losa de piedra sus-
tentada en columnitas, con capiteles de ruda labor” *. Hoy dia este altar,
asi como la hornacina, se encuentran en Miami, si bien los restos de la
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decoracion pictérica a que alude Torres Balbds ha desaparecido en su tota-
lidad o ha sido “cuidadosamente” limpiada. El nicho en cuestién debié en
origen servir como armartolum o armarium claustri, al igual que en tantos
monasterios bernardos, hasta que en el siglo xv o xvI fuera transformado
en altar al trasladarse la biblioteca a un espacio mds amplio como conse-
cuencia del 1dpido incremento en el niimero de libros gracias al desarrollo
de la Imprenta.

A continuacién del amariolum y en el mismo muro se abria “una
puerta sencilla, de arco de medio punto, con tres baquetones en su intradés,
entrada a una estancia estrecha y larga cubierta con béveda de medio cafién
semicircular, parcialmente arruinado entonces” *2. Se trataba de la antigua
sacristia en comunicacién directa con la iglesia a través de una puerta en
el hastial del crucero. Al fondo de esta sala se abria, y ailin se conserva,
una gran puerta de medio punto que daba acceso a la nueva sacristia cons-
truida a finales del siglo xvil. Es esta una gran sala de proporcién cua-
drada que debié estar cubierta con béveda de cafién y de la que sélo se
conservan las cuatro paredes de buena silleria y con cornisas de gola al
exterior.

A continuacién, en la misma panda de saliente y de acuerdo con la
disposicién cldsica de los monasterios bernardos, se abria la Sala Capi-
tular, el lugar mds importante del convento después de la iglesia. Era un
espacio rectangular de 9,24 x 8 metros **, dividido en nueve comparti-
mentos por cuatro columnas centrales, cuadrados los seis del fondo y rec-
tangulares los tres contiguos al Claustro. “Cubrian aquéllos, bévedas de
ojivas de seccién circular, y los ltimos, medias bévedas de la misma clase.
Las ojivas arrancaban sobre los abacos en forma cénica, obligada por no
quedar espacio entre los arranques de los arcos. El aparejo de la plemen-
teria de todas respondia al sistema francés. Ocupaba el fondo de la Sala
un altar moderno, flanqueado por arcos ciegos. Los capiteles de las colum-
nas exentas, asi como los de la puerta y ventanas, eran de excelente y fuerte
labra y vigoroso relieve, de flora unos y otros de malla. Algunos cimacios
también ostentaban decoracién vegetal” 4%,

La Sala Capitular se comunicaba con el Claustro por medio de una
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puerta de arco de medio punto doblado, apeado en columnas y dos ven-
tanas geminadas, una a cada lado, formadas por arcos de medio punto,
doblados y apeados en un grupo central de cuatro columnas en cruz y otras
dos columnas en los extremos.

El Capitulo coincide casi exactamente con los tramos tercero, cuarto
y quinto de la panda claustral de Saliente, panda en la que nos encontra-
mos dos campatas de igual medida, siendo la mds estrecha precisamente la
que se enfrenta con la puerta de acceso a la Sala y que va cubierta por
béveda octopartita, como ya quedé resefiado.

Venia a continuacién una sala de cafién apuntado con eje perpendicular
a la panda del Claustro, posiblemente el Locutorio. Tenia esta sala dos
huecos de comunicacién con el Claustro: primero una ventana adintelada
abierta en el siglo xviI en el eje del sexto tramo del Claustro y una puerta
de medio punto con arco doblado y adornado con una imposta de labor
de trenza ®.

Finalmente en el dltimo tramo de esta panda, el del rincon, se abria
una amplia puerta formada por un sencillo arco de medio punto, puerta
que debia comunicar con las salas de trabajo de los monjes, y que los
agentes de Hearts encontraron tapiada, segin se desprende de los planos
que levantaron.

Continuando nuestro recorrido por la panda Sur, nos encontramos con
seis puertas que se abren en los tramos 1.°, 2.°, 3.%, 5.°, 6.° y 7.° Las dos
primeras se abrian a una sala de dimensiones 9,40 x 6,75 y de la cual sélo
hemos podido reconocer la planta; en cuanto a su destino nada sabemos,
pero debié tratarse de una sala importante, posiblemente la “sala de copis-
tas”, a juzgar por la ornamentacién externa de la puerta que se abria a el
muro de Poniente y comunicaba con un espacio de 6,30 x 6,70 y en el
cual arrancaba una escalera de acceso a la planta superior. La puerta alu-
dida, dado su cardcter cldsico, debi6 ser despreciada por los técnicos de
Hearts y nosotros la encontramos ruinosa pero completa en sus piezas. Ante
la imposibilidad de conservarla in situ ya que el muro que la alojaba estaba
derruido, decidimos cambiarla de emplazamiento y hoy ocupa el hueco que
dejara la del primitivo acceso al Claustro al emigrar a América. Se trata
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de una puerta rectangular, de proporcién sexquialtera, con dintel adove-
lado, sencillo molduraje en jambas y rematada por un frontén partido;
dos acréteras de medias bolas se sittian en los extremos y en el centro un
complejo pindculo rematado igualmente en una semiesfera.

De la habitacién donde se situaba el arranque de la escalera se salia
de nuevo al Claustro a través de una pequefa puerta de medio punto idén-
tica en dimensiones y molduracién a la que se abria en el 7.° tramo de
esta panda y daba acceso a la cocina. Torres Balbds sitia todavia otra
puerta en esta estancia o vestibulo, puerta que comunica con el refectorio,
pero de esa puerta no hemos encontrado ningtin indicio, como tampoco
aparece reflejada en los planos de Hearts. Posiblemente se tratase de un
simple hueco tapiado al realizarse el traslado y que los agentes del mag-
nate americano no les parecié necesario resefiar.

A continuacién se situaba el refectorio, hermosa sala abovedada de
notables dimensiones. De planta rectangular, con su eje perpendicular al
Claustro, cual era la disposicién mds corriente para estas dependencias
en los monasterios del Cister, median sus lados 19,40 x 7 metros *® y se
cubria con béveda de cafién apuntado reforzada por cuatro arcos fajones
muy moldurados. “Los arcos se apeaban en ménsulas de tipo borgofién,
formadas por tres capiteles con cortos fustes descansando sobre modillones
moldurados sélo en su frente, con un baquetén entre dos filetes y una
nacela en la parte inferior” 47,

El refectorio debié ser construido a principios del siglo X111, siendo
remodelado en el siglo xvii, aplicindosele decoracién de yeso. Torres
Balbds nos precisa que el muro de Mediodia habia sido reconstruido en
época moderna; al mismo tiempo se debié rematar el pifién con una im-
posta en nacela formando un frontén. Igualmente se debi6 afiadir el banco
corrido de piedra y el situal del Abad en forma de nicho avenerado, hoy
en Miami en los jardines que rodean al Monasterio.

En uno de los testeros se abrian dos rosetones de 1,70 metros de did-
metro con doble derrame escalonado. Segin los planos del traslado estos
rosetones se abrian en el muro Norte, cosa bastante extrafa ya que a la
altura que se sitian quedarian cegados por las bovedas del Claustro. Don
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Leopoldo no los menciona, pero esto no es de extrafiar, pues si se encon-
traban en el muro Norte habrian sido recubiertos por la decoracién de yeso
del siglo xvir ante su falta de funcién; posiblemente existieron otros dos
rosetones simétricos en el muro Sur, el que, como hemos dicho, fue reno-
vado.

En los muros laterales se abria una serie de huecos, dos en el muro
Oriental con fuerte derrame hacia el interior y otro similar en el tramo
central del muro de Poniente. En el tiltimo tramo de este mismo muro se
abria otro hueco de mucho mayor tamafio que los anteriores y que posi-
blemente corresponderia a la tribuna del lector, con escalera y acceso desde
el exterior.

Dos puertas se abrian en el Claustro para acceder al refectorio, ambas
iguales, si bien la correspondiente al 5.° tramo era impracticable al quedar
enfrentada con el muro Oriental del comedor. Es evidente que aquéllas se
trazaron con anterioridad al refectorio y que un cambio de planes obligd
a la clausura de una de ellas. Son dos amplios arcos de medio punto, de
cardcter romdnico con doble arquivolta y una pareja de columnas; el prac-
ticable habia perdido ya parte de su dovelaje antes del traslado y hoy se
encuenira reconstruido.

Finalmente junto al refectorio y en dngulo S. O. del conjunto se situaba
la cocina, con tres puertas de acceso: una pequefia desde el refectorio,
otra desde el claustro y la tercera y principal desde el exterior, luego
zaguin de la hospederia. La cocina no emigré a los Estados Unidos, a
pesar de que Miss Morgan levanté los planos, ignoramos las razones para
que esto sucediera, pero al poco tiempo la cocina se arruing y las piezas
de su cubricién se pueden encontrar hoy por diversas partes del Coto for-
mando parte de tapias y construcciones varias, Veamos como nos la des-
cribia Torres Balbds: “... cubierta con béveda de fuertes ojivas apeadas
en tres columnillas de dngulo y provista de arcos formeros, obra, por tanto,
de formas més avanzadas que las del refectorio, aunque tal vez no mediasen
muchos afios entre la construccién de ambos. El perfil de esas ojivas era
semejante al de los arcos fajones del refectorio y muy parecidos los capiteles
de las dos dependencias. En el muro Occidental estaba el hogar, acusado
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al exterior por un cuerpo saliente, y con gran chimenea piramidal. Una
puerta comunicaba aquélla con el Claustro; en el siglo xv se abrié otra
al exterior, decorada con bolas.

Hoy dia se conserva la parte inferior de la cocina, de capiteles hasta
el suelo, y parte del hogar; tiene una planta cuadrada de 5,80 metros de
lado y situada a una cota sensiblemente inferior que la del Claustro. El
hueco del hogar estd formado por un arco de medio punto de escasa altura
y de perfil cuadrado; se conservan restos de la campana de la chimenea,
que era de barro y entramado; sobre la cocina se construyeron en el
siglo xviI unas dependencias, modificando el primitivo remate de la chi-
menea, y se colocé un saliente contrafuerte, posiblemente para contrarrestar
el peso de la nueva construccién que amenazaria con arruinar el hogar.

De la planta superior poco o casi nada sabemos; en el hastial de
Mediodia del crucero quedan las marcas de dos cubiertas que nos indican
las alturas que tuvo el ala Oriental en dos épocas distintas; aparecen
igualmente marcas de forjado, lo que permite recomponer la seccién de
esta zona.

El dormitorio de frailes se situaba sobre la Sala Capitular y estancias
contiguas; tenia acceso directo a la iglesia, conservandose todavia restos
de la puerta de comunicacién en el hastial Sur. Con la reforma del Monas-
terio en los siglos xvir y xviil, y al anadirse la nueva Sacristia, se ados6
una nueva crugia de escasa anchura en la zona Oriental, cuyo muro de
cerramiento se conserva atin. Esto trajo consigo la modificacién de la cu-
bierta con la adiccién de una tercera planta, bajo cubierta, que posible-
mente fuera utilizada como secadero.

En cuanto al acceso a las plantas superiores nada sabemos, aunque
vemos como mds logico que la escalera se situara en el espacio contiguo
al locutorio. La escalera, de la que hemos encontrado restos entre el cale-
factorio y el refectorio, tiene su origen en la reforma del siglo xviir; era
una escalera estrecha de dos tiros desarrollada entre muros ciegos y de
ella pudimos observar poco més del arranque. Del resto de las dependen-
cias monacales, sala de trabajo, enfermeria, casa del Abad, letrinas, etc.,
nada.
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El cillero—La cilla o cillero se levanta atn hoy dia, a pesar de los
temores de D. Leopoldo, frente a la fachada principal del Monasterio.
Es un edificio de planta rectangular, de pobre aspecto exterior, muy mu-
tilado y transformado, pero atin con posibilidad de ser rescatado.

El interior estd dividido en dos naves por una fila central de colum-
nas *® sobre las que descansan arcos de medio punto, limitando siete tramos
en cada nave, cubiertos por bévedas de ojivas. Tienen éstas seccién circu-
lar, sin clave la mayor parte de ellas, y, al igual que las de la Sala Capi-
tular, arrancan en forma cénica, apeando los arcos contra los muros por
medio de repisas. Plementerias y muros son de mamposteria y las ventanas
se encuentran muy transformadas, presentando en la actualidad cardcter
adintelado. El pavimento estd recrecido, quedando ocultos los basamentos
y arranques de muros. Posee una segunda planta de estructura lefosa,
posiblemente recrecida en el siglo xvII, con interesante escalera que ocupa
el primer tramo y sencilla puerta de acceso adintelada que se abre en el

testero Norte.

THE ANCIENT SPANISH MONASTERY

Se encuentra emplazado el claustro de Sacramenia al Norte de la ciu-
dad de Miami, en el n.° 16.711 de la West Dixie Highway, dentro de un
exuberante parque bordeado por el Snake Creek (Arroyo de la Serpiente).
Tras cruzar un amplio parking nos encontramos con una moderna cons-
truccién donde se venden toda clase de objetos de recuerdo y se expenden
los billetes para la visita al Monasterio; a la puerta de este edificio de
recepcién, un gran cartel de madera nos recuerda cémo Ponce descubrié
La Florida en 1513, asi como las posteriores expediciones de Ponce de
Ledén en 1521, Panfilo de Narvdez en 1528, Hernando de Soto en 1539
y Tristdin de Luna en 1559; nos relata también cémo cuatro sacerdotes
dirigidos por el Padre Lépez de Mendoza Grajales fundaron la misién
y ciudad de Miami cuando la expedicién de Pedro Menéndez en 1565.

Cruzando la tienda de recuerdos nos encontramos con unos amplios
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jardines, magnificamente cuidados, de trazado italiano donde abundan las
palmeras y cuyo eje fundamental nos conduce a la puerta de acceso al
Monasterio. A la izquierda dejamos un sendero que desemboca en una
pequefia plazoleta donde, a modo de frons scenae, se ha instalado el sitial
del Abad del antiguo refectorio, entre dos bancos corridos rematados en
amplias volutas.

El acceso al monasterio se realiza de idéntica forma a como se hacia
en tierras segovianas y a través de la puerta del dngulo S. O., junto a la
cocina; dos potentes contrafuertes flanquean la puerta, contrafuertes que,
al igual que todos los que se refuerzan en muro de cerramiento Oriental,
estuvieron situados en el interior del Claustro y re fueron remontados en
la reconstruccién americana. Sobre la puerta estd situado el altorrelieve de
la Concepcién, que en su anterior emplazamiento se encontraba sobre la
puerta de acceso al recinto, como hemos dicho mds arriba.

Penetrando en el interior del monasterio lo primero que se echa en
falta es el segundo piso del Claustro que no ha sido reconstruido. Ya desde
el inicio de la operacién de traslado ésta debié ser la idea de los técnicos
de Hearts, el no recomponer el piso superior por considerar que no se tra-
taba de algo original, sino anadido al Monasterio. En el plano correspon-
diente de los elaborados por los especialistas que realizaron la numera-
cién de las piezas, plano que estd marcado con el nimero 16, se puede
leer, no sin cierta dificultad ante lo borroso del texto, la siguiente nota:

“THIS ARCADE WAS SENT ALONG FOR WHAT IT IS WORTH:
IT MUST NOT BE REGARDED AS PART OF THE ORIGINAL MO-
NASTERY AND (MUST) (?) FORM NO PART OF IT IN THE RE-
CONSTRUCTION". La casi totalidad de estas piezas forman hoy un abul-
tado montén cubierto de vegetacién y maleza en la parte posterior del refec-
torio, junto al riachuelo de la Serpiente; tan sélo seis de los arcos de
esta galeria, de un total de treinta y dos, han sido reconstruidos formando
una especie de atrio en la pared de Poniente del refectorio, hoy dia utili-
zado como iglesia.

Parecida suerte han corrido los contrafuertes que reforzaban las gale-
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rias inferiores del Claustro original. Estos contrafuertes habian sido modi-
ficados en su parte superior al levantarse la galeria de la segunda planta,
anadiéndoles un remate en forma de acrétera. Los técnicos de Hearts no
supieron verlo asi e, considerando que estos elementos de contrarresto
habian sido anadidos al construirse el orden superior, indicaron en los
planos que no debian ser puestos de nuevo en la reconstruccién. Asi en el
plano n.° 17 del traslado aparece una uota en estos términos: “17th
CENTURY BUTTRESSES IN CLOISTER ADDED AT TIME OF BUIL-
DING 2nd STORY ARCADE: NOT NECESSARY NOW”.

La falta de contrafuertes en el patio produce un ingrato efecto en el
aspecto exterior de las galerias, al aparecer unos machones de piedra exce-
sivamente anchos entre cada dos series de arcadas; a ello ha de sumarse
lo agrio de una estereotomia realizada con marcada torpeza, excusable en
parte por la dificultad de identificacién de piezas a que ya nos hemos
referido con anterioridad.

Es esta una caracteristica manifiesta en la totalidad del complejo
reconstruido: la falta de cuidado y finura en la colocacién y ensamble
de las piedras, acentuado por la utilizacién de un mortero de cemento de
color gris que se ha dejado hundido, como esperando un rejuntado de cal
que nunca llegé. Tan sélo arcos, columnas, capiteles y elementos singulares
han sido adecuadamente recompuestos, en cuanto a exactitud de coloca-
cién de piezas se refiere; el resto, esto es los plementos, muros y demds
paramentos lisos, se han reconstruido sin atenerse a la estereotomia original
y ni ain se ha buscado una ordenacién légica y regular de las piezas;
en pocos casos las hiladas se contintian a lo largo de todo un pafio, siendo
constantemente interrumpidas por tacos o piedras de diferente tamafo. Es
claro que todos estos espacios se llenaron con las piezas que mds a mano
estaban, sin intentar una identificacion y correcta ubicacion, lo cual, por
otra parte, hemos de disculpar en hase a la ya conocida odisea del car-
gamento.

Pero pasemos ya por encima de estas deficiencias, dado que no es nues-
tro propésito hacer una critica exhaustiva de la actual obra; menciona-
remos tan sélo la inadecuada cornisa de hormigén que remata las paredes
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del Claustro y el ingrato pavimento de los dnditos y salas, realizado en
baldosas de barro semividriado importadas de Cuba.

El rigor arqueoldgico en la recomposicion del resto es aceptable, salvo
en el caso de la panda de Mediodia donde se ha invertido la disposicién
de las puertas que se abrian en el muro de cerramiento y ello en base al
acomodo del complejo a un programa especifico del establecimiento
turistico-hotelero que en principio albergé. De esta forma la situacién actual
del refectorio es la simétrica, respecto del eje N-S de la que tuvo en Segovia.

Sala Capitular y refectorio estin notablemente bien reconstruidos, si
bien en este 1iltimo se ha abierto una puerta en el muro de Poniente a fin
de permitir el acceso directo desde los jardines a la iglesia que actualmente
alberga. Esta puerta, que queda cobijada por el pértico que forma el atrio
antes mencionado, es un delicado ejemplar del gético flamigero e ignora-
mos su anterior emplazamiento en tierras de Sacramenia, sin que tampoco
hayamos encontrado los planos que se levantaron al desmontarla.

En las paredes de los 4dnditos se han colocado una serie de piezas de
cardcter escultérico provenientes unas del Monasterio de Sacramenia y otras
del también segoviano Convento de San Francisco de Cuéllar. Asi aparecen
dos magnificos escudos barrocos de gran porte, uno con las armas del
Monasterio y otro con las de Alfonso VII orlado con el Toisén de Oro,
ambos provenientes de Sacramenia, asi como las dos grandes estatuas ba-
rrocas de los reyes Alfonso VII y Alfonso VIII, con curiosas vestimentas,
Y que en su origen estaban situadas a la entrada del Monasterio en Segovia.

Del Convento de San Francisco de Cuéllar hay toda una magnifica serie
de piezas escultéricas que servian de peanas para el arranque de las nerva-
turas de las bévedas de la lamentablemente desaparecida iglesia; el elemento
fundamental de cada una de ellas es un dngel alado sosteniendo un escudo
con las armas de la Cueva y alianzas; el tenante lleva una cimera consis-
tente en una cabeza de dragén sobre la que se sitda la gran peana de
arranque de bévedas en forma troncocénica y con decoracién vegetal; a
su vez los 4ngeles descansan sobre pequefios cul de lamp de variado disefio
y decoracidn.

A lo largo de las pandas del Claustro se sitdan una serie de bancos
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en los que para su construccién se han empleado los canes que fueron
arrancados de la cornisa de la iglesia del monasterio bernardo. Diversos
objetos artisticos, tales como cuadros, tapices, esculturas, etc., provenientes
de la coleccién Hearts, se sitian en la Sala Capitular y Refectorio, siendo
de destacar un carro de guerra en madera de olivo de Carlos V y una
estatua de Cristo Rey en piedra de buena labra.

El exterior, salvo las fachadas de Poniente del Claustro y Refectorio,
no ofrece nada significativo y estd tratado con materiales modernos y ta-
pado por la vegetacién. Sobre la puerta de acceso se ha construido una
espadafa de un tnico hueco que, en parte, rememora la que todavia existe
en la iglesia del Coto; en el hueco la campana que falta en el campanario
segoviano.

EL MONASTERIO DE SACRAMENIA, HOY

Ya hemos visto, en pdginas anteriores y en diferentes secuencias, la
triste desaparicién de una buena parte del Monasterio segoviano; entre
lo destruido y lo emigrado, lo que hoy dia queda en pie en tierras de Sa-
cramenia es casi tan s6lo una caricatura de lo que fue, a pesar de que ha
logrado sobrevivir, no sin graves achaques, la pieza mds importante del
conjunto, esto es, la iglesia. Junto a la iglesia poco mds queda en pie y en
aceptable estado: el Cillero, muy maltrecho y con partes en auténtico peli-
gro; la nave de la Hospederia, intacta en su estructura y cobijando en
su interior una moderna y confortable vivienda; la cocina, que fue resca-
tada de las ruinas y hoy forma parte de la vivienda de los duefios, y nada
mds. Quedan algunos restos de otras construcciones monacales: muros semi-
derruidos, tapias, mufiones, un resto de la arqueria de Convalecientes, ves-
tigios de la Sacristia y la impronta del desaparecido Claustro en los muros
de la Iglesia y Hospederia. Aparte de ello conservamos casi intacta la
cerca, completa en su trazado aunque con los légicos deterioros de la edad,
con el gran portalén de acceso recientemente rescatado, pero del que des-
graciadamente falta la decoracién escultérica que tuvo.
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Al iniciarse en 1974 los trabajos de restauracién el ex Monasterio de
Sacramenia no era sino una triste ruina en todo su recinto; los escombros
se amontonaban por doquier cubriendo los escasos restos de construcciones,
en tanto que la vegetacién habia ido invadiéndolo todo hasta hacerlo casi
irreconocible. La iglesia se encontraba en un deplorable estado sin que
en mds de una centuria hubiese recibido la minima atencién por parte de
los responsables: la cubierta habia desaparecido en la casi totalidad del
templo (ya hemos relatado el proceso), lo que produjo el desplome de
plementos en la nave lateral izquierda; habia desaparecido el pavimento
de las naves, en tanto que los retablos laterales amenazaban con desmo-
ronarse cuando no lo habian hecho ya; la acumulacién de tierras en el
exterior habia producido el enterramiento parcial de la fdbrica que se
encontraba casi totalmente cubierta de vegetacién, al tiempo que ésta ejer-
cia su implacable labor destructiva entre las piedras; la nave del crucero
amenazaba ruina, ante la desaparicion del contrarresto prestado por el
Claustro y el desplome existente en el contrafuerte del hastial Norte, origi-
nado al debilitar el muro con la apertura de la puerta de acceso al piblico
a la cabecera; y etc., etc., pues interminable seria la descripcién de la tota-
lidad de los males que afectaban al singular templo bernardo.

Hoy, sin poder atin considerar como totalmente restaurado el templo,
si podemos manifestar una cierta alegria ante su rescate y consolidacién;
el grueso de la obra estd realizado y, con las que ahora se inician, consi-
deramos que en pocos meses la recuperacién podrd darse por concluida.
Faltardn remates, restauracién de retablos, detalles varios, pero la iglesia
estard a salvo. Confiemos en que a partir de entonces merezca la atencién
y el cuidado que durante tantos afios le falté.
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ANEXO

EsTUDIO DE LA METROLOGIA, MODULACION Y COMPOSICION
DEL MONASTERIO DE SACRAMENIA

Como complemento al modesto trabajo que sobre el Monasterio de Sa-
cramenia venimos de exponer, hemos realizado un breve estudio del tra-
zado y proporciones del mismo, estudio que nos atrevemos a ofrecer por
considerarlo de interés a la vista de los elocuentes resultados obtenidos.
Mucho nos equivocamos o las conclusiones a las que hemos llegado nos
hablan claramente de la enorme légica constructiva y el alto sentido de la
ordenacién y las proporciones de que hicieron gala los disefiadores o tra-
cistas del conjunto.

Iniciamos nuestro estudio fijando los ejes fundamentales de la iglesia,
lugar por donde comenzaria la construccion del complejo, y estableciendo
una malla de acuerdo con los pilares y machones que definen las diferentes
“campatas’ que conforman las naves del templo. Una vez fijados estos ejes
“con las logicas reservas’, iniciamos el trabajo de buscar el médulo bdsico
o métrico empleado para el trazado y construccién del templo. El posible
problema no fue tal, ya que en una primera medicién pudimos comprobar
cémo el “pie métrico” comiinmente utilizado en la tierra de Segovia, du-
rante la Edad Media y hasta entrado el actual siglo, se adaptaba perfec-
tamente a la trama del edificio. Tenemos que hacer la aclaraciéon de que
la “vara’” utilizada comiinmente en Segovia difiere ligeramente de la em-
pleada en el resto de Castilla, esto es, la conocida como “Vara Castellana”;
la vara castellana tiene una longitud de 0,8356 metros, en tanto que la
utilizada en Segovia, similar a la de Albacete, media 0,8379 metros; ello
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nos arroja un pie de 27,93 centimetros, frente a los 27,85 centimetros del
tradicional pie castellano. Dado que se trata de una primera aproximacién
al estudio del trazado del Monasterio, nos hemos permitido utilizar, por
mayoracién, el médulo de 28 centimetros como elemento bdsico de medida,
lo cual, por otra parte, nos ha arrojado resultados sorprendentes.

En esta primera medicién pudimos comprobar que el ancho de la nave
central, medido a eje de pilares, arrojaba una dimensién media de 9,33
metros, equivalente a 33,33 pies, es decir, exactamente la tercera parte
de cien pies, que es la medicién interior de la nave del crucero, equiva-
lente a 28 metros. La longitud total de la nave mayor, medida a eje de
muros, es de 200 pies, es decir, seis veces el ancho de la nave mayor que,
a su vez, es la tercera parte del largo de la nave de crucero.

Para facilitar la comprensién e identificacién de las mediciones, ofre-
cemos a continuacién un cuadro esquemadtico con las dimensiones mds sin-
gulares y de los elementos mds significativos del convento; igualmente
acompafamos unos esquemas reguladores trazados sobre planos esquemd-
ticos del Monasterio, lo cual ayudard en buena medida al entendimiento
de lo que pretendemos expresar y a la correcta fijacién y ubicacién de
ejes y trazados a que se alude en el cuadro:

METROS Pi1es
Longitud exterior IGLESIA (incluida portada) ... 58,50 209
Longitud NAVE CENTRAL (a eje muros) ... ... ... 56 200
Idem medicion interior ... ... ... ... ... .. ..l 55,44, 198
Longitud exterior NAVE CRUCERO ... ... ... ... ... 30,38 110
Idem interior ... ... .o vev vvr er e e e e 28 100
Ancho NAVE CENTRAL & €j€8 ... ... ... .o ov. ... 9,33 33,33
Campatas NAVE CENTRAL ... ... ... ... «ov oo. ... 0,15 x 9,33 22 x 33,33
Campatas NAVES LATERALES ... ... ... ... ... ... 615 x 6,15 22 x 22
Campata del CRUCERO ... ... ... oo vvr e wen «oo 9,33 x 9,33 33,33 x 33,33
Cuadrado ABsmEs 2.° (lado) ... ... ... ... ... ... 6,15 22
Lado menor ABSIDES 3.° ... ... ... voi ver aen as 3,08 11
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Fic. 10. Esquema de los trazados reguladores de la planta del Monasterio.
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Fic. 11. Esquema de la ordenacién de la iglesia en secci6n.



METROS P1res

Cuadrado del craustro (lado) ... ... ... ... ... 28 100
Cuadrado EDIF. CONVENTUALES (lado) ... ... ... 36,95 132
Cuadro ordenador cAPITULO ... ... ... ... ... ... 11,75 42
Cuadro ordenador CABECERA ... ... ... .o. ... ... 21,80 77,75
Ancho interior CAPITULO ... ... ... ... ... ... ... 9,24, 33
Ancho interior NAVE CRUCERO ... ... ... ... ... 8,30 30

Por otra parte, la seccién de la iglesia estd trazada segiin una malla
de 11 pies; los arcos formeros tienen una flecha de 22 pies, que es, ade-
mds, la altura de arranque de los capiteles de los arcos fajones de la nave
central, el trasdés de los cuales tiene una altura de 44 pies (lo mismo que
el trasdés de la dobladura de los cuatro arcos torales). Los dos éculos que
se abren en los hastiales N. y S. de la nave del crucero tienen su centro
a una altura de 33 pies del pavimento de la iglesia.

Vemos, en consecuencia, que la progresién 11, 22, 33, 44, es una cons-
tante en el trazado de la iglesia, es decir, la progresién légica 1, 2, 3, 4,
sobre el médulo bdsico de 11 pies.

La exactitud, singularidad y, en algunos casos, proporcionalidad de
las medidas obtenidas o desveladas, nos plantea mil y un interrogantes;
es evidente que ello no es producto del capricho o la casualidad, pero
;cuél es entonces la razén de estas relaciones? Realmente no podemos, por
el momento, dar ninguna respuesta satisfactoria; tan sélo se nos ocurre
una sobre la marcha: la existencia previa de unos esquemas bdsicos y
proporcionados (médulos) que los fundadores (prior y monjes) llevaban
preparados para utilizar en la nueva edificacién. La aplicacién de estos
médulos al sistema métrico de cada regidn, es evidente que arrojaria resul-
tados diferentes de unas a otras; por otra parte, y de acuerdo con la im-
portancia del cenobio a fundar, es posible que se afiadiese un componente,
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que llamaremos “factor de adecuaciéon del médulo a la circunstancia”, lo
cual, unido a las diferencias de ordenacién légicas de cada casa, desem-
bocaria en resultados totalmente distintos, aun entre monasterios de la
misma filiacién. En el caso del monasterio segoviano, parece claro, de
acuerdo con nuestra teoria, que el “factor de adecuaciéon” seria el ni-

mero 11.

Segiin esta teoria que acabamos de esbozar y de acuerdo con las medi-
ciones obtenidas, obtenemos los siguientes médulos para el Monasterio de

Sacramenia:

P1Es MdépuLos
Absides menores ... ... ... cn ven e e e aee eee e 11 1
Malla ordenadora seccién iglesia ... ... ... ... ... .. 11 1
Absides intermedios ... ... ... oo oo v e e el 22 2
Flecha de arcos formeros... ... ... ... vov vev cen on . 22 2
Ancho Sala Capitular cuswn waw svw svmmme maw wus som oo 33 3
Altura centro de o6culos ... ... ... ... o 33 3
Nave central (ancho) ... ... ... oo oo i vin v e 33,33 3,03
Trasdés arcos fajones (N.C.).. oo oo oo oo s il 44, 4
Distancia A-B ... ... ... o e e 55 5
Longitud interior nave crucero ... ... ... ... ... ... ... 100 9,09
Cuadrado del Claustro ... ... ... ..o oo e eee cen ven oo, 100 9,09
Longitud exterior nave crucero ... ... ... ... ... ... ... 110 10
Cuadrado edificaciones conventuales .. ... ... ... ... ... 132 12
Distancia entre centro de circulo del 4bside mayor y eje
de muro de Poniente ... ... ... ... ... oo e e . 186 17
Longitud interior de la iglesia ... ... ... ... ... ... .. 198 18
Longitud total exterior de la iglesia... ... ... ... ... ... 209 19




Igualmente es significativo el hecho de que el punto de interseccién (C)
del eje de la Sala Capitular con el cuadrado de las edificaciones conven-
tuales, dista exactamente 100 pies del centro del circulo del dbside ma-
yor (A), igual distancia que la existente entre el eje del pilar NW del
crucero (B); la distancia entre los puntos A y B es de 55 pies, es decir,
cinco médulos.

Por el momento nos detenemos aqui; es posible que existan muchas
mads relaciones singulares y trataremos de desvelarlo en otra ocasién, inves-
tigando la posible concordancia con otros monasterios de la misma filia-
cién; creemos que serd un trabajo interesante.
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NOTAS

1 J. Espin. «El Alcazar de los Vélez, un monumento que nos quitan», en Boletin

de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, 1904, pp. 101-103 y 134-135. Juan Antonio
Gava NuNo, La arquitectura espafiola en sus monumentos desaparecidos, Madrid,
1961, pp. 287-290.

2 Bibliografia: Juan Antonio Gava NuNo, Op. cit., pp. 302-308. Adolfo Cas-
TILLO GENZOR, El patio de la Infanta, Zaragoza, publicacién de la Caja de Ahorros
de Zaragoza, Aragén y Rioja, 1980. Ver bibliografia aportada por Gaya NuRo,
Op. cit., p. 308.

3 LAYNA SERRANO, El Monasterio de Ovila, Madrid, 1932.

¢ «El Monasterio de Ovila, en Norteamérica», en Archivo Espaiiol de Arte y

Arqueologia, 1941, p. 484. Juan Antonio Gava NuRo, Op. cit., p. 169.

5 Nos parece oportuno hacer la aclaracion de que el ilustre Académico sego-
viano Marqués de Lozoya no asistié a la sesion de referencia ya que en aquella época
se encontraba en Roma como Director de la Academia Espafiola de Bellas Artes.

6 Gava NuRo, Op. cit., pp. 162-168.

7 Semana, n.° 764, 12.X-54, pp. 22-23, «Un monasterio construido en Espafia
en la Edad Media se eleva hoy en Norteamérica; por medio millon de délares lo
compré hace veinte afios un magnate de Nueva York». SERRANO MEsa, E., «El mo-
nasterio trasladado», en 4 BC de 19 de enero de 1958 (sin paginacion).

8 R. P. ANGELT MANRIQUE, Annales cisterciensis, Tomus Primus, cap. VIII,
pp. 413-415.

9 Maria de la Soterrafia MARTIN PosTico, Santa Maria de Cdrdaba, priorato

de Arlanza y granja de Sacramenia, Universidad de Valladolid, Facultad de Filosofia
y Letras, Departamento de Paleografia y Diplomatica, «Estudios y Documentosy,
n.® XL (1979). Todos los documentos citados a continuacién estan resefiados en la
obra aludida; evitaremos, en consecuencia, hacer referencia pormenorizada de los
mismos.
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10 Diego de COLMENARES, Aparato de la Historia de Segovia, folios 46-53. Mo-
nasterio de la Sacramenia, Traslado de un Memorial... Estudios Segovianos, 1958,
pp- 546-547; El documento pp. 533-550 de la misma publicacién,

1 Tumbo, ff. 51 y 352v. A. H. N., Clero, carp. 1.951, n.° 5. La mayor parte
de las citas siguientes han sido resefiadas por la profesora MARTIN PosTiGO en la
obra citada Cardaba...

12 Jbidem, ff. 51 y 352v. Maria de la Soterrafia MArTIN PosTtico, Op. cit.,
pp- 95-96.

13 Ibidem, f. 358 v
14 Jbidem, f. 358 v.

15V, pE LA FUENTE, Historie Eclesidstica de Esparia, o adiciones a la «Historia
General de la Iglesia escrita por Alzog» (Barcelona, 1855), t. 1II, p. 475.

16 [bidem, f. 358 v.
17 Maria de la Soterrana MarTIN PosTico, Op. cit., p. 105.

18 Hemos buscado infructuosamente tanto en el Catastro de Hacienda como en
el Archivo de Protocolo de Segovia; en ambos lugares se conservan las respectivas
carpetas, pero ha desaparecido toda documentacion referente al Monasterio de Sa-
cramenia; todo parece indicar que la desaparicion no es casual, sino intencionada.
No hemos podido consultar el Archivo Diocesano por estar en «proceso de acondi-
cionamienton, estado en que se encuentra desde hace afios, sin que, al parecer, el
responsable muestre el menor interés en su consecucion; el archivero, D. Hilario
Sanz, nos ha prestado su méxima colaboracién, tanto aqui como en el Archivo Cate-
dralicio, pero sin resultado positivo.

1 Conjeturando sobre los datos y referencias orales que hemos podido recoger,
deducimos (con el evidente riesgo de equivocacién) que la venta del Monasterio de
Sacramenia no se realizd hasta varios afios después de dictarse las leyes desamorti-
zadoras. Posiblemente el sefior Bustamante no fue el primer propietario tras la des-
amortizacion, pero nada aparece reflejado en documentos oficiales.

20 Actualmente, abril de 1982, se inician las obras encaminadas a la elemina-
cién de este muro divisorio y otras que pretenden la total restauracién del templo.

2 José Maria QuaprADO, Recuerdos y bellezas de Espafia, tomo Salamanca,
Avila, Segovia, p. 717.

22 William Randolph HEARsT, politico norteamericano (San Francisco, 1863 -
Beverly Hills, California, 1951). Era propietario del New York American y de una
cadena de mds de cuarenta diarios y revistas cuya tirada alcanzaba los dos millones
de ejemplares y controlaba también la «International News Service». Utiliz6 las ilus-
traciones, multiplicé los anuncios sensacionalistas y organizé campafias de prensa
sabiamente orquestadas, como la que excité la opinién piblica en la guerra contra
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Espafia (1898). Lanz6 el tema del peligro amarillo, se mostré resueltamente germa-
néfilo durante la guerra europea y se opuso a la entrada de U.S. A. en la Sociedad
de Naciones.

2 El equivalente a unos cinco millones de pesetas en el ano 1925.

2¢ He aqui el informe elaborado por el sefior Cabello Dodero, Delegado Regio
de Bellas Artes en Segovia:

«Excelentisimo sefior: Cumpliendo la orden recibida de V.E. y el acuerdo to-
mado por la Comisiéon Provincial de Monumentos Histérico Artisticos de Segovia
en su sesion del dia 23 del pasado mes de julio, referente a que por esta Delegacién
Regia de Bellas Artes se informe a dicha Comisién respecto a las obras de derribo
del claustro y monasterio de San Bernardo, del término municipal de Sacramenia,
que, segin noticias oficiales, se esta realizando y el interés artistico que las mismas
representaban, tengo el deber de exponer a V.E. lo siguiente. = El jueves, 29 de
julio 1ltimo pasado, me trasladé a dicho monasterio de San Bernardo, previo el
oportuno aviso a los propietarios, acompafiado de los sefiores Académicos corres-
pondientes don José Rodao Hernandez y don Juan de Contreras y Lopez de Ayala,
Marqués de Lozoya; pudiendo comprobar que ha sido desmontado totalmente el
claustro, del cual sélo quedan restos de sus contrafuertes y parte de la portada que
daba acceso al monasterio, estando actualmenute preparando las cimbras para des-
montar la boveda del refectorio. = A nuestras preguntas, han contestado los obreros
que, los capiteles y piedras artisticamente labradas habian sido ya transportadas a
Madrid por la estaciéon de Pefafiel. = Sin pretender dar caracter oficial a la visita
que realizamos al Monasterio de San Bernardo el afio 1923, ni atin derivar a cues-
tiones artisticas la realizada con fines puramente fiscales por la Comisién del Servi-
cio de Avance Catastral de Urbana, de esta provincia, nos permitimos acompafar
al presente informe algunas fotografias del estado actual de las obras de derribo
y otras, anteriores al comienzo del mismo, con el fin de evitar prolijas descripciones
de su actual estado y citas de viajeros e historiadores que han escrito diversos temas
relacionados con dicho Monasterio. =

Teniendo en cuenta la escasa informacion fotografica, que se acompana, del claus-
tro en su estado anterior, es de justicia reconocer que el grupo de capiteles, que se
reproducen en la fotografia, es quizéd el méas bello de los que habia en el pequefio
ensanchamiento del claustro; y que, los que se velan empotrados en los muros exte-
riores, eran mucho més sencillos. = En cuanto al valor histérico del Monasterio, nos
limitaremos, por ser muy conocido, a recordar que fue fundado por Alfonso VII,
en 1141, procediendo de Scala Dei los primeros monjes cistercienses que lo habi-
taron y se conservo tan rigurosa su observancia, a pesar de los diezmos y limosnas
que les fueron concedidos, que en la asamblea general de la Orden, en 1629, se
declaré a San Bernardo de Sacramenia, casa de recoleccién. = No esta dicho Monas-
terio declarado Monumento nacional ni catalogado entre los Historico-artisticos. Y,
siendo de propiedad particular, desconocemos las disposiciones legales que limiten
dicha propiedad; y, ain en el caso de existir, desconocemos si han sido o no cum-
plidas. Pero si nos permitimos lamentar profundamente los derribos realizados en
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el citado Monasterio e indicar la conveniencia de que, si aun es posible, se permita
a la Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Segovia hacer
las reproducciones en dibujos, fotografias o vaciados de los capiteles y piezas, que
estime mds interesantes. Y aiin nos permitimos suplicar de los sefiores propietarios,
o de quien corresponda, que seria muy estimable cediese al Museo Provincial de
Segovia las dos losas labradas y caladas a modo de celosia de ventanas, que han
aparecido empotradas en uno de los muros del claustro y que se representan en una
de las adjuntas fotografias. = Por dltimo: creemos conveniente que la direccién
facultativa de la obra de derribo fije su atencién en el muro del claustro contiguo
a la iglesia, que por ser medianero, debe ser conservado en toda su integridad,
incluso con su paramento de sillarejo que da al derruido claustro. = Dios guarde

a V.E. muchos afios. = Segovia, 4 de agosto de 1926. = J. Cabello Dodero. =
Rubricado. = Excmo. Sr. Gobernador Civil de Segovia.»

Huelga decir que las copias de los capiteles no se hicieron y que las fotografias

aludidas se han perdido.
El Monasterio de Sacramenia fue declarado M. H. A. de caracter Nacional con

fecha 3 de junio de 1931. DO 265M. (575).

% La prensa provincial (El Adelantado de Segovia) silencié totalmente la ope-
raciéon. Una tnica referencia aparece el siabado 31 de julio de 1926 en el citado
diario, y en la que, bajo el titulo «EXCURSION ARTISTICA, Visita a varios pueblos»,
dice:

«El jueves dia 29 marché a Sacramenia el Delegado Regio de Bellas Artes,
don Javier Cabello, con objeto de informar, cumpliendo 6rdenes de la Direccién
de Bellas Artes, respecto del Monasterio cisterciense de Santa Maria la Real, cuyos

restos han sido enajenados recientemente.
Acompafiaban en su excursion al sefior Cabello los escritores segovianos D. José

Rodao, sefior Marqués de Lozoya y D. Mariano Quintanilla.
Los distinguidos excursionistas visitaron también los pueblos de Aguilafuente,
Membibre, Aldeasofia, Laguna de Contreras, Sacramenia y Fuentiduefia ... el sefior

Cabello obtuvo muy interesantes fotografias.
Muy cerca de las diez de la noche regresaron los excursionistas a Segovia, muy

satisfechos por los agasajos y atenciones de que fueron objeto en los pueblos reco-
rridos.»

No hemos conseguido obtener las fotografias tomadas por el sefior Cabello Do-
dero.

26 Juan Antonio Gaya NuNo, Op. cit., pp. 162-168.
Folletos informativos editados por la direcciéon de la actual Mision de San Ber-

nardo en Miami.

27 La mayor parte de estos datos nos han sido facilitados por el Rvdo. ATLEE,
Rector de la iglesia de San Bernarde en Miami.

2 José Maria Quaprapo, Op. cit., Salamanca, Avila, Segovia, pp. 715-718.

— 159



29 Leopoldo TorreEs BaLBAs, «El Monasterio Bernardo de Sacramenia (Sego-
via)», en Archivo Espaiiol de Arte y Arqueologia, 1941, pp. 197-225. La planta del
Monasterio levantada por el sefior Torres Balbas viene publicada en el nimero del
Boletin correspondiente al afio 1945.

%  No es exacto, ya que tan solo quedo anejo a la feligresia de Pecharroman

que poseia parroquia propia, la cual es hoy, a su vez, aneja de la de Sacramenia.
El culto que siguié celebrandose en la iglesia conventual fue muy escaso, limitan-
dose a la festividad de San Bernardo con misa y romeria y, atn asi, durante afios
desaparecié. No obstante, hay constancia de que en el cementerio monacal se ha
celebrado algiin enterramiento en época todavia reciente.

Consideramos seria de gran interés la realizacién de un estudio arqueolégico en
el cementerio, en el que aparecen, semienterradas, singulares estelas (cruces) funera-
rias. Algunas de estas estelas se encuentran en Miami colocadas en los paramentos
lisos del reconstruido Monasterio; su forma es la clasica de un disco (con una cruz
patada en relieve) sobre una peana de forma trapezoidal y de pequefias dimensiones,
unos 75 cms., de altura.

3 La pérdida de las cubiertas, en circunstancias que ya hemos relatado, provocé

el desmoronamiento de las cornisas y la pérdida de la mayor parte de los canes que

las sostenian y que fueron trasladados a los Estados Unidos con las dependencias
del Monasterio.

3  La cocina no fue trasladada a Estados Unidos ya que sobre ella habian habi-
litado dependencias de la vivienda de los colonos; sin embargo, poco después de
desmontarse claustro y refectorio, y al quedar la béveda de cruceria que la cerraba
sin contrarrestos, se hundié, viniendo a convertirse en Lasurero, tal como la hemos
conocido.

3 Ignoramos como este individuo llegé a conocer el material al que alude el
sefior Torres Balbds; si esta documentacién estaba por entonces publicada, desco-
nocemos el lugar y fecha.

3 Leopoldo Torres BaLBAs, Op. cit., p. 199.
% Leopoldo TorrEs BALBAs, Op. cit., p. 219.

3  Leopoldo TorRES BALBAS nos da las siguientes medidas: longitud, 56,25 me-
tros; ancho de naves, 4,85, 8,50 y 4,65 metros.

37 Leopoldo Torres BALBAs, Op. cit., p. 204.

3 Las ventanas del muro Sur de la nave mayor quedaron cegadas al construirse

el segundo orden del Claustro en el siglo xvIL

#  Leopoldo Torres BaLBAs dibuja seis ventanas, pero el sexto tramo de esta

nave es ciego. Cuando visité el Monasterio todas las ventanas debian estar tapiadas;
se han abierto recientemente.
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40 Al iniciar los trabajos de restauracion habia desaparecido la guarnicién exte-
rior de estas ventanas, que posiblemente era de ladrillo y mampuesto y no de sillares
como en las otras.

4 Leopoldo Torres BaLBAs, Op. cit., p. 208.
42 Leopoldo TorrEs BALBAs, Op. cit., p. 208.

4  Leopoldo TorrEs BALBAs da las dimensiones de 9,15 x 7,77 metros; la pri-
mera de ellas se cumple midiendo los angulos, pero a la altura de la 2.* arcada,
donde se produce un quiebro en el muro Norte que cierra la Sala, se miden los 9,24
que mencionamos. La segunda de las mediciones la hemos comprobado, tanto en
los planos del desmontado como en la actual construccién en Miami, y da exacta-
mente 8 metros.

#  Leopoldo TorrEs BALBAs, Op. cit., p. 209.

% Leopoldo TorrEs BALBAS no pudo dibujar adecuadamente esta zona por en-
contrarse hundida y cubierta por escombros; lo que él refleja como dos estrechas
habitaciones, eran en realidad una sola, y lo que dibuja como dos puertas, era en
realidad ventana y puerta; asi aparece resefiado en los planos de Hearst, sin que
lleguen a detallar nada de la habitacion, que nosotros suponemos seria el Locutorio.

4  Leopoldo Torres BALBAS nos da las dimensiones de 17,90 x 7,05 metros;
nos sorprende tanta diferencia.

4 Leopoldo TorrEs BaLBA&s, Op. cit., p. 210.

48  KEstas columnas fueron reforzadas mediante un revestimento de sillares, lo
que las hace aparentar hoy dia como pilares cuadrados. Torres Balbas creyé que se
trataba efectivamente de pilares, pero hemos podido constatar que en el nicleo se
encuentran los fustes de las columnas con sus basas y capiteles, con idéntica dispo-
sicién a la de la Sala Capitular. Confiamos en poder liberarlas algin dia.
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NOTA FINAL

Reiniciados los trabajos de restauracién de la iglesia del ex Monasterio de Sa-
cramenia, hemos girado una visita a la misma, después de mas de cuatro afios de
ausencia, y como resultado de ella consideramos oportuno redactar esta nota final,
complemento a nuestro trabajo, trabajo ya en maquinas en el momento actual.

Esta inspeccién nos ha servido para aclarar una serie de puntos, fundamental-
mente en base a la investigaciéon que, tras la limpieza de paramentos y derribo del
muro divisorio, hemos podido efectuar; sintetizando nuestro reconocimiento debemos
sefialar lo siguiente:

1. Ha aparecido una ventana en el sexto tramo de la nave lateral izquierda, ven-
tana antes totalmente oculta y que Torres Balbas, quiza intuitivamente, reflejaba en
su estudio.

2. Igualmente ha aparecido el antiguo acceso al coro desde el Monasterio, acceso
que se realizaba a la altura del segundo tramo de la nave lateral derecha y, aparen-
mente, mediante un puente situado a unos cuatro metros de altura; el puente estaba
construido por elementos lefiosos, segiin los restos que hemos podido encontrar. La
pasarela cruzaba a media altura la nave de la Epistola, ya que el coro ocupa sola-
mente los dos primeros tramos de la nave central. Este puente debié trazarse en el
siglo xvi1 al construirse el segundo piso del Claustro.

3. Hemos podido reconocer los absides extremos penetrando detras de los reta-
blos (algo que anteriormente sélo habiamos podido entrever a través de algunas
rendijas de los mismos). Esta inspecciéon nos ha permitido observar el trazado de
las ventanas que en ellos se abren, singularisimas por su disefio, constituidos en su
embocadura por un arco trilobulado con el 16bulo central en forma lancelolada.

4. El pavimento de la zona anterior (crucero y sexto tramo) se encuentra recre-
cido sobre un nivel original, unos cuarenta centimetros, lo que ha originado la oculta-
cion de las basas de las columnas y la eliminacién del primer escaléon de acceso al
presbiterio. El recrecimiento del nivel del pavimento se debié producir en el siglo xvI1
motivado por la subida de cota del nivel fredtico, como consecuencia de los arrastres
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y acumulaciones del arroyo de las Fuentes. El subsuelo de la iglesia es, actualmente,
una charca, cuyo nivel pretendemos rebajar hasta los limites que las condiciones de
seguridad de la cimentacién nos lo permitan.

5. El muro divisorio de la iglesia, con un espesor de 80 centimetros, estaba
construido en su zona inferior con losas arrancadas del pavimento de los pies del
templo y sillares, perfectamente escuadrados con marcas de cantero similares a las
que se observan en los muros de la iglesia, lo que indica su antigiiedad.

6. Igualmente, y como consecuencia de la limpieza de paramentos, han apare-
cido las marcas y mechinales de la cubierta provisional de madera que cerré la
iglesia hasta la definitiva cubricién. Este cerramiento se situaba sobre la linea de
impostas de la nave central, es decir, a una altura muy escasa en comparacién con
la total de los muros ya construidos por entonces.

Sacramenia, mayo 1982,
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11

DEFINICION SIMBOLICA DE LA ENCUADERNACION
SUNTUARIA

POR

EMILIO BRUGALLA TURMO






INTERROGACION

¢Por qué se encuadernan los pliegos de un libro? Esta interrogacién
pueril tiene dos respuestas.

La primera es obvia y por demds contundente: para asegurar su inte-
gridad y facilitar la lectura. La segunda es mds dogmadtica y cualitativa:
para magnificar de manera suntuosa y abstracta la moral del pensamiento
escrito.

El propésito innato de preservar de posibles contingencias y reveren-
ciar al mismo tiempo las humanas vibraciones del espiritu, viene de muy
lejos.

Los setecientos mil rollos de papiro de la antigiiedad egipcia repletos
de simbolos y escritura jeroglifica fueron, antes de la furia incendiaria
del Califa Omar, conservados como un preciado tesoro en la antigua biblio-
teca de Alejandria, la mds célebre, como es sabido, del mundo antiguo.
Los secretos de la ciencia, el sentimiento religioso, los textos de Herodoto
y los de toda la cultura griega eran cosa venerable y magnificada de muy
diversa manera segin hallamos escrito.

Cuestiones antagénicas de origen culto y predominante, surgidas, segtin
nos informa la Historia, entre Ptolomeo I, rey de Egipto, y Eumeno II,
rey de Pérgamo, dificultaron a éste obtener a voluntad el papiro origi-
nario del delta del Nilo y por tal motivo en esta ciudad se adopté6 como
materia prima escripturaria la piel de oveja y de otros animales adobada
con 6xido de calcio y pulida con piedra pémez, a la que se le dio el nom-
bre genérico de “pergamino”, que tenia la ventaja de poderse escribir en
las dos caras. Esta preponderancia se impuso al correr del tiempo para
transmitir la palabra escrita y magnificar el pensamiento.

En los primeros tiempos del Imperio romano ya no se habla de rollos,
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sino de “codices”, voz de gran prosopopeya y significacién. Los cédices
representaban las arcas del conocimiento en forma de “libros cuadrados”
protegidos debidamente contra cualquier eventualidad. La encuadernacién,
en extremo rudimentaria, los defendia.

En la Edad Media el soporte de la escritura, o sea de los manuscritos
de contenido sagrado o profano, fue el papel de trapo, fabricado ya en
Occidente con despojos textiles de algodén o de cdfiamo. Los volimenes
eran salvados con dos tablas de cedro conexas cubiertas de piel de ciervo,
reforzadas, ademads, con cantoneras de latén, clavos y manecillas de metal.
Risticas cadenas de hierro los retenian atados a los atriles de las biblio-
tecas conventuales, a las que tenian acceso los te6logos y los estudiosos
del pais, asi como los llegados de lejanas tierras dvidos de conocimientos
y de luz.

LAS ARTES Y LOS OFICIOS ANTIGUOS

De muy antiguo las artes y los oficios manuales se han mostrado
atentos en la magnificacién de la ciencia y el raciocinio. El ldpiz y el
pincel y las labores empiricas y mecdnicas han contribuido a fijar y ensal-
zar las formas tangibles del pensamiento escrito que el intelecto difundié
por los rincones mds escondidos del orbe.

Lacas indias, chinas y japonesas, maravillas del arte y de los oficios
orientales, solemnizaban la faz del libro y su contenido (LAM. I); cueros
decorados con filigranas dureas y geomélricas composiciones exaltan, por
medio de las cubiertas protectoras, las poéticas tradiciones del Extremo
Oriente, asi como las creencias religiosas del Islam. Los manuscritos del
Alcordn custodiados en las mezquitas mahometanas recibieron el cuero
protector, exornado con dorados y gofrados de minuciosidad 4rabe, como
tributo a la eterna invocacién: “En nombre de Dios, clemente y miseri-
cordioso” (LAm. I).

Ello se puede apreciar contemplando las encuadernaciones orientales
del Chester Beatt Library, de Dublin, y en el libro Islamic Bookbindings,
impreso en Berlin en 1923.
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En la Europa occidental la espiritualidad es distinta pero igualmente
alentadora. El signo de la Cruz precede toda invocacién. El Libro de los
Libros es eternamente magnificado. Los salterios, la patristica y los textos
teologales reciben el homenaje miniado del arte gético y romdnico, los
cuales se reflejan en los folios de vitela y después en las encuadernaciones
bizantinas, alarde de la orfebreria (LAm. II).

En las encuadernaciones de cuero inmediatas dominan en Francia,
Inglaterra y Alemania el estilo gético-mondstico y en Espafa el gético-
mudéjar, estilo que también prevalecié en los principales Estados del con-
tinente italiano.

LA INVENCION DE LOS SIGNOS DE LETRA MOVIBLES

El mundo sigue su curso evolucionando de manera impresionante.
Acontecimientos imprevistos y muy discutidos ensanchan el circulo de las
posibilidades intelectuales borrando de stibito el modo tradicional de
difundir las ideas y los conocimientos por medio de la letra manuscrita.

A mediados del siglo xv, o sea, segin las crénicas, en 1440, aparece
en Maguncia un hombre, artista, cientifico y artesano, de una voluntad
férrea. Se llama GUTENBERG. Nacié en 1400.

La invencién de los caracteres movibles —al que se juntaria a finales
de siglo el descubrimiento del Nuevo Mundo— abre de lleno las puertas
de la Edad Moderna. El primer libro impreso es la Biblia. Al finalizar
el siglo xv la Imprenta se habia extendido por todos los paises cultos. El
libro impreso viajard de un mundo al otro iluminando las oscuras super-
ficies del orbe vital y las tinieblas del espiritu. El biicaro perfumado de
las ideas serd, segiin se prometen los claros entendimientos, el faro lumi-
noso que guiard el destino de las futuras generaciones. Los antiguos ma-
nuscritos serdn relegados respetuosamente a los archivos monacales.

La exultacién undnime y contagiosa del Renacimiento rinde culto al
libro impreso que ensancha los horizontes de la antigiiedad cldsica. Los
venerables hidalgos de uno y otro pais, que apenas sabian firmar, y los
guerreros incultos disminuyen su arrogancia y aprenden a leer y a escribir.
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Las antiguas panoplias ceden el paso a las bibliotecas. Papas y reyes,
humanistas y prelados protegen como suyo el arte de la Imprenta. En el
porvenir cada pais publicard con orgullo la fecha en que fue inaugurada
la estampacién de la escritura con letras de molde.

Si el libro del Renacimiento carece de las miniaturas y filigranas cali-
graficas que valoran los manuscritos de vitela medievales, son, en compen-
sacién, ensalzados con vestiduras “cueroauriferas”.

LA NUEVA ORFEBRERIA, LA DEL LIBRO

Nace una orfebreria, desconocida hasta entonces, sin tallas de marfil
ni piedras preciosas. La orfebreria profana del libro. Oro y cuero fusio-
nados con ardor, o sea con el calor de unos cufios de bronce entallados
y encastados cada uno de ellos en un mango de madera. Se les llama
“hierros”. Estos hierros se presionan con el pufio de la mano sobre el pan
de oro que el batihoja elaboré. Las hojas de oro extendidas sobre la piel,
anteriormente untada con clara de huevo y ya seca, se fusionaban con el
cuero y quedaban fijas aquellas filigranas doradas a “pequefios hierros”
que no lucieron las risticas encuadernaciones de los viejos manuscritos.

El libro impreso colma todos los deseos intelectuales y por tal motivo
es magnificado con brillanteces de oro y esmaltado con mosaicos de piel.
La encuadernacién “cueroaurifica”, a la que se dedican largas horas de
trabajo, protege el libro con grandeza. Teélogos y humanistas cantan las
excelencias del oficio de encuadernar y dorar el cuero que deviene un arte
papal, dulico, de gran predicamento (LAm. II).

Prestigiosos pintores y arquitectos italianos y franceses dibujan pro-
yectos ornamentales para la encuadernacién de los libros destinados a las
altas personalidades de Népoles, de Florencia y de Paris. Encuadernado-
res, “‘mosaicistas” y doradores, hombres de oficios anénimos al servicio
de impresores y libreros, las realizan con procedimientos técnicos de su
siglo, remedo de la técnica oriental.

El dorado a “pequefios hierros” tuvo universal aceptacién. Después
de Népoles, bajo el reinado de Alfonso el Magndnimo —donde se inicié—,
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se practica en Venecia y Mildn, Paris y Lyén y en no pocas ciudades
alemanas, entre ellas Leipzig, Dresde y Wittenberg. Sus variantes deter-
minaron los estilos propios de la encuadernacién: estilo Aldino, Maioli,
Grolier, Clovis-Eve, Le Gascon, Déréme, Padeloup y otros, que el artifice
desconocido de cada pais interpret6 a su manera. A finales del siglo xvrir
se empieza a conocer el nombre verdadero del encuadernador.

Durante el siglo x1x, olvidadas ya las funestas conmociones que hicie-
ron temblar la estabilidad de Europa, el amor a los libros no decayé,
sino todo lo contrario. El espiritu de la bibliofilia se manifesté incélume
y se enriquecié con diversidad de matices: el amor a las letras cldsicas,
a las ediciones principe, a los grabados, a los autégrafos y a la encuader-
nacion.

En Espafa se anduvo a la busca de las obras de Raimundo Lulio y de
Eiximenis. Los Romanceros impresos en Amberes y las ediciones de las
letras del Siglo de Oro, surgiendo una pléyade de cervantistas en compe-
ticién con los del extranjero.

LA ENCUADERNACION ROMANTICA

Por lo que se refiere a la encuadernacién, no decimos nada nuevo
subrayando que sigue siendo la mdxima exaltacion exterior de cuantos
valores éticos y estéticos encierra el libro. Aparece el popular estilo roméan-
tico, el cual no tiene parentesco alguno con el fugaz estilo imperio, remi-
niscencia napoledénica en la encuadernacién de los delirios guerreros del
Emperador en tierras de Egipto, ni con el mds fugaz atn, llamado entre
nosotros isabelino o pompeyano.

Eminentemente barroca, la encuadernacién romdntica ostenta en su
ornamentacién remembranzas del arte antiguo y moderno.

El estilo ojival, de raiz geométrica y con sus rosetones multicolores, es
el mds aparatoso, asi como también lo es la estampacién en dorado, en
gofrado o en mosaico, de planchas representando, con o sin perspectiva,
frontispicios o interiores luminosos de estructura “catedral”; caracteristica
ésta preferida para las obras literarias sobre temas medievales. Se conocen
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en Paris modelos impresionantes de este tipo de decoracién que se hizo
habitual en toda clase de temas literarios (LAm. III).

La ampulosidad decorativa calificada de roméantica en la encuaderna-
cién es muy varia: cuernos de la abundancia, aves y flores, escenas cam-
pestres y pastoriles... En la composicién ornamental no interviene ningtin
genio creador. Grabadores de origen teutén establecidos en la capital de
Francia ofrecen a los doradores de uno y otro pais centros y cantoneras
“guillochés” y “hierros” grandes y pequefios con intersticios punteados,
nudos de enlace a la moda del siglo dieciséis, enramadas y hojarascas
“rococ6”, las cuales se prestan a toda suerte de combinaciones, en oro
o en gofrado, o combinadas ambas modalidades en una misma tapa. Fre-
cuentemente se ven estampadas las grandes composiciones con planchas
grabadas ex profeso.

Desde hace algunos afios nuestro querido y admirado colega Antolin
Palomino, de Madrid, practica este estilo de manera original introduciendo
una modalidad insélita, consistente en presentar en colores varios los dibu-
jos de la plancha en vez de ser en su totalidad dorados o gofrados. Con
recortes de mosaico rellena los dibujos estampados en seco, los cuales no
serdn ya ni dorados ni gofrados, sino que apareceran esmaltados con los
matices de la piel afadida y apretada con la misma plancha, constitu-
yendo en conjunto una sinfonia cromditica de calidad insospechada y ro-
bustez decorativa que, con ligeros “hierros” dorados a mano a su alrede-
dor, rompe la monotonia de la estampacién. La capacidad interpretativa
de Palomino va siempre mds alld del original. Los papeles que pinta para
las guardas de sus encuadernaciones nada tienen de comin con los anti-
guos ni con los que han pintado en nuestro siglo los especialistas de Dina-
marca y otras varias ciudades del Norte. Palomino parece que extraiga los
colores, ya combinados, del fondo del mar.

El estilo roméntico ha sido el mds popular y acariciado por los encua-
dernadores de los paises latinos. Un notable encuadernador de Mildn que
visitamos, después de hablar de la belleza de cada uno de los estilos, nos
dijo: “Ma la mia passione & pel romantico”. En nuestro pais hubo un
momento en que ya no se conocia otro estilo de encuadernacién hasta que
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Lim. V

Soberbia encuadernacion realizada en la época llamada «Reino del Pastiches.
Contratapa de un magnifico ejemplar de la Coleccion «Libros de Caballeria»
de D. Isidoro Bonsoms, perteneciente hoy a la Biblioteca de Cataluna.
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Lim. VI

La flora ornamental se introdujo en el arte de la encuadernacion,



Lim. VII

Paisajes urbanos, bodegones, marinas y otros temas pictéricos predominaron
en la encuadernacion.



Lim. VIII

qmorans, cFes Encuadernacién

de Legrain.

Encuadernacién
de Pail Bonet.
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Lim. X

Encuadernacién original de Santiago Brugalla, de Barcelona, inspirada en
el arte primitivo de la civilizacion azteca y maya. Decoracién realzada con
relieves y mosaicos de varios colores.
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Algunas de las enc ernaciones de Kerstin Tini Miura que a todo color
figuran en su libro publicado en Tokio.




aparecieron los filetes radiales con flequillos en los extremos, al que se
Ilamé estilo “cortina”, netamente espafiol (LAm. IV).

INTRANSIGENCIAS IRREDUCTIBLES

Bibliéfilos hubo en el seno de Paris, misoneistas a ultranza, quienes se
mostraban intransigentes —con resabios lejanos de los “précieux molie-
rescos”—, cuando no agresivos, por todo lo que fuera novedad: escribian
con plumas de ave, el gas les daba miedo, se alumbraban con bujias, los
libros modernos, nada, no llegarian a ser antiguos, los despreciaban. jOh!,
le “Roman de la Rose”... Su vocacién era andar obsesionados a la caza
de rarezas, de ejemplares de ilustre procedencia con encuadernaciones de
viejo marroqui o de becerrillo leonado con dorados a pequefios hierros y
ennoblecidas con escudos, flores de lis o iniciales coronadas en los dngulos.
Recuerdos a veces de cortesanas deificadas con ribetes de artista y protec-
toras de las artes y las letras, siendo la mds nombrada la marquise de
“Pompadour”.

Los bibliéfilos de nuevo cufio, proliferos y proliferantes, ya serenados,
aman asimismo los libros antiguos, hablan continuamente de ellos y hacen
locuras para poseerlos, mas no desprecian los que reflejan a lo vivo las
inquietudes latientes de la nueva sociedad. Valoran, cada cual a su manera,
los autores contempordneos y aquellos ilustradores que demuestran haber
leido el libro y que lo han sabido leer, cosa menos corriente, proporcio-
nando, con sus grabados, sus figuras y vifietas, claridad y amenidad a la
lectura.

Con todo, es evidente su justo apasionamiento por el arrobo subyugable
de las encuadernaciones cldsicas, contagidndose este apasionamiento a la
bibliofilia internacional.

EL “REINO DEL PASTICHE”

Sabios o profanos, los bibliéfilos hacian reproducir, con mds o menos
fidelidad, los estilos de otras eras en la encuadernacién de libros no sola-
mente antiguos que llegaron a sus manos sin encuadernar, cosa razonable
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y obligada, sino también con el fin de magnificar las flamantes ediciones
romdnticas de autores cldsicos y modernos, lo que dio lugar al periodo
llamado irénicamente el “Reino del Pastiche”,

Gracias a los expertos grabadores, nunca bastante alabados, especia-
listas en “hierros para dorar a mano”, los doradores de Paris se distin-
guieron por su virtuosismo reproduciendo los bellos estilos con técnica
depurada. Notabilidad triunfante, mas las opiniones de la critica estimaron
que tal obsesion retras6 la esperada encuadernacién original. La mania de
copiar fue, a todas luces, impotencia creadora, se dijo (LAm. V).

DisqQuisicion

De una manera o de otra el libro no deja de ser magnificado como en
la antigiiedad. La encuadernacién suntuaria es un testimonio fiel. Enaltece
el libro pero sin sobreponerse a él. Hay que decirlo. Es un estuche mas
0 menos rico, pero no una joya apreciada con independencia como pudiera
serlo la encuadernacién bizantina. Una encuadernacién dieciochesca, con
hierros dorados, separada del texto al que magnificé, con o sin motivo,
causa tristeza. Puesta en una vitrina junto a otras antigiiallas o transfor-
mada en una caja de bombones en forma de libro, como acontecid, no es
mds que un despojo. Reseca su contextura de piel, es un cuerpo sin alma.
No es nada. Contrariamente, el libro sigue siendo libro, aun faltdndole el
soporte nobiliario de la encuadernacién.

APARECE LA LITERATURA BIBLIOFILICA

Entrada la segunda mitad del siglo pasado la estética del libro, su
paleografia, su soporte, su predominio seglar y antepasado, cuenta ya con
una literatura cosmopolita, francesa e inglesa principalmente, que llena de
ejemplares las librerias del bibliéfilo ecléctico. Los tratados que se refieren
a la historia y al arte de la encuadernacién son notables, en lo que se han
destacado también italianos y alemanes, subrayando el hecho de que en
todos los tiempos ennoblecié con esplendor las bellezas, supuestas o reales,
que encierran las pdginas del libro. Demos los nombres de los que en nues-
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tro pais se han distinguido tratando este tema: Manuel Rico y Sinobas,
Vicente Castafieda, Francisco Hueso Rolland, Matilde Lépez Serrano y
Ramén Miquel y Planas.

De los demds paises la lista seria interminable. Eminentes escritores,
bibliéfilos eruditos e historiadores, los més destacados, relataron las efemé-
rides del libro y de su indumento como parte integrante de la civilizacién.
Ensalzaron al mismo tiempo la labor met6édica de la bibliofilia y denun-
ciaron la frivolidad que la ensombrecia, asi como la especulacién de algu-
nos negociantes sin escripulos que la desvirtuaban.

A finales de siglo inquietos unos y otros por el marasmo sufrido en
el arte de la encuadernacién que parecia dormido, cuya especie de atonia
se limitaba a dar vueltas, una y otra vez, al anacronismo, llevaron a cabo
una seria campafla para superar esta singular inanicién.

En discursos pronunciados en las reuniones bibliofilicas y publicados
en los boletines correspondientes, se dirigieron a la potestad de los encua-
dernadores y de los amantes del libro, responsables de la magnificencia
de un arte evolutivo, exhortdndoles a no ser esclavos del pasado. Contro-
versias y razonamientos persuasivos indujeron a organizar un concurso
de proyectos de encuadernacién original en armonia con los libros de su
tiempo y con las ilustraciones que establecen la comunién espiritual de las
artes y las letras.

Concurrieron a este concurso numerosos artistas decoradores y su tras-
cendencia resoné en las revistas de arte y en los boletines literarios de
Paris que aplaudieron su finalidad. Sus efectos fueron tales que alcan-
zaron a la encuadernacién editorial, que en lo sucesivo fue también moder-
nizada y objeto de coleccionismo. La coleccion “Arte y Letras”, editados
sus cerca de setenta titulos por Daniel Cortezo en Barcelona, son sus tapas
de tela un alarde de originalidad.

LA FLORA ORNAMENTAL

Las copias faciles, o sea los “Pastiches”, fueron decayendo. Las deco-
raciones a base de combinar “hierros grabados’ sin sentido alguno dismi-
nuyeron y como reaccién aparecié en las cubiertas de piel marroqui la
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flora ornamental “d’aprés nature”. Su simbolismo dio crédito al lenguaje
de las flores. Las miiltiples tonalidades del reino vegetal fueron obtenidas
con mosaicos de piel perfilados en seco. Raramente con lineas doradas
(LAm. VI).

Tal evento originé plurales estimulos. Buena parte de las artes apli-
cadas contribuyeron de manera distinta a enaltecer las letras con su apor-
tacion. Marqueteria de maderas exdticas, marfiles tallados, esmaltes figu-
rativos, cueros repujados y todo lo que se puede imaginar de artistico fue
incrustado sobre la piel “maroquin”, peana habitual para recibir las ofren-
das simbélicas dedicadas al libro.

Los doradores, maestros del oficio, se resistieron a abandonar su espe-
cialidad. Prescindieron, si, de los ‘“‘hierros grabados”, pero en cambio
dieron un tono muy elevado a los dibujos a base de filetes quebrados o enla-
zados, paralelos, en niimero no inferior a cuatro, estrechamente unidos.

Las encuadernaciones simples en lomo de piel recibieron, con hierros
grabados, eso si, expresivas alegorias entre los adornos improvisados: una
lira, un cupido o un motivo herdldico y otros muchos atributos relacionados
con el tema del libro, que respetaron ingenuamente.

LA ENCUADERNACION EN LAS EXPOSICIONES DE ARTES DECORATIVAS

Asegurar la conservacién del libro y facilitar su lectura fue ya conse-
guido desde la época medieval gracias a la encuadernacién que podia rea-
lizar un monje experimentado o un encuadernador de nuestros dias pres-
cindiendo del cosido con nervios salientes y de todo refuerzo superfluo.
Antolin Palomino nos dijo al oido en cierta ocasién: “Me carga la “couture
sur nerf” que tanto defienden los franceses...” Y tenia razén. Sus lomos
no son menos resistentes que una columna griega, siendo los pliegues cosi-
dos a la espafiola”, y “las tapas de un libro no deben parar un tren”.

El arte de la encuadernacién merecié un lugar preferente no solamente
en las exposiciones universales y de artes decorativas, sino también en las
de Bellas Artes.

Pero tal excelencia no se consiguié por el ajuste perfecto de sus partes,
siendo esta condicién primordial, sino por su semblanza de retablo mo-

176 —



derno ideolégicamente hermanado a las letras y a la poesia como lo fueron
los grabados en madera, la talla dulce, los aguafuertes y la piedra lito-
grafica ilustrando el libro impreso con finalidades bibliofilicas y consus-
tanciales.

El proceso de la encuadernacién suntuaria no tiene un principio pre-
ciso ni conoce limites. Depende del grado de estima y de la opinién que
merecen determinados libros en la repiblica de las letras. Un espiritu
especulativo establece diferencias que le llevan a medir la calidad de la
encuadernacién que le corresponde en mds o en menos. Para el amante,
apasionado y generoso, no le faltan motivos para levantar un pedestal al
libro por todos los conceptos estimado: autégrafos de autor, dibujos origi-
nales, grabados “avant la lettre” y tantos otros aditamentos. No es sufi-
ciente para él decorar las dos tapas de la encuadernacién. Las contratapas
dobladas de marroqui o de becerrillo han de ser también decoradas, en
relacién o no con la decoracién exterior, a menos que se prefiera dejar
ambos plafones con un solo filete dorado haciendo frente, el cuero bruhido,
con las guardas de respeto, por lo regular de papel marbreado, o de seda
mate. Los libros que no son merecedores de tanta prosopopeya “se les
cierra el paso a nuestra biblioteca y en paz”, dijeron con altaneria los
bibliéfilos pudientes.

Estos refinamientos llevados al exceso fueron considerados por los bi-
bliéfilos criticos con cargas de ironia, asi como lo fue también toda inicia-
tiva que sobrepasara un razonamiento sereno o resbalase por la pendiente
de la extravagancia y del mal gusto, cosa que también sucedié, diganlo
las encuadernaciones en piel humana de ciertos libros del Marqués de Sade,
los Tratados de anatomia y tantos otros. Ello no fue signo que se opusiera
al esplendor del libro bello y de la encuadernacién en un Paris donde
siempre lo mejor ha superado lo peor de todas las iniciativas.

BODEGONES Y OTROS TEMAS PICTORICOS EN LA ENCUADERNACION

Sea como sea, todas las manifestaciones artisticas de amor al libro,
justas o exageradas, se hicieron publicas en las revistas de arte y decora-
cién y en los anales de la bibliofilia. Desde finales del pasado siglo y prin-
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cipios del presente se vio en Paris, asi como en otras ciudades europeas,
reproducido sobre las encuadernaciones de arte aquello que nunca se pu-
diera imaginar. Bodegones, paisajes urbanos, marinas y toda suerte de temas
pictéricos, o sea, lo que se calific6 de “encuadernaciones parlantes” rea-
lizadas sus travesuras con mosaicos de pieles, perfiladas en oro o en seco.
Innovaciones que pusieron a prueba la destreza de los mosaicistas y dora-
dores, los cuales supieron vencer cualquier dificultad sin traicionar los
principios técnicos ancestrales en pleno vigor (LAm. VII).

La embriaguez de equiparar la piel de la encuadernacién a la tela de
un cuadro perdurd, disminuyendo su intensidad hasta los momentos fati-
dicos de 1914 a 1918. Los estilos “metr6” y las tendencias “affiche” des-
aparecieron de los dominios de la encuadernacién alegérica.

Los estragos de la guerra mundial modificaron el concepto de todas las
cosas. El arte siguié nuevos rumbos. Diaghilev a través de la danza fue
el precursor. Los bailes rusos ejercieron notable influencia desde 1912 en
todos los paises occidentales. Picasso y el arte cubista modificaron, por
contagio, tanto las artes pldsticas y escenograficas como las artes menores.

EL ARTE ABSTRACTO EN LA ENCUADERNACION

El arte de la encuadernacién, desprendiéndose de la obsesion del
pasado, se anticipa con valentia a la abstraccién de las corrientes psicolo-
gicas que trascendieron mds tarde de la filosofia al uso, de la literatura
y de la poesia de los nuevos pensadores. “Bravo Legrain, c’est de la belle
reliure”. Palabras de entusiasmo que se dejaron oir ante las veinte encua-
dernaciones originales que Pierre Legrain, decorador incorporado a la en-
cuadernacién, present6 en el Pabellon Marsan en 1919 (LAm. VIII).

Fue una verdadera revolucién. A partir de entonces se establecié una
lucha feroz entre los partidarios de Legrain y sus detractores. Se llegé al
insulto. Se publicaron manifiestos. La juventud triunfé. La critica trasno-
chada y los bibliéfilos mds recalcitrantes enmudecieron. Las nuevas pro-
mociones de proyectistas y encuadernadores de varios paises, entre ellos
Espafia —principalmente Madrid y Barcelona—, siguieron su camino con
ideas fijas y renovadoras sin espiritu de emulacién (LAms. IX y X).
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La técnica decorativa no se modificé: oro y plata (paladio) en panes
fusionado con el cuero por medio de la clara de huevo y el calor, la poli-
cromia, como siempre, obtenida con mosaicos de piel.

El arte de la encuadernacién fue evolucionando envuelto en las corrien-
tes méds audaces y polémicas pero echando a mala parte el arte abstracto
y subrealista que decayé en la encuadernacién por lo versétil, siendo el
recurso decorativo de presuntos decoradores y aficionados.

LA ENCUADERNACION FORMAL SIN TRUCULENCIAS IRRESPONSABLES

Templada la furia iconoclasta, los mds responsables ediles del arte de
la encuadernacién hicieron marcha atrds. La sensatez se impuso y, recon-
ciliados consigo mismo, crearon una belleza indiscutible, conmovedora y
espiritual que enalteci al libro. No citaremos mds que un nombre de los
varios que cabria mencionar: Paur Boner (LAm. VIII).

El dio con sus fantasias un ejemplo de rectificacién. El contenido del
libro fue el manantial que le inspiré. Supo leer. Cuanto de él podriamos
decir estd escrito en nuestro libro La encuadernacién en Paris en las avan-
zadas del arte moderno, que figura, entre otros, en la biblioteca de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

E1L EMPORIO DEL LIBRO DE ARTE

La fragua de las ediciones limitadas en gran papel, con grabados ilus-
trativos, con paradigmédtica tipografia, es sabido se debe a la ciudad de
Parfs, capital efervescente de la cultura y del arte, a las prensas y térculos
del barrio latino y de Montmartre, con loables repercusiones nada despre-
ciables en otras latitudes,

El arte de encuadernar, francés por excelencia, es exhibido en Europa
y en los centros bibliofilicos de los Estados Unidos como estandarte de
cultura y civilizacién. El “Grolier-Club” de Nueva York se fundé en 1884,
identificindose con la bibliofilia francesa. La encuadernacién es conocida
hoy en el dmbito parisiense y mds alld de sus fronteras geogrdficas merced
a la “Société de la Reliure Orginale” de Paris, fundada el afio 1946 bajo
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la égida de altas personalidades y de la Biblioteca Nacional. Esta institu-
cién organizé cada cinco afios una exposicién de encuadernaciones origi-
nales de los socios activos, precedidos por Rose Adler. Su marco fue la
histérica “Sale Mazarine”. La inauguracion oficial de cada una de ellas fue
presidida por una representacién del Gobierno. Simultineamente tuvieron
lugar numerosas exposiciones itinerantes en provincias y dominios colo-
niales. Esta expansién fue interrumpida al crearse el afio 1958 la “Associa-
tion Internationale de Bibliophilie”. En sus Congresos, celebrados en dife-
rentes paises, vimos que el arte de la encuadernacién no dejé de ser prefe-
rentemente tratada.

Esta vinculacién ideolégica de finalidad intelectual fue ampliamente
glosada no solamente por los bibliéfilos a la vez artistas, sino también por
académicos de significaciéon politica como Raymond Poincaré y Louis
Barthou, asi como por los eruditos amantes del libro, por los prosistas y
por los poetas.

Los artifices encuadernadores de oficio, expertos en su especialidad,
fueron galardonados con la condecoracion oficial de “Meilleur ouvrier de
France” y los artistas de la encuadernacién original v los de la ilustracién
obtuvieron, como en tiempo, honrosas distinciones de la parte de los minis-
terios competentes, los que, ademds, editaron un sello de correos conme-
morativo (1955) relacionado con el libro, con la ilustracién y la encua-
dernacién de arte, y otro en 1981, “La Reliure” (LAm. VIII).

NUEVOS VALORES INTERNACIONALES

Podria creerse, después de leidas las lineas precedentes, que la magni-
ficacién artistica del libro, que el arte de la encuadernacién, habia conse-
guido ya sus mdximas aspiraciones y que nada podia hacerse de nuevo
que no fuera dar vueltas repetidamente al mismo tema decorativo ampa-
rado por una técnica vetusta y eficaz que nunca se abandoné. Pero no es asi.

Una sorpresa era reservada a la bibliofilia internacional, que fue,
nada menos, el abandono radical de una esclavitud técnica y de una sumi-

sién ancestral ortodoxa.
Philip Smith, decorador y encuadernador nacido en Londres, demostré
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con ideas propias y técnica original que el arte de decorar una encuader-
nacién no era privativo de ninglin sistema ni tenia férmulas fijas y que
podia mostrarse vivo y proteico al margen del dogmatismo dominante de
la tecnologia francesa. Dogmatismo tradicional que imperé también en las
Islas Britdnicas.

En 1970 Philip Smith tenia cuarenta y dos afios y una larga experiencia
profesional de caracteristicas independientes. Se dio a conocer en el centro
de Europa. Present6 cincuenta encuadernaciones en la “Galeria del Bel
Libro” de Ascona (Suiza). En este nuevo centro internacional de la encua-
dernacién de arte se pudo admirar la amplitud de su produccién y de sus
teorias. De ellas hablamos extensamente en las paginas 65 a 68 en nuestro
trabajo de turno publicado en 1973 por la R. A. de Ciencias y Artes de
Barcelona con el titulo “El arte en el libro y en la encuadernacién”. No
vamos a repetirlo.

Pero si afiadiremos que la actividad divulgadora de su arte se extendi6
no solamente por tierras inglesas, sino también por varias Universidades
de los Estados Unidos en las que Philip Smith fue solicitado para pronun-
ciar disertaciones sobre su original manera de magnificar el libro deco-
rando la encuadernacion.

La ideologia y la variedad cromética y simbélica de sus mosaicos fue-
ron expuestos verbalmente y por medio de diapositivas proyectadas en
grande ante el auditorio de cada centro cultural que se interesé por el con-
cepto filoséfico de sus alegorias relacionadas con el contenido literario
y poético del libro que magnificé. Sus autores preferidos fueron ingleses,
de preferencia Shakespeare, y después los grandes escritores de otros paises
traducidos al lenguaje de la Gran Bretafia (LAm. XI).

En 1974, deseoso de dar a conocer sus teorias y el alcance significa-
tivo de la encuadernacién, publicé un libro con el titulo New direction in
bookbinding, en el que cuenta su filosofia estética con profusién de gra-
ficos demostrativos y reproducciones en negro y en color de encuaderna-
ciones propias y de sus colegas contempordneos, nacionales y extranjeros.

No es su libro el ltimo de los publicados sobre la encuadernacién de
arte. En 1977 se edit6 otro en Paris que rememora el esplendor suntuoso

— 181

12



de un arte antiguo nacido alrededor del libro. Lleva el sugestivo titulo Dix
siecles de reliure. Su autor es Ives Devaux, profesor de la “Ecole Estienne”.

EL ARTE DE LA ENCUADERNACION EUROPEA SE INTRODUCE
EN EL JAPON

La historia del arte de la encuadernacién europea nunca se da por ter-
minada. Cada dia se le ahaden nuevos capitulos.

Un hecho insélito se ha producido en nuestra actualidad. La técnica
de encuadernar y decorar la tinica de piel que proteje y magnifica el libro
a partir de la Edad Media se ha introducido en el Japén, pais el més tra-
dicional y suntuoso, como se sabe, de Extremo Oriente.

Ha llegado a nuestras manos un libro extraordinario, de gran for-
mato (34 x 26), sobre el arte de encuadernar. Es editado en Tokio el
afio 1980. Redactado en lengua nipona y bellamente ilustrado. Impreso
en caracteres japoneses. No sabemos lo que en él se dice, pero las 173 figu-
ras graficas que acompafian el texto diddctico prueban que la téenica
europea, es decir, la técnica renacentista, la orfebreria del libro, es alta-
mente valorada en el principal centro artistico, industrial y cientifico del
Asia oriental.

El autor de este libro escrito en inglés es una dama, Kerstin Tini
Miura. Direccién y traduccién al lenguaje japonés por Einen Miura. Las
reproducciones fotogrificas a todo color de Kodai Miura. El titulo en
inglés, escrito a mano por la misma autora, My world of bibliophile
binding.

Entre el texto tecnoldgico reproduce en negro dos fotografias de su
reducido taller donde trabaja, y dos mds, en negro también, una en el texto
y la otra en el estuche, en las que presenta su figura laborando una encua-
dernacién cldsica y una de concepcién moderna.

Seguidamente da 98 reproducciones de sus encuadernaciones origina-
les en su propio color, llevadas a cabo en Tokio, notables y de exquisita
variedad. Prédigas algunas de ellas en pequefios detalles femeninos, entre
los que destacan en el corte superior de algunos libros, reminiscencias de
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los antiguos cincelados, representados con estrellas y punteados en oro y
en color.

En la vasta gama de sus encuadernaciones alegéricas de tendencia
cubista o de concepto abstracto, asi como en las concretamente figurativas
realizadas por medio de lineas sutiles o en mosaico, pone de manifiesto
su estilizacién aguda de los rasgos fisionémicos y actitudes humanas los
cuales dan la medida de su intuicién psicolégica, expresada con la serie
de filetes rectos y curvos. Resaltan de vez en cuando punteados en oro que
perfilan el visaje y el cuerpo, in puribus, de figuras ideales transparentes
y vaporosas.

La verticalidad de algunas encuadernaciones reflejada sobre una su-
perficie horizontal pulida, a modo de espejo, y otras sentadas sobre las
rafagas multicolores de sus papeles pintados, exalta la belleza estdtica de
cada volumen produciendo un efecto mirifico e inesperado.

En esta extensa exposicién de libros de diversa espiritualidad literaria
filos6fica o poética, magnificados por la sefiora Kerstin en tu taller de
Tokio, aparecen titulos en idioma francés, inglés, alemdn, ruso, japonés
y también en lenguaje hispano.

Cinco magnificas encuadernaciones decoradas cada una de ellas al gusto
nipén llevan por tiulo: Viaje de la Comisién Astronémica Mexicana al
Japon, encuadernaciones hechas en honor del Excmo. Sr. D. José Lépez
Portillo y sus acompafantes. Otra con el titulo: Cuentos Completos, del
que es autor el mencionado Presidente.

En resumen: esta reciente monografia sobre el arte de la encuaderna-
cién tiene un significado bibliofilico internacional precisamente por ser
editada en el Japén, que ratifica el designio de un arte que todos los
tiempos ha magnificado las excelencias del libro (LAm. XII).

SEMBLANZA BIOGRAFICA

Kerstin Tini Miura, autora de esta monografia, es de nacionalidad
alemana. Nacié en Kiel. Tiene cuarenta y dos afios. Curso estudios de di-
bujo en su ciudad natal. Aprendi6 el arte de encuadernar en Paris, siendo
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discipula de la “Ecole Estienne”, donde hizo numerosas amistades. En
Copenhague se inicié en el arte de pintar papeles por medio de una técnica
indefinida y seductora, que no se puede metodizar concretamente, basada
en la teoria misteriosa del azar.

Segura de si misma, se trasladé a Estocolmo, donde realizé diversos
trabajos de encuadernacién por encargo de la Institucion “Premio Nobel®,
y, continuando sus estudios, se especializé en el decorado en mosaico de
pieles, el dorado a mano con “hierros” grabados, y pintando papeles, que
fue su obsesién, consiguié una limpidez de sus aguas, de sus espiras y
zigzags, a los que a veces afiadié algunos puntitos dorados. Papeles en los
que aparecen todos los colores del arco iris y vemos aplicados, entera-
mente o en fragmentos, en sus simbdélicas encuadernaciones, en las guardas
y en los estuches.

Instalada cerca del Tédmesis, se relacioné con una parte de la biblio-
filia londinense y, por diversas afinidades artisticas, se aproximé al Cuerpo
Diplomético del Japén. En 1975 contrajo matrimonio con una personalidad
nipona, el ya mencionado Einen Miura, desplazindose ambos seguidamente
a la ciudad de Tokio, donde tiene instalado actualmente su ATELIER MIURA
y donde ha escrito el libro testimonio de su personalidad.

Heroina pacifica y sentimental, pero tenaz cultivadora del arte de la
encuadernacién, arte que desde joven identificé con su ideal, apoyado por
un ferviente amor a las letras, a las Bellas Artes, a la musica y a la poesia.
Su ilusién serena, su fidelidad inquebrantable y su vasta cultura dejaron
un precioso recuerdo entre sus colegas residentes en aquellas ciudades
europeas donde desarroll6 su formacién heterogénea del arte de encua-
dernar.

Estd anunciada la publicacién en inglés del texto nipén que permitird
conocer en Europa la descripcion de un arte milenario y universal expuesto
por una dama cosmopolita instalada en los dominios de la capital del
Imperio del Sol Naciente.
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VENTURA RODRIGUEZ Y SU PROYECTO DE NUEVA
UNIVERSIDAD EN ALCALA DE HENARES

POR

VIRGINIA TOVAR MARTIN






JEL primer Colegio de importancia que los jesuitas tuvieron en Espafia
fue sin duda alguna el construido en Alcald de Henares, cuya fundacién
se remonta a mediados del siglo xv1, coincidiendo con los primeros impul-
sos de la Orden en materia arquitecténica, con vistas a un vasto y complejo
programa formativo de intencién cientifica y religiosa l. Su edificio pasé
por etapas de mayor o menor estabilidad a lo largo de dos siglos, pero
atravesando periodos de increible provisionalidad, y otros de afirmacién
profunda, ha sido un monumento con energia y vitalidad propios, que ha
logrado sobrevivir para servir de testimonio auténtico del arte y de la
historia de nuestros siglos xvi, XviI y XVIII, encontrando el investigador
en ¢l una fuente segura donde basar y desarrollar gran parte de los prin-
cipios estéticos de esos siglos.

Hace pocos afios se desvels la historia constructiva del Colegio en la
etapa concreta de la segunda mitad del siglo xviI, a propésito de la inves-
tigacion realizada sobre el arquitecto real Melchor de Bueras, que de hecho
habia sido el intérprete que dio configuracién definitiva al edificio en ese
tiempo, en momentos dificiles en el plano econémico y politico, cuyas cir-
cunstancias paralizaron las obras con la consiguiente amenaza de ruina.
Melchor de Bueras, arquitecto del Rey Carlos II y arquitecto oficial de
la Orden jesuitica en el dltimo tercio del siglo xviI, construyé el Colegio
Imperial de Madrid, intervino en el de Toledo, participé de modo funda-
mental en el de Soria, en el del Noviciado de la capital del Reino y ter-
miné con gran efectividad el citado de Alcald de Henares, que por ser el
més antiguo habia presentado en su construccién una mayor problemdtica

en ese tiempo 2,
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La investigacion realizada en esta etapa dltima revelé en lo referente
a su interior algunas sorpresas. La disposicién de su espacio presentaba
ciertos contrastes, pues en él convivian estilos que iban mds alld de los
que la investigacién habia descubierto hasta entonces. A partir de ese
momento quisimos, pacientemente, completar la visién estilistica del mismo
y ofrecer asi los hitos sustanciales de su historia constructiva, clarificando
la etapa arquitecténica correspondiente al siglo XviiI, que inesperadamente
representa una de las expresiones artisticas mds suntosas de la era borbo-
nica en Espafia, obra creada en su totalidad por el arquitecto de la Corte
Ventura Rodriguez con el propdsito de convertir el edificio en recinto de
la propia Universidad aprovechando su desocupacién por la recién extin-
guida Orden jesuitica. El presente trabajo lo dedicamos a dar a conocer
con amplitud de noticias inéditas la historia constructiva del citado monu-
mento en esa etapa tltima, a glosar la grandeza y dignidad sobresaliente
del programa arquitecténico refugiado en su interior y a dar precisién
y reconocimiento a una de las obras de mayor magnitud, en la que se con-
jugan admirablemente la perfecta intuicién y el ideal artistico de un tiempo
y de un autor, el del arquitecto Ventura Rodriguez, Arquitecto y Maestro

Mayor de Madrid.

ANTECEDENTES

Se han dedicado diferentes estudios a la fundacién y asiento del Cole-
gio de Alcald de Henares en el siglo xvi ®. Entre el mes de abril de 1543
y el mes de diciembre de 1550 el esfuerzo desarrollado por el Padre
Villanueva, junto a la ayuda prestada paralela por D.* Beatriz Ramirez
y de Mencia y D.* Leonor Mascarefias, dio lugar a la resolucién de los
primeros problemas planteados por el incipiente Colegio ubicado junto al
camino cercano a la Puerta de Guadalajara. A partir de 1551 se sucedie-
ron una serie de ampliaciones y transformaciones interrumpidas a veces
por hostilidades y censuras que provinieron en algiin caso del propio
Arzobispo de Toledo, Don Juan Martinez Guijefio, y que afectaron sobre
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todo a la puesta en marcha de la obra de la iglesia, que se pensé integrar
desde la primera hora en el desarrollo del conjunto.

Tuvieron que pasar varios afios hasta que estabilizada la Comunidad
se emprendié de nuevo la compra de otras heredades que darian lugar
hacia el afio 1562 a la construccién de aposentos, aulas, patios y oficinas;
a dar celeridad a este proceso contribuyé decisivamente D.* Maria de Men-
doza, hija de D. Luis Hurtado de Mendoza, Marqués de Mondéjar, que hizo
construir su residencia frente al propio Colegio de la Compafia. Eran afios
dificiles en materia econémica para la Comunidad, pero ya entonces deci-
dieron construir un templo en toda regla, cuya traza seria enviada por el
Padre Bustamante, arquitecto de reconocido prestigio en ese tiempo y con
firme conocimiento de las formas itdlicas . De acuerdo con la legislacién
jesuitica, que imponia en la iglesia sencillez y utilidad, el Padre Lépez
puso mano a la obra improvisando oficiales, peones y maestros pertene-
cientes a la propia Orden. La iglesia se proyecté con 150 pies de longitud,
provista de crucero y capillas laterales, lo cual parecia responder a la idea
de cruz latina resultante de la interseccién del crucero con la tnica y am-
plia nave, siguiendo un esquema habitual en Bustamante.

Pero las obras generales del Colegio volvieron a paralizarse hacia 1570
por falta de recursos y la iglesia sélo logré salir de los cimientos. Hacia
principios del siglo siguiente, las obras se reanudaron en manos del alarife
madrilefio Gaspar Ordéfiez, previo asesoramiento de los arquitectos del
Rey Francisco de Mora y Juan Gémez de Mora, sucesivamente, que remo-
zaron su estructura en un estilo mds avanzado, en consonancia con los habi-
tuales esquemas del protobarroco romano.

En ese tiempo se dio mayor homogeneidad al Colegio, ordenando su
estructura a la izquierda de la iglesia. Quizd Juan Gémez de Mora inter-
viniera en la fachada que construyé el maestro de canteria madrilefio Bar-
tolomé Diaz Arias y que adorné con escultura Manuel Pereira. La dispo-
sicién del recinto del Colegio en ese tiempo parece ser obra de Andrés
Ramirez y entre los operarios figura un carpintero que mds adelante se
convertird en prestigioso arquitecto: el célebre Hermano Francisco Bau-
tista, que contribuyé a la terminacién de la iglesia y a la ereccién de su
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Retablo Mayor y otros ornamentos complementarios. El conjunto del edifi-
cio realizado entonces, en sus caracteristicas generales, influy6 en el de la
Compania de Toledo y en el Imperial de Madrid.

Hacia 1680 se inicia una nueva revision a la estructura del edificio
y en esta fase interviene de lleno el arquitecto real Melchor de Bueras.
Se emprende una obra de consolidacion, se construye su portada y se embe-
llece su exterior y su interior con ricas molduraciones y detalles. Se cons-
truyen algunas capillas y la simple y lineal cobertura del edificio se enga-
lana bajo la influencia de resonancias barrocas mds acusadas. Se convierte
con ello en una expresién del arte de la época, al menos en sus vestiduras,
en consonancia con los restantes Colegios de la Compafia que se realizaban
por entonces. El conjunto se convierte en la sintesis de siglo y medio del
arte arquitecténico espafiol. El clasicismo y barroquismo que en él se con-
jugan serdn ejemplo e influencia para otras escuelas castellanas (Figs. 2

y 3).

OBRrAS EN EL COLEGIO DURANTE EL SIGLO XVIII: LA NUEvA UNIVERSIDAD.
PRIMERAS DILIGENCIAS

Las transformaciones realizadas en el edificio en el siglo xviir merecen
una atencién muy especial, pues desde ahora han de ser incorporadas a la
obra arquitecténica del arquitecto y Maestro Mayor de Madrid D. Ventura
Rodriguez. Se trata de una experiencia verdaderamente capital en los
anales del neoclasicismo en Espafia por la indole especialisima de su fun-
cién y por las tendencias artisticas que en ella se conjugan. Por encima
de tendencias individuales, la obra arquitecténica desarrollada en su in-
terior es reflejo de la cultura de su tiempo, pensada con gran entidad
y como testimonio genérico del gusto artistico de la época. Esta circuns-
tancia no debemos olvidarla si queremos comprender el concepto que presi-
di6 el nuevo destino del recinto ocupado hasta el afio 1767 por la Orden
jesuitica.

El Archivo Histérico Nacional conserva el valioso expediente que con-
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tiene “... la aplicacién del Edificio y Colegio que fue de los Regulares de
la Compaiiia de la Ciudad de Alcald de Henares a la Universidad de ella;
posesion que tomé y entrega y recibo de todos los titulos de propiedad
tocantes a dicho Edificio, y la entrega y aplicacién de la Biblioteca que
fue de dh. Colegio a la misma Universidad” °. Se trata de uno de los més
valiosos y completos documentos para clarificar un proceso arquitecténico,
pues reune su contenido los datos de muiltiple consideracién que son reque-
ridos a la hora de emprender el conocimiento de su concepcién y de su
problematica socio-econémica, objetivos y factores bdsicos para entender la
idea matriz que presidié la decisién de su puesta en marcha.

A raiz de la expulsién de los jesuitas, Carlos III, por Real Resolucién,
quiso destinar el edificio del Colegio de Alcald de Henares a Hospital, inte-
grando en su recinto el viejo y deteriorado que tenia la ciudad llamado
de Antezana, Se hicieron numerosos informes con los pros y los contras
de dicho traslado, resultando de aquel estudio pormenorizado de ventajas
e inconvenientes que la determinacién real no se llevase a efecto.

Con objeto de un aprovechamiento rdpido del edificio se propone a
continuacién para Real Convictorio Carolino, “de acuerdo al espiritu de
su fundacién y al fomento y adelantamiento de las Letras en aquel Estudio
General libertando de posadas y extravios a la Juventud” 6. Pero tampoco
este nuevo destino tuvo éxito. Incluso interviene el mismo Arzobispo de
Toledo con otra propuesta: el convertirlo en Casa de Correccién; la idea
complacié a muy pocos y en el afio 1773 se opté por someter el problema
de su aprovechamiento a una mds reposada meditacién.

La Comisién formada con este propdsito daba a conocer sus conclusio-
nes en el afio 1776. En consecuencia y acuerdo con el informe realizado
el 3 de agosto de dicho afio el Rey aprobaba la resolucién en estos térmi-
nos: “Don Carlos, por la Gracia de Dios Rey de Castilla, de Ledn, de las
Dos Sicilias, de Jerusalén, etc., a los pies de mi Consejo, Presidente y
Oydores de mis Audiencias y Chancillerias, Alguaciles de mi Casa y Corte,
y a todos los Corregidores, Asistentes, Intendentes, Gobernadores, Alcaldes
Mayores, Ordinarios y otros cualesquiera Jueces y Justicias destos mis
Reinos y a todas las demds personas de cualquier grado, calidad y condi-
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ciones que sean, a quienes lo contenido en esta mi carta toque o tocar pueda
en cualquiera manera especialmente a Vos el Comisionado actual que
entendéis en los negocios concernientes a la Temporalidades ocupadas a los
individuos que fueron de la extinguida Orden de la Compaiiia de la Ciudad
de Alcald de Henares, Salud y Gracia: Ya sabéis que haviéndose aplicado
el edificio material del Colegio que en ella tuvieron por Real Cédula
de 23 de agosto de 1769 para trasladar a él el Hospital de la propia ciudad
y su tierra, llamado de Antezana, cuia aplicacién y traslacién no tuvo
efecto por varios inconvenientes que expuso y se estimaron justos para no
practicarla; con este motivo, estando tratando mi Consejo en el extraor-
dinario de proponerme nuevo destino, resolvi dirigirle una consulta hecha
a mi real persona por mi Consejo Real en Sala Primera de Gobierno en
que me proponia no tratase de dar nueva aplicacién al edificio material
de dicho Colegio ni su Biblioteca hasta la decisién de un Expediente que
seguia aquella Universidad con el Rector y Colegio Mayor de San Ildefonso
relativo a separar de él la Jurisdiccién Académica encargando al propio
tiempo al dicho mi Consejo en el extraordinario tuviese presentes los moti-
vos que para hacerla habian movido a dicha Sala Primera de Gobierno,
y me consultase con vistas a ellos los que se le ofreciere y pareciere. Lo
que asi practicé proponiéndome su dictamen a consulta de 19 de junio de
este afio con devolucién a mis reales manos de la ejecutada por dicha Sala
Primera.

Y por mi resolucién a ella he tenido en destinar, como desde luego des-
tino y aplico, la fibrica material del Colegio que en la mencionada ciudad
de Alcald de Henares tuvieron los individuos de la extinguida Orden de
la Compaiiia y su Biblioteca a la Real Universidad y Estudio General de
ella. Para que traslade a dicho Colegio, mandando que para este efecto,
desde luego, tomase dicho mi Consejo las providencias correspondientes.
Y publicada esta mi Real Resolucién en el que celebr6 en 18 de julio
préximo acordé su cumplimiento y extendi6 esta mi carta para Vos: Por
lo qual os mando que luego que la recibdis o con ella fuereis requerido
proceddis a poner en execucién lo resuelto por mi Real persona con el
nuevo destino y aplicacién del edificio material del Colegio que en esa
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ciudad tuvieron los individuos de la extinguida Orden de la Compaiiia,
pasando desde luego a trasladar a él la referida Universidad y Estudio
General con entrega formal de la Biblioteca, conforme a lo prevenido en
la Real Resolucién y Provisién expedida en 2 de mayo de 1772, forma-
lizado en la evacuacién de todos los Autos y diligencias que se requieran
recogiendo de lo que conduzga los recibos y resguardos correspondientes
para acreditar el verdadero y principal cumplimiento, practicando lo demds
que os pareciere conveniente dando quenta por mano de mi primer Fiscal
de haberlo asi executado que asi es mi voluntad. Dado en San Ildefonso
en tres de agosto de 1776. Yo El Rey. = Yo, D. José Ignacio Goyeneche,
S.rie del Rey Nuestro Sefior, lo hize escribir por su mandato. = Nicolés
Verdugo. = Manuel Ventura Figueroa. = Manuel de Azpilcueta. = José
Faustino Pérez de Hita. = Juan Acedo Rico” 7.

Como consecuencia el Auto fue promulgado en la ciudad de Alcald de
Henares el 2 de septiembre de 1776 por el sefior Licenciado D. Juan de
Flores Vallestero, Abogado de los Reales Consejos, Corregidor y Just.2
Ma.or de la misma ciudad y Juez de la Ocupacién de Temporalidades del
Colegio mencionado de la Orden jesuitica. Hizo constar que por el Correo
ordinario se le habia entregado la Real Cédula antecedente, para llevar
a cabo la traslacion de la Universidad a dicho Centro, con la Biblioteca
en la forma prescrita. Para su cumplimiento ordena se den al Rector de
la Universidad todo tipo de informaciones y la copia de la Real Cédula
y Auto, “a fin de hacerla notoria en su Claustro y sucesivamente evacuar
lo demds que corresponde...” El informe queda registrado en el escribano
D. Ramén Vicente Merodio.

Estos importantes dictdmenes abrian el camino de una nueva andadura
histérica y artistica del viejo y prestigiado recinto de la Compania. El 27
de agosto del mismo afio 1776 se han puesto ya en marcha los propésitos
del Rey, y D. José Payo, en carta al Rector y Claustro de la Universidad
de Alcald de Henares, nos da cuenta de una de las primeras diligencias.
En corto informe dice asi: “El Rey, Dios guarde, a consulta del Consejo
en el extraordinario del 19 de junio, ha venido en destinar el edificio que
fue Colegio de Individuos de la extinguida Compafia en esa ciudad y su
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Biblioteca a la Universidad y estudio general della, a fin de que se tras-
lade a dicho edificio, mandando S. M. que para este efecto tomase e
Consejo desde luego las providencias correspondientes. Y habiéndose publi-
cado en él esta Real Resolucién, acordé su cumplimiento y que para ello
se expidiese la Real Cédula que con esta fecha se dirige al Comisionado
para que tenga efecto la referida traslacién. Y lo participo a V. S. de orden
del Consejo para su inteligencia y cumplimiento en la parte que le toca.”

Los Fiscales, por su parte y previamente, también habian emitido su
informe, Entienden que el edificio no debe tener otro destino que el de
depender de la Universidad “para casa-habitacién de los cursantes en lo
que sean viviendas, acomodando con preferencia a los de Medicina en los
que fueron aposentos, sin perjuicio del destino de las Aulas a la pretendida
traslaciéon de Universidad, conservdndose la Biblioteca a uso publico,
ademds de la que tiene el Colegio Mayor. La recomendacién favorable es
unanime y se subraya repetidamente que el edificio “es muy a propésito
para Universidad por su situacién y suntuosidad y que bien pueden ser
recogidos en las viviendas altas a los estudiantes para evitar que vivan
dispersos en las Posadas”.

En estas fechas y para acelerar la resolucién real, ante el escribano
citado D. Ramén Vicente Merodio se decide dar testimonio de posesién
y entrega del edificio y biblioteca. Se entregan los titulos de propiedad
del viejo edificio, compra de las fincas, solares o casas del tiempo en que
se form4. Dicha gestion se legaliza ante el abogado D. Juan de Flores
Vallestero como Corregidor y Juez de Temporalidades, compareciendo
también D. Angel Gregorio Pastor, D. Ramén Herrero de Tejada, D. Anto-
nio Melchiades de Amores y D. Antonio Ramirez, Comisarios de la Uni-
versidad. Entre los documentos mds antiguos figuran el que alude a la
primera fundacién del doctor Vergara, poderes del afio 1550 de D. Anto-
nio de Araoz, Provincial de la Compafiia, al lego Pedro de Tablares para
aceptar cualquier donacién de bienes a favor de la Compaiiia, escrituras
de cesién de varios cuerpos de casa en la calle de Guadalajara, pedimentos
del Padre Villanueva para tomar posesién de otras casas y corrales en el
citado afio 1550, cartas de beneficio que recibié el Colegio en aquellas
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fechas, testamento del doctor Vergara otorgado en Cuenca el 21 de mayo
de 1556, diligencias para depositar el cuerpo del citado Vergara en el
recinto del Colegio y autos para la exhumacién del cuerpo y su traslado
a la propia ciudad de Alcald de Henares.

Son numerosas las escrituras de venta a las que se alude, suficientes
para seguir paso a paso la conformacién del Colegio en esas primeras
épocas. Censos perpetuos, testamentos de algunos benefactores de la fun-
dacién, cartas de pago, gestiones para hacer una lonja delante de la iglesia
definitiva el 14 de abril de 1620, memorias, escritura entre la ciudad y el
Colegio cediendo a éste “el trueco y muro de la Puerta de los Martires
con varias condiciones ante Diego del Campo Coslluela”, cesién de medio
real de agua al Colegio, escritura por la que el Colegio del Rey concede
tres pies y medio para la fdbrica de la Capilla de las Santas Formas ante
Ignacio Villoria el 9 de abril de 1678, carta del Cardenal Mendoza de 18
de julio de 1751 en la que se avisa al Padre Carlos Borja de haberle con-
cedido Su Majestad el Rey Fernando VI tres pies de tierra del Colegio
del Rey para la obra del Transparente de las Santisimas Formas, etc., etc.

El afio 1776 se habia dedicado, como acabamos de ver, a legitimar,
mediante cédulas, autos y demds requisitos, el traslado de la Universidad
al recinto del viejo Colegio de regulares. Todo habia quedado plenamente
consumado en el orden burocritico y desde el Rey a todos los implicados
en los trdmites pertinentes se expresaban a fines de dicho afio con plena
satisfaccién de haber encontrado la férmula més conveniente de dar uti-
lidad a un monumento vacio pero repleto de historia y de prestigio.
A vpartir de ahora habia que comenzar a luchar para poder habilitar el
local con vistas a sus nuevas funciones. Una remodelacién arquitecténica
se hacia precisa y para ello habia que salvar obstdculos y pensar sobre
todo en un programa en el que se pudiese combinar la suntuosidad con la

eficacia.
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LA oBRA DE LA NUEVA UNIVERSIDAD
Primera etapa

A comienzos del afio 1777 una Real Resolucién fechada el 25 de enero
de dicho afio da paso al comienzo de las primeras obras necesarias. Para
ello se habia previsto la inicial cantidad de 680.994 reales de vellon, re-
forzada por la cesién de granos, créditos y efectos de la Universidad para
tratar de hacer frente a los primeros presupuestos del coste de la nueva
fabrica 8. El 19 de agosto del mismo afio 1777 se hacia piiblica otra real
orden dando autorizacién de hacer frente a los presupuestos con los cau-
dales de la Real intervencion “para dejar corriente la nueva Universidad
y sus oficinas de Cdtedras, barandillas, asientos y la iglesia sustituida de
los ornamentos precisos” °. Las reformas llevadas a cabo en este tiempo
nos parecen realizadas con criterio provisional, pues sélo afectaron a am-
pliacién de algunas estancias, refuerzo de algunas galerias, reboco, pintura
y algunos complementos de embellecimiento. Fueron obras que se reali-
zaban a la par que algunos importantes reparos en el Colegio de San Ilde-
fonso de la misma ciudad, pero a lo largo del afio 1777 y 1778 a través
de ellas aparecen ya en Alcald de Henares, en tareas esporddicas o mds
firmes, algunos nombres de arquitectos y de operarios que van a quedar
plenamente incorporados a los programas mas destacados de un inmediato
futuro. Aparece como figura méds destacada D. Manuel Machuca y Vargas,
Académico de mérito de la Real Academia de San Fernando, arquitecto
que va a desarrollar una importante labor en la construccién de la nueva
Universidad, Director de todo el complejo esquema de reforma, persona
que va a seguir paso a paso, con prudencia, fidelidad y gran sentido, la
ambiciosa idea de Ventura Rodriguez. Su presencia en las obras fue inme-
diata a la disposicién real del Rey para el nuevo destino del edificio y asi
lo encontramos a todo lo largo del afio 1777 y siguiente emitiendo infor-
mes y memorias de toda aquella serie de urgentes transformaciones que se
hacian muy precisas para poner en marcha el organismo como tal. Se
aumentan algunos cuartos, se revisan tejados y soleras, se inicia incluso
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Fic. 2. Detalles de la portada principal.



Fic. 3. Detalle de la portada y estructura externa.
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Tribunas altas. Visién de tiros y béveda.



Acceso a las estancias superiores.

Escorzo del muro en el piso superior.



Ultimo tiro y balcon central,

Escorzo del testero principal.



Detalles del patio principal.
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Manuel Machuca y Vargas: Proyecto de nueva Sacristia en la capilla de las Santas Formas
(A. H. N., Madrid).



alguna demolicién de galeria del patio y se refuerzan cornisas, dinteles,
jambas, etc. Bajo su direccién aparecen en este tiempo oficiales de alba-
nileria, alguno de los cuales serd después maestro famoso, como Antonio
Bradi, Pablo Ramos y Bernardino Gaecia !°. Trabajan en esta etapa tam-
bién los maestros de carpinteria Antonio Gonzilez, Miguel Adeva, Agustin
Crespo y Pedro Pina. Se requiere también la labor de los doradores Pedro
Gonzilez, Bernardo el Alemdn y Angel Mufioz. La pintura de paredes,
puertas y ventanas corrié a cargo de Jayme Sala. También presté sus ser-
vicios Gerénimo Antonio Guil, Grabador de sellos y medallas, que per-
cibe 1.500 reales el dia 5 de octubre de 1777 “por la coleccién de dos
sellos de las Armas de la nueva Universidad” 1!. Colaboran en sus tareas
propias los tallistas D. Bentura Pérez y D. Alberto Chuecla, y como ensam-
bladores figuran Gregorio Ramirez y José Quindos. A D. José Sala se
le abonan 3.145 reales reales de vellén el 15 de octubre del mencionado
afio por la obra de la pintura del Aula principal. El 18 de enero de 1778
D. Manuel Machuca y Vargas certifica que D. José Sala ha ejecutado “un
retrato del Rey Nuestro Sefor, que Dios guarde, para la Nueva Univer-
sidad en 1.320 reales de vellon™.

Posiblemente los 60 reales que se abonan a continuacién a Vicente
Rubio, maestro cordonero, “por un cordén doble de seda con tres borlas
grandes carmesi para colgar el retrato del Rey en la Sala Rectoral”, sea
labor con destino al mencionado retrato realizado por D. José Sala.

Se suceden numerosas entregas de cal, mamposteria, yeso, madera, etc.,
a lo largo de 1778, sefial de que la obra continuaba. Se abonan también
algunas cantidades a Machuca y al sobrestante, asi como al maestro de
canteria contratado para los trabajos de este tiempo, Lorenzo Fontones,
que tuvo a su cargo la “labra y asiento de la silleria” 1% El 2 de octubre
de 1778 el director de las obras D. Manuel Machuca y Vargas emitia su
informe con un resumen de la obra realizada hasta esa fecha. Dice que
estaban macizados los cimientos principales, que contenian 91.500 pies
ctibicos de fibrica de mamposteria, reforzadas las tres paredes que cierran
el edificio, una de 206 pies de linea y “‘se halla elevada a la superficie
de 9 pies, los tres de canteria y seis de albafiileria. La obra que da al
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camino real y tiene 188 de largo estd levantada ocho pies y medio, toda
de canteria, y la otra de 190 pies se halla a la altura de seis pies, la mitad
de canteria y lo restante de albafileria, y todas tienen cinco pies de grueso.
En la fébrica antigua del edificio, para la comunicacién y servidumbre
de ello con lo nuevo, se han abierto y construido al piso del quarto bajo
quatro arcos de once pies de didmetro y otros quatro al piso del quarto
principal, de ocho pies de luz, y se han ejecutado para la nueva distribu-
cién cinco paredes de albafiileria sobre zécalos de piedra, que la una consta
de 112 pies y se halla levantada 21 pies. Las dos se hallan levantadas
a la misma altura y tienen de largo 66 pies. Las otras dos que constan
de 62 pies estin levantadas 34 pies y todas tienen quatro y medio de
grueso”’.

Las cartas de pago registradas en esta etapa son numerosas. Ellas nos
van dando puntualmente la pauta de lo ejecutado a lo largo de los dos
afios. La obra ha sido importante. Se han macizado algunas zonas, se han
demolido algunas paredes y se han construido nuevas, se ha estructurado
una parte nueva que perfectamente imbricada en la vieja ha de dar mds
ampliacién y acomodacién al edificio respecto a sus funciones. Se han
reparado algunos detalles complementarios del antiguo edificio y se han
afiadido otros nuevos. Machuca ha trabajado con dedicacién total y el ba-
lance al final del afio 1778 es muy positivo.

Creemos que en esta primera etapa de las obras tuvo ya participacién
el arquitecto y Maestro Mayor de Madrid Ventura Rodriguez. Aunque a
través de esos dos afios no hemos encontrado su presencia directa en ellas,
un documento fechado el 30 de enero de 1779 nos da a conocer que el
Rector v Juez Académico de la Nueva Universidad, D. Pedro Diaz de
Roxas, ordena se den a D. Ventura Rodriguez 6.000 reales “por la forma
de Planes, y Disefios de la obra, y direccién de dicha obra que corre a
su cargo” 13, Esto implica que el arquitecto se encontraba ya activo en ese
tiempo en la nueva fibrica del Colegio. Quizd emitiendo ya sus propios
criterios en esa fase preliminar o quizd también preparando los proyectos,
disefios y pliegos de condiciones para el vasto plan de reforma que comen-
zard en fechas inmediatas. Creemos que la transformacién del Colegio de
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Jesuitas de Alcald de Henares en Real Universidad obedece a un solo plan
de conjunto, a una sola idea, elaborada sin duda con toda su coherencia
y su problematica constructiva por un solo arquitecto, Ventura Rodriguez,
que a partir del afio 1779 vive directamente el proceso y se reconoce nume-
rosas veces como el creador. Machuca y Vargas era arquitecto con méritos
académicos suficientes para que el maestro Ventura Rodriguez le confiara
la puesta en marcha de las obras en esa fase primera de distribucién y
acoplamiento de lo viejo con lo nuevo. En ella habia que mover un equipo
constructivo de oficiales y peones y sobre todo comenzar el acopio de
materiales. No extrafia por ello que Ventura Rodriguez no tenga una pre-
sencia fisica en la obra en esa primera etapa de labores préicticas, aunque
posiblemente Machuca le fue enviando periédicamente los informes conve-
nientes para su buena marcha.

Segunda etapa (1779-1786)

Hemos querido resefiar esta etapa arquitecténica del edificio porque
en ella culmina el sistema vasto y complejo que se le aplica. Aunque en
cierto modo sea una continuacién del primero, a partir del afio 1779 hay
una nuevo revisién de todos los planteamientos y el entusiasmo de cuantos
participan en la empresa ha llegado al mdximo desarrollo. Comencemos por
ordenar la historia de este segundo proceso.

El dia 5 de marzo de 1779 se publica una Orden Real para el ajuste
de “la obra de la Nueva Universidad” 1*. Seguidamente D. Manuel de
Roda escribe al Rector D. Pedro Diaz de Roxas comunicdndole la deter-
minacién del Monarca y proponiéndole el inmediato ajuste de la obra “que
falta que hacer en la nueva Universidad sin perder de vista el Plan que
tiene formado D. Ventura Rodriguez..., dindome quenta antes del otorga-
miento de la escritura”. Como respuesta a la decisién real y a su inmediata
obediencia por parte de los comisionados, se hace piblico el dia 20 de
mayo del mismo afio el Pliego de Condiciones redactado por Ventura Ro-
driguez y que en dicha fecha es aceptado por dos prestigiosos arquitectos
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de la Academia de San Fernando: D. Eugenio Caballero y D. Manuel de
la Ballina, el primero natural de la villa de Torrején de Ardoz y el segundo
de la villa de Madrid. Se obligaban ambos “a la execucién de las obras
que restan hacerse en la ya empezada nueva Universidad de Alcald de
Henares para su total conclusién segiin el proyecto, planes y disefios del
Arquitecto y Maestro mayor de Madrid D. Ventura Rodriguez, cuyas obras
se dividen en dos partes: una indispensablemente precisa y necesaria para
el uso y servidumbre de la Nueva Universidad y la otra para su total per-
feccién. En la primera parte de la obra se comprende el segundo patio que
se ha principiado de nueva planta con sus claustros, encima terrados, onze
Aulas que circundan este patio inclusa la Sacristia que deberd tener
ponerse corriente para Aula, dindole su puerta de entrada desde el Claus-
tro, Escalera Magnifica, Sala de Claustros al piso del quarto principal
colocada en el sitio que sefiala D. Ventura Rodriguez en sus disefios para
nueva Libreria (que se suprime por no ser necesaria, pues es hermosa y
bastante la pieza en que hoy estd), y finalmente todo lo comprendido en
dichos disefios desde la pared que divide la caxa de dicha Escalera del
patio primero hasta la. pared que mira al Norte, a excepcién de la Sala de
Claustros que mira a Oriente y la Pieza Museo que mira a Poniente, una
y otra al piso del quarto principal que se suprime por no ser necesario,
las quales obras hemos de executar hasta su total conclusién con arreglo
a los disefios y a las condiciones siguientes” 1°.

Ventura Rodriguez a través de doce cldusulas ha fijado sus propdsitos
y criterios para la terminacién de las obras, terminacién como hemos visto
que implica una obra de gran alcance, de gran magnitud y boato muy supe-
rior al estricto servicio y cometido que el edificio habia tenido hasta
entonces. En dichas condiciones el Maestro Mayor ha estipulado que los
maestros que se hagan cargo de la fdbrica se han de hacer cargo también,
por su justa tasacién, de todos los materiales, enseres, herramientas y demas
cosas de los sobrantes y despojos de la obra hecha para emplearlo como
convenga, medida econémica necesaria ya que los costes son grandes y los
caudales destinados a la reforma no muy abundantes. Por cuenta de los
maestros de obra ha de ser también la demolicién del dltimo cuerpo del
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edificio que carga sobre la Sala de Claustros y cuanto se haya de demo-
ler para “adaptar el edificio a los citados disefios”, pudiendo aprovechar
los enseres que resulten de la demolicién a su arbitrio. Han de levantar
las paredes de la Caja de la Escalera Principal hasta la altura de los
tirantes de la Sala de Claustros para cargar sobre las crujias la armadura,
sobre la que se precisan una multitud de pequefios y grandes detalles. Se
ordena que la Escalera Principal, pieza extraordinaria del conjunto, se
ejecute con peldafios y pasamanos de piedra, paredes y bévedas de fébrica
de albafileria “para aprovechar el sitio que queda debajo de los tiros y
mesillas; los pasamanos han de ser de balaustres, pedestales, vasas y cor-
nisas de piedra, asi como los antepechos de los claustros altos. Las paredes
de dicha escalera han de quedar guarnecidas y adornadas de pilastras,
nichos y molduras, todo lo cual se explica en los disefios. Se ahade que
no seria de cuenta de los maestros de obras las estatuas y figuras alegé-
ricas “‘que para mds enriquecer y mejor aspecto demostrar D. Ventura Ro-
driguez ha hecho en los referidos disefios”, previniéndose que los peldafios
sean de una sola pieza y todo ello de piedra de Colmenar de Oreja. A con-
tinuacién se dan una serie de érdenes sobre la elaboracién del Patio se-
gundo, que como sabemos se hacia de nueva planta, previniendo que la
piedra para dicho recinto habia de ser de las canteras de Valverde, Corpa,
Nuevo Baztin, Campillo de Arganda o Jesis del Monte. También se detalla
el tipo de cornisa, coronaciones, pavimentos, etc., incluso el tipo de hierros
a emplear en los balaustres, que habia de ser de Vizcaya.

También se dan las debidas indicaciones para los huecos de iluminacién
“conforme a los disefios”, bévedas y solados, antepechos del terrado, rejas
de las ventanas, bovedillas de madera de las aulas, buhardillas, huecos
de puertas, molduras y herrajes, materiales que se habian de emplear muy
bien escogidos por su calidad, maderas de los pinares de la villa de Gélvez
y de Condemios, etc.

El Pliego de Condiciones redactado por Ventura Rodriguez se incor-
poré al informe de D. Eusebio Caballero y D. Manuel de la Ballina, com-
prometiéndose éstos a realizar la obra en dos afios a partir del dia en que
se otorgue la escritura, y en la cantidad de un millén noventa y ocho mil
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reales, cantidad que se les debia de abonar de la manera siguiente: 468.000
en el primer plazo, que cumpliria el 1.° de marzo de 1781, y las 630.000
restantes en cuatro plazos de 157.500 reales de vellén cada uno, que habian
de abonarse a partir del 14 de marzo de 1781, previo haber realizado un
reconocimiento de la obra por peritos nombrados por la Universidad y en
el término de quince dias después de concluida la fabrica 18,

La escritura de obligacién estuvo a punto de firmarse con los referidos
arquitectos, ya que el 14 de julio siguiente Roda informaba favorable-
mente sobre la cuestién, manifestando la decisién de llevar el contrato a
su gestion en un plazo rapido. No obstante, y quizd por propia indicacién
de Ventura Rodriguez, Roda afiadia al escrito algunas prevenciones. Indica
“que se dé un palmo de declivio al terrado que cubre los pérticos del Patio
nuevo interior, dejando esta misma cantidad mds bajos los quatro lienzos
de sus arcos y que en lugar de la faxa simple de piedra con que en el
disefio se coronan se ponga una cornisa simple de piedra de un pie de alto
y un quarto de vuelo con su goteador, para que las aguas no arrastren a
dichos lienzos y que se omita la canal sobre las paredes y las girgolas que
las habrdn de recoger y despedir porque asi queda a las aguas mds libres
y pronta salida, omitiendo también la guarnicién con cal de la béveda de
los pérticos y dejando el ladrillo limpio y descubierto, sin gramilar, recor-
tados los tendeles al modo que estin en las Galerias de Aranjuez y execu-
tindose las obras en la cantidad de 969.000 reales y costedndolas de los
caudales y Rentas de la Real Intervencién, y por ahora que no se tomen
otras providencias por la correspondiente a la aplicacién del caudal de las
temporalidades de la extinguida Orden de Jesuitas para que se reintegre
después la Universidad conforme a la Orden de Su Majestad de 25 de
enero de 1777...”

Las rectificaciones técnicas que acabamos de observar fueron aceptadas
por Caballero y Ballina, sin embargo no estuvieron de acuerdo en el nuevo
precio de las obras, y en consecuencia el 23 de julio siguiente ambos diri-
gieron a Roda un escrito en el que manifestaron “que en vista de la baja
tan considerable que se hace en ella, que asciende a 129.000 reales de
vellén, no podemos entrar en ella, y lo participamos para que se haga
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llegar la noticia al Rector, pues ibamos a ganar muy poco dejando la obra
hecha a conciencia...” 7,

Ventura Rodriguez, enterado de la renuncia de Caballero y Ballina,
tomé cartas en el asunto y el dia 27 del mismo mes escribia desde Madrid
a Diaz de Roxas manifestando su parecer: “Luego que recibi vuestra carta
llamé a D. Blas Beltrdn, que es la persona de mi satisfaccién, que con-
viene a allanar el Pliego de Condiciones para la execucién de nuestra obra
(que presentaron Caballero y Ballina) reduciendo su costo a los 969.000
reales de vellén, fue a buscar a quien le tenia prevenido que si le ofrecia
dinero para entrar en cualquier obra de empeifio, le serviria, y se hallé
con alglin indicio de estar interesado en el Primer Pliego, pues se excusé
negdndose a afrontar el dinero. Y como sin él nada se puede hacer, lo
estd buscando a censo para pasar a presentarse a V. M., que lo hard inme-
diatamente. No se pierde tiempo, porque el presente del extremo del calor
es el peor para la fibrica. Deseo la cabal salud de V. M. y sus preceptos,
como su mis seguro apasionado servidor y amigo q.b.m.b. Firmado:
Ventura Rodriguez”.

Posiblemente Ventura Rodriguez convencié a Blas Belirdn en los dias
siguientes para la aceptacién de la obra. Pocos dias después, el 28 de
agosto, se firmaba la escritura con el mencionado Beltrdn y D. Diego de
Villalobos y Compafiia, Profesores de arquitectura “que nos obligamos
con la parte de la Universidad de la Ciudad a la ejecucién de las obras
que restan hacerse hasta su conclusién con arreglo al Plan, Proyectos, Pla-
nes y Disefios del Arquitecto Maestro Mayor de Madrid D. Ventura Rodri-
guez...” En el documento se vuelven a transcribir las condiciones de la
obra y al final del escrito expresan que la mencionada fabrica la termi-
naron en toda perfeccién en dos afios, llave en mano y contados a partir
de la fecha de obligacién, en la cantidad de 969.000 reales de vellén, “lo
que se nos ha de abonar en quintas partes en la forma siguiente: 193.800
reales en el primer plazo, que deberd ser el 1.° de marzo siguiente de 1780
siempre que se verifique tener gastos dichos 193.800 reales en obra hecha
y materiales, bajando de esta cantidad el valor de los enseres que hay en
la dicha obra los que hemos de recibir por su justa tasacién. En 2.° el 1.° de
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junio de 1780, verificindose haber gastado el 2.° quinto de la obra y mate-
riales. El 3.° se nos ha de entregar el 1.° de marzo de 1781, precediendo
el reconocimiento de haberse invertido como va dicho, y el 4.° luego que
se halla concluido la obra perfectamente en el tiempo que llevamos sefia-
lado revisada por peritos... Que con esta y las que van relacionadas habre-
mos recibido 775.200 reales de vellén y el resto de los 193.800 hasta el
dia 14 de marzo de 1784 y a mds tardar en el mismo afio...” Siguen las
cldusulas habituales en cuanto a fianzas, obligacién de personas y bienes,
etcétera. Al término del escrito manifiestan la siguiente aclaracién: “En
quanto a la segunda parte de la obra explicada en los disefios para la total
perfeccion de la Nueva Universidad no ponemos condiciones algunas por
no poderse ejecutar por ahora por falta de caudales, pero siempre que se
nos mande las pondremos, Madrid, 28 de agosto de 1779. Firmado: Blas
Beltrédn, Diego de Villalobos” 8. La escritura queda registrada ante el es-
cribano Francisco Garcia y Mesa.

A partir de esta fecha el propésito de Ventura Rodriguez se va a poner
en marcha y la obra llegard a su casi completa realizaciéon en pocos afios.
D. Manuel Machuca y Vargas, por decisién de Ventura Rodriguez, ha que-
dado en esta segunda fase también como Director de la obra que se em-
prende 1. El 17 de septiembre del mismo afio realiza una memoria de los
enseres existentes en el edificio para su entrega a los facultativos asen-
tistas 2, La memoria se acompafa de una certificacién de los materiales
(piedra de mamposteria, arena, cal, ladrillo, maderas varias, viejas y nue-
vas, silleria por labrar y labrada, tranqueros, vidrieras, baldosas de la
Ribera, rejas y barandillas, herramientas diversas, etc.). Machuca y Var-
gas, también en carta fechada en 30 de septiembre y dirigida a D. Manuel
Roda, “hace presente que con su orden y beneplicito se encargé de la
direccién de las obras de esta Real Universidad, lo que desarrollé con
acierto y honradez desde principios de abril de 1777 hasta que se ha
ajustado, habiéndosele dado 11.000 reales anuales, y siendo que estd ajus-
tado con asentistas la conclusiéon de las obras y que si v.s. tiene a bien
siga con la direccién y revisién de ella de quele resultard mds trabajo
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y desazones por tener que lidiar con los asentistas. Suplica lo tenga en
puenta para remunerarle con algiin aumento” 2.

Reanudadas las obras a partir del mes de septiembre, Director y asen-
tistas cambian impresiones semanalmente con objeto de acomodar la reali-
zacién prdctica a los planes del Arquitecto Mayor. El 22 de diciembre
del mismo afio 1779 Diego de Villalobos y Compafia junto a Francisco
Sédnchez, arquitecto integrado también en el mismo equipo de ejecutores,
dirigen un escrito informando sobre algiin punto en el que se muestran en
desacuerdo. Dicen: “que por el Theniente Director de la obra, D. Manuel
Machuca, se les ha dado Memoria para que hagan conducir, labrar y sentar
unas jambas y dinteles de piedra para las puertas de las Aulas fundado
en los disefios de D. Ventura. Atendiendo los suplicantes a que en las con-
diciones no se citan dichas jambas como puede verse en la quarta condi-
cién, y aunque en los disefios se ven figurados dichas jambas y dinteles en
las puertas de las Aulas, estos sélo denotan la forma que debe tener el
edificio, de que resulta no tener obligacién alguna a la posicién de dichas
jambas de piedra, y a lo que se les puede obligar a los suplicantes para
dar la forma con arreglo a los disefios, es que se hagan de yeso, estuco,
o fibrica como se ve en infinitas obras. Suplican que en caso que se pongan
de piedra se sirva dar orden para su ejecucién” %2,

Machuca, después de las consultas necesarias, contesta a Villalobos
dos dias mds tarde. En su informe expone: “Que de hacerlas de piedra
tendrd de costa 1.540 reales de vell6n, el hacerlas de piedra de una pieza
cada una para su mejor aspecto 11.550 reales de vell6n, y que las jambas,
dinteles y batientes de las quatro ventanas del Aula Grande que mira al
Norte y dan a nuevo Patio, con las de las ocho de la pared exteriores que
dan al camino Real, a costa de 10.800 reales de vellén”.

Sin duda se llega a un acuerdo con los maestros de obras, pues a través
del afio 1780 la obra se va a desarrollar a buena marcha. En el mes de
enero Villalobos, que parece la cabeza ejecutiva mds representativa del
grupo de asentistas, pide exencién de los derechos de los materiales con
destino a la fébrica 2. A continuacién se procede a dar una relacién de
los materiales y de los derechos de alcabala. Se contabilizaron 800 carros
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de piedra de silleria a un real cada carro, 350 carros de cal a medio real
cada uno, 10.800 cargas de yeso negro a 4 mrs., 1.800 costales de yeso
blanco a 12 mrs., 1.200.000 ladrillos que al 4 % de su importe son 6.240
reales de vellén, 100.000 tejas que al 4 % son 640 reales de vellén,
20.000 baldosas que al 4 % son 240, quedando agrupado el hierro, es-
parto, etc., en 40.000 reales.

Francisco Sanchez y Villalobos el 11 de marzo comunican a Machuca
que “deben hacerse de canteria para su hermosura 54 jambas y 39 dinte-
les cuyo coste asciende a 23.300 reales de vellén, en lo que se incluye el
coste de los gatillos de hierro y plomo para asegurarles. Y si pareciere que
s6lo se hicieren dichas jambas y dinteles en las puertas de las Aulas, ten-
dran de coste 11.788 reales de vellon™ 2,

Don Ventura Rodriguez mientras tanto sigue la obra muy de cerca.
El 29 de abril del mismo afio 1780 escribe desde Madrid al Rector Diaz
de Roxas dando algunas precisiones: “Los asentistas de la obra de esta
Real Universidad me dicen van a poner en ejecucién la Escalera Principal
y habiendo yo reflexionado que haciendo los peldafios de piedra de Col-
menar de Oreja o de Reduefia, seglin tienen contratado, con el continuo
uso del piso se gasta y pone tan lustrosa y lisa que a poco descuido es ficil
caer, mayormente si se riega o vierte agua sobre ella, por lo que si es en
lugar de dicha piedra se emplease la berroquefia, fina de grano y sélida,
se evitard el inconveniente referido, esto es en lo que toca a los peldafios
solamente que lo demds estd bien sea de cualquiera de las canteras que
expresa el contrato, en cuya variacién hay, me parece, muy poco diferen-
cia en el coste o ninguna. Lo que participo a vuestra sefioria para que
tratdndolo con los asentistas se quede de acuerdo para prevencién de lo
que pueda ocurrir en adelante. Firmado: Ventura Rodriguez” *.

Las oportunas intervenciones de Ventura Rodriguez en las obras indi-
can el grado de interés personal que puso el arquitecto en que su idea
fuese interpretada con el mayor acierto posible. Contribuia también a que
las pequefas o grandes diferencias entre el arquitecto practico y el con-
cepto teérico del Maestro Mayor se limasen en todo momento y la obra
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mantuviese el ritmo prescrito, sin que se desvirtuase en ninglin momento
el plan global pensado por Ventura Rodriguez.

El dia 2 de mayo del mismo afio, ante notario, se lleva a cabo el auto
mediante el cual Villalobos y Compafiia se obligaban a ejecutar las jam-
bas, dinteles y batientes de las puertas de las aulas y ventanas de toda la
obra en piedra de una pieza cada una, tal y como refirié en su informe
de 24 de diciembre del afo anterior D. Manuel Machuca. Se obligan a
ejecutar 28 jambas de 9 pies y medio y cuarto en cuadro. 14 dinteles
de 9 pies por dos y uno y cuarto. Dos jambas de 10 pies y medio por dos
y uno y cuarto. Un dintel de 10 pies por dos y un cuarto. En total 11.838
y cuarto, mds 850 reales de grapas y plomo, que equivale a 12.688 reales
de vellon. A ello habia que rebajar 900 por el valor de la fibrica “que
habia de yr en aquella parte donde deben colocar las citadas jambas, din-
teles, etc.”” %,

Machuca el 3 de mayo siguiente se atreve a hacer el primer balance.
Informa que se hallan hechos 50.000 pies de fabrica de albafileria en
paredes, pilastras, arcos, zicolas y cornisas del nuevo patio, “que uno y otro
es de piedra y la armazén de la grande armadura que cubre la Caja de la
Escalera Principal que sale de claustros. Y asi mismo se hallan en ense-
res 1.500 fanegas de cal mezclada, otra corta proporcién sin mezclar y
algunas arrobas de clavezon... Que la obra ejecutada se halla bien y fiel-
mente construida, segin arte y conforme a la buena construccién, Disefios
y condiciones de la escritura de obligacién hecha a los asentistas. Y los
materiales son de la calidad que se requiere” 7.

Como vemos, la obra disefiada por Ventura Rodriguez se va consoli-
dando poco a poco. El dia 3 de agosto siguiente D. Blas Beltrdan y Villa-
-lobos suplican se les pague el 2.° quinto que les corresponde y que asciende
como ya se estipulé a la cantidad de 193.800 reales de vellén %. Sin em-
bargo las obras van saliendo adelante, pero no exentas de algunos pro-
blemas que surgen en su transcurso. Villalobos, el 24 de agosto del mismo
ano, dice que se les ha dado orden “para hazer otras cosas ademds de las
que estdn a su censo: Desmontar toda la linea de los tejados y Armaduras
de la Galeria del Clausiro antiguo en el lado del Mediodia que arrima
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a la Escalera Principal, siendo preciso levantar en aquella parte todo el
tejado y hacerlo nuevo, reparando antes sus armaduras, rompimientos en
los suelos de las bovedillas que se originen. En el lado de Levante a donde
concluyen los tejados antiguos y vuelve la escuadra desde los comunes a
la Escalera Principal se ha de hacer el tejado y armadura y en igual de
la figura que hoy tiene en forma de cuchillo se ha de hacer un faldén con
sus limas y alero correspondiente al que hoy tiene continuando la escua-
dra a su nivel para que asi quede descubierto el alero nuevo del tejado
alto de la escalera y sus agregados, dejando compuestos los suelos que
corresponden a esta parte. En la Sala de los Claustros se han de romper
quatro ventanas nuevas antepechadas para aumentar luces y encima un
tragaluz ademds de los tres que representan el Plan, que en todas han de
ser quatro, como también una ventana en lo inferior de esta fachada en
el Salén bajo y en todas ellas se han de cercar sus cercos con sus ojas
de ventana y herrajes. Y asi mismo en la parte superior de la Sala de
Claustros en sus quatro lados exteriores fue preciso deshacer y volver a
montar de nuevo mucha parte de fibrica més la que deberia deshacerse
para bajar la armadura alta que antes habia y sentarla donde hoy esti”.

Realmente los asentistas tienen razén al exigir un nuevo planteamiento
del coste de estas obras, ya que por razones que en muchos casos son im-
previsibles, y sélo se presentan a medida que la labor avanza, surgen recti-
ficaciones y enmiendas que légicamente requieren otros presupuestos, mu-
cho mis cuando los maestros de obras habian apurado tanto en su baja
a la hora de la firma del contrato.

Ventura Rodriguez, en el mismo mes de agosto, escribia a Diaz de
Roxas comunicindole que no habia podido disponer su ida a la ciudad
para ver la obra e informar al Memorial de los asentistas sobre las Pilas-
tras de los Pérticos: “Tenia determinado ir el préximo viernes y no serd
hasta el sibado por el carruaje” ?. Los problemas que se van planteando
no sélo los atiende directamente el Theniente Director D. Manuel Machuca,
sino que el mismo Ventura Rodriguez sigue con gran interés todo detalle
de la construccién y nos parece que hemos de sefialarlo porque no es fre-
cuente que el Arquitecto Mayor de Madrid se comprometa a seguir los pasos
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de una obra con la dedicacién y continuidad con que lo hace en la del
Colegio de Alcald de Henares. La obra estd tratada por él en un tono muy
especial, y quizd por ello hoy la calificamos como una de las mds suntuosas
de su estilo, donde todo detalle es trabajado y armonizado al méximo.

Machuca por su parte y como respuesta a los planteamientos que se
emprendian en el edificio en el mes de septiembre, y que habian sido ex-
puestos por Villalobos y su Compaiiia, el dia 4 firmaba el siguiente in-
forme: “La Armadura y tejado que cubre la Galeria del claustro del
Patio Primero que arrima a la pared que se ha construido nuevo, de la
Caja de la Escalera Principal y es la que mira al Mediodia y por la que
se da luz a dicha escalera, se hallaba antes de empezar la obra los asen-
tistas, corriente a dos aguas, que la una mitad de él vertia a dicho patio
y la otra mitad a lo que es hoy Caja de Escalera, que antes fue Jardin
de la Botica de Regulares expulsos. Y teniendo que levantar dichos asen-
tistas la enunciada pared para dejarla a la altura que denotan los disefios
de D. Ventura Rodriguez (con arreglo a las quales condiciones tiene que
ejecutar y concluir la obra), apearon y demolieron la mitad del tejado que
era lo que vertia a la Caja de Escalera; cubierta que fue ésta, se les mandé
cubriesen con la armadura y tejado correspondiente dicha mitad de claus-
tro que tenia su tejado y que al mismo tiempo reparasen y completasen
de quanto necesitasen la otra mitad de el que vertia sus aguas al Patio
antiguo, pues no era regular dejarle con el deterioro que padecia. Por lo
que en esta parte me parece tenia obligacién de volver a cubrir lo que
habian descubierto, pues aunque ha variado de forma dicho tejado porque
todo él ha quedado a unas aguas, que vierte al Patio antiguo, les ha sido
del mismo coste con corta diferencia, que si le hubiese hecho como antes
estaba, que esto nunca podria ser, ni permitirse por ir a dar las aguas
contra la nueva pared que ha hecho. En cuyo supuesto esta mitad de el
tejado hecha de nuevo conceptiio no se les debe abonar ni tampoco la com-
postura de los rompimientos de las bovedillas de los suelos, que estas partes
han hecho al tiempo de ejecutar la obra. Y asi sélo se les deberd satisfacer
todos los reparos que se necesitaban en la otra mitad que vertia al Patio
antiguo por no ser de su quenta y se han hecho por la necesidad de dejarlo
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corriente todo ello de una vez y reparado de lo que necesitaba, asi de ma-
dera como de tablazén, clavazdn, tejas, composicién de guardillas, respal-
dos, limas, boquillas de éstas y jabalcones que apean o sostienen la arma-
dura, que todo ello vale unos 600 reales de vellén.

Por lo que respecta al faldén o copete que serd ttil se haga al extremo
de los tejados antiguos de el edificio que miran a Oriente y intestan con
el alero superior nuevo de la Caja de Escalera, debo decir que de hacerse
serd mejor su aspecto en aquella parte que si quedase a cuchillo como hoy
estd y ademds quedard descubierto seguido y no cortado el nuevo superior
alero de el tejado que cubre la Escalera Principal por lo que precisa esta
variacién que ha de hacerse, se deberd demoler de la armadura antigua
todo lo que alcance el tendido de el copete y hacer nuevo éste con sus
dos limas y péndolas, con su estribo, tirantes y alero, que siga a nivel con
el que estd antiguo o Oriente de su misma forma y clase, quien ejecutado
segin Arte y aprovechando todo lo que se puede de la demolicién y de-
jando corriente el intesto de obra nueva con la vieja, asi en los suelos
como en tabiques de cerramientos y lo demds que ocurra hasta perfecta-
mente concluido, podrd hacerse por 2.200 reales de velldn.

El rompimiento de las quatro ventanas que de nuevo se ha hecho en
la Sala de Claustros que se tuvo a bien mandado hacer para darle mds
hermosura y luz, pues sélo se hallaba con la de tragaluces en semicirculo
en lo alto, tendrd de costa el rompimiento, arcos de los capialzados, guar-
niciones exteriores, ventanas nuevas de moldura redonda con sus respecti-
vos herrajes y contramarco para las vidrieras que es muy 1til dejar clavado
en los cercos y asiento de éstos con sus guarnecidos interiores, todo bien
rematado en calidad de 2.300 reales de vellén.

Por lo que hace a la una ventana en lo inferior de la fachada donde
estdn las antecedentes, que es la que mira al Norte, no hay duda en que
el disefio representa tres, que la una estd en el Arco de en medio del nuevo
Patio y por consiguiente en el medio del Salén, sitio propio para colocar
la Citedra cuando se ponga la Silleria en él y para dejarle usual, sin tal
obsticulo y dar mds luz al Salén, se varié la disposicién de las ventanas
y se le aument6 una més como ya manifestaban los rompimientos de tres

210 —



de ellas y jarrado interior del Salén, pues no lo estaba lo que habian de
coger los tres huecos quando se encargaran los asentistas de la obra por
cuyo motivo este reparo debia haberse hecho por ellos antes de empezar
la obra. Y asi se les ha de abonar igualmente el tragaluz de arriba que por
las mismas causas y por la precisa correspondencia con lo de abajo se ha
aumentado, incluyendo el rompimiento de ella y de él, poniendo en este
con los demds en los demds cercos con rebajos para el bastidor de vidrieras,
dejandole guarnecido interior y exteriormente y en la ventana su cerco con
sus ojas como en las otras con los herrajes correspondientes y con su guar-
nicién exterior, todo ello bien rematado, serd su coste de 570 reales de
vellon.

En quanto a lo que expone que se deberd tener presente que en la parte
superior de la Sala de Claustros, en sus quatro lados exteriores, fue preciso
de hacer volver a ejecutar de nuevo mucha parte de fbrica, mis de la
que debia deshacerse, para bajar la armadura alta que antes havia y sen-
tarla donde hoy estd, debo hacer presente, es cierto, se demolié en sus
quatro lados como unos tres pies de alto, poco mds o menos, mis de lo
que debia para asiento de los tirantes y que se construyé de nuevo, pero
fue preciso lo hiciesen asi para la mayor seguridad de la obra, cansado
de que estos dichos tres pies incluian una fdbrica de machos y entre ellos
huecos con sélo una citara en el exterior de ladrillo que servia como de
antepecho de los arcos de este macho y macho del tdltimo cuerpo que hubo
que demoler, y a mds se hallaba un suelo de tercias debajo de los dichos
tres pies, el qual suelo tenia que quitar para aprovechar sus maderas, y para
quitarle no habia mds que dos medios, que eran, o serrar los maderos,
dejando sus cabezas ya corridas dentro de la fdbrica, o desgarretar y
estropear ésta para sacarlos, que de uno u otro resultaba ser todos los
dichos trozos de pared un compuesto de varios pegados, nada firmes, para
mantener el grave tan grande de la Armadura y alero. Por lo que se les
pidié lo hiciesen asi. Lo expongo segiin alcanzo en conciencia. Alcald, 4 de
septiembre de 1780. Firmado: Manuel Machuca y Vargas” %,

Hemos creido conveniente la transcripcién del informe de Machuca,
debido a que nos parece un documento importante para saber las inten-
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ciones que acompafiaban a la marcha de la construccién, lo mismo por
parte de los maestros que la ejecutaban como por la autoridad impuesta
por el Director. El alcance de estas intenciones ha quedado bien consta-
tado en la clara exposicién del arquitecto, que nos ha dado conocimien-
to en unos casos del alcance de la reforma, en otros de la minuciosidad
con que son estudiados y valorados todos los detalles, sustanciales y com-
plementarios, y por dltimo la vigilancia del propio Machuca sobre la obra
que no admite rectificaciones y que todo queda hecho con absoluta preci-
si6n y sometimiento a las contratos.

Ventura Rodriguez por su parte no descuida tampoco su atencién al
proceso constructivo. El 27 de septiembre escribe a Diaz de Roxas y le
comunica que tiene que ir a Navarra y que a su paso por Pamplona pasara
por la ciudad de Alcald para “remitir sobre el Memorial de los asentistas,

31 Este viaje lo debié realiazar en

lo reconoceré y diré lo que comprenda
torno a mediados del mes siguiente ya que el 17 de octubre entregaba
al Rector el siguiente informe: “Ventura Rodriguez informa al informe
de los asentistas de haber hecho parte de las pilastras de la superficie
del Patio que hasta la altura de siete a ocho pies habian hecho en el Patio
Nuevo y executado por quenta de la Universidad. Dicen que han hecho
hasta la imposta para hacer las bovedillas y que se hallan suspensas por
parecerles delgadas y de poca gravedad para contener el empuje de las
bévedas, aunque se echen tirantes de hierro con sus bragas como es regu-
lar; como son dichas bévedas de rosca, macizadas sus enjutas hasta enra-
sarlas con la corona y por consiguiente soladas de piedra por encima, es
mucho el empuje que hacen contra las pilastras por lo que dudamos su
permanencia”. Ventura Rodriguez dice “que es suficiente el grueso de las
pilastras para el empuje de las bévedas poniéndolas sus llaves de hierro
a braga, y porque la faja o fajas que sirven de imposta a los Arcos y Béve-
das siendo de ladrillo no ligan el cuerpo de dichas pilastras con tanta
firmeza como siendo de piedra, serd conveniente se ejecuten de este mate-
rial cada una de una pieza con que se asegura su perpetuidad. Alcald, 17
de octubre de 1780. Firmado: Ventura Rodriguez” 2.

Parece ser que Lorenzo Fontanés, maestro de canteria, a quien habia-
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mos visto trabajar en la primera etapa de las obras, también presta su
colaboracién en esta segunda fase ya que el 21 de octubre de 1780 se
obliga a hacer a toda costa “de saca y conduccién, labra y asiento de las
impostas de piedra para 34 pilastras del nuevo patio de la obra de la Real
Universidad en la cantidad de 5.290 reales de vellén, que en estos 460
pies quadrados son a razén de 11 reales y medio cada pie” .

Ventura Rodriguez después de emitir su informe siguié camino de
Pamplona, pero al llegar a Atienza algo le preocupaba en relacién a la
obra del Colegio, y el 20 de octubre desde esta localidad escribe al
Rector y le comunica el siguiente mensaje: “Después que hice el informe
el 17 de este mes de los asentistas de la firmeza de las pilastras del patio,
empecé a dudar de ella, no en el cuerpo que veo suficiente para el empuje
de las b6vedas, sino por el trabajo que ha de hacerse con el mayor cuidado.
Y habiéndose hecho a destajo ocultando la trabazén de la fdbrica (que
es lo que consiste la firmeza), me veo obligado a reformar mi informe
y a no aprobar la construccién de las pilastras, por lo que es preciso se
demuelan y ejecuten a jornal y a ladrillo escogido como pide lo delicado
de la obra (dejando en pie las de los quatro dngulos, las del lienzo de
la pared que fue refectorio), con cal fina cernida, fraguando todas las
hiladas y haciendo balsa de agua en cada pilastra, siempre que se alce
la mano del trabajo, que sean buenos oficiales que pongan a préctica todo
lo referido y de la buena trabazén, dejando a la vista las llagas de ladrillo
(en lo exterior y en lo interior), bien ajustadas, sin ripio, haciendo a este
fin antes de empezar a trabajar el estudio de dos hiladas en seco una
sobre otra. Es preciso que atienda a esta obra D. Manuel Machuca o el
Aparejador D. Antonio Clemente el Sordo” *%

Este documento es un testimonio mds de la proyeccién directa del arqui-
tecto Ventura Rodriguez en la creacion de la Nueva Uuniversidad. No se
limit5, como en otros muchos casos, a dar los Proyectos de la obra, sino
que con atencién verdaderamente especial va siguiendo el curso de su le-
vantamiento, corrigiendo, alentando a veces a los operarios y dando conti-
nuamente su aprobacién a lo realizado. Dadas sus ocupaciones y numerosas
responsabilidades, resulta excepcional esta dedicacion a la Nueva Univer-
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sidad de Ventura Rodriguez. Quizd se debié al interés seguido por el pro-
pio Monarca, que facilité constantemente las tareas con especiales cédulas
y decretos, sobre todo en el acopio de materiales y en la financiacién de
la fabrica nueva.

El informe mandado por el Maestro Mayor desde Atienza fue remitido
de inmediato a D. Manuel Machuca y, en consecuencia, el 2 de noviembre
se firmaba un nuevo contrato con los maestros de canteria Francisco Lépez
y Sebastian Abad y Compaiiia por el que se obligaban a la ejecucién de
todas las impostas de piedra blanca “que se han de poner sobre las pilas-
tras de ladrillo de la Galeria, el arranque de los Arcos en todas las que
se hallan en los quatro lados exteriores que circundan el patio Nuevo, cuya
piedra ha de ser de las canteras de Corpa, Nuevo Baztin u otras semejan-
tes, de buena calidad y llenas por todos sus paramentos, siendo de nuestra
quenta la saca, conduccién, labra, asiento, mezcla de cal y arena, etc., y en
las pilastras que estdn en la fachada del Salén que mira al Norte, hemos
de hacer las rozas y entradas que se ofrezcan para meter las impostas
apeando si fuere necesario los Arcos dejdndolos recibidos sobre la misma
imposta. Ha de ser de nuestra quenta toda la madera, andamios, la M4-
quina para subir la piedra, dejando abiertas las cajas en las impostas para
meter los bolsones de hierro para el atirantado de las bévedas a razén
de nueve reales y medio cada pie superficial. Alcald, 2 de noviembre
de 1780. Firmado: Francisco Lépez. Sebastian Abad” 5.

La minuciosidad con que los documentos recogen la marcha de la cons-
truccién es admirable. Nada mds auténtico que conocer el detalle de estos
textos para formular un juicio sin equivocaciones. Los documentos tienen
en si todo el lenguaje arquitecténico de la época, los métodos, los cauces
estéticos y sobre todo como dato valioso la proyeccién del arquitecto sobre
su creacién artistica. Pocos comentarios se pueden ofrecer a los muchos
que ha escrito de su mano Ventura Rodriguez, a las miltiples objeciones
técnicas de Machuca y del mismo Maestro Mayor, .al conocimiento del
nivel ejecutivo de los operarios, a la propia terminologia de ese tiempo,
a la disciplina y rigor de cuantas f6rmulas se han ido ofreciendo a través
del tiempo. Ninguna confusién ha ofrecido el relato de la historia cons-
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tructiva de la Nueva Universidad, pues desde el arquitecto, los artifices
o los comisionados para llevarla a feliz término se han expresado con
admirable concisién y claridad. Pero veamos la terminacién de la obra.

Ventura Rodriguez habia llegado a Pamplona y desde esta propia
ciudad sigue atento a los problemas que plantea la de Alcald. El 25 de
noviembre escribe desde aquella ciudad al Rector Diaz de Roxas y le comu-
nica: “Habiéndome dicho el facultativo Antonio Clemente que se han
demolido o deshecho dos pilastras del Patio de las que a consecuencia del
Memorial que me remitié v.s. de los asentistas informe, pido se diga a
los asentistas dejen las pilastras como estdn y carguen las bévedas poniendo
las impostas de piedra como puse en mi informe, construyendo después
con cuidado las dos deshechas. Pamplona, 25 de noviembre de 1780. Fir-
mado: Ventura Rodriguez” %.

En los comienzos del afio 1781 las obras se van finalizando poco a
poco. Machuca anima a los operarios y va informando semanalmente de
las tareas que se ejecutan. El dia 8 de abril de 1781 los maestros de can-
teria informan que se les ha propuesto la ejecucién de tres peldanos de
piedra para la Sala de la entrada de los Claustros y, atendiendo al menos
coste, proponen ejecutarlos “de los rotos y sobrantes de piedra berroquena
de lo traido para la Escalera Principal, siendo el primero de una pieza
y los dos de dos cada uno, a 10 reales cada pie superficial” *7. Se va
alcanzando el final con gran contento del Rector y comisionados, que asi
lo expresan en sus visitas y manifestaciones periédicas. EI 17 de abril se
contrata al maestro vidriero Pedro de los Rios para la ejecucién de las
vidrieras y celosias de alambre de las ventanas de la Escalera Principal
y altas de la Sala de Claustros. El trabajo debié comenzarlo en seguida,
ya que el 31 de mayo del mismo afio hace saber que ha colocado todo en
su sitio, rogando al Director le informe de su valor. La tasacién de lo
ejecutado por Pedro de los Rios es tasado por Machuca en 2.588 reales
de Vellén .

Juan Viscera, maestro de cerrajeria, también participa en las obras de
su oficio; también el 31 de mayo del mismo afio entrega “los bastidores
de varillas de hierro para la celosia de alambre de las ventanas altas
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circulares de la Caja de Escalera y Sala de Claustros”. Machuca valora
su labor en 656 reales de vellén *. Nicasio Arenas y Compaiiia, oficiales
de carpinteria, se han encargado de poner los cercos de madera para las
vidrieras de la Sala de Claustros y Escalera principal. Machuca informa
que han cumplido su cometido fielmente y que se les entreguen 338 reales
de vellén por 13 bastidores de vidrieras . El 16 de agosto del mismo
Beltrdan y Villalobos hacen presente que, ademds de haber realizado toda
la obra principal, también han participado en la colocacién de jambas y
dinteles de piedra para puertas y ventanas, haber hecho el copete del alero
del tejado y el tabique que cierra la vivienda “junto los Comunes antiguos,
y las ventanas que se abrieron a la fachada del patio, que valuaron
en 5.670 reales de vellon y 13.400 del abono de la franquicia por entrada
de todos los materiales”. Suplican se les abonen las cantidades corres-
pondientes . Durante los meses de noviembre y diciembre del mismo afio
Beltran y Villalobos reclaman el cuarto quinto del importe de la obra,
solicitando al mismo tiempo que se reconozca la obra en el plazo reglamen-
tario 42,

Sorprendentemente es Ventura Rodriguez quien acude personalmente a
la ciudad de Alcald de Henares para proceder a la medida y tasacién de
toda la fibrica. En consecuencia, el dia 22 de diciembre del mismo
afio 1781, él mismo de su propia mano escribe el siguiente informe:
“Ventura Rodriguez, Arquitecto, Maestro Mayor de Madrid y sus Fuentes,
Director de Arquitectura de la Real Academia de San Fernando y Acadé-
mico de la Insigne de San Lucas de Roma: En virtud de nombramiento
del Sr. D. Pedro Diaz de Roxas, Abad Mayor de la Santa Iglesia Magis-
tral de San Justo y Pastor, Rector Juez Académico y Conservador de la
Real Universidad y Estudio general de esta Ciudad, he reconocido la obra
ejecutada por D. Blas Beltrdn, D. Diego Villalobos y Compafiia, Profe-
sores de Arquitectura, vecinos de Madrid, en la dicha Real Universidad
nuevamente establecida en la Casa que fue de los regulares de la Compa-
fila extinguida, en virtud de ajuste y escritura que otorgaron con la parte
de la Real Universidad en 6 de septiembre de 1779 con arreglo al pliego
de condiciones que se presentaron con fecha 28 de agosto de dicho afio,
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en conformidad de la orden que Dios guarde de 14 de julio del propio
afio y haviendo tomado dicha obra con todo cuidado y atencién, teniendo
presentes los disefios, pliegos y condiciones, hallo estar ejecutada con arre-
glo a estos documentos, bien y fielmente, segin Arte y con toda firmeza
y seguridad, y con el aumento de algunas partes, que al tiempo de la ejecu-
cién se consideraron precisas y con mi acuerdo se han executado y se debe
satisfacer a los maestros referidos, y son: Haber dado quatro pies mds
de altura a la fachada posterior que mira al campo, de fdbrica de ladrillo
gramilado en linea de 125 pies. La construccion de la pared que mira al
campo por el sitio del Corralén de las nuevas Aulas al Colegio del Rey,
que estaba ruinosa de tapias de tierra y se ha construido de ladrillo con
zécalo de piedra labrada.

La Sala de Claustros se ha solado de baldosa raspada y cortada, no
estando obligados los maestros a mds que hacerlo en tosco. A causa de un
desnivel que se hallé en el solado antiguo del lienzo del claustro alto que
arrima a la escalera principal se hizo todo de nuevo. Haber dado mds
amplitud al quarto del Relox cuyos aumentos ascienden a 22.722 reales
de vellén y 6 mrs. que importa la fabrica que ha dejado de hacer en los 28
nichos del terrado para darle mayor ancho. Y queda referido el importe
de los referidos aumentos a 19.642 reales y 6 mrs., y debo prevenir no
se incluyan ¢l mayor coste que ha tenido la madera de los techos de todas
las Aulas nuevas, porque siendo la obligacién de los asentistas hacerlos
de la Galvez o Condemios voluntariamente han empleado la de Cuenca para
evitar la fealdad que resulta de aquélla. Madrid, 22 de diciembre de 1781.

Firmado: Ventura Rodriguez” *3.

Beltrdn y Villalobos cobrardn todas las cantidades que les correspon-
den e incluso hay constancia de que el mismo Ventura Rodriguez les en-
tregé personalmente algunas partidas el 29 de enero de 1782 .

Hemos recopilado las noticias mds importantes de las obras que se
refieren a la vivienda del Colegio convertido en nueva y real Universidad,
entre las que hemos de destacar el Salén Grande, la Sala de Claustros,
Aulas, Patio nuevo y Escalera principal. Ha quedado al margen la iglesia,
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que constituy6 siempre una parte muy determinante del edificio, por ello
dedicamos a ella atencién, ya que también es objeto de algunas transfor-
maciones.

IGLESIA Y SACRISTIA DE LA NUEVA UNIVERSIDAD

Paralelamente a las obras desarrolladas en el edificio-colegio se pro-
cede en primer lugar a la ampliacion de “Iglesia-Sacristia que fue de los
Regulares de la Compafifa para el uso de la Universidad della” %. El
afio 1777 se entregan a Pedro de Santa Cruz, Sacristin de la Universidad,
todos los efectos de dicho templo y sacristia. La cesién se hace ante el
notario D. Ramén Vicente Merodio. El mismo escribano real da fe de que
el Rector D. Pedro Diaz de Rojas comunicé a D. Juan de Flores Ballestero,
Abogado de los Reales Consejos, como Juez de la Comisién de Tempora-
lidades, para que por orden del Rey la Nueva Universidad “haga uso de
la iglesia y sacristia”. El 10 de octubre del citado afio, tras las diligencias

necesarias, se entrega “‘la Iglesia con los Retablos, la Sacristia y efectos
della”.

La relacién comprende una cajoneria de doce cajones y dos alacenas
de madera fina, bronces, siete campanillas, un crucifijo de madera, un
hostiario, un charol, un Nifio Jests sentado, una caja de reliquias, diez
misales, dos rituales, un epistolario, un libro de Evangelios, cuatro manua-
les de coro, un cuerpo de breviario viejo, veinticuatro espejos con marcos
dorados, doce cuadros de los apéstoles alrededor de la sacristia embutidos
en la iglesia, otro de Nuestra Sefiora de la Concepcién en el cielo, seis flore-
ros, San Rafael de talla, San Miguel, un crucifijo en la fachada de la sa-
cristia, San Miguel de talla, un cuadro de San Ignacio, escritorias, mesas
de caoba, sillas, reloj, etc.

En el cuarto detrds de la sacristia se inventarian varios lienzos “para
el Monumento™, arcas, mesillas, belon, diez candelabros, una Virgen de
talla y varias imdgenes. En la antesacristia un cuadro grande de San Igna-
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cio, otro de San Francisco Javier, San Estanislao, San Luis Gonzaga y otros
de D.* Maria y D.* Catalina de Mendoza.

Del recinto de la iglesia se destacan: el Altar Mayor con su Taber-
niculo, cuadros a los lados y en medio la Anunciacién, doce candelabros,
doce ramilletes, dieciocho arafias y un atril. El altar de San Ignacio con
su retablo dorado, dos espejos, un crucifijo de bronce y cuatro ramilletes.
La capilla de San Luis Gonzaga con un retablo con el santo, un frontal,
dos candelabros y un cuadro de San Juan Nepomuceno. La capilla de San
Ildefonso con un retablo con el santo, un atril, dos candelabros y trece
cuadros de varios santos. La capilla de San Francisco de Sales con un re-
tablo con el santo de talla, dos candelabros y dos cuadros de Nuestra Sefiora
y San José. La capilla de San Estanislao con un retablo sin dorar del santo
y un frontal de lienzo pintado. La capilla de San Francisco Javier con un
retablo del santo y dos espejos en dicho retablo. La puerta y salida al
claustro con un cuadro de Jesucristo, otro de la Concepcién y un tapiz.
La capilla de Nuestra Sefiora de la Concepcién con un retablo de Nuestra
Sefiora de talla, un cuadro de la Concepcién y otro de San José. La capilla
de los Dolores con un retablo de Nuestra Sefiora de los Dolores, cuatro
candelabros, un atril, un cuadro de la Oracién del Huerto y otro de Nuestro
Sefior con la Cruz. La capilla de San Juan Regis con un retablito del santo.

En las puertas principales un cancel grande de madera con dos mam-
paras de cabretilla encarnada. En el cuerpo de la iglesia cuatro confeso-
narios de pino cerrados y cuatro abiertos, veintiséis bancos de respaldo,
ocho alfombras, un pilpito de piedra y escalera pegados a la fébrica.
Ampollita de plata para el Santo Oleo de la Santa Uncién.

De todo lo inventariado se dio por entregado el Rector, “quedando sola-
mente en el poder del sefior Corregidor como Juez de Temporalidades la
de la Puerta del costado de la que fue capilla de las Formas, por estar en
ella custodiados los cuadros que se hallaron al tiempo de la ocupacién
del interior del Colegio que fue de los extinguidos™. El 2 de julio del afio
siguiente se volvieron a entregar otros bienes, entre ellos un cdliz de plata
con la copa dorada con este rétulo: “Hizose este cdliz de las limosnas
de la escuela de Gramdtica para la Capilla de su Colegio, afio 1758”.
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Sobre el destino de la iglesia hubo también diferentes criterios a raiz
de la expulsién de la Compaiiia. En principio quiso destinarse a parro-
quia, pues asi lo manifiesta el 19 de marzo de 1777 D. Manuel Roda en
carta al Rector de la Universidad: “El Rey se ha enterado de las razones
por las que le parece impracticable la aplicacién de la iglesia de la Com-
pafiia para parroquia, cuyo destino le dio Su Majestad a consulta del
Consejo extraordinario en 1769. Antes de derogar esta aplicacién quiere
Su Majestad instruirse de los motivos y estado por qué no se ha llevado
a efecto” %6. El 7 de octubre del mismo afio Roda vuelve a dirigirse al
Rector en estos términos: “Enterado el Rey de haberse trasladado esa
Universidad al Colegio en cumplimiento de las resoluciones de Su Majes-
tad, atendiendo a lo que expuso en su carta de 11 de agosto ha venido Su
Majestad en permitir a la Universidad el uso de la Iglesia y Sacristia”.
A partir de esa fecha, vy a lo largo de 1778, 1779 y 1780, se llevan a
cabo diferentes escrituras ante el mencionado escribano real D. Ramén
Vicente Merodio sobre la celebracién de misas, aplicacién, limosnas, fun-
daciones aplicadas a gastos del templo y sacristia, y numerosas dotaciones
para ornamentos, libros, cera, etc., algunas de las cuales estdn registradas
a nombre de D. Domingo de Gargolla, D.* Lucia de Castro, D.* Catalina
Espejo, D. Bernardo de Avila y la Duquesa de Medina Sidonia.

Durante esos afios no se pensé en obras importantes salvo los reparos
y conservacién de urgencia. Sin embargo, cuando la obra del Colegio en-
traba en su fase final, se propone que la capilla de la Santas Formas se
transforme acomodando su arquitectura a la sacristia de la iglesia de la
Universidad. El 31 de enero de dicho afio Roda enviaba al Rector la
correspondiente orden ‘“para poner en uso la capilla de las Formas para
que sirva de sacristia nueva, con la decencia y buen decoro, gastando lo
que sea necesario hasta perfeccionar este destino” %7,

En este caso las trazas del nuevo recinto sacristia serdn encargadas
a D. Manuel Machuca y Vargas, arquitecto, como ya sabemos, incorporado
de manera total a las obras realizadas en el edificio en calidad de director
de las mismas. Levanta de modo inmediato una planta y alzado de dicha
capilla de las Santas Formas, determinando la transformacién a realizar
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y la aplicacién de cada una de las zonas que comprende. Afortunadamente
se conserva dicho disefio y lo ofrecemos como testimonio valioso del rigu-
roso sentido artistico de su autor y de la hermosa armonizacién de las
tres estancias, de cuyos valores y disposicién nos ocuparemos mds tarde.

El 3 de febrero siguiente D. Manuel Machuca y Vargas daba a conocer
el correspondiente Pliego de condiciones para la ejecucién de toda la obra
“que se ha deliberado hacer en la Capilla que fue de las Santas Formas,
en el Colegio de los Religiosos expulsos, para adaptarla a Sacristia de esta
Real Universidad, cuya obra consiste su idea en dejar s6lo para Sacristia
el cuerpo principal de dicha Capilla que comprende la forma de una cruz
griega entre entrada, cruceros y testero, como es desde la divisién de
tinta roja de la planta y del adjunto disefio sefialada con la letra D hasta
la otra opuesta sefialada con la letra E, dejando su antesacristia y su Ca-
marin uno y otro independiente por dichas divisiones”.

A lo largo de las siete cldusulas Machuca va dando precisiones sobre
materiales, adorno de cada divisién, situacién de puertas, omisién de algu-
nas, expresando que es necesario picar el recinto y hacerlo de nuevo for-
mando pilastras y todo tipo de resaltos como quedaron dibujados en el
proyecto. También se alude a las nuevas ventanas y sus guarniciones, al
aguamanil de piedra que se habia de trasladar al nuevo recinto desde el
viejo, la cajoneria y demds adornos que serian colocados y complemen-

tados con diferente criterio al utilizado hasta entonces %8,

La obra, ejecutada con la perfeccion debida, ofrece Machuca que se
realizard en seis meses mds o menos y en la cantidad de 34.000 reales
de vell6n, siendo de su cargo todo cuanto se necesite “desde su principio
hasta su total y perfecta conclusién”, quedando de su cuenta y riesgo los
muebles, espejos y todo lo demds. Procede a continuacién a redactar tam-
bién una detallada memoria de los jornales y materiales que, una vez em-
pezada, también se ocupard de entregar con una informacién completa
todas las semanas a partir del dia 12 de febrero en que al parecer empe-
zaron ya en firme las obras. Junto a él trabajé como aparejador de la nueva
fibrica Tomas Alvarez. En las tareas de albafiileria encontramos al maes-
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tro Antonio Fernidndez y como maestros carpinteros participan Manuel
Arango, Joaquin Andrés, Lorenzo Garcia y Francisco Martinez. Se conser-
van numerosas cartas de pago firmadas por estos maestros como justifica-
cién del trabajo desarrollado hasta el mes de julio. Forma parte del equipo
de Machuca el maestro adornista Leén Lozano, a cuyo cargo estuvieron
todos los adornos de estuco y yeseria que se muestran en el disefio. Pedro
de los Rios, artifice que habia participado también en la obra del Colegio,
se ocupa ahora también de las vidrieras de la media naranja y ventanas
bajas. De la pintura y composicién de dorado de algunas molduras se
ocup6 el profesor del arte de la pintura José Alvarez. Juan de Dios Gon-
zilez se ocupé del embaldosado de la nueva sacristia. La reforma afect6
por igual a las tres zonas de la capilla de las Santas Formas, dedicadas
ahora a antesacristia, sacristia y camarin, todo ello convertido en un espa-
cioso recinto adornado con extrema finura. Machuca el 4 de abril de 1781
daba sobre la otra nuevos detalles. En su criterio, “habia que retundir
toda la canteria de su zécalo y basamento poniendo con betin y grapas
de hierro las piezas de piedra berroquefia que necesiten los muchos des-
portillos y quebrantos que tiene en las esquinas rebolviendo el basamento
en cada una de las pilastras, pues hoy estin todo seguido y quitando hasta
més adentro del jaarrado la parte del basamento sobrante de vasa a vasa,
asi en los intercolumnos como en las paquinas o boquillas. Levantar la
tarima o peldafio de piedra que estd a la entrada del presbiterio de dicha
capilla y la que recibe la cajoneria de la Sacristia existente que estd en
uso para reelabrar una y otra, y sentada al az de los zécalos de piedra
de los cruceros y presbiterio de la dicha capilla donde a de ir la cajoneria.
Quitar el aguamanil de piedra que estd a la Sacristia y poniéndole todas
las piezas que le falten y las que se estropean al quitarle, colocar en el
nicho de la antesacristia que queda a gusto del Director, siendo deber del
maestro cantero que lo ejecute todo a excepcién de plomo, grapas y demds
hierro” 4.

La obra se ejecut a satisfaccién de Machuca y los Comisionados de
la Nueva Universidad, quedando la sacristia como estancia en perfecta
correspondencia estilistica con las obras de gran alcance que el arquitecto
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Ventura Rodriguez habia proyectado y realizado en el edificio a ella
contiguo.

El conjunto de estas obras afiadian un nuevo valor arquitecténico a un
edificio que siempre se ha sefialado como muestra representativa de nues-
tro clasicismo y barroco. A partir de ahora unas nuevas consideraciones
estilisticas aumentardn su nivel artistico, en parte desprendidas de su con-
texto primero y en parte revitalizadas por una corriente cultural de signo
diferente aunque de ritmo y calidades esencialmente cldsicas.

Nos detenemos a continuacién en el andlisis de la obra de Ventura
Rodriguez y Manuel Machuca en su cardcter monumental, en sus efectos
como producto de los gustos y preferencias de una época.

EL pProvYECTO DE VENTURA RODRIGUEZ

Como hemos observado a lo largo de toda la historia de la construc-
cién en el siglo xvir planeada por Ventura Rodriguez, los maestros que
en ella intervienen se refieren numerosas veces a los disefios presentados
por el Arquitecto Mayor, que al pie de la obra sirvieron con el asesora-
miento de Machuca como pauta fundamental para el levantamiento de la
misma. Desgraciadamente la serie de planteamientos entregados por Ven-
tura Rodriguez, y a los que se hace alusién repetidas veces, no se inte-
graron con el memorial de la obra, excepto el proyecto de reforma de la
capillas de las Santas Formas firmado por D. Manuel Machuca. Esta cir-
cunstancia hace dificil la interpretacién exacta de las intenciones del citado
Maestro Mayor, ya que sise hubiesen conservado, y a juzgar por lo suma-
mente detallados que se hicieron segiin reflejan los documentos, se hubiesen
convertido en testimonio esencial para poder emitir con rigurosa profun-
didad el alcance estético que guié a su autor y la interpretacién que de
ellos hicieron los ejecutores. De todas formas, son valiosas las descripcio-
nes documentales y valiosa por supuesto también la obra que atn sigue
en pie en la actualidad. De la mano de una y de otra pasamos a analizar
los valores que en ella quedaron reflejados.
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A juzgar por el proyecto del edificio, realizado hacia 1680 *° (Fig. 1),
la disposicién general del mismo presentaba ya una clara intencién de regu-
laridad, de orden y perfecto acoplamiento de todas sus diferentes estan-
cias, donde se alternaban lo grande con lo pequefio y el espacio mediano
con otros de gran tamafio y donde se ubicaron iglesia y patios. A lo largo
de la fachada principal se ordenaron linealmente templo, escalera porteria
y aulas enfiladas y de igual proporcién y tratamiento arquitecténico. El
muro recto rompe antes de llegar al dngulo, desarrollindose en chafldn
para cerrar por el costado menor del rectingulo y empalmar con la gran
extensién de la huerta, situada en la parte posterior y a todo lo largo
del organismo, ubicdndose en un extremo de ella noria y estanques. Dentro
del recinto se suceden, en orden de amplitud e importancia, la iglesia, de
nave de salén complementada en su testero principal con el transparente
de las sagradas Formas y la antesacristia. En el muro de la Epistola, la
Sacristia y el Patio principal, éste de gran tamafio y amplia zona claus-
tral. Entre este patio y el de luces, la Sala de las Artes y el Salén prin-
cipal. Nuevas aulas acopladas con gran acierto entre otros patios de luces
menores se reparten en torno a una escalera preferente que sube al piso
principal. Junto a los muros de la huerta se sitian las cocinas, graneros,
gallineros, despensas y cuarto de la lefia, todo ello comunicado por largos
pasillos que parten del propio vestibulo de entrada. La fachada principal
del edificio, a la que estd unida la del Colegio del Rey, se orienta a la
llamada calle Real, que terminaba en la desaparecida Puerta de Guada-
lajara, situada poco antes del comienzo del muro en chaflin del exterior
del Colegio. En el lado menor del rectingulo se abri6 una nueva entrada
al interior, la llamada Puerta de Carros, a la que seguia el patio del mismo
nombre.

Quiero dar las gracias a la Brigada de Paracaidismo, que tenia su sede
en el Colegio de Jesuitas cuando tuve mi primer contacto con el estudio
del edificio. Gracias porque me facilité la entrada al mismo y porque me
autorizé todas las tomas fotograficas que consideré oportunas. Gracias a
ellas hoy podemos ofrecer una amplia visién de su interior, sobre todo
del organismo artisticamente mds valioso: su Escalera Principal. Los
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claustros altos, el Salén grande, las Aulas de Arte, Filosofia, etc., estaban
entonces ocupadas por comedores y cumpliendo otras funciones diversas.
Aunque las visité también, no consideré oportuno fotografiarlas debido a
que estaban habitualmente muy concurridas y ofrecian escasas novedades
sobre lo que sobradamente, bajo el punto de vista artistico, nos propor-
cionaba el patio y escalera principal.

Como ya dijimos en un principio, cuando se traspasa la portada de
entrada y vestibulo con el impacto y el eco vivo en sus piedras de la fanta-
sia y arbitrariedad barroca que pervive en su portada y en sus detalles
ornamentales, todavia con la grata impresion de sus muros de ladrillo
e impostas continuas y la suntuosa fachada principal del templo en esa
tendencia cldsico-manierista de extrema sutileza y perfecta acomodacién
en sus 6rdenes huecos y molduracién, la sorpresa es muy considerable
cuando, después de atravesar el patio, nos encontramos la ampulosa y triple
arqueria que nos introduce en ese escenario singular y excepcional del re-
cinto donde se alberga una magnifica escalera principal. El cambio de
estilo se hace muy sensible aunque también exista en ella algo que se co-
necta con el resto del edificio mds antiguo, como ya apuntaremos. Desde
ella, y como apéndices de la propia estructura suntuosa, las salas altas
principales se desarrollan amplias y bien perfiladas, con detalles suple-
torios pero muy cualificadores de sentirse alas prolongadas de esa caja
de escaleras que parece coordinar y determinar artisticamente todos los
espacios que en torno a ella han sido grupados.

Ventura Rodriguez fue en este lugar del interior del edificio donde
puso todo el énfasis en orden a la transformacién necesaria para su acomo-
dacién a funciones universitarias. Tras la zona claustral del patio, tam-
bién como se ha dicho en los documentos profundamente reformada y sobre
todo fortalecida, una zona abierta antigua unida a otras de fuentes y refec-
torios cerradas fueron aprovechadas para crear un nueva zona de entrada
v subida al primer piso a través de una escalada de rigurosa elaboracién
que transforma el edificio por dentro prestindole una suntuosidad y visién
escenografica que nunca tuvo. Esta sensacion despejada y rica de formas
en lo estructural y en lo decorativo se prolonga en aulas y salones grandes
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del cuerpo principal a través de un camino de ricas y multiples pers-
pectivas.

Tan considerable empefio senala la iltima fase del arte siempre en
evolucién de Ventura Rodriguez, que habia quedado definido en las sober-
bias construcciones de tantos edificios. Representa una culminacién de su
sistema estructural y de sus criterios estéticos. El encargo da lugar a que
el arquitecto pueda planear en grande, que pueda desarrollar sus afanes
de armonia y simetria cldsicos unido a sus impulsos teatrales y esceno-
grificos que habjan quedado atrds un tanto olvidados pero de los que
fue siempre un excelente intérprete.

La gran escalera es una pieza soberbia y magnifica, digna de un pala-
cio real. El arco de entrada corresponde a la anchura del primer tramo,
con el cual se enfrenta. La caja entera, rectangular, aloja un tiro central
que descansa en la mesilla recta también, desde donde divergentemente
arrancan los dos tiros siguientes que nuevamente y en paralelo al tiro pri-
mero alcanzardn el piso principal. Sobre ella se desarrolla la gran béveda
que la cubre y que se levanta sobre pilastras, paneles lisos y espacios en
hornacina, determinidndose en ella espacios en lunetos y trapeciales. Se
asoman a sus paredes laterales, a modo de grandes palcos teatrales, am-
plios balcones con antepechos que siguen el modelo de la balaustrada que
recorre todo el camino de ascenso a uno y otro lado. Se levanta la béveda,
por tanto, sobre un cuerpo donde alternan ventanas y nichos con un sen-
tido ornamentalista muy acusado, ya que en las hornacinas que se suceden
en alternancia de tamafios se planificé la colocacién en ellas de estatuas
alegéricas alusivas a la nueva funcién del edificio, estatuas que no hemos
podido averiguar si llegaron definitivamente a ser instaladas en ellas.

La amplitud espacial, la grandeza del abovedamiento, el cafién reba-
jado solemne que recibe luz por las vidrieras ubicadas en los lunetos que
dan al patio, las grandes lineas que van formando los compartimentos de
béveda y superficies laterales, los recuadros y circulos, placas salientes
o rehundidas acomodadas a sus grandes perfiles, dan un resultado gran-
dioso, sutil y al mismo tiempo equilibrado. Las tribunas comunican a su
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vez con los espacios interiores, que fueron también remodelados y amplia-
dos y su estructura es magnifica, decorados en sus dngulos, con breve labor
de efecto casi renacentista. Su efecto es admirable como elemento abierto
en contraste con las masas murales de arcos y nichos escasamente resal-
tados, sobre todo en el testero principal de subida, que se extiende como
elemento arquitecténico destacado, con pilastras sobre basa y cajeada y
capiteles arquitrabados, en alternancia con grandes paneles con rehun-
didos leves curvos y rectangulares. Las pilasiras de este testero principal
sirven de apoyo a los fragmentos de bévedas trapeciales y los paneles al
hueco de los lunetos.

Destaca en todo el sistema estructural la finura y perfecta concordan-
cia entre los intervalos de la doble ordenacién, arquitrabada y curva, de
los cuatro paneles que cierran el espacio. Los dos tramos mayores del rec-
tangulo son de diferente composicién y creemos que hasta se han pensado
uno y otro como elementos en contraste. En el de la entrada dominan las
zonas vacias en un estudio controlado de rectas y curvas, de espacios gra-
dualmente profundos. En el lienzo opuesto el tratamiento es de signo
opuesto, ya que se advierte un deseo de dar solidez al muro sin rupturas,
afirmindose asi la preponderancia del eje de simetria que Gpticamente
comenzamos a percibir desde el arranque del claustro. Esa visién de pared
un tanto hermética que se nos ofrece en nuestro ascenso contribuye a dar
una impresion de estabilidad, de rigor, que si hubiese tenido un trata-
miento mds articulado seguramente no hubiese ofrecido.

En el disefio de la Escalera principal Ventura Rodriguez parece haber
seleccionado algunas de las mejores aportaciones realizadas a lo largo
de su vida. Las luces altas semiovales parecen recordar las ventanas de
la planta dltima del Palacio de Carlos V en Granada. Se insertan en los
tramos del luneto, adecuidndose perfectamente a ellos. El entablamento
sirve de cornisa general al interior del recinto y no guarda relacién con
el orden propiamente dicho; son licencias que Ventura Rodriguez se per-
mite siempre, aun en la época como esta de mds arraigado clasicismo, en
una manera absolutamente personal del arquitecto al enfrentarse con el
lenguaje del mundo cldsico, como si todavia no hubiese olvidado la fecunda
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imaginacién vertida en sus obras barrocas de antafio. El entablamento
tampoco es continuo, los vuelos del tramo que ocupa en él el capitel arqui-
trabado avanzan y logran que dicho entablamento resulte menos pesado.
Con todo ello la escalera, siendo de tan estricto sabor cldsico, en ella se
conjugan una disparidad de detalles, y, sin duda, la suma de todo ello
es lo que produce ese efecto de magnificencia.

Los motivos de revestimiento ya hemos ido aludiendo a que se han
utilizado con cardcter geométrico, abstracto, despegando ya Ventura Ro-
driguez en este caso de los detalles tipicos del barroco de los que fue
maestro consumado en una gran parte de su vida artistica. Las formas
naturales mds o menos simplificadas se han olvidado. La obra brilla mu-
cho méds por la grandeza de sus proporciones que por la ornamentacion.
Impresionante, amplia, severa y triunfal conlleva el cardcter “libremente
inventivo” de Ventura Rodriguez, siempre dentro de una reelaboracién
de principios que ya se acusa incluso en sus obras mds fogosas de juven-
tud. Esta obra ejemplariza el concepto arquitecténico claro que tuvo de
las férmulas arraigadas en Italia, en Francia y en Inglaterra desde me-
diados de la centuria y corrobora al mismo tiempo su esfuerzo constante
entre la férmula barroca y la mds severa y laconica de Juan de Herrera,
con el que a lo largo de su carrera presenta tantos puntos de contacto.

La idea de esta escalera principal no pierde contactos con los primeros
tanteos de su juventud, cuando, nombrado aparejador segundo de la cons-
truccién del Palacio Real en 1741, andaba muy metido en la problemd-
tica de la distribuciéon de la escalera de acuerdo con la idea de Juvara
o Sachetti; en el caso del Colegio, Ventura Rodriguez no lleva a cabo la
escalera doble, elevindose en opuesta direcciéon desde el mismo punto de
partida, pero si opta por dejarse influenciar por el ascenso que cambia
de direcciéon y la ruptura entre rellanos bifurcindose lateralmente. Las
rampas dobles inversas traen también los recuerdos de la escalera imperial
de Aranjuez realizada por Bonavia hacia 1744.

Quiza el esfuerzo de Ventura Rodriguez de dejarnos en esta obra una
muestra importante del neoclasicismo en Espafia, aliviado sin duda por
esa evidente voluntad de no olvidar el lenguaje retérico y de férmulas
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en contrastes barrocos aunque dados de manera un tanto disimulados, fuese
debido a ser época donde se refleja su actividad como miembro de la
Academia, época en general en que se ofrece su obra con mds estricto rigo-
rismo, como puede muy bien considerarse en sus proyectos para el palacio
de Liria, Altamira y Bobadilla del Monte 3!, No obstante, aun en esta fase
ya cansada del final de una intensa vida profesional, Rodriguez se aven-
tura constantemente a evadir toda conformidad académica, sus ideas se
relajan con facilidad y frecuencia, de ahi que la Escalera principal de la
Nueva Universidad de Alcald de Henares nos ofrezca un tratamiento ex-
traordinario de volimenes, superficies y perfiles y una grata sensacién
de iluminados contrastes, superficies murales en calma frente a zonas de
violento claroscuro. Rodriguez sin duda en la Escalera explora las posi-
bilidades de esa etapa, la de final del siglo xvii, neocldsica y roméntica
casi al mismo tiempo, pero de su obra no desaparece jamds su temprana
formacién barroca. En su obra hay una coexistencia de su modo de pensar,
un paralelismo de fuerzas conservadoras y otras revolucionarias y quizé
por ello en esta obra concreta vemos la expresién de dos caras dificiles
de separar tal vez porque son ante todo simbolo de toda una época, de un
tiempo en el que el barroco tardio y el clasicismo romantico formulan una
actitud general que pertenece ya al dmbito del Neoclasicismo pero donde
el radicalismo a pesar de todo no fue tan acusado 5%

La arquitectura, como todo arte en esa época, debia elevarse al terreno
mds noble, remontarse a las esferas de la sublimidad; como sinénimo de
virtud en la antigiiedad, ahora también deberia plantearse como impulso
estético o como cambio hacia un ideal de belleza. El esforzado raciona-
lismo de Laugier o Milizia desemboca a veces en una fusién de sistemas
sin control, ecléptica, en la que sus mdximas son a veces una contradiccién,
aunque sus juicios le sirvieran a Ponz para distinguir la arquitectura ver-
dadera de la falsa. El proceso critico-filos6fico del neoclasicismo tuvo un
destacado eco en Espafia, en primer lugar a través de Diego de Villanueva
lanzado a la especulacién con no poca base sélida *3. A través de su pequeiio
libro introdujo las ideas de Lodoli, Algarotti y el Padre Laugier. La Aca-
demia acumulé una amplisima bibliografia para la formacién del gusto
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neocldsico en Espafia, a la par que también adquiria diversas traducciones
y ediciones de los cldsicos. Es época en que el pintor-filsofo Mengs se
convierte en dictador del arte de su tiempo apoyado firmemente por el
Rey de Espana y estableciendo en arquitectura una dura censura acadé-
mica, con un intento de intervencién en los asuntos artisticos del propio
Estado. Por su parte, y por la de sus incondicionales, se crea una actitud
regeneracionista que rechaza por impuro el pasado barroco. Y precisa-
mente Ventura Rodriguez, en este tiempo en que construye la Escalera
principal de la Nueva Universidad y sus salas y patios restantes, habia
sido homenajeado con el titulo de “maximo Restaurador” de nuestra arqui-
tectura °*. La obra de Alcald de Henares viene a corraborar la idea ya me-
ditada de que Rodriguez no fue nunca un neocldsico radical sino mds bien
un arquitecto formado “por los grandes epigonos del barroco italiano *

El patio que antecede a la Escalera principal, recientemente restaurado,
es hermoso y de estructura de gran simplicidad. Repite la disposicién de
los muros externos gramilados, con pisos separados por imposta continua,
arcos de descarga sobre los huecos, ventana oval sobre la puerta de acceso
al vestibulo que precede al arranque de la escalera y el cuerpo sobrepuesto
a los tejados con las vidrieras semiovales que sirven para iluminar la gran
Caja de Escalera. Alguno de sus lienzos todavia se encuentra en mal estado.
El segundo patio de pilastras no nos fue posible fotografiar por las razones
aludidas. Es espacioso y estd tratado, guardando fielmente la normativa
que especifican los contratos.

EL PROYECTO PARA SACRISTIA DE MANUEL MacHUCA Y VARGAS

Por tltimo, queremos brevemente aludir a la obra de transformacion
de la antigua capilla de las Santas Formas en sacristia de la Nueva Uni-
versidad. El proyecto de Machuca nos parece de una belleza grande, pues
aunque el arquitecto tiene que jugar con un espacio preestablecido, agrega
a ello un punto de creacién personal en la transformacién del espacio
central, en la subordinacién de las tres zonas implicadas y en la cabal
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utilizacién de las cualidades arquitecténicas de cada una para que fundidas
pudiesen ofrecer un todo coherente, homogéneo y con cierto atractivo
artistico.

El punto de mayor creatividad y novedad nos parece que reside en las
tintas tonales utilizadas para convertir un recinto barroco por excelencia,
por su espacio y caracteristica ornamentacién, en un espacio cldsico, pero
a nuestro juicio de la mano del barroco berniniano, tan evocado como
sabemos en esa hora del barroco tardio europeo. Machuca recurre al orna-
mento de extrema finura para puntualizar ejes y puntos visuales mds com-
prometidos en la éptica del conjunto. La suavidad de sus tintas utilizadas
nos parece también un recurso ilusionista de raiz fundamentalmente ba-
rroca. El conjunto se desarrolla con la elegancia que caracteriza la obra
general realizada en el edificio, afiadiendo quizd a ello un punto de mayor
fantasia que nos habla de un artista pegado a la tradicién hispdnica que
no ha escuchado intensamente todavia a los propagandistas de las doctrinas

neocldsicas.
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(1936), 3-102.

ArcHivo HisTérico NACIONAL, Seccién Cédices, Legajo 764B.

A.H.N., Sec.
A.H. N., Sec.
A.H.N., Sec.
A.H. N., Sec.
A.H. N,, Sec.
A.H.N., Sec.
A.H.N., Sec.
A.H.N., Sec.
A.H. N., Sec.

Condiciones:
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Cédices, Leg.
Cédices, Leg.
Cédices, Leg.

Cédices, Leg.

Cédices, Leg.
Cédices, Leg.
Cédices, Leg.
Cédices, Leg.

764B, 26 de julio de 1776.

764B, 3 de agosto de 1776.
764B, N.° 4.

764B, N.° 5.

766B, 25 de noviembre de 1777,
766B, 5 de octubre de 1777.
766B, 2 de septiembre de 1778.
766B, 30 de enero de 1779.
764B, 1 de marzo de 1779.

«1.*) Que nos hemos de hacer cargo por su justa tasacién de
todos los materiales, enseres, herramientas y demés cosas tanto de yerro como de



madera de los sobrantes y despojos de la obra ya hecha que estan existentes en toda
ella para usarlo como propio nuestro y emplearlo donde nos convenga y el importe
de todo senos ha de rebajar en el primer plazo que se nos abone.

2.*) Que ha de ser de nuestra quenta la demolicion del 1iltimo cuerpo que carga
sobre la Sala de Claustros que ha de quedar y de lo demas que se ofrezca y sea
necesario demoler para adaptar el edificio a los citados disefios del referido D. Ven-
tura Rodriguez, quedando por nuestros los enseres que salgan de la demolicion para
aprovecharlos a nuestro arbitrio. Y hemos de levantar las paredes de la Caja de la
Escalera Principal hasta la altura de los tirantes de la Sala de Claustros, para sobre
una y otra crujia cargar las armaduras de tercias y deméds maderas conforme a
dichos disefios, la que debera quedar entablada y tejada y recibidos sus caballetes
v respaldos de yeso, dejando sus aleros labrados de canecillos de madera de tercias
y también se han de poner tirantes de pies y quartos sobre el encamonado de la
Caja de la Escalera principal y si fuere preciso en lugar de la armadura de tercias
se echaran de pies y quartos.

3.*) Que la Escalera Principal se ha de ejecutar a peldafios y pasamanos de
piedra, los que cargardn sobre sus paredes y bovedas de fabrica de albaiiileria para
aprovechar el sitio que queda debajo de los tiros y mesilla; y dichos pasamanos
han de ser de balaustres, pedestales, vasas y cornisas de piedra, y de lo mismo los
antepechos de los claustros altos, esto es de los Arcos. Que todas sus paredes han
de quedar guarnecidas y adornadas de las pilastras, nichos y molduras que se expli-
can en los disefios y lo mismo su techo y el de la Sala de Claustros, todo concluido
perfectamente de yeso blanco, no siendo de nuestro cargo ni quenta las estatuas
y figuras alegéricas que para enriquecer y mejor aspecto demostrar D. Ventura Ro-
driguez en los referidos disefios, previniéndose que los peldafios de dicha escalera
principal han de ser de sola una pieza y asi éstos como toda la piedra a de ser de
las canteras de Colmenar de Oreja; y los balaustres y netos de los pedestales de sola
una pieza y lo demas como cornisas, zanjas y pasamanos bajo de un perfil regular
y las enjutas de los cafiones de la boveda se han de macizar de fabrica de albaiii-

leria de ladrillo y cal.

4.*) Que para el Patio segundo, que todo es de nueva planta, se han de sentar
sus losas de eleccion de piedra sobre los cimientos que reciben los pilares (como ya
esta hecho una porcién de ella), previniendo que dicha piedra ha de ser de las can-
teras de Valverde, Corpa, Nuevo Baztin, Campillo de Arganda o Jestis del Monte
u otras semejantes, siendo la piedra de igual bondad o calidad que la que estd gas-
tada en lo ya hecho y en lugar de las cornisas de coronacién y pavimento o piso
del patio que estd propuesto de piedra en los Disefios, hemos de hacer otras cornisas
de sardinel de fibrica de ladrillo, unas guarnecidas y otras descubiertas, segin las
paredes que las reciben y el piso de dicho patio empedrado de piedra morrillo bien
colocado, déandole la correspondiente declinacién al sumidero y fabricaremos en
medio, para la pronto salida de las aguas y los pilares, arcos, entrearcos y enjutas
también propuestos de piedra en dichos disefios los hemos de hacer de fabrica de
albafiileria guarnecido y fratasado de cal fina perfectamente, quedando sélo de piedra
en este patio el piso de todos sus claustros y terrados, zécalos de pilares, faxas de
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coronacién sobre los arcos, pedestales del terrado (con sus barandillas de yerro de
balaustres de Vizcaya torneados), losas de asiento en los nichos y canal para el
destragadero y el pavimento de las tres Aulas y el de Fhilosofia Moral.

5.*) Que todas las paredes se han de construir de fabrica de albafileria de cal
y ladrillo, dexando los huecos de ventanas para la luz de las Aulas (que se demues-
tran en los Disefios) cerrados por su capialzado con Arcos de la misma fabrica y que
de ésta se hayan de construir las bovedas de los Claustros que reciben los terrados
y otras bovedas han de ser de pie y medio de boveda hasta el tercio de ella y de
uno en su corona y en sus enjutas macizadas de fibrica de ladrillo y el solado de
piedra encima.

6.") Que los antepechos del terrado entre pedestales han de ser de yerro de
balaustres de Vizcaya como queda dicho en la quarta condicién. Y las rejas de las
ventanas del campo han de ser a quadrillo y en toda la obra se han de poner tam-
bién de yerro todos los gatillos, tirantes y grapas que se necesitan para la seguridad
de la nueva fabrica y atado de ella con la vieja.

7.*)  Que los techos de las Aulas han de ser de bovedillas de madera de tercias
labradas sus caxas y mochetas y las armaduras que cargan sobre éstas de la misma
clase de madera, las que han de quedar entabladas y tejadas con sus buhardillas de
respiracién recibidos sus caballetes y respaldos de yeso negro y los aleros exteriores,
que el uno mira a Oriente y el otro a Poniente, han de ser de maderas de canecillos
de tercia labrados y con sus tocaduras para recibir la corona y el que da al camino
real ha de ser como los ya citados del Patio; esto es, de sardinel de ladrillo con
su moldura y las bovedillas han de quedar a una tercia de hueco de madero y los
pares de las armaduras de tres y quarto al tramo de siete pies y proporcionalmente
en las demas que ocurran de maderos de a seis y de vigas de a 20 y dos.

8.*) Que en todos los huecos de puertas y ventanas se han de poner sus ojas
nuevas de obra de moldura redonda como las demés antiguas que hay en el edificio,
y toda ha de quedar con sus herrajes correspondientes como el que tienen las demas
y las ventanas sin rejas por estar elevadas no las necesitan y el piso de todas las
aulas (a excepcion de las tres de Artes y la de Fhilosofia Moral que queda dicho,
ha de ser de piedra), ha de quedar de solado de baldosa de la Ribera de Henares.

0.*) Que toda la obra ha de quedar jarreada de yeso negro y blanqueado, a
excepcién de lo que es piedra, y queda ya explicado, y de las tres fachadas, la de
Oriente, Poniente y Norte, que éstas han de quedar de la fabrica de albaiileria
descubierta, bien tendidos y recortados sus tendeles y llagas que seran de cal.

10.*) Que todos los materiales que se han de emplear en esta obra han de ser
de la mejor calidad que se encuentre en las inmediaciones del pueblo, y si en ellas
no se encontrasen de dicha calidad se han de buscar y traer de otros, y lo mismo
se dice de las maderas que han de ser de la mejor calidad que se hallare en los
pinares de la villa de Galvez y de Condemios, y no encontrandose en estos pinares
se ha de buscar en otros donde se hallare aunque estén mas distantes siendo de dicha
calidad. Y la piedra que llevamos dicha de qué canteras ha de ser. Y siempre que
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por parte de dicha Universidad se quiere nombrar perito o peritos que durante
la obra revisen y reconozcan dichos materiales si son de calidad y si va dicha obra
a ley lo ha disponer ejecutar teniéndose presente que no son de nuestro cargo las
sillerias y Catedras para las Aulas ni las vidrieras ni canalones.

11.*) Que hemos dexar y hacer perfecta la obra concluido el lugar con sus
puertas y demds necesario para su uso en el sitio que ya estd demostrado en la
obra hecha y hemos de demoler el que hoy sirve y aprovecharnos de todos sus mate-
riales como queda expresado en la condicién segunda.

12.*) Que toda esta parte primera de obra ejecutada con arreglo a los expre-
sados disefios de Don Ventura Rodriguez, y conforme a estas condiciones, la hemos
de dar perfectamente concluida (llave en mano) en dos afios contados desde el dia
en que se otorgue esta escritura de obligacion y a més tardar quatro meses mas de
tiempo de dichos dos afios en cantidad de novecientos sesenta y nueve mil reales de
vellén, lo que se nos ha de abonar en quintas partes en la forma siguiente: 193.800
reales en el primer plazo, que deberd ser en primero de marzo siguiente de 1780
siempre que se verifique tener gastados dichos 193.800 reales en obra hecha y mate-
riales, vajando de esta cantidad el valor de los enseres que hay en la dicha obra
los que hemos de recibir por su justa tasacion como queda expresado en la primera
condicion, cuya entrega de enseres se nos ha de hacer al dia siguiente que se otorgue
la escritura de obligacion, y los otros quatro quintos restantes se nos han de dar:
el 2.° en el dia primero de junio de 1780, verificindose haber gastado el 2.° quinto
de obra y materiales, y el 3.° se nos ha de entregar el primero de marzo de 1781,
precediendo el reconocimiento de haberse invertido como va dicho; y el 4.° luego
que se halla concluido la obra perfectamente en el tiempo que llevamos senalado
y se hubiese dado por buena revisada que sea por perito o peritos que para su reco-
nocimiento se ha de hacer en el término de quince dias primeros siguientes a el
que demos concluida la obra, la que dada por buena se nos ha de entregar la 4.*
cantidad, que con ésta y las que van relacionadas habremos recibido 775.200 reales,
y el resto de 193.800, hasta el completo de 969.000 en que quedd ajustada, hasta
el dia 14 de marzo de 1784 y a mas tardar en el mismo afio, entendiéndose que
empecemos la obra en el corriente de 1779».

16 A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, 20 de mayo de 1779 (n.° 2).
17 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, 23 de julio de 1779.
18 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, 28 de agosto de 1779 (n.° 10).

19 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B. Machuca indica en un escrito que sirve
a las obras desde abril de 1777.

20 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 19.
21 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 22.
2 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 25.
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2 A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 31.
2 A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 27.
% A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 39.
2% A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, 20 de mayo de 1780
27 A H.N,, Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 42.
8 A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 44.
29 A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 46.
30 A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 36.
3 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 49.
2 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 47.
3 A H. N, Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 50.
¥ A H.N, Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 52.
% A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 54.
% A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 55.
% A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 58.
% A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.* 62 y 63.
3 A H.N.,, Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 65.
#  A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 66.
M A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 69.
2 AH.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.o* 71, 72 y 73.
% A.H.N,, Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 75.
A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.>* 77 y 8l.
4 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, N.° 8.
% A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, 19 de marzo de 1777.
4 A H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, 31 de enero de 1781.

4 Condiciones: «1.*) Las dos divisiones que dividen la antesacristia y Cama-
rin, sefialada en la planta con las dos letras D y E, se ha de entramar dichas made-
ras de tercia y entomizadas todas ellas se tabicaran de ladrillo, cascote y yeso, de-
jando el hueco de puerta que manifiesta, y asi mismo se dejardn adornadas las
expresadas divisiones por los haces del interior de la Capilla y de las jambas, car-
telas, cornisas, vaciados y molduras y remates que explican en dicho disefio, asi el
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perfil que estd en ellos (sefialado con la letra F) como el frente de ello, que esta
puesto en la fachada del crucero (también sefialado con la letra G). Y en la divisién
primera, que dividira la antesacristia y sacristia, se ha de colocar la puerta que hay
en la entrada de la Sacristia que esta en uso, dejando el hueco donde ella estd maci-
zado de cascote y yeso jaarrado y blanqueado sélo por el haz de la antesacristia
de hoy dia;en la otra divisién, que dividird la Sacristia del Camarin, se pondra
otra puerta que aunque mas reducida sera semejante en su clase de obra a la ya
relacionada, pero del grueso o marco de alpagia moldada sélo por un haz.

2.*) Todo el cuerpo de la capilla que queda para Sacristia entre las dos divi-
siones dichas se ha de picar desde la cornisa principal de el anillo que corona sobre
las pechinas hasta su piso por estar bien maltratado y estropeado su guarnecido y
picado que sea de todo ello se ha de guarnecer de yeso de criba, dejando al mismo
tiempo formadas las pilastras con basas y capiteles, fajas y demas vaciados y resaltos
que manifiesta dicho disefio, asi en la planta como en el alzado y igualmente las
fajas y nichos de las bévedas que corresponde sobre las pilastras y vaciados de
entre ellos y abultadas por mayor las cornisas y basas asi de el pedestal que recibe
la béveda como de todas las demés de el orden doérico de Arquitectura con que se
debe adornar, haciendo para uno y otro los rozamientos y recrecidos en la fabrica
antigua, asi en la de ladrillo como en la de piedra, que sean precisos hasta adaptarlo
todo €l a los expresados disefios; y para los vuelos de las molduras se han de poner
sus mufiecones de madera o clavos, segin pidan sus relieves, y si fueren clavos
deberan empapelarse con papel de estraza antes de darle el dado de mano de yeso

para que no salgan manchas.

3.*) Se ha de destabicar la ventana alta del crucero de la Capilla que da al
callejon que esta entre la iglesia y el Colegio de el Rey y abrir en dicho crucero otra
debajo de ella entre las pilastras de cuatro pies de ancho por seis de alto todo de
luz, dejando dichas ventanas guarnecidas con sus jambas, vertientes y dinteles mol-
dado todo ello, hecho de yeseria y con sus rejas de hierro para la seguridad y vi-
drieras con celosias de alambre (que las preserven) para su abrigo y en el crucero
opuesto otras fingidas para la correspondencia y hermosura.

4.* El aguamanil de piedra que estd en la Sacristia actual se ha de quitar con
el mayor cuidado posible para no maltratarle y poniéndole las piedras que le faltan
se ha de colocar con el mismo cuidado en el nicho de la Antesacristia que se dis-
pone nueva, que estd enfrente de la puerta de la entrada por el presbiterio de la
iglesia, dejandole corriente para su uso y dandole su desaguadero que vacie las
aguas puercas en el callejon ya dicho. Y dicha antesacristia se estropejara y blan-
queard toda ella, reparando los desportillos de toda ella, esto es, de todas sus mol-
duras y de las del Camarin igualmente, reparando asi mismo las faltas de todos los
zocalos de antesacristia, sacristia y camarin y tabicando de medio pie de grueso
por el haz de la antesacristia la puerta que tiene y da al crucero de la Iglesia, de-
jando dicho tabicado rematado de yeso blanco por ambos haces.

5.%) Que toda la capilla comprendida entre las dos divisiones sefialadas con las
letras D'y E de la planta ha de quedar desde la cornisa de el anillo hasta su piso
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guarnecida y blanqueada de yeso blanco y adornada con todas las molduras de
marcos, cornisas, capiteles, vasas y deméds que demuestra el disefio adjunto, todo ello
bajo de buenos y grandiosos perfiles de buen gusto y para que no desdiga (como
desdicira) esto dicho quedando blanco de el cuerpo de luces y media naranja por
estar uno y otro pintado; es indispensable que de todo ello acompaiiado con las
medias tintas dadas al fresco de azul, encarnado y pagizo que demuestra el disefio
en los respectivos lugares que scenala y lo mismo la antesacristia, esto es, también
con sus medias tintas, pues de este modo se conseguird su mayor adaptacién a dicho
cuerpo de luces y media naranja y de consiguiente su mejor aspecto.

6.") La Cajoneria de la actual Sacristia se ha de quitar toda y se ha de cortar
y arreglar para colocarla en dos trozos en los huecos de los cruceros de modo que
coja todo el ancho de dichos cruceros y asi mismo para el hueco de el testero se
ha de hacer otro nueva semejante que coja todo su ancho por ocho de alto en tal
conformidad que cubra y tape la puerta de entrada de dicho camarin que cerrado
por este dicho armario parezca no hay tal comunicacion al dicho camarin, y dicha
Cajoneria nueva de nogal serd semejante en su forma y clase de obra a las otras
dichas de los cruceros y ha de quedar adornada con semejantes adornos de bronce
que las otras.

7.5 Que ha de ser de mi cargo quitar todos los adornos de lienzos, talla do-
rada, madera, espejos, cuadros y demas muebles que hoy existen en la actual Sacris-
tia y colocar todos los que se puedan en la nueva con Arte y buena distribucién
para su mayor enriquecimiento, haciendo de yeseria para los quadros los marcos
que se necesiten y de los dichos muebles y adornos los que no se puedan colocar
por no caber o por no adaptar su colocacion al buen aspecto serd de mi cargo el
llevarlos al sitio que se destine para guardarlos en qualquier pieza de la Univer-
sidad».

® A H.N., Sec. Codices, Leg. 764B, 4 de abril de 1781.

5 A. Ropricuez G. pE CEBALLOS, Ob. cit., fig. 50.

51 TaomAs REeesk, The Architecture of Ventura Rodriguez. Nueva York, 1976.
52 F, CHUECA Gorria, Varia Neoclasica. Madrid, 1973.

5 F. CauecA Gortia, Juen de Villanueva. Madrid, 1947.

5 F. CHueca Gortia, Ob, cit., p. 84.

s F. Cuueca Gorria, Ob. cit., p. 84.

5 A.H.N., Sec. Cédices, Leg. 764B, 53 cms. de largo por 37 de alto. Tinta

gris. Aguadas rosa, amarilla, gris y azul.
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JOSE NICOLAS DE AZARA, REPRESENTANTE EN ITALIA
DEL PENSAMIENTO ILUSTRADO ESPANOL

POR

SALVADORA NICOLAS GOMEZ






«Hay hombres que por el puesto que han ocupado, por
el movimiento que dieron a las artes y a las ciencias y por
las memorias que han dejado pertenecen a Europa tanto
como a su patria.»

(BourcoiN, M., Noticia histérica sobre el caballero Don
Nicolds de Azara. Paris, 1804.)

Para los espanoles que viven en Roma en palacio o casa puesta, las
visitas pueden ser pesadumbre o alegria honda. Son pesadumbre cuando
el visitante llega con la curiosidad averiada; son alegria, cuando uno, en
impresionado cicerone, enseiia pero aprende a la vez porque los ojos de
los jévenes ven mds y mejor. Esta dualidad, dicha y escrita en lenguaje
baturro por nuestro Embajador casi permanente —Nicolds Azara—, la he
vivido yo también durante mis anios en la Academia de Espania en Roma.
Azara se refiere a las visitas v yo lo amplio a las estancias, porque los
becarios de la Historia del Arte han estado un curso entero.

Salvadora Nicolds ha prolongado su estancia en Italia, pero durante
mi ultimo afio como Director la he visto pasar un puente dificil o, si se
quiere, juntar dos actitudes a veces no amigas: la curiosidad por todo, el
que los ojos duelan por tan abiertos y el estudio con sacrificio, la jornada
diaria en bibliotecas, el viaje por ver documentos. Ha sido una ejemplar
becaria. Supo, inmediatamente, con mi presentacion, ponerse bajo la pro-
teccién de nuestro gran sabio de Roma: el P. Miguel Batllori. [No pocas
noches y no noches, en didlogo cordial, oia de mi la pasién por nuestros
ilustradores, por Jovellanos especialmente!

Trabajando en Azara, personaje curiosisimo, catador agudo de todo
arte y flagelante baturro de todas las demasias del clero de alld y aqui;
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amigo, defensor y editor de Mengs; relacionado con la mejor imprenta de
la época..., resulta que su retrato estaba vy estd en una alcoba de la Emba-
jadora de Espafia en el Vaticano. El estudio de ese retrato corona este es-
pléndido trabajo de nuestra becaria.

Al presentarlo en estas lineas, avanzo una pequenia parte de lo que serd
libro si alguna vez me llega tiempo de huelgo: no “la memoria” —eso ya
estd en los archivos de la Academia—, sino las “Memorias” de mis cuatro
anos.

FEDERICO SOPENA
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INTRODUCCION

v
JiL gran nimero de bibliotecas existentes en Roma interesantes para la
Historia del Arte, unido a la riqueza inagotable de sus respectivos fondos,
dificulta enormemente la sintesis de un trabajo de investigacién realizado
en ellas, que ha estado perseguido continuamente por la sensacién de no
haber terminado nunca de recoger bibliografia y la casi certeza de lo que
quedaria aiin por descubrir.

Durante el tiempo de mi residencia en esta ciudad he dirigido mi es-
fuerzo a construir la base de la investigacién con la recogida de biblio-
grafia y de datos que sucesivamente me llevaran a otras informaciones.
El horizonte de posibilidades de estudio se iba abriendo cada vez mds y un
segundo momento hubiera sido la ordenacién y elaboracién de dichos datos.
Al tener que poner la primera cota, siempre queda una impresién de insa-
tisfaccién e incluso de desasosiego por lo que falte. No obstante, es preciso
hacer este balance, aunque yo, en el fondo, lo considere meramente preli-

minar.

El objeto de mi investigacién se centra en la figura de Josg NicoLAs
DE AzARA, Marqués de Nibbiano, Embajador de S. M. el Rey Catélico
en Roma en la segunda mitad del siglo xviir. Se centra en dicho personaje
considerado en tanto en cuanto nexo de unién entre los dos paises: Italia
y Espafia, desde el punto de vista de la relacién cultural entre ambos.

No se trata de averiguar una supuesta “influencia” de uno en otro,
sino mds bien de investigar c6mo aparece, cémo se expresa el trasvase de
las ideas del ambiente cultural de uno al otro y qué papel desempefiaria
AzArA ahi. Se trata de averiguar y comprobar la importancia del Mece-
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nazgo en esta época y de cémo en el siglo xviir los mecenas fomentaron
—como siempre— pintura, arquitectura, escultura..., etc., pero ademds
ahora también estimularon —este es el caso de AzaAra— el desarrollo y
difusién de las ideas mediante el apoyo especifico y continuo a las publi-
caciones, reediciones, traducciones..., etc., de los pensadores y eruditos
més interesantes. Dicha actividad se convierte asi en una “moda” entre las
clases altas, rivalizando entre ellos por poseer las mejores ediciones, en
cuanto a la belleza de los tipos empleados, la limpieza de la estampacién
y encuadernacién, la originalidad al escoger los autores a traducir, etc.,
era una especie de “bibliofilomania”. De ella también participé AzARra
por un lado reuniendo su impresionante biblioteca de veinte mil volimenes
y por otro estimulando y proponiendo continuamente nuevas estampaciones
al famoso BopoN1, su gran amigo tipdgrafo de Parma. Otra faceta era la
de las traducciones de los cldsicos griegos y latinos que AzZARA emprendia
reuniendo una especie de equipo de eruditos (E. Q. Visconti, C. FEa,
E. DE ARTEAGA...) para traducir entre otros a Tibulo, Propercio, Catulo...
o la famosa edicién de las Obras Completas de Horacio, tan alabada en su
época por Llaguno y en nuestros dias por Menéndez Pelayo. En el caso
de Cicerén, el mismo AzarA emprendi6 la traduccién del conocido Historia
de la vida de M. T. Cicerén, de Conyers Middleton, en 1790.

Pero su actividad impulsora de publicaciones se extendia también a los
autores contempordneos a €l. Apoyé ediciones de tratados de Arquitectura
(F. Mivriz1a), tratado sobre la Belleza (A. R. MENGS) e incluso, interesado
por la Historia y las Ciencias Naturales, publicé la Historia Natural de
W. BowLESs, demostrando asi su espiritu de hombre ilustrado, de menta-
lidad abierta y gran sentido critico. '

«’Azara & un personaggio tipico del dispotismo illuminato europeo.
La sua formazione politica e culturale riunisce in sé tutte le caratteris-
tiche del secolo dei lumi. Tipo borghese, reazionario prima della rivolu-
zione francese, poi disposto ad accetarne lo spirito, la sua spinta rino-
vatrice. In lui si avvertono germi culturali, sfumature, inclinazioni che
preludono all’epoca romantica. La sue sensibilita travalicano il secolo.
E un personaggio chiave, che partecipd in veste de protagonista agli
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avvenimenti pit improtanti del suo tempo ed ebbe contatti e relazioni
cogli nomini di maggior relievo e responsabilita politica e culturale» 1.

A dicho talante iluminista e ilustrado corresponde también su pasién
por el coleccionismo, que iba desde la porcelana china a los mosaicos ro-
manos, los bustos de marmol, los camafeos, medallas, monedas..., etc., de
todo lo cual poseia una de las mejores colecciones de Roma.

En tanto en cuanto introductor de ideas estéticas en Espania, sin duda
lo fue siendo, como era, amigo personal de pensadores, escritores y artis-
tas-clave contempordneos suyos en Roma. Era muy amigo del famoso
F. MivLizia, el “arquitecto filésofo” de Roma, el llamado “D. Chisciotte
del Bello Ideale”, figura tan polémica como interesante. AzZARA admiraba
a MiLizia hasta considerarle la personalidad mds atrayente de las que
conocia en Roma: “Il pit brav’'uomo ch’io conosco in Roma”, le contaba
a su otro gran amigo G. B. Boponr %

Sin embargo, su amigo mds intimo fue seguramente Antén Rafael
MEeNGs, el llamado también “pintor filésofo”, por quien AZARA tenia ver-
dadera debilidad. A él fue a quien le consiguié el titulo de Pintor de C4-
mara de S. M. en Espafia. De él fue de quien publicé, en Italia y en Espafia,
su obra tedrica sobre la Belleza, comentada por el propio AzARA.

Cabe destacar también la singular amistad entre AzARA y Giambattista
Boponi, de Parma, “el Principe de los tipégrafos™, duro rival de los mejo-
res tipégrafos de Europa, incluidos los herederos de los famosos STEFANI
de Paris. Esta amistad, desarrollada fundamentalmente de forma epistolar,
nos demuestra la seleccién que AzarA hacia de sus amistades y colabora-
dores y cémo su fina intuicién por lo interesante le hacia esforzarse por
conquistar el aprecio de los mds sobresalientes. Sin duda su importancia
ptblica en el dmbito romano del Setecientos, debida en gran parte a su
posicién politica, le debié6 ayudar bastante en esas conquistas, y, por el
contrario, también muchos debieron utilizar el prestigio personal de AzARA
como trampolin de sus intereses particulares.

AzARA importante, conocido y respetado. Pertenecia a todas las socie-
dades culturales romanas: arqueoldgicas, literarias, artisticas... Aparece
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en practicamente todos los elencos y catdlogos de asociaciones y asociados
a publicaciones de este tipo. Pertenecia como miembro de honor a la
Accademia de S. Luca de Roma? y su tinica obra tedrica propiamente
dicha relacionada con el Arte y la Estética, que es el comentario al tra-
tado sobre la Belleza de A. R. MENGs, es citado como bibliografia por los
estudiosos contempordneos suyos como L. LaANzi, cuya Storia pittorica
dell’ltalia (Bassano, 1796) era el libro imprescindible de cualquier intere-
sado por la Historia del Arte en la época de su publicacién.

Estamos en el periodo de teorizacién del neoclasicismo, en el periodo
en que se estin dictando las normas y las bases de la perfecta prictica
artistica que se llevaria a cabo, seglin ellos, en las Academias de Bellas
Artes. Es el momento de la elaboracién y consolidacién de la poética del
“Bello Ideale” y del llamado “decoro” en las artes. WINCKELMANN y MENGS
son los personajes mds sobresalientes, pero en su érbita existieron otros
que conviene sacar a relucir si queremos comprender un poco mds el feno-
meno del “Iluminismo” en toda su complejidad.

AzARA contribuyé en la medida de sus posibilidades a que esos perso-
najes menos conocidos tuvieran ocasién de prosperar en sus empresas, ya
fuera como artistas, tedricos o eruditos. ESTEBAN DE ARTEAGA, gran tedrico
teatral y musical de la época, nuestro estético de la Belleza Ideal, es otro
personaje muy a tener en cuenta en nuestro siglo XvVIII y era —;jcémo
no?— amigo personal de AzAra, su hombre de compafifa y ademds su
bibliotecario.

No sabemos qué eco obtuvieron en Espafia los esfuerzos que AzAra
hizo por mantenerse a nivel de “informacién en todo” que requerian los
tiempos. Su amistad con politicos y pensadores, literatos y artistas en
Espafia (Roda, Iriarte, Llaguno, Ponz..., etc.) permiten la esperanza de
suponer que sus actividades se apoyaran y continuardn en nuestro pafis,
pero los hechos concretos que demostrardn esto estin atin por descubrir.

«La figura di d’Azara insomma non & stata ancora suficientemente
studiata, né ha trovato lo storico capace di penetrare la sua rica e com-

plessa personalita» 2.
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No se puede averiguar cémo evolucionaban y se difundian las ideas
estéticas si no es estudidndolas muy a fondo, tomando los distintos tratados
como fuente principal. Por mis manos han pasado gran cantidad de tra-
tados de pintura, arquitectura..., de tratados sobre la Belleza..., etc.,
haciéndome afiorar continuamente un poco més de tiempo de permanencia
en Roma, donde los he encontrado, para poder profundizar en su estudio.
Porque de ellos, como se supondrd, no basta conocer su existencia, hacer
una ficha bibliogrifica y ‘“‘sobrevolar” las materias que toca a través de
su Indice —que es lo que me he visto obligada a hacer—, sino que se
requiere una lectura y andlisis mucho mds minucioso y profundo.

En un momento en que la historiografia artistica espafiola parece estar
despertando y se presta mds atencién a nuestra “literatura artistica’, el
estudio de la tratadistica del siglo xviiI se presenta muy atrayente como
andlisis de la teoria de “il bello ideale” en tanto en cuanto telén de fondo
imprescindible para quien quisiera hacer pintura, escultura o arquitectura.

Para terminar, quiero agradecer aqui, en la primera prueba escrita
de mi trabajo, el cual espero continuar y ampliar, la orientacién decisiva
que obtuve del P. Miguel Batllori para encauzar mi investigacién. Sin su
interés y sus valiosas informaciones no hubiera tenido 4nimos para conti-
nuar. También quiero dejar constancia de mi agradecimiento a Belén Teje-
rina, que siempre ha tenido la paciencia de ayudarme y con cuya biblio-
teca personal he podido contar. También mi agradecimiento al sefior Emba-
jador de Espafia ante la Santa Sede, sefior Puig de la Bella Casa, quien
me permiti6 amablemente visitar su residencia familiar en el Palacio de
Espafia en Roma. Finalmente, estoy agradecida a la Academia Espaiiola
de Bellas Artes en Roma, y a su actual Director Monsefior Federico Sopena
Ibafiez, por la oportunidad que me han brindado de residir en Roma, donde
he podido llevar a cabo este estudio sobre Jost NICOLAs DE AZARA.
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I. Gran AcTivIDAD DE NICOLAS DE AZARA COMO MECENAS DE LA CUL-
TURA EN LA CIUDAD DE RoMA.

LI. Mecenazgo, relacién y colaboracién de AzARA con los intelec-
tuales y artistas mds sobresalientes de su época. Las tertulias
culturales en el Palacio de Espana.

EnNIo QUIRINO VISCONTI era un personaje conocido en el ambiente
cultural de Roma. Sucedi6 a su padre, Giovanni Battista, como prefecto de
las antigiiedades de Roma, cargo que, antes de él, ocupara WINCKELMANN.

Cuando Pio VI fue nombrado Papa, decidié continuar los trabajos
artisticos iniciados por su antecesor, Clemente XIV, mandando organizar
el que se llamaria Museo Pio-Clementino en el Vaticano.

Nicolds de AzARA era muy amigo de Pio VI y también de E. Q. Vis-
CONTI, tanto como para sacarle de un apuro ante el Papa a causa de un
problema particular. A pesar de esto, VISCONTI organizé el Museo Pio-
Clementino y logré también, a instancias de AzARrA, que el Papa le nom-
brara Director de los Museos Capitolinos.

E. Q. VisconTi, ademds, era bibliotecario del Principe D. Segismundo
Chigi, también amigo de AzARA, protector de las Letras y las Bellas Artes,
quien reunia en su casa a los mds doctos de la ciudad y a los artistas més
acreditados.

VisconTi formaba parte del equipo que organizé AZARA para traducir
a los cldsicos, que luego habia de editar Boponi en Parma. VisconTi fue
quien con su erudicién y cultura, su familiaridad con el griego y el latin,
document6 a favor de la tesis que sostenian AzARA y MiLizIA, la existen-
cia de templos onépteros cuadrados en la Antigiiedad, resolviendo a favor
de éstos la famosa polémica que hubo en Roma en torno al timulo fune-
rario erigido por AzARA a Carlos III de Espafna en el funeral celebrado
en la iglesia de Santiago de los Espafioles en 1790 Cfr. (Cap. III).

La experiencia que VISCONTI tenia respecto a piezas arqueoldgicas
empuj6é a AZARA a contar con él para el estudio de unos mosaicos histo-

248 —



riados que se encontraron en el agro romano y que el diplomético compré
para su coleccién arqueolégica. Al cabo de un tiempo, E. Q. VisconTI, que
también era un erudito en lenguas cldsicas muy solicitado en aquel tiempo,
escribié una documentadisima disertacién sobre los dos mosaicos:

«Li due Musaici, que formano il soggetto del presente scritto, furono
P’anno scorso disoterrati nell’Agro Romano da’ruderi antichi, forse, come
si congettura, di vetusti sacelli, nel centro de’cui pavimenti dovettero
essere collocati. Sono perfettamente uniformi si nella figura, si nelle
dimensioni, che si estendono a palmi tre quadrati» 5.

Azara envia la disertacién de VisconTti a G. B. Bopon1 para que la
publique en la Stamperia Real de Parma, la imprenta mas famosa de Italia
e incluso de Europa por esa época. El 6 de agosto de 1788 ¢ recibe Azara
los primeros ejemplares, cuyo texto va acompafiado de dos grabados repre-
sentando sendos mosaicos. El autor del estudio sobre los mismos, VisconTi,
se ve obligado con gusto a hacer larga mencién del mecenas que los va

a4 conservar:

«Sua Eccelenza il Signor Cavalieri D. Giuseppe Nicola Azara, Minis-
tro Plenipotenziario di Sua Maesta Cattolica presso la Santa Sede, cul-
tore egregio e Mecenate d’ogni maniera di lettere, e di talenti, avendone
conosciuto la singolarita e ’il pregio, ne fece acquisto, e gli ha riposti
nella riscchissima sua collezione, dove aduna il fior delle arti antiche

e moderne» 7.

El Abate CARLO FEA, también uno de los eruditos mds considerados
en Roma por aquella época, publica, hacia 1783, una nueva edicién de la
Historia del Arte en la Antigiiedad de Winckelmann, corregida tipografi-
camente y en sus notas por él. Dicha nueva edicion decide dedicdrsela a
Nicolds de AzARrA escribiendo cuatro pdginas de elogios. Estos, aparte la
oratoria de la época, demuestran gran admiracién por nuestro mecenas
diplomético:

«... non vi sono titoli cari a voi se non quelli di letterato e di filo-
sofo; non v’é signoria per voi gradite se non quella che benefica i vos-
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tri simili; non v’é grandezza di vostra soddisfazione che quella di
fomentare e di proteggere coloro i quali o per via delle industrie, o per
via delle scienze tendono a rendersi benemeriti di tutto I'uman gene-
re...» (...) «Lo conoscone con distinzione gli amatori delle antiquita,
quali a voi sen vengono, o per farvi giudice di loro dubii, o per ammi-
rare que’pezzi raguardevolissimi e singolari che conservate come in nobil
museo, frutti in parte delle premure vostre adoperate per lo scavo della
villa gia appartenente alla celebre antica famiglia de’Pisoni in Tivoli
e dell’altro della villa Negroni sul monte Esquilino»... 8.

También hace mencion Carlo FEA de los consejos especificos al tema
que AzARA le dio para la edicién de que hablamos y cémo le ofrecié copiar
en grabados algunos de sus “monumenti pil preziosi” para ilustrar el libro
y “con grande liberalitd e cortesia apriste a mia disposizione ed uso la
copiossisima vostra biblioteca, e per le scelta de’volumi e per la rarita
delle edi ioni tutta degna di un vostro pari”°.

El contacto fue continuo y Carlo FEa agradece a AzarA su erudicién
y conocimiento del tema como para estar pendiente de él hasta el punto
de ir indicdndole las ediciones que en otros paises se estaban haciendo
de la misma obra. Gracias a ello, la simple reestampacién de la edicién de
Milén, 1779, que pensaba hacer C. FEa, se convirti en edicién corregida
y aumentada, ante los errores de traduccién e impresién que presentaba
la edicién milanesa:

«Molto piu ebbi diffidare quando il dotto cavaliere D. Giuseppe
Niccola de AzArA, Mecenate tanto benemerito in questa occasione, mi
favori gentilmente della nuova traduzione, che ne era stata fatta nella
lingua francese dal signor Huber in Lipsia 'anno 1781» 10.

Como més arriba se ha dicho, Carlo FEA decidié dedicar esta reedicién
de 1783 de la Historia del Arte en la Antigiiedad de WINCKELMANN a Nico-
lds de Azara. Es decir, no es el autor —WINCKELMANN— quien se la
dedica, como dice Mercedes Agreda 3, sino que tal dedicatoria estd hecha
por C. FEA, quien es, en este caso, reeditor. Si hubiera sido el propio
WINCKELMANN, ese detalle significaria un vinculo de unién interesantisimo
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entre el gran historiador del arte y Nicolds de AzARA; pero la realidad
es otra.

No sabemos si AzARA y WINCKELMANN llegarian a conocerse personal-
mente puesto que en Roma sélo coincidieron tres afios. Si AzARrA llegé de
Espafia como Agente General del Rey en Roma en 1765, seguramente, por
sus inquietudes culturales que venian de antiguo e incluso por su profe-
sién, aunque todavia no fuera Embajador, debié conocer al ya famoso
WINCKELMANN, Prefecto de las Antigiiedades de Roma, poco antes de que
le asesinaran (1768). Sin embargo, ello no es razén suficiente para suponer
que WINCKELMANN personalmente dedicara ninguna edicién de su famosa
obra a un diplomético todavia sin renombre; porque AzARA sélo serd
verdaderamente un personaje conocido en Roma hacia la década de los 80
y mucho méds en la de los 90.

CarLo FEA pertenecié también al grupo de eruditos en lenguas clédsicas
que rodeaba a AZARA para realizar traducciones, aunque al ser ambos de
temperamento muy fuerte muchas veces discutian hasta que AZARA ter-
miné por prescindir de él.

En Roma fue reeditado, por CarLo FEA en 1787, el libro Obras de
D. Antonio Rafael Mengs, publicado por Nicolds de AzAra en Madrid
y Parma simultdneamente en 1780; la edicién de 1787 iba revisada y
corregida por el Abate CArRLO FEA.

ESTEBAN DE ARTEAGA, el esteta espafiol del Setecientos por excelencia,
colabor6 de forma activisima en las ediciones cldsicas promovidas por
AzArA. La amistad entre ambos parece datar de una fecha anterior a la
llegada de ARTEAGA a ltalia, porque al poco tiempo de haberse estable-
cido éste en Roma AzARA le invitaba ya a su mesa. ARTEAGA afirmaba
pasar con el diplomético espafiol “no pocas horas del dia” y le llamaba
claramente “mi antiguo protector y declarado mecenas™ %

Intervino en la edicién de las Obras Completas de Horacio, subven-
cionadas por AzARA, asi como en la edicion de los poemas de Catulo,
Tibulo y Propercio, que se publicé en Parma en 1794, siempre impresa

por Bopont e impulsada por AzAra.
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ARTEAGA fue el bibliotecario de AzARA, su traductor particular al
latin, su hombre de compania en los tltimos afos de estancia en Roma,
antes de que, empujado por las circunstancias politicas que atravesaba
esta ciudad en 1796-97, tuviese que ir a Florencia y después, para siem-
pre, a Paris. Antes de salir de Roma, ARTEAGA murié y AZARA sintio,
tanto como lo expresan estas palabras, la muerte de su amigo y colabo-
rador:

«ll giorno che parti il buon Arteaga si commose egli venne la febbre,
ed il quinto giorno se ne mori. Questo colpo mi & stato estremamente
sensibili. Non so ancora cosa sono diventato i suoi manuscriti, e sopra
tuto I'opera che avea gia finita sul Ritmo degli Antichi, veramente cosa

grande» 12,

«Oh quanto mi ha afflitto la perdita del bravissimo e vivacissimo
Arteaga. Si potessero almeno ricuperare i suoi MMSS. che io mi pres-
terei con tutto I'impegno a presentarli al pubblico» 13.

(Las Tertulias Culturales.)

Era costumbre de la época, entre los que tenian posibilidades econé-
micas para ello e interés cultural de algin tipo, organizar almuerzos
y reuniones literarias en sus respectivos domicilios particulares, donde se
comentaban las novedades que ocurrian y se discutian los temas de actua-
lidad: politicos, filoséficos y los acontecimientos artisticos mas sobresa-
lientes:

«El caballero Azara, distinguido como hombre de gusto y como es-
critor, no es menos recomendable por el apoyo y proteccion que dis-
pensé a los artistas y literatos. Tenia en su trato sus delicias: les daba
proteccion poderosa en Espafia y omnipotente en Romay (...)

«Les proporcionaba registrar los tesoros que hay en Roma, ya en
la biblioteca del Vaticano y en los museos del Papa, ya en las ricas
colecciones de manuscritos, antigiiedades y otros objetos artisticos que
se hallan en las grandes casas de aquella ciudad célebre. Les propor-
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cionaba trabajo o colocacién; en fin, para poder informarse, ya de sus
miras, ya de su situacidén, les convidaba a comer todos los miércoles.
Los mas intimos iban los viernes. En generdl, todos los extranjeros que
llevaban a Roma la aficion a las artes y que se le presentaban, eran
rectbidos con sefales de distincién y benevolencia» 14,

El recuerdo que dej6 Azara en Roma y en Italia, donde tampoco era
desconocido, fue siempre de respeto hacia €l, cuando no de admiracién
a precio. Su casa era famosa e igualmente su sentido de la hospitalidad:

«... il Cavaliere Azara, que acoglieva in sua casa le persone che piu
allora si distinguevano nelle scienze, nella erudizione, e nelle Belle Arti,
le quali ambivano a lui di accostarsi» 15.

LII. Impulsor de publicaciones: relacién Azara-Bopboni. Stamperia
Real de Parma.

LII.1. Traducciones de autores cldsicos.

LII.2. El Grabado en la ilustracién de libros. Giovanni Vor-
PATO. Manuel Salvador CARMONA.

LII.1. Traducciones de autores clasicos.

José Nicolds de AzArA traduce el libro Historia de la vida de M. T. Ci-
cerén, obra de Conyers MIDDLETON, en 1790, ilustrindolo con grabados
cuyos originales son sacados de su propia coleccion de piezas escultéri-
cas (Cfr. Cap. LIL.2.). La traduccién al castellano estd hecha en un estilo
noble, correcto, demostrdndose en las notas su gran cultura, su erudicién,
su gran conocimiento de historia cldsica.

Como hombre ilustrado, se interesaba tanto por la literatura como por
la historia, las lenguas clédsicas, la Geografia..., etc. Por esta tltima ma-
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teria mostré su interés al recoger y componer todos los manuscritos de
Williams BowLEs referentes a la historia natural y geografia fisica de
Espafia. Dichos escritos, confiados a AzArA por deseo de su autor —que
le consideraba su amigo y benefactor—, fueron publicados por el diplom4-
tico en Madrid en 1755. Poco después la obra fue traducida al {rancés
por el Vizconde de Flavigny, siendo muy alabada. En Londres fue tradu-
cida e impresa suntuosamente, en 1780, por John Talbot Dillon. En Italia
se publicd, en 1783, en la Stamperia Real de Parma, traducida por el
arquitecto Francesco MiLiz1A, teniendo en cuenta la seguna edicién espa-
fiola. Tal nimero de traducciones y de ediciones son significativas respecto
a la importancia de la obra y a su difusién, realzando la figura de AzAra
como principal promotor de la misma.

José Nicolds de AzARA costeé en la Stamperia Real de Parma, a cargo
de Giambattista Boponr, la edicién de las Obras Completas de Horacio
en el afio 1791, siendo de su pluma el Prélogo. Esta edicién fue trabajada
en equipo por tres de los mds avezados estudiosos del momento en Roma:
Esteban de ARTEAGA, Ennio Quirino Visconti y Carlo FEA, ya antes
citados. Fue un libro muy alabado en su época, entre otros por E. LLAcunNo,
amigo también de AzARA. En nuestros dias, Menéndez Pelayo lo juzgé
uno de los mejores Horacios que se habian hecho'®. La erudicién de sus tra-
ductores y la pulcritud del trabajo tipogrdfico de Bobont confluyeron para
ello, asi como el reconocido por todos buen gusto de AZARA para cualquier
empresa literaria o artistica que iniciara. La opinién de AZARA sobre asun-
tos de “buen gusto” era muy considerada, sobre todo en las publicaciones.
El gran Boponi, el llamado “Principe de los Tipdgrafos”, consultaba y
comentaba con AZARA sus progresos e invenciones en el arte de la impre-
sién tipografica e incluso la eleccion de los materiales mds apropiados
para las ediciones y que éstas fueran mds bellas estéticamente hablando 7.

La Imprenta Real de Parma, o Stamperia Real, llegé a su mds alto
grado de esplendor, no sélo en Italia sino también en Europa, bajo la
direccion de Giambattista Boponi. Las imprentas italianas y extranjeras
ambicionaban poseer aunque sélo fuera algunos de sus caracteres tipogra-
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ficos, valoradisimos por su nitidez, su perfeccién y su buen gusto en el
disefio. Ochenta mil de estos caracteres se conservan atin, asi como el
torculo que usaba Boponi, en el Museo Bodoniano, en el Palacio Farnese
(La Pilotta), en Parma, donde se pueden contemplar. BoDONI era tan per-
feccionista en su trabajo que él mismo intervenia en la construccién de sus
térculos para que éstos fueran completamente a su gusto y asi le cuenta
a AzARA en una carta del 9-I-1791: “Aspetto fra poche settimane il se-
condo torchio di mia invenzione”. Segiin GASPARINETTI '8, “sopra di essi,
sopra que tipo di torchio, il Bodoni esseguira la collezione dei classici la-
tini, sugeritagli dal diplomatico spagnolo suo grande amico e mecenate”.

Llegaron a ser considerados tan perfectos los tipos bodonianos que todos
los tenian por modelo. Fueron un modelo tan eficaz que han permanecido
hasta nuestros dias como tal. Es curioso que las tan utilizadas letras indi-
viduales de la conocida marca ‘“Letraset” modelo S2796 sean precisa-
mente los tipos de letra bodonianos, cuya reproduccién fue concedida por
el Museo Bodoniano de Parma a Mondadori editores en exclusiva. El
tiempo transcurrido es un buen aval de la utilidad y eficacia de la “fun-
cionalidad” que alin pueden tener hoy los tipos de letra fundidos por

Bobont en la segunda mitad del siglo xviir

El gran viajero francés Joseph Jeréome de LA LANDE, que escribié
Voyage en Italia (Gengve, 1790), libro que todos llevaban consigo cuando
iban a Italia, al hablar de la ciudad de Parma se refiere a BopoNI en estos

términos:

«Se ha establecido también en Parma una Imprenta Real hacia 1765.
Juan Bautista Bodoni, que es el director, ha hecho fundir bellisimos ca-
racteres y ha publicado pruebas en veinte lenguas: hebreo, arabe, tibe-
tano, hacman, etiope, copto..., etc. El podria ensefiar a los impresores
extranjeros» (...) «Ha hecho ediciones, que por su belleza se parango-
narian con las més bellas de la tipografia, exceptuadas quizas el Virgilio
de Baskerville, el Salustio de Madrid, el Telémaco y el Racine de Didot,
superiores a todas las demas» 19,
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Pues he aqui que el principal mecenas, el que mds animé, apoyé y pro-
tegié a Boponi, fue Nicolds de AzARA, quien ademds fue su amigo, mani-
festando por él extraordinario tacto y aprecio:

«ll sodalizio col d’Azara & un raro esempio di mecenatismo tra i piu
illuminati e durevoli a favore di un artista» (...)

(Bodoni) «Ha intuito benissimo che questo sodalizio col Ministro
rappresenta per lui un’occasione unica, privilegiata, che non deve las-
ciarsi sfuggire per realizzare tutti i suoi sogni di artista e tipografo» (\...)
«Dotato di spiritu critico e buon gusto (AzARA) lo aiuté (a BoponI) con
convincenti ragionamenti ad affinare la sua arte perché toccasse il mas-
simo grado di eccellenza e perfezione. Lo stimold concretamente a orien-
tare la sua produzione verso libri di alto valores & qualita, come la serie
dei classici latini e greci, decretando I'ostracismo ai madrigali e ai soneti
d’occasione» 20,

Como opina Ciavarella, el fundador y actual Director del Museo Bodo-
niano, toda la correspondencia AzArA-BopoNI, que son mds de 336 cartas,
es un nutrido intercambio de consejos, sugerencias, etc., dictados por el
aprecio y la estima excepcionales que AZARA profesaba a Boponi.

L.I1.2. El Grabado en la ilustracién de libros: Giovanni Vor-
PATO. Manuel Salvador Carmona.

Conociendo AzArA tanto a G. B. Boponi, no era de extrafiar que se
relacionara también con Giovanni VoLPATO, el gran grabador, amigo a su
vez de BoponI. Giovanni VOLPATO disefi6 un epitalamio para el tipégrafo
de Parma en trabajo conjunto con el también conocido grabador. J. Bossi.
Este tltimo hace los grabados que ilustran la edicién de 1783 —corregida
y aumentada por C. FEA— de la Storia dell’arte del Disegno de WINCKEL-
MANN. En el tomo primero de esta edicién, en la contraportada, aparece
un grabado referente a WINCKELMANN firmado: “oeser inv. / Bossi. inc.
Roma 1783”. En el tomo segundo, también en la contraportada, aparece
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el retrato de AzARA con la inscripcién: “los: Nic: pE Azara / CELTI-
BER”, firmado: “lac.: Bossi sculp: Roma 1784”. Se trata del retrato que
hizo MENGs a AzARA. En el tomo tercero aparece el retrato de WINCKEL-

MANN, pero sin firmar, por Bossi.

La relacién mds directa que he encontrado entre AzARA y G. VOLPATO
ha sido a través del epistolario entre AzARA y BopoNI, en las referencias
que de VorLpaTo hacia aquél. Ademds en BouRrcoIN, cuando explica que
el interés de AzARA por la Historia Natural y por la Quimica se demostré
con los experimentos que él hizo con el famoso grabador para hacer por-
celana y perfeccionar el barniz 2. AzARA sabia escoger a sus amigos y cola-
boradores en cualquier materia, porque G. VoLPATO, ademds de grabador
célebre, era un teérico de su profesién. En 1786 escribia: “Principi del
disegno tratti delle pitt accellenti statue antiche per li giovani che vogliono

incaminarsi NELLO STUDIO DELLE BELLE ARTI PUBBLICATI ED
INCISI. Roma, 1786”.

Una forma de extender a todos el conocimiento de la coleccion arqueo-
légica de Nicolds de Azara fue la de hacer reproducir en grabado sus
mejores piezas. Dichos grabados, en la mayoria de las ocasiones, cumplian
esa misién actuando como ilustracién a sus ediciones de textos cldsicos.
Tan bellas eran sus piezas y tanto sus reproducciones en grabado que
E. Q. VisconTi, en su descripcién del Museo Pio-Clementino, no puede

dejar de hacer mencién de ellas:

«Un bellissimo ritratto d’Ottaviano giovinetto in quella prima eta
appunto in cui incomincid a por mano a’pubblici affari, si conserva
scolpito in marmo presso S.E. il sig. Cav. di Azara, Qpesto dotto Mece-
nate ne ha fatto inserire un bel disegno inciso nelle sua traduzione
spagnuola della vita di Ciceron di Middleton, corredata di note e di

monumenti, e stampata a Madrid» 22.

La obra a la que se refiere VisCcONTI estd ilustrada con grabados de
los artistas mencionados y cada tomo va precedido de una “Noticia” de
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las estampas que lo adornan, las cuales proceden, en su mayoria, de la
fastuosa coleccion de AzARA:

«Todos los dibuxos estian sacados de los originales por D. Fentura
Salesa, pensionado del Rey en Roma y uno de los mas aprovechados dis-
cipulos del insigne Mengs. Ha grabado los de este primer tomo D. Ma-
nuel Salvador Carmona» 23,

En estos tomos aparece reproducido por primera vez, segiin Bourgoin %,
el retrato auténtico de . Hortensius, el méximo rival de Cicerén, cuyo
original estaba en la coleccién AzARA. Actualmente en la antigua Villa
Albani —ahora Villa Torlonia— hay un busto extrafio, formado por una
cabeza pegada a unos hombros que no le corresponden, en cuya base estd
escrito: “QuiNTus HORTENSIUS”. Seria interesante averiguar si dicho
busto figura en la descripcién-catilogo de Villa Albani que hicieron C. FEa,
E. Q. ViscoNTI y otros..., y cudl es su procedencia, teniendo en cuenta
que aquellos también conocian muy bien la coleccién de Azara. De manera
que puede no ser ni tan ‘““auténtico” ni sobre todo tan tnico.

Sin embargo, el empefio de AZARA por favorecer cualquier trabajo rela-
cionado con la reproduccién en serie no parece que tenga excesiva acogida
ni casi ningiin eco en Espafia. A pesar de sus esfuerzos por estimular crea-
tivamente a los artistas del gremio y por darles trabajo, la calcografia
y el grabado con todas sus variantes no parecen desarrollarse demasiado
en nuestro pais. Con un talante tristemente irénico y pesimista, comenta en
una carta a Manuel Salvador CArRMONA, uno de los mejores grabadores
espafioles del siglo xviir:

«V. M. hace bien en hacer santos i4 que ahi piensan mas en promo-

ver devcoién que las Artes. No se podrd negar que el proyecto no sea
mui Christiano» 25.
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II. LA GRAN PASION DE NICOLAS DE AZARA: EL COLECCIONISMO DE
OBRAS DE ARQUEOLOGIA Y ARTE.

ILLI. Promotor de excavaciones arqueoldgicas.

ILI.1. Una de las mejores colecciones en Roma de bustos, es-
tatuas, camafeos, etc.

ILI. Promotor de excavaciones arqueoldgicas.

Junto al Principe de Santa Cruz el mismo AzARA emprendié personal-
mente excavaciones arqueolégicas en Tivoli, en el terreno que se creia
ocupado por los Pisones. Igualmente en Roma, en el monte Esquilino,
estuvo excavando en la llamada Villa Negroni.

Atento a todas las labores arqueolégicas en curso en toda Italia, en
Roma también tuvo ocasién de intervenir: en el Agro Romano fueron des-
enterrados dos mosaicos historiados que Azara recogié para su coleccién.
En ellos se describia el mito del igniscipio celebrado por los personajes
mads antiguos de la tragedia griega: Clitemnestra, Pilades, Orestes... Su
amigo E. Q. VisconTi, arqueélogo y erudito en lenguas cldsicas, compuso
una interesantisima disertacién sobre ellos:

«Si disoterrano l’anno istesso nell’Agro Romano da vetusti ruderi,
probabilmente di antichi sacelli, due vaghissimi musaici istoriati che
il cultore egregio di ogni maniera di lettere Giuseppe Niccola Azara ha
acquistato e riposto nella superba sua collezione» 26,

El conocimiento e interpretacién correcta de la Mitologia griega, para
la comprensién y posterior descripcién de las estatuas y relieves y otros
hallazgos arqueoldgicos, son absolutamente necesarios. AZARA se nos mues-
tra como fervoroso aficionado a la traduccién de los textos cldsicos y su
actividad es de valiosisima ayuda para las descripciones y sobre todo para
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apoyar con los textos auténticos las diversas posibles versiones de una
misma accién representada en distintos objetos. La opinién de AzARA era
muy valorada en su tiempo, como lo prueban las numerosas citas que se
hacen de él a la hora de documentar y justificar versiones e interpretacio-
nes de objetos arqueoldgicos.

Los famosos ocho volimenes de la descripcion del Museo Pio-Clemen-
tino, escritos por E. Q. VisconTI, estin llenos de notas referentes a la
alabadisima figura intelectual de Nicolds de AzArA. En ocasiones para
disentir de sus opiniones, pero teniéndosele en cuenta a la hora de emitir
juicios sobre algiin objeto para citar su enorme y elegida coleccién arqueo-
légica y hacer comparaciones.

ILI.1. Una de las mejores colecciones en Roma de bustos, estatuas,
camafeos, medallas, etc.

Cuando VisconTr estd describiendo el Apolo Belvedere del Museo Pio-
Clementino, al dar su versién descriptiva sobre la estatua, busca la opinién
de AzARA para refrendar la suya:

«Apprendo con sommo piacere, che il Sig. Cavaliere D. Giuseppe
Nicola Azara, soggeto abbastanza noto presso la republica letteraria, di
cui & benemerito, nelle note, que si aggiungono alla nuova edizione, che
si sta facendo a Venezia delle opere di Mengs, sia diquesta stessa opi-
nione, 1l suo suffragio ha diritto presso il pubblico di acrescerne la pro-
babilitax 27,

En cuanto a lo reconocido de la calidad de las piezas de la coleccién
AzARA, ello estd demostrado en la continua mencién que se hace de ellas
como parangén. En el caso de un retrato de Alejandro Magno opina

E. Q. VisconTi:

«...oltraccid la sua fisonomia & la stessa che quella del Sole colla
iscrizione Oriens, delle medaglie d’oro di Trajano, e molto diversa dall’
insigne, anzi unico ritrato d’Alessandro trovato a Tivoli colla iscrizione
Greca, e posseduto del pilt volte lodato Cavaliere Azara» 28,
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Respecto a la descripcién del retrato de Homero del Museo Pio-Cle-

mentino:
«... conferma questa opinione un bel ritratto simile a quello della
citata melaglia posseduto in marmo dall’altrove lodato Cavaliere

Azara» 29,

Respecto a piezas raras, se describe una estatua femenina con cornu-
copia, interesante como ejemplo de restauracion:
«Questa elegante scultura & ancora fralle rarita del sovente lodato

sig. Cavaliere Azara, che v’ha fatto ripostare una testa di Faustina Giu-
niore colle insigne di Cesare» 30.

Otra pieza rara de su coleccién era un retrato de Caligula en un cama-
feo; uno de los escasisimos retratos de aquel Emperador, del cual se citan:
el incomparable camafeo propiedad del sefior Tomds Jenkins, otro de Vinc-
kelmann, otro del General Walmoden y el que poseia Nicolds de Azara:

«Se a questi si aggiunga la stupenda pasta antica nella Dattiloteca
del sovralodato Sig. Cavaliere Azara, rappresentante in profilo la testa
nuda di Caligola; si vendra che I'incisione in pietre dure di niun altro
soggeto ha meglio eternate le fatezze di questo obbrobio della dignita
Augusta» 31,

Todas las piezas de la coleccion de AzARrA son siempre descritas por
VISCONTI con alabanzas y en términos de “escogidas”, “notables”, “belli-
simas”, etc., elogiando el criterio de eleccién y el buen gusto de su duefio:

«Al num. 7, & il disegno della bella statuina di Nemesi posseduta
da S.E. il sig. Cav. D. Giuseppe Nicola d’Azara (...), Signore che alle
luminose prerrogative del rango unisce le piu singolati doti d’ingegno,
di sapere, e di gusto» 32,

Incluso se citan como ejemplo de buenas restauraciones de antigle-

dades las mandadas hacer en sus obras por Nicolds de AzARa:

«Dalla doviziosa raccolta di sua Eccell. il sig. Cav. Azara, ¢ tolta
la presente statuina (se refiere a la llamada Ceres); e pel cornucopio

— 261

17



in parte antico esistente ancora nella sua manica, dimostra come debbano
rifacersi tali figure...» 33,

Es importante tener en cuenta la indole de la obra a la que se estd
haciendo continua referencia, asi como al hecho de que aparezca en ella
continuamente el nombre y la personalidad de AzAra. La idea de formar
el Museo Pio-Clementino fue una de las iniciativas culturales mds aplau-
didas en la época y tuvo absoluto éxito la publicacién de su descripcién:

«Perd comparso nell’anno 1782 il primo volume del Museo Pio-Cle-
mentino (il quale sebbene abbia in fronte il nome di Giovanni Batfista,
sappiamo di certo essere lavoro presso che tutto di Ennio), fu giudicato
da tutta Italia opera classica ed unica nel suo genere» 34.

III. RevLacion: Azara-MivLiziA. La polémica en torno a la arquitectura
del Catafalco que AzARA mandé erigir en la iglesia de Santiago de
los Espafioles, en Roma, con motivo del funeral celebrado a la
muerte del Rey Carlos III de Espafa.

El funeral de Carlos III en la iglesia de Santiago de los Espafioles, en
Roma, fue uno de los acontecimientos mds comentados en la ciudad en esa
época. Todos estaban asombrados del dinero que se habia invertido en los
preparativos magnificos que se ejecutaron y en el gran aparato decorativo
que se monté en el interior de la iglesia mandado hacer por Azara. Dicho
aparato fue una cosa nueva para los romanos del siglo xviii, que vieron
cémo se transformaba completamente la arquitectura gética de la iglesia.

La polémica fue sonada y tomédndolo cada uno como asunto suyo, en
Roma se dijo de todo respecto a la decoracién que se mont6. Ella motivé
escritos y folletos volantes a favor y en contra. Quizd la critica mds im-
portante, mejor hecha y que mds se leyé en los circulos culturales intere-
sados fue la de Onofrio Boni, Intendente de las obras de arquitectura del
Gran Duque de Toscana. O. BonI, muy culto y muy irénico, se carga de
razones pero no contra el Ministro AzARA, al que quiere eximir de culpa,
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sino contra Francesco M1Liz1A, autor del proyecto arquitecténico del Cata-
falco, al que califica de “Dittatore di Belle Arti” en ese momento en Roma

protegido por el diplomatico espafiol:

«Erasi pertanto il Milizia dopo la pubblicazione 35 delle mentovate
opere eretto pilt che mai in giudice inesorabile di Belle Arti presso molti
Magnati di Roma, e particolarmente presso il cav. Azara» 36,

La fama de MivLiziA en Roma por sus escritos de Arquitectura era
mucha y polémica. Ya habian censurado las autoridades algin libro suyo.
Sus juicios eran inexorables y las mds de las veces escandalosos por su
osadia y novedad. Ademds su fuerte temperamento y su afilada lengua
hacia su presencia no grata a algunos. Su amistad con AzARA, en tanto en
cuanto éste era un personaje politico muy importante en Roma, le debié
proteger mds de una vez contra los enemigos de su cardcter y de sus teorias.

El aprecio de AzarA por MiLiziA se demuestra en lineas como estas,
escritas a G. B. Boponi, el tipégrafo de Parma, otro de sus mejores amigos:

«Milizia & il pit brav’uomo ch’io conosco in Roma, ho tutta I’ami-

cizia che posso avere per lui» 37.

Cuando el irénico BonT escribe la critica mencionada no se arriesga a
meterse directamente con AZARA, pero parece no poder eludir la tenta-
ci6n de considerar algunas facetas personales del Ministro, juzgdndole un
poco parcial y un poco tosco de estilo para ser un literato a la hora de
emitir opiniones, realizar criticas o lanzar diatribas contra alguien. Y es
que, a menudo, AZARA, tan cdustico en sus juicios sobre personas y cosas,
cuando sentia amistad por alguien o creia tener un amigo, se volcaba en
elogios y protestas de aprecio:

«Il Cav. Azara poi aveva un gran genio per le Scienze, e per le Belle
Arti come sapete, né minore era in esso il sentimento dell’amicizia, e
della stima che nudriva per le persone, cui I'accordava. Quindi non &
maraviglia, se deferiva talvolta alla loro opinione, ed autorita con troppo
entusiasmo e se guidato da queste soggiacque talvolta a ingagnarsi nei
suoi giudizi» 38,
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Este era el caso, seglin Boni, de AzARA con MiLizIa, el cual, sin tener
en cuenta para nada a nadie, ni siquiera al arquitecto oficial de la iglesia
de Santiago, impuso su concepcién del Catafalco apoyindose en el favor
de Azara.

Sin embargo, si creemos las palabras del propio Azara, fue directa-
mente él quien, cansado de que no le gustasen los proyectos que le presen-
taban, decidi6 como debia hacerse exactamente dicho Catafalco:

«Lo stesso mi & successo col Catafalco. Questi Architetti mi voleano
far fare le solite apparature coll’architectura da credenziere, et a bisog-
nato ch’io mi mischi angue di questo. Facio fare uno dei Tempi Dorici
della Grecia colle colonne senza base ecc. e gia si sta incidendo ecc.» 39,

En sintesis, la cuestién polémica era si los antiguos usaron o no tem-
plos monépteros cuadrados, ademds de los redondos. La critica hecha por
0. Bon1 se centraba en sostener la opinién de que tales templos cuadrados
no fueron construidos nunca por los cldsicos. Mientras E. Q. VisconTi,
con su erudicién, su cultura y su familiaridad con el griego y el latin,
documenté con textos pertinentes la descripcion de dichos templos monép-
teros cuadrados.

Esta cuestion, que puede parecer “bizantina” hoy, fue de suma impor-
tancia en una época de tanta erudicién cldsica, cuando se pretendia revi-
talizar las artes, aprendiendo de Grecia, y Roma tratando de emular su
concepto de belleza, el cual intentaba institucionalizar.

IILLI. Hipdtesis para la interpretacion de una pintura en el Palacio
de Espafia en Roma.

En una de las estancias de la residencia privada del Embajador espa-
fiol ante la Santa Sede, en el Palacio de Espafia en Roma, hay un lienzo
sobre bastidor colocado en el techo. La habitacién no es muy grande com-
parada a otras del Palacio de Espafia; el cuadro tiene las dimensiones
correspondientes a figuras humanas de tamafio casi natural; estd enmar-
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cado con una moldura dorada y ocupa el centro del techo semi-abovedado.
El sujeto temdtico principal de este cuadro estd centrado en tres personajes.

A la izquierda aparece un personaje masculino, vestido a la romana,
con una toga roja sobre el cuerpo desnudo, llevando un libro en la mano
derecha y levantando la mano izquierda con la palma abierta en actitud
de saludo reposado.

En el centro del cuadro aparece un personaje femenino con casco, arma-
dura sobre el vestido y lanza, que en general representaria a la diosa
Minerva. Estd en actitud de introducir al personaje anterior ante un tercer
personaje.

Este aparece a la derecha, sentado, vestido con tinica verde y manto
amarillo y en la cabeza una cinta verde en el pelo cifiéndole las sienes.
Apoya la mejilla en la mano izquierda y estd en actitud de leer una gran
hoja de papel, posiblemente un plano. La mesa sobre la que se apoya es
redonda, con tablero de mdrmol y sostenida por tres patas que figuran ser
de animal. Sobre el tablero hay varios libros: en el lomo de uno se lee
CicER; hay también un compds, un tintero y una especie de “pisapape-
les” con forma de pirdmide. Detrds de la mesa, apoyado en el suelo, se ve
un globo terrestre.

Los tres personajes estdn situados en el interior de una estancia que
a la izquierda, por donde parece haber entrado el personaje vestido de
rojo, tiene columnas. Detrds del personaje masculino sentado se abre una
puerta que da acceso a otra estancia de la que se ve uno de sus dngulos.
En las paredes de éste se ven: en la parte superior un cuadro apaisado
que representa una conversacién entre un hombre vestido con manto rojo,
coronado de laurel, y un personaje, ;femenino?, con tinica blanca sentado
en un sofd ;“Luis XVI”’? Bajo este cuadro aparece otro si cabe mds inte-
resante porque parece la reproduccién del retrato de AzARA que pintara
en su dia su amigo Rafael MENGs. Este retrato, segiin la perspectiva, se ve
justo sobre la cabeza del personaje sentado. Ademds de las pinturas, en el
dangulo de la estancia mencionada, aparecen: una escultura masculina
desnuda, de bulto redondo, sobre pedestal (;Hermes?) y junto a ella un
busto romano, también sobre pedestal.
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Muy posiblemente, casi seguro, sea ésta la pintura a que se refiere
M. BourcoiN en su Noticia histérica sobre el caballero D. José Nicolds
“...un filésofo que
va a ver a un Ministro de Estado”, siendo, segiin él, el filésofo Francesco
MiriziA y el Ministro D. José Nicolds de AzARA.

Los detalles iconogrificos representados en el cuadro del Palacio de

de Azara, describiéndola como la representacién de

Espafia parecen confirmar la hipétesis de ese “encuentro” presentindonos
por primera y t{nica vez a estos dos personajes unidos de manera que poda-
mos “ver” lo que ya sabiamos por la correspondencia privada de AzARA:
su gran amistad por F. MiLizia.

Esos detalles iconogrdficos que, en efecto, confirmarian que se trata
de los personajes mencionados serian: el libro sobre la mesa donde se
lee CiCER, haciendo alusién a la traduccién y publicacién que hizo Azara
de la Historia de la vida de Marco Tulio Cicerén de Conyers Middleton
(Madrid, 1790); el anacrénico globo terrestre “disimulado” detras de
su mesa simbolizando el interés de su duefio por la Geografia, el cual fue
demostrado con la publicacién y posterior traduccién al italiano del libro
de W. Bowles.

Otro detalle seria el haber colocado detrds del personaje que estd
sentado —que se supone es AzARA— la estancia llena de cuadros y escul-
turas, haciendo alusién a su magnifica coleccién de las mismas. Y, mds
atin, colocar sobre su cabeza el retrato que le hiciera MENGs.

Por dltimo, en el plano que estd examinando sobre la mesa se puede
ver, aunque con esfuerzo, la planta cuadrada de un edificio con columnas
en uno de sus lados. Pudiera ser dicho plano el del Catafalco disefiado
por F. MiLiziA para los funerales de Carlos III en la iglesia de Santiago
de los Espafioles en Roma, que es lo tinico que sepamos le mandara reali-
zar arquitectonicamente el Ministro espafiol a MiLizIA.

El cuadro estd colocado a una altura considerable y puede que un
examen a menor distancia nos llevara a otras conclusiones. Hasta ahora
nadie sabia dénde estaba, ni lo habia buscado nadie ni nadie habia repa-
rado en élL

Verdaderamente es necesario conocer la historia de AzaraA y la dimen-
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sion intelectual de su personalidad para poder intuir alguna relacién entre
los personajes que aparecen, su identificacién y el tema que de forma sim-
bélica es representado en este cuadro: la Politica y la Cultura unidas por
la Sabiduria y la Paz. La sabiduria y la intuicién de los artistas, apoyada
por los que teniendo el poder quieren ser mecenas, poniendo asi su parte
para el progreso comin a todos. Parece un coherente ideal “ilustrado”
acorde con los personajes de que estamos hablando. Ademds se vislumbra
una intencién de universalidad y atemporalidad en los tipos representados
a través de sus indumentarias. Estas y la presencia de la diosa mitolégica
sitian fuera del tiempo los ideales que simbolizan. De manera que cual-
quier Ministro que después ostentara ese cargo pudiera identificarse tam-
bién con tales ideales. Sin embargo también es cierto que los rasgos faciales
de los personajes masculinos, aunque disimulados, se reconocen en los
retratos y grabados respectivamente existentes de ambos: MILIZIA y AZARA.
Y bien pudiera ser que el libro en la mano del primero de ellos fuera
o quisiera ser Principios de Arquitectura Civil, cuyo autor es el mencio-
nado MILIZIA.

La colocacién de dicho cuadro en un gabinete aislado por un pasillo
del resto de dependencias del Palacio y, sin embargo, comunicado con el
exterior por una escalera interior, puede llevar a concluir que efectiva-
mente sea el tema pintado en €l apropiado para un lugar intimo para su
duefio, al tiempo que destinado a recibir a intelectuales y artistas a quienes
reunia en sus famosas tertulias culturales, sus almuerzos o sus reuniones
de trabajo para traducciones de obras cldsicas. Intimo porque recogia una
de las facetas mas personales de Azara: la de su amor por la cultura
que trataba de poseer y de estimular en otros para que la alcanzaran en
el mayor grado posible, aunque también sin olvidar el prestigio personal
y politico que dicha cultura le pudiera dar en aquella época a un politico
que conocia muy bien su tiempo.

La orientacién de aquel gabinete es excelente para tener luz y buena
temperatura tanto en invierno como en verano. No hay que olvidar cémo
preocupaban este tipo de detalles en el siglo xviiI por motivos de salud
e higiene. Incluso, al parecer, dicho gabinete comunicaba directamente con
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una terraza-jardin, que ahora ya no existe, desde donde se veia el jardin
inferior del Palacio de Espafia y que proporcionaria un “desahogo’ natu-
ral, al aire libre, para esa habitacién. Por tltimo, la mencionada esca-
lera daba a esta estancia gran independencia de movimientos de entrada
y salida.

Verdaderamente era, o debia ser, un lugar apropiado para que Azara
se recluyera a leer o a conversar con alguien, un lugar para reunir a sus
traductores y también un aireado y soleado sitio para que los miércoles
y los viernes pudiera convocar a sus contertulios en un sitio cémodo, agra-
dable y aislado de los asuntos propios de una Cancilleria. Por esto, qué
mejor sitio sino una habitacién independiente y qué mejor sino decorar
su techo con una pintura que hiciera alusién a la actividad principal que
se realizaba en ella y que era la de recibir a cuantos fildsofos, artistas,
pensadores y amantes de la sabiduria quisieran reunirse con €l, segin una
actitud constante de mecenas de las artes y la cultura.

En cuanto al autor de la pintura, Bourgoin cita a LasTaNosA, disci-
pulo de MENGS, como su autor, pero seria preciso un estudio més exhaus-
tivo para aceptarle como tal sin reservas.
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RESTAURACION DE LA LOGIA RENACENTISTA
DEL ARCHIVO DE LA CORONA DE ARAGON,
EN BARCELONA
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asentamiento peligroso localizado en el arco rebajado que soporta el muro
al que se entrega la escalera noble del palacio del Archivo de la Corona
de Aragén, antiguamente palacio del Virrey o del Lugarteniente, sito en
la calle de los Condes de Barcelona, n.° 2, esquina a la Bajada de Santa
Clara, se procedié a levantar el estuco del paramento N. O. del claustro
con intencién de aligerar el peso que gravita sobre el arco deformado.

N el curso de unas obras realizadas para determinar las causas de un

Entonces aparecieron, embebidos dentro de una masa de fdbrica de
ladrillo y mampuesto, el fuste de una columna, parte de una balaustrada
y otros elementos. En una prospeccién mds concienzuda se hall6 el entabla-
mento de una logia corrida sobre columnas corintias de las que se conser-
van, ademés del fuste y basa aludidos, dos capiteles de fina labra y dos
zapatas esculpidas, todo ello de tipo protorrenacentista toscano del maximo
interés.

En este punto se iniciaron los trabajos de investigacién histérica y la
redaccién del proyecto para la debida revalorizacién de tan singular estruc-
tura arquitectonica.

Para empezar se hace necesario repasar unos cuantos datos sobre el
palacio del Archivo de la Corona de Aragén. -

De la consulta de los libros de J. E. Martinez Ferrando !, E. Gonzilez
Hurtebise 2, Ainaud ® y Massot * se deduce que el Archivo Real, llamado
luego de la Corona de Aragén, estuvo primero en el convento de San Juan
de Jerusalén y, en tiempo de Jaime II (1317), pasé al palacio Real Ma-
yor, en la antigua capilla; en el siglo xv1 se trasladé a otras salas del
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mismo palacio, en 1771 pasé al palacio de la Generalidad y, por fin,
en 1853 quedé instalado en el palacio del Virrey.

El palacio Real Mayor fue utilizado por los monarcas de la corona
de Aragon hasta tiempos de Fernando el Catélico, en que la Corte se tras-
ladé a Castilla, y en 1487 fue en parte cedido al Tribunal del Santo Oficio,
que lo ocupé hasta 1820, en que fue asaltado y destruido su archivo de
procesos. Por otra parte, las monjas de Santa Clara, cuyo convento fue
demolido para la construcciéon de la Ciudadela en 1718, pasaron a ocupar
estos locales hasta 1936.

La construccién del palacio del Virrey, o del Lugarteniente, fue deci-
dida por Carlos I en las Cortes de Monzén en 1547 y se realiz6 entre 1549
y 1557 a costa de derribar una serie de edificios particulares existentes
entre el palacio Real y la calle que ahora se llama Bajada de Santa Clara.

Fue el director de las obras el carpintero Antonio Carbonell, que hizo
el soberbio techo de alfargia encima de la escalera noble y tuvo cuidado
de los demads trabajos.

En 1551 se pidié un aumento de presupuesto ya que el edificio estaba
sin cubrir y en peligro de arruinarse.

Conseguidos sucesivos aumentos, la obra qued6 concluida en 1557, aun-
que los Virreyes no quisieron nunca habitarlo por resultarles incémodo
y poco soleado.

Su estilo es hibrido del gético tardio y el renacentista, interpretado de
una manera bastante provincial y pobre. El patio presenta arcos rebajados
en las cuatro pandas y arcos de medio punto sobre columnas toscanas en
el piso alto.

Por esta razén causé gran sorpresa el hallazgo, empotrada en el
muro N. O. del piso alto, de una galeria adintelada con columnas y capi-
teles corintios bajo zapatas del mds puro estilo del primero Renacimiento.

A falta de documentos fidedignos s6lo queda estudiar las distintas posi-
bilidades del origen de esta pulcra obra del Renacimiento.

Para ello hay que mencionar previamente los antecedentes italianos
y espafioles de construcciones similares.

La utilizacién de zapatas sobre columnas como elementos de distribu-
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cién de cargas entre jacenas y fustes es de origen medieval, en la forma
que ahora se conoce, aunque en Oriente se utilizé desde muy antiguo.

La logia del palacio de la reina Elisenda de Montcada, en Pedral-
bes (1327), presenta una de estas soluciones medievales en construcciones
de madera. En el protorrenacimiento italiano se utilizé igualmente esta
técnica lignaria y también litica, pero con adornos de grutescos segin el
modo de proceder de entonces.

Durm ° publicé unos dibujos realizados por él en 1867 del claustro
de la iglesia de Santa Croce y del patio de la casa canonical de San Lo-
renzo de Florencia, obras ambas de Filippo Brunelleschi, anteriores a 1446,
con zapatas de madera sobre capiteles corintios.

La solucién de zapatas, de madera o de piedra, estd en el piso alto
del palacio Pazzi de Florencia, proyectado por Brunelleschi y realizado
por Benedetto da Maiano entre 1462 y 1470, tal como se ve en el libro
de von Stegmann ®, o en la Badia Fiesolana, tanto en el claustro como en
la logia cara al jardin, construidas por el discipuplo de Brunelleschi,
Buosso di Benedetto, entre 1458 y 1460, descritos por Fletcher 7 y Baum 2,

Otros ejemplos a considerar son los capiteles y zapatas de la logia del
palacio Piccolomini de Pienza, obra de Bernardo di Matteo Gambarelli,
llamado Rosselino en 1463 y hechos de madera.

En la villa Careggi de Florencia, obrada por Michele di Bartolomeo
Michelozzo (1470); el patio del convento de Santa Flora y Santa Lucila
de Arezzo (1480), obra de Giuliano da Maiano, y la villa Salviati, cerca
de Florencia, la logia de la escalera del patio de la Corte Ducal del castillo
Sforzesco de Mildn (1466) y el gran salon de planta baja de la Escuela
de San Marcos de Venecia, de Moro Coducci y Pietro Lombardo (1495),
son ejemplos de utilizacién de zapatas sobre capiteles dentro del siglo xv.

En cambio esta solucién es muy rara en el segundo Renacimiento, o
Renacimiento romano, por lo que cabe clasificarla como forma arcaizante.

En Espafia la utilizacién de zapatas en obras renacentistas es también
solucién arcaizante, sélo que por haber entrado el Renacimiento en Espaiia
a partir del siglo xv1 los ejemplos son posteriores a los precedentes ita-

lianos.
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Cabe citar, entre otras, las logias adinteladas con zapatas en obras de
Lorenzo Véazquez y Alonso de Covarrubias, tales el palacio de Antonio de
Mendoza en Guadalajara, los de Veleda y Polentinos en Avila, el patio
de la Chancilleria de Granada, el Palacio Episcopal de Alcald de Henares,
el primitivo palacio de El Pardo, el desaparecido de Grajal de los Campos,
el tercer piso del convento de los Jerénimos de Granada y la casa de la
Inquisicién de la misma ciudad, el palacio del Cardenal Mendoza en
Martin Mufioz de las Posadas (Segovia), el convento de las Duefias de
Salamanca, el palacio Orellana-Pizarro de Trujillo, el claustro de San
Juan de la Penitencia de Toledo, los Carmelitas de la Imagen de Alcald
de Henares, el palacio Villena de Cadalso de los Vidrios, el tercer piso
del claustro de San Bartolomé de Lupiana, la torre del Tardén de Alcaraz,
etcétera . .

El mds antiguo ejemplo sea quizds el desaparecido piso alto del patio
del palacio de Cogolludo de Guadalajara, de Lorenzo Véazquez (1500), al
que Tormo llama “incunable” del Renacimiento espafiol 1°.

En Aragén hay floridos ejemplos de capiteles con zapatas bajo dinteles
como son la casa Zapata (1546)1! y la Maestranza (1547)'% el palacio
Pardo (1570) ** y la casa Torrellas, muy anterior a las otras, pues remonta
a principios del siglo xvi, reinando atin los Reyes Catélicos, por encargo
de su tesorero Gabriel Sdnchez. Fue demolido en 1865 %

En cambio en Catalufia pocos son los ejemplos de columnas con zapa-
tas (Capgals) sobre los capiteles. A mencionar las ménsulas de madera
en el alfarje de la escalera del propio palacio del Virrey y la galeria
posterior del palacio del Abad en Poblet, fechado en 1591, en tiempos
del Abad Oliver de Boteller.

Este Abad fue diputado de la Generalidad de Catalufia y su rostro
aparece en un bajorrelieve de la fachada que hizo Pedro Blai para el
edificio de la Generalidad, lo cual podria relacionar a Blai con el palacio
del Abad de Poblet o incluso con el del Virrey en Barcelona, por mds que
éste estaba ya mds que terminado cuando Blai, en el primer cuarto del
siglo xviI, dio por concluida la fachada del palacio de la Generalidad.

La logia aparecida recientemente en el paramento N. O. del palacio del
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Lugarteniente no tiene relacién con el propio edificio y parece légico
pensar que formé parte de una de las casas derribadas a partir de 1549
para hacer el nuevo palacio.

Algo se sabe de estas casas que ocupaban pricticamente el solar que
luego sirvié para la edificacién del palacio del Virrey.

Massot, en el Ap. 5 del Cap. IV de su libro, dice que eran de Enrique
Terré y de Ménica, su mujer, de Juan Paner, guarnicionero, de Esteban
Prats y muchas mds. Mds adelante, en el Ap. 7 y muy especialmente en
el Ap. 17 del mismo Cap. IV, Massot explica que una de las casas que
se compraron y derribaron fue la que habitaba el Receptor del Santo Ofi-
cio, y que antes, cuando los reyes habitaban en Barcelona, es decir hasta
Fernando el Catélico, habia sido la residencia del Protonotario y para
ejercicio de la Real Chancilleria.

Por tanto, ademés del palacio Real Mayor, hubo una dependencia regia
en una casa vecina al mismo y en terrenos que luego ocupé el palacio del
Virrey. Siendo sede de la Real Cancilleria, nada tendria de extrafio que
hubiese un edificio noble y de muy digna y especial arquitectura. Los restos
ahora aparecidos cabe la posibilidad de que formaran parte de esta casa
del Protonotario, personaje muy importante en la Corte, y que hubiesen
quedado emparedados en la fibrica nueva. Que esta casa fue del Proto-
notario se sabe por una carta de 28 de junio de 1555 dirigida a los dipu-
tados por la Princesa Gobernadora Juana de Portugal, desde Valladolid,
mandando que en el nuevo palacio se hiciese una cdmara para la Real
Audiencia y para el Bayle General.

Sentado, pues, que el elemento protorrenacentista ahora aparecido for-
mase parte de la casa del Protonotario, deberia tratar de determinarse a
qué época corresponde la construccién de la logia.

Caben diversas posibilidades. En unos de los paramentos del palacio
del Virrey y también en la galeria alta del claustro se ven restos de
piedras esculpidas mostrando una filacteria con la leyenda “Peine pour
joie”, que era la masoquista divisa del Condestable D. Pedro de Portugal,
nieto de D. Jaime, Conde de Urgel, llamado el dissortat, y que fue procla-
mado Rey de Catalufia en 1464, cuando la guerra contra Juan II. EI Con-
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destable fallecié en 1466 y fue enterrado en Santa Maria de la Mar, donde
se conserva su lauda sepulcral aunque muy dafiada por el barbaro destrozo
de 1936. A la muerte del Condestable, llamado Pedro IV, los diputados de
Barcelona eligieron a Renato de Anjou, que mandé a la ciudad a su hijo
Juan, Duque de Calabria y de Lorena, en calidad de Lugarteniente, que
fallecié en Barcelona en 1470. Al afio siguiente le suplié en el cargo un
hijo natural de Renato de Anjou llamado también Juan y al que se conocia
como el Bastardo de Calabria. La lucha se incliné, sin embargo, de parte
del Rey Juan II de Aragén, que logré rendir la ciudad en 1472 y entrar
triunfalmente en ella °,

Aun cuando Pedro de Portugal estuvo sélo dos anos en Barcelona, consta
que hizo obras en el palacio, y prueba de ello son las filacterias esculpidas
y otros elementos dispersos que debieron ser desmontados o derribados
luego de la entrada de Juan II. El problema reside en que, aun cuando
Pedro de Portucal era un erudito y un entendido en arte, no parece que
pudiese llegar a importar formas renacentista italianas que justo por enton-
ces se estaban construyendo en Toscana. Sin embargo no es imposible
puesto que las tantas veces aludidas filacterias con la leyenda ‘“Peine pour
joie” no estdn escritas con letra gética sino romana. También existe la posi-
bilidad de que las obras se hicieran durante el teérico reinado de Renato
de Anjou, otro erudito y humanista. De ser asi la logia del palacio del
Protonotario y Cancilleria Real seria el mds antiguo ejemplo de Renaci-
miento en Espafia 16,

Con la vuelta de Juan II no sélo se destruy6 lo que hiciera el Condes-
table (incluso sus documentos fueron guardados en el Archivo Real encua-
dernados en negro, como atatides, y se prohibié su lectura y consulta), sino
que se volvié al uso de las modas géticas tan arraigadas en Catalufia.

En 1479 murié Juan II y llegé a Barcelona Fernando el Catélico.
Precisamente en tiempos de los Reyes Catdlicos es cuando se produjo la
llegada del Renacimiento a la Peninsula ibérica.

Sin embargo en 1483 el Rey cedi6 parte del palacio Real y la casa
del Protonotario a la Inquisicién, ocupando el Relator del Santo Oficio la
casa junto al palacio. En caso de que algin Relator del Santo Oficio hu-
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Lim. 1

Descubrimiento del capitel corintio y de la zapata correspondiente a la columna
central de la galeria. 28 de septiembre de 1979.

Lim. 2

Aspecto de la logia tapiada desde la escalera. A la izquierda la puerta con las

armas de Aragén, la entrega del pasamano de la escalera que no coincide con

el podio de la columna protorenacentista y el hueco de la columna central
a través del cual se vislumbra el patio. 24 de marzo de 1980.



Lim. 3

Conjunto de las cuatro plantas del Archivo de la Corona de Aragén visto

desde la gran escalera. Abajo, arco carpanel apeado con un muro de ladrillo,

encima pared que cerraba la logia renacentista, mas arriba los cuatro vanos

de la azotea del patio y en lo alto el artesonado del maestro Carbonell. 2 de
julio de 1981.



Lam. 4

La exquisita linea del elemento altorenacentista una vez concluida la restau-
racién. 5 de abril de 1982.
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biese sentido inclinacién por el estilo renacentista las posibilidades hubie-
sen sido del tipo siguiente:

En 1516, afo de la muerte de Fernando el Catélico, se contraté en
Barcelona la portada de la iglesia de San Miguel, ahora en la Merced, con
el francés René Ducloux, que hizo una obra con resabios atn géticos y
pormenores renacentistas 17,

Del primer cuarto del siglo xvI son las casas Gralla y Dusai, ambas
destruidas y sélo la de Gralla en parte salvada en otro lugar, atribuidas
a Damidn Forment, quien en 1531 proyecté y dirigié el perdido retablo
de Santos Justo y Pastor 18,

En 1519 se produjo la llegada de Carlos I de Espafia y V de Alemania
a Barcelona en el momento en que el Renacimiento penetra ya de modo
oficial en Espafia a través de Domenico Fancelli, tal como dice Venturi *°.

Fancelli fue el maestro de Bartolomé Ordéfiez, fallecido el primero
en 1517 y el segundo en 1520.

Desde 1516 era Obispo de Barcelona Martin Garcia, antes embajador
en Roma y por lo tanto al corriente de las novedades arquitecténicas ita-
lianas. En 1521 estin documentados dos escultores italianos trabajando en
el trascoro de la catedral, Sandro Rossi da Fiesole y Simone il Manto-
vano %, que colaboraron en la terminacién de aquella obra iniciada por
Ordéhez.

Asi, pues, se da una serie de posibilidades, la tiltima de las cuales seria
la de Damidn Forment, para que escultores o arquitectos italianos o for-
mados en Italia actuasen en la construccién de la logia ahora aparecida
en el palacio del Virrey. Luego ya vino, en 1547, el acuerdo de las Cortes
de Monzén y la demolicién de la casa del Protonotario.

Quizds futuras investigaciones logren determinar el autor de las obras,
bien sea por algiin contrato del Archivo Notarial o por documentos del
propio Archivo de la Corona de Aragén.

Mientras tanto es solamente posible acotar entre 1464 y 1547 como
fechas posibles en las que se pudo levantar la airosa galeria luego por
tantos afios escondida en el muro del palacio del Virrey.

Se ha considerado también que tal galeria fuese tapiada en 1564 por
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orden del Felipe II cuando los inquisidores intentaron ocupar parte del
palacio del Virrey. Pero en la minuciosa descripcion de huecos a cerrar
hecha en la relacién de Felipe 112! se habla de las ventanas del mirador
mal llamado del Rey Martin, pero no de la escalera principal del palacio,
lo cual significa que estaba ya cerrada la logia del Protonotario, que debié
de tapiarse la obra entre 1549 y 1555.

PROPUESTA DE RESTAURACION

Por lo que respecta a los criterios aplicables al proyecto de recupera-
cién de tan noble elemento arquitecténico hubo que pensar en el siguiente
proceso.

Liberar el arco inferior del patio, precisamente el que sufrié asientos
peligrosos, de toda carga mediante la colocacién de jicenas de hierro, per-
fectamente ocultas, salvando la luz de estribo a estribo.

Proceder igualmente por encima del entablamento de la logia arqui-
trabada descubierta eximiéndola de toda carga superior.

Desmontar la fébrica de ladrillo que cerraba los vanos de la logia
y determinar cudles eran las partes subsistentes y las que se debian repro-
ducir. Conservar en todo caso la puerta al final de la escalera por ser obra
del siglo xvI, aunque posterior a la logia, siguiendo los criterios de la carta
de Venecia de respetar, siempre que se pueda, las superposiciones poste-
riores.

Recomponer las piezas del arquitrabe, friso y cornisa rotas o partidas.
Para ello se utilizarian resinas epoxi.

Reproducir por mano de escultor las piezas, tales balustres, capiteles,
bases y fustes, que faltaban tomando modelo de las existentes y utilizando
piedra arenisca de igual calidad. En cada una de las piezas reproducidas
y en lugar discreto figuraria la fecha de la reconstruccién.

Demoler las bévedas tabicadas por arista de la panda N. O. de la gale-
ria alta del claustro para dejar la primitiva solucién de vigas de madera
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a la vista y evitar que las enjutas de tales bévedas corten el entablamento
de la logia.

A pesar de que estos fueron los criterios basicos, el proceso de la obra
indicé los caminos a seguir segin lo que aparecié durante la tarea de con-
solidacién y limpieza.

PROC_ESO OPERATIVO DE LA RESTAURACION

El proyecto de restauracién fue encargado por la Direccién General de
Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas al arquitecto autor de este estudio,
quedando terminada la redaccién del mismo el dia 19 de enero de 1980.
Debidamente aprobado por los servicios técnicos ministeriales y realizados
los oportunos tramites administrativos, fue adjudicada la obra, por importe
de 3.376.209 pesetas, al contratista Hijos de J. Amargés Pellicer, S. A.,
de Barcelona, el 27 de abril de 1981. La ejecucién de los trabajos se dio
por terminada el 5 de octubre de 1981, designdndose representante de la
Administracién del Estado el 22 de diciembre para efectuar la recepcién
provisional de la obra junto con el arquitecto director, acto que se celebré
el 18 de enero de 1982.

Los trabajos exploratorios del muro que escondia la logia se llevaron
a cabo en el verano de 1979 y de ello dio cuenta la prensa barcelonesa 2%

En el trabajo de restauracién se utiliz6 un nimero muy reducido de
operarios, correspondiendo la direccién al arquitecto autor del proyecto
con la colaboracién del también arquitecto Agustin Portales Pons.

Debidamente apeado el arco que presentaba grietas mediante un muro
de ladrillo doble hueco, se procedié a eliminar el muro de ladrillo macizo
recibido con mortero de cal que tapiaba el pértico en las inmediaciones de
las zapatas, capiteles y columnas.

Acto seguido se colocaron las jicenas de hierro laminado en la parte
superior entre la galeria alta, sobre la azotea, que presenta cuatro arcos de
medio punto y el dintel de piedra en el que estaban esculpidos el arqui-
trabe, el friso y la cornisa del entablamento.
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Debido a lo angosto del espacio en que debia trabajarse las jcenas
de hierro laminado de perfil doble T fueron subidas a los andamios meta-
licos en tres pedazos que fueron luego soldados una vez encajadas en las
rozas alternativas a ambos lados del muro.

Una vez colocadas las jicenas y macizado el hueco de las rozas, se
procedié al derribo del resto del muro y colocacién de las piezas de piedra,
que fueron: el fuste de una columna, media zapata de otra, todos los balus-
tres de la barandilla corrida y la recomposicién de otro capitel y repaso
de molduras deterioradas.

El sellado de las jacenas con el dintel y con el muro superior se hizo
mediante resinas epoxi, que fueron igualmente utilizadas para rejuntar las
grietas de arco carpanel inferior que prestaba un asiento nada menos que
de ocho centimetros perfectamente controlable en el podio de la columna
central, que habia descendido dichos 8 ems., dejando descolgada la columna
cuyo fuste no se encontré en su sitio ya que fue sustituida por el muro de
ladrillo. Este desmesurado asiento debié ser la causa de la fractura del
dintel de piedra que aparecia roto en diversos puntos y que fue igualmente
recompuesto con resina e€poxi.

Complementariamente a estas obras de estructura se hicieron las de
decoracién y acabado. Conviene decir que las jicenas propuestas para la
parte baja, es decir entre el arco carpanel y la balaustrada, no fueron colo-
cadas, pues se llegé a la conclusién de que eran superfluas una vez conso-
lidado el arco y liberado de toda carga.

Derribadas que fueron las bévedas tabicadas por aristas de la panda
correspondiente del claustro o patio del Archivo de la Corona de Aragén,
se situé un cielo raso artesonado de madera que permite ver la logia en
toda su extensién. Los muros flanqueantes fueron estucados imitando el
del resto del patio.

Se ha comprobado que esta logia debia tener un tramo mds que puede
se halle emparedado en la sala de lectura del Archivo aiin cuando no apare-
cieron restos de entablamento mds alld de la zapata junto a la puerta al
final de la escalera. La evidencia de continuidad de la logia se tiene por
la zapata encima de la columna junto a la puerta que, con su doble vuelo,
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indica la continuacién del elemento arquitecténico que soporta. El pro-
blema de si, en el futuro, habrd que trasladar la puerta y derribar el muro
en su entorno, tiene que ser discutido muy detenidamente, pues tales elemen-
tos arquitectonicos, montantes de piedra, dintel esculpido y puerta de ma-
dera trabajada al estilo mudéjar, son piezas del siglo XvI, aunque poste-
riores a la logia protorrenacentista.

El aspecto de la gran escalinata plateresca del Archivo de la Corona
de Aragon ha cambiado notablemente después de abrir el vano que ocul-
taba la galeria. Su aspecto recuerda ahora la luminosa escalinata del pala-
cio de la Calahorra, obra de Lorenzo Vizquez, en 1510 ?%, en tierras de
Guadix (Granada).

Del curso de las obras, de las que se han hecho una serie completa de
diapositivas y fotografias en blanco y negro, se dio noticia varias veces.
Una conferencia del autor de este escrito, el 31 de marzo de 1981 y con
el titulo “Del gético al Renacimiento”, sirvié de clausura al XIII Curso
de Conservacién y Restauracién de Monumentos y Ambientes, organizado
por la Citedra Gaudi dentro de los cursos de Doctorado de la Universidad
Politécnica de Barcelona. En el Simposio sobre Patrimonio Cultural y Na-
tural, celebrado en la ciudad de Colonia de Sacramento (Uruguay) del
27 al 30 de noviembre de 1981, hubo otra conferencia impartida también
por el autor de este trabajo sobre el tema %, y el 26 de enero de 1982 en
el acto inaugural del XIC Curso de Conservaciéon y Restauracién de Mo-
numentos de la Cdtedra Gaudi, que en esta ocasién se imparti6 en el salén
auditorio “Fernando Valls y Taberner” del propio Archivo de la Corona
de Aragén, abrié la sesién el Director del Archivo, Dr. D. Federico Udina
Martorell, y pronuncié acto seguido la conferencia titulada “’La logia pro-
torrenacentista del palacio del Virrey” el Director del curso, autor de la
restauracién y de este trabajo.

En marzo de 1982, en ocasién de la conmemoracion del I Centenario
del Templo de la Sagrada Familia de Barcelona, hubo un ciclo de confe-
rencias en el anteriormente referido auditorio, corriendo a cargo la quinta
de ellas del profesor Roberto Pane, Catedratico de Historia de la Arqui-
tectura de Ndpoles, quien examin$ detenidamente la restaurada logia,
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opinando que se trata de una obra italiana de la segunda mitad del “quat-
trocento”, con lo que la opinién de que pudo haberse hecho durante los
reyes intrusos en Barcelona gana terreno.

Debe tenerse en cuenta, poniendo punto final a estas disquisiciones, que
en Barcelona hubo muestras de purismo protorrenacentista en fecha muy
temprana, tal es el caso de la tumba de Jerénimo Descoll, Consejero Real
en Ndpoles y Vicecanciller de los Reinos de la Corona de Aragén, que
figuré en la iglesia de San Miguel, demolida en 1869, y que ahora se halla
en el Museo Archidiocesano. Es obra italiana de 1536 en mdrmol blanco #.

De mayor antigiiedad es la espada del Condestable Pedro de Portugal
localizada en el tesoro de la catedral de Barcelona en 1936, donde se con-
serva actualmente, obra de artistas florentinos, con simple empufiadura
dorada y compleja decoracién en la hoja donde figura la consabida le-

yenda “Peine pour joie” %.
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participaron, pueden hallarse en la tesis doctoral de AcusTin PorTALES Pons, Res-
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Defunciones
® Sesion ordinaria del 22 de febrero.

Se da cuenta del fallecimiento del
pintor y grabador D. Antonio Ollé Pi-
nell, Académico Correspondiente en
Barcelona.

® Sesion ordinaria del 19 de abril.

El Secretario General, en su informe
acostumbrado, da cuenta, en primer tér-
mino, en sentidas palabras, del falleci-
miento de D. Rafael Lainez Alcala, in-
signe catedritico de Historia del Arte
y Académico Correspondiente de me-
moria ejemplar.

Se acuerda conste en acta el senti-
miento de la Corporacién por tan sen-
sible pérdida y asi se comunique a los
familiares.

Se acuerda asimismo expresar a Don
Dalmiro de la Valgoma, Secretario
Perpetuo de la Academia de la Histo-
ria, el profundo sentimiento de nuestra
Corporacion por el fallecimiento de su
hermano D. Carlos, dejando constancia
en el acta del oportuno testimonio de
pésame.

® Sesion ordinaria de cardcter necro-
légico del 7 de junio.

Después de asistir a la Santa Misa,
celebrada en una de las salas del Mu-

seo por Monsefior Sopefia, se abre la
sesion necrologica a la memoria de Don
Xavier de Salas. Intervienen los sefiores
Director, Secretario General, Delgado,
Diez del Corral, Angulo, Monsefior So-
pefia y Lafuente Ferrari, asi como Don
Leopoldo Querol, en representacién de
la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia.

Medalla de Honor

® Sesion ordinaria del 1 de marzo.

Con motivo de haberse presentado
una propuesta para la concesién de la
Medalla de Honor del presente afio, se
suscita amplio debate, acordindose res-
petar la propuesta presentada, pero di-
ferir su tramitaciéon hasta el afio pré-
ximo en que podrian concederse dos
medallas: una correspondiente a 1982
y otra a 1983.

Premio “José Gonzilez
de la Pena”, Barén de Forna

® Sesion extraordinaria del 1 de
marzo.

Convocada sesién extraordinaria pa-
ra la concesion del Premio «José Gon-
zalez de la Pefia», Barén de Forna, se
celebra votacién reglamentaria y prac-
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ticado el escrutinio correspondiente re-
sulta elegido D. Luis Marco Pérez.

® Sesion ordinaria del 15 de marzo.

Don Juan Luis Vassallo manifiesta la
gran satisfaccion de D. Luis Marco Pé-
rez por la concesion del Premio «José
Gonzalez de la Pefia», Baron de Forna.

@® Sesion ordinaria del 22 de marzo.

Don Luis Marco Pérez agradece ex-
presivamente a la Academia la conce-
sion del Premio «José Gonzéilez de la
Pefian, Baron de Forna.

® Sesion  extraordinaria del 31 de
mayo.

Se celebra sesion extraordinaria para
proceder a la entrega del Premio «José
Gonzalez de la Pefian, Baron de Forna,
a D. Luis Marco Pérez, quien, a tal
efecto, se incorpora a la Sala de Juntas
acompafiado por varios sefiores Acadé-
micos.

Después de dar cuenta el Secretario
General del acuerdo de concesién, in-
terviene el sefior Vassallo Parodi, refi-
riéndose con emocionadas palabras a
los valores humanos y trayectoria artis-
tica del sefior Marco Pérez.

El sefior Director resalta la justeza
de la concesién del premio y felicita
efusivamente, en nombre de la Acade-
mia, al interesado, a quien entrega el
talén bancario y diploma.

Don Luis Marco Pérez recibe entre
grandes aplausos el Premio, pronun-
ciando muy sentidas palabras de agra-
decimiento.
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Festividad de San Fernando

El sabado dia 29 de mayo, vispera
de la festividad de San Fernando, se
celebrd, a la 1 de la tarde, en la antigua
ermita de San Antonio de la Florida,
la Misa aplicada, segin costumbre, en
sufragio de Goya y demas Académicos
fallecidos.

Oficié el Santo Sacrificio Monsenor
Sopefa, quien destacd en elocuentes
palabras la coincidencia en este afio de
la festividad de San Fernando con el
domingo de Pentecostés, impetrando la
inspiracion divina en la vida del ar-
tista,

Durante la Misa D. Ramén Gonzdlez
de Amezia interpretd brillantemente al
organo tres Preludios escritos expresa-
mente para esta celebracion por el se-
fior Director, D. Federico Moreno To-
rroba, quien con tal motivo fue felici-
tado por los asistentes,

Trasladados los sefiores Académicos
a la sede actual de la Corporacién, se
celebré poco después de las 2,30 de la
tarde, en la Sala de Juntas, el almuerzo
tradicional.

Ocupé la presidencia el sefior Direc-
tor, acompaifiado de los sefiores Secreta-
rio General, Censor, Tesorero y Con-
servador del Museo.

Iniciada por el sefior Director anima-
da sobremesa, centrada en un amplio
intercambio de pareceres sobre el arte
moderno, intervinieron numerosos Aca-
démicos.

En términos de gran cordialidad
transcurrié tan grata velada, que hubo
de prolongarse hasta las diecisiete ho-
ras, treinta minutos.



Homenajes

® Sesion ordinaria del 18 de enero.

Don Juan Antonio Morales se refiere
al proyectado homenaje a la memoria
de Véazquez Diaz, interviniendo el sefior
Vassallo Parodi acerca del medallén
que ha de colocarse en la casa donde
vivié el artista.

® Sesi6n ordinaria del 25 de enero.

Monsefior Sopefia subraya la brillan-
tez del homenaje tributado a D. Enri-
que Lafuente Ferrari con motivo de la
presentacién en el Museo del Prado de
El libro de Santillanw, interviniendo
destacadamente D. Luis Cervera Vera.

Se acuerda felicitar a D. Ernesto
Halffter por sus recientes éxitos en las
actuaciones de la Orquesta Sinfénica y
Coro de R.T.V.E. y a D. Joaquin Ro-
drigo por la concesién del Premio Na-
cional de Musica.

® Sesion ordinaria del 1 de febrero.

Don Enrique Segura expresa su gran
satisfaccién por la magnifica instalacion
de las nuevas salas del Museo del Pra-
do, proponiendo, y asi se acuerda, feli-
citar, con tal motivo, al Director del
Museo, quien agradece efusivamente la
felicitacion recibida, a la vez que anun-
cia la prosecucion de otras obras pen-
dientes.

Se felicita asimismo a D. Fernando
Chueca por su eleccion de Presidente
del Ateneo, en cuyo cargo se ofrece a
los sefiores Académicos.

Don Leopoldo Querol agradece viva-
mente a la Academia su adhesion entu-
siasta al homenaje tributado por el
Ayuntamiento de Benicasim.

® Sesion ordinaria del 15 de febrero.

Se acuerda conste en acta la cordial
felicitacion de la Academia por el me-
recidisimo homenaje tributado a Don
José Hernandez Diaz con motivo de sus
bodas de oro con la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hun-

gria.

® Sesion ordinaria del 1 de marzo.

Con motivo del préximo cumpleafios
del sefior Director, la Academia le ex-
presa su cordial felicitacion, que el in-
teresado agradece con emocionadas pa-
labras.

® Sesion ordinaria del 8 de marzo.

La Academia se adhiere a la propues-
ta de concesién de la Gran Cruz de Al-
fonso X el Sabio a D. José Antonio de
Bonilla y Mir, Correspondiente de la
Corporacion en Jaén. '

® Sesion ordinaria del 17 de mayo.

Informe sobre el homenaje ofrecido
a D. Enrique Pérez Comendador en las
Vistillas.

Felicitaciones

® Sesion ordinaria del 15 de marzo.

Elegida nueva Junta Directiva del
Circulo de Bellas Artes, en la que bajo
la presidencia de D. Alfredo Sénchez
Bella figuran los Académicos sefiores
Morales, Hidalgo de Caviedes y Halff-
ter, se acuerda conste en acta la felici-
tacién mas entusiasta por dicha elec-
cién, deseando una gestién brillantisima
y el mantenimiento de cordiales rela-
ciones entre ambas entidades,
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® Sesion ordinaria del 29 de marzo.

Se acuerda felicitar al sefior Director
por la concesion de la Medalla de Oro
del Ayuntamiento de Madrid.

Con motivo del ingreso en la Real
Academia de Extremadura de las Artes
y las Letras de D. Carmelo Solis Rodri-
guez, Académico Correspondiente en
Badajoz, se acuerda conste en acta la
satisfacion de la Academia y asi se le
comunique al interesado.

® Sesion ordinaria del 19 de abril.

Se acuerda conste en acta la satisfac-
cién de la Academia por el gran éxito
obtenido en Londres por la maestro Ro-
drigo con motivo del estreno mundial
del Concierto para un divertimento.

Se da cuenta asimismo del brillante
recital de guitarra a cargo de D. José
Luis Rodrigo, celebrado en el Museo
Lazaro Galdiano, interpretaindose obras
de los maestros Turina, Mompou, Mo-
reno Torroba y Rodrigo, a cuya men-
cién debia anadirse la de D. Carlos Ro-
mero de Lecea, entrafiablemente vincu-
lado a la Asociacién de Amigos de la
Misica en Compostela, entidad organi-
zadora del acto.

® Sesién ordinaria del 3 de mayo.

Se acuerda felicitar a D. Alfredo Pé-
rez de Armifian por su nombramiento
de Director General de Bellas Artes,
Archivos y Bibliotecas.

Se acuerda asimismo expresar a Don
Javier Tusell el reconocimiento de la
Academia por la actividad desplegada
en la Direccion General de Bellas Artes.
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® Sesion ordinaria del 10 de mayo.

El sefior Director expresa, en nombre
de la Academia, su felicitaciébn a Don
Pablo Serrano con motivo de la conce-
sion del Premio de las Artes 1982 de
la Fundacién Principado de Asturias.

Se acuerda conste en acta la satisfac-
cion de la Academia con motivo del re-
ciente viaje de D. Juan de Avalos a
Asuncion, Lima y Panama para la rea-
lizacién de obras a su cargo.

® Sesion ordinaria del 31 de mayo.

Se acuerda felicitar al sefior Director
por la entrega de la Medalla de Oro de
Madrid, dejando constancia en el acta
de la satisfaccion de los sefiores Acadé-
micos.

® Sesion ordinaria del 7 de junio.

Se acuerda felicitar a D. Ernesto
Halffter por su nombramiento de Co-
rrespondiente de la Real Academia de
Nuestra Sefiora de las Angustias de
Granada.

Asimismo se acuerda felicitar a Don
Antonio Ferniandez-Cid con motivo de
haber sido declarado Hijo Predilecto de
la ciudad de Orense, resaltando el des-
cubrimiento de una placa en su ciudad
natal.

® Sesion ordinaria del 28 de junio.

Se acuerda conste en acta la satisfac-
cion de la Academia por haberse enco-
mendado la direcciéon de las actividades
de la catedra de Anélisis e Interpreta-
ciéon Musical en el Conservatorio de
Musica «Manuel de Falla», de Cadiz, a
D. Ernesto Halffter.



Designacion de representantes
® Sesion ordinaria del 11 de enero.

Se designa representante del sefior Di-
rector para asistir al acto de adquisi-
cién y recepcién por el Estado de dos
faldones y dos mantillas al Académico
Correspondiente D. Manuel Comba.

® Sesion del 22 de marzo.

Se designa representante de la Aca-
demia a D. Ernesto Halffter para for-
mar parte del Jurado de concesion del
premio «Maestro Villa».

@® Sesion ordinaria del 29 de marzo.

Se designa representante de la Aca-
demia en la Comisién calificadora para
la obtencién del grado de Doctor de
los Catedraticos numerarios y profeso-
res auxiliares de Bellas Artes a D. Enri-
que Lafuente Ferrari.

@® Sesion ordinaria del 19 de abril.

Se designan representantes de la Aca-
demia para formar parte de los Jurados
calificadores de los libros mejor edita-
dos del afio y del Premio Nacional de
Literatura Infantil a D. Luis Cervera
Vera, D. Juan Antonio Morales y D. Eu-
genio Montes.

® Sesion ordinaria del 10 de mayo.

Se comunica el nombramiento de
miembros del Patronato de la Acade-
mia de Bellas Arte de Roma de los se-
fiores D. Enrique Segura, D. Alvaro
Delgado, D. Juan Luis Vassallo Parodi,
D. Luis Blanco Soler y D. José Mufioz
Molleda.

Comisiones
® Sesién ordinaria del 18 de enero.

Reunida la Comisién especial para el
estudio del Proyecto de Ley de Defensa
del Patrimonio Histérico-Artistico Es-
pafiol, acorddse celebrar una nueva re-
unién, invitando especialmente al sefior
Director General de Bellas Artes.

Reunida la Comisién de la Academia
de Roma con asistencia del sefior Don
Venancio Blanco, quien agradece la
comprensién de la Academia respecto
de los problemas pendientes del centro
a su cargo.

Sobre la gestién encomendada por la
Academia al sefior Comba Sigiienza,
agradeciendo su intervencion personal.

® Sesion del dia 25 de enero.

Reunida la Comisién de Relaciones
Nacionales e Internacionales, informan-
do ampliamente de lo tratado en la
misma su Secretario, D). Hipoélito Hi-
dalgo de Caviedes.

® Sesion ordinaria del 1 de febrero.

Reunida la Comisién para el estudio
del Proyecto de Ley de Defensa del Pa-
trimonio Histérico - Artistico Espafol,
asistiendo especialmente invitado el se-
fior Director General de Bellas Artes, el
senor Azcarate informa con detenimien-
to del alcance de dicha reunién, subra-
yando el deseo del Ministerio de Cul-
tura en la defensa del Patrimonio Artis-
tico y muy en particular de la proyec-
tada configuraciénn autonémica. Inter-
viene el sefior Chueca, exponiendo sus
puntos de vista sobre el tema, habién-
dosele confiado el encargo de preparar
un codigo urbanistico de caracter na-
cional.
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® Sesion ordinaria del 8 de febrero.

Reunida conjuntamente la Seccién de
Pintura y la Comisién del Museo, se
acuerda llevar a cabo las gestiones pen-
dientes en relacién con el centenario de
Vazquez Diaz.

® Sesion ordinaria del 26 de abril.

Reunida la Comisiéon de Administra-
cion, habiéndose tratado de diversos
temas relativos a las actividades de la
Academia.

® Sesion ordinaria del 31 de mayo.

Informe sobre la reunién de la Comi-
si6bn restringida de Calcografia el dia
27 de mayo.

Reunida el dia 28 la Comisién de
Administraciéon, quedando aprobado el
convenio de la Corporacion con el Mi-
nisterio de Cultura.

® Sesion ordinaria del 7 de junio.

Reunida la Comisiéon de Administra-
cion.

Reunida igualmente la Seccion de Es-
cultura.

® Sesion ordinaria del 14 de junio.

Reunida la Comision de Archivo y
Biblioteca, habiéndose examinado los
problemas pendientes relativos a la ins-
talacién de ambas dependencias en la
nueva sede académica.
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Publicaciones

® Sesion ordinaria del 11 de enero.

Monsefior Sopefia sugiere que pudie-
ra acomodarse la salida del Anuario de
la Corporaciéon al comienzo del curso
académico en lugar del afio natural.

® Sesion ordinaria del 22 de febrero.

Reunién celebrada por la Comisién
de Publicaciones.

® Sesion ordinaria del 21 de junio.

Reunién de la Comision de Publica-
ciones, habiéndose tratado, en particu-
lar, sobre el proyectado nimero del
Boletin dedicado a Vazquez Diaz.

Biblioteca
@ Sesion ordinaria del 11 de enero.

Don José Hernindez Diaz entrega,
por su mediacién, las siguientes publi-
caciones: Silleria del Coro de la Cate-
dral de Cordoba, por José Martin Ri-
bes, y El Retablo Mayor de la Catedral
de Sevilla, por Manuel Ferrant y otros.

® Sesion ordinaria del 18 de enero.

Se acusa recibo del ejemplar de Las
calles de la Ibiza antigua, por Luis Cer-
vera Miralles, autor de la parte grafica,
y Joan Mari Cardona, autor de los tex-
tos, publicacién pulcramente editada
por la Caja de Pensiones para la Vejez
y de Ahorros con motivo del 50 ani-
versario de su establecimiento en Ibiza.



® Sesion ordinaria del 15 de febrero.

Por mediacion de D. Diego Angulo
se recibe, con destino a la Biblioteca,
un ejemplar de Tradiciones navidefias
de Guatemala, por D. Luis Lujan Mu-

noz.

® Sesion ordinaria del 22 de febrero.

Don Xavier de Salas entrega un ejem-
plar del Catilogo de la Exposiciéon del
Premio «Caceres» de Pintura 1981, en
nueva version corregida, y D. Antonio
Fernandez-Cid El Canto. Estética, Teo-
ria e Interpretacién, por Consuelo Ru-
bio de Uscatescu.

® Sesién ordinaria del 8 de marzo.

Don Luis Cervera Vera entrega un
ejemplar de Voces y términos técnicos
de arquitectura de origen drabe de la
nueva edicién a cargo del Ministerio de
Cultura.

® Sesién ordinaria del 15 de marzo.

Se reciben para la Biblioteca las si-
guientes publicaciones: Un humanista
del siglo XX: La pintura de Rafael
Diaz-Llanos, por Rosa Martinez Lahi-
dalga; Rejeria castellana. Valladolid,
por Amelia Gallego de Miguel; Intro-
duccién a la Estética y a la Técnica es-
panola de la miisica en el siglo XVIII,
Antonio Rafael Mengs y el neoclasicis-
mo espaiiol y En el centenario del com-
positor valenciano Manuel Penella, por
Francisco José Ledén Tello, y Tratadis-
tas esparioles del arte en Italia en el si-
glo XVIII, por Francisco José Ledn
Tello y M.* M, Virginia Sanz Sanz.

® Sesion ordinaria del 29 de marzo.

Don Antonio Fernandez-Cid entrega
un ejemplar de la obra Misica sembra-
da: Orfeén Donostiarra. Su historia.
Bere Kondaira (1897-1978).

® Sesion ordinaria del 26 de abril.

Recibidas, con destino a la Bibliote-
ca, las siguientes publicaciones: La
pintora romdntica lebrijana Antonia
Rodriguez Sinchez de Alva, por D. José
Cortines Pacheco, y El pintor extremerio
José de Mera, por D. Salvador Andrés
Ordax.

® Sesion ordinaria del 3 de mayo.

Recibidas, con destino a la Biblioteca
y por mediaciéon de D. José Herndndez
Diaz, dos importantes publicaciones:
Escultura mariana onubense, por Juan
Miguel Gémez y Manuel Jests Carras-
co Terriza, vy Juan Laureano de Pina,
por Maria Jesus Sanz.

® Sesion ordinaria del 10 de mayo.

Don Luis Cervera Vera entrega, con
destino a la Biblioteca, una separata de
su trabajo sobre «Puerta de la muralla
medieval de Lerman.

® Sesion ordinaria del 17 de mayo.

Se acuerda felicitar al sefor Blanco
Soler por el importante conjunto de
obras adquiridas para la Biblioteca.

® Sesion ordinaria del 24 de mayo.

Recibido para la Biblioteca un esplén-
dido volumen de la obra del pintor
Henrique Medina, Académico Corres-
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pondiente en Lisboa, remitido por el
autor, y un ejemplar sobre el escultor
aleman Arno Breker por D. José Ma-
nuel Infiesta, con prologo de D. Juan
de Avalos, donante de dicha publica-
cién.

En la misma sesién se subraya el
importante envio del Quijote en cuatro
tomos con 160 aguafuertes originales y
ademés las 186 vifietas del texto en ti-
rada original, todo ello remitido por el
Académico Correspondiente D. Eber-
hard Schlotter.

® Sesion ordinaria del 14 de junio.

Entregadas para la Biblioteca las si-
guientes publicaciones: Arquitectura
del Colegio Mayor de Santa Cruz, en
Valladolid, por D. Luis Cervera, con
presentacion de D. Juan José Martin
Gonzalez, donada por su autor, y El
organo en Vadlladolid y su provincia.
Catalogacién y estudio, por el Padre
Jests Angel de la Lama, S. ]., dona-
cion de D. Ramon Gonzélez de Amezua.

Donaciones

® Sesion ordinaria del 15 de febrero.

Don Fernando Herrero Gayarre, hijo
del Académico D. José Joaquin Herre-
ro v Sanchez, Bibliotecario que fue de
la Corporacién, ofrece un busto en
bronce de su padre por el escultor Tri-
lles, cumpliendo el deseo del mismo de
que pasara a propiedad de la Academia.

® Sesion ordinaria del 29 de marzo.

Se acuerda, por unanimidad, mani-
festar a D. Fernando Herrero Gayarre
el mas expresivo agradecimiento de la
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Corporacién por la entrega del busto en
bronce de D. José Joaquin Herrero, por
Miguel Angel Trilles.

® Sesion ordinaria del 3 de mayo.

Recibido un importante envio de pu-
blicaciones de D. Eberhard Schlotter,
Académico Correspondiente en la Re-
publica Federal Alemana.

Préstamos

® Sesion ordinaria del 11 de enero.

Con destino a la Exposicion de Juan
de Villanueva en el Museo Municipal
de Madrid, se acuerda acceder al prés-
tamo de las siguientes obras: Retrato
de Juan de Villanueva, por Goya; Re-
trato de Isidro Gonzdlez Velizquez, por
Vicente Lopez; Libro de diferentes pen-
samientos, unos inventados y otros de-
lineados, por Diego de Villanueva, y
Coleccion de papeles criticos sobre ar-
quitectura en edicion facsimil.

® Sesion ordinaria del 18 de enero.

Se acuerda acceder a lo solicitado
por el Director General de Bellas Artes
sobre prorroga del préstamo de los gra-
bados de Picasso para la exposicion
proyectada en el Museo de Arte Con-
temporaneo de Santa Cruz de Tenerife
y posteriormente en el Museo de Bellas
Artes de Murcia.

® Sesion ordinaria del 25 de enero.

El Director General de Bellas Artes
agradece la colaboracion prestada por
la Academia a la exposicion «El Arte
en la época de Calderén».



@® Sesion ordinaria del 8 de febrero.

Se acuerda acceder al préstamo del
cuadro de La familia del Greco para la
exposicion proyectada sobre «El Tole-
do del Greco» exclusivamente.

® Sesion ordinaria del 15 de marzo.

Accediendo a la solicitud de la Direc-
cién General de Bellas Artes, se acuerda
el préstamo de los retratos del Duque
de Alba, de D. Elias Tormo y de los
Hermanos Baroja, por Vazquez Diaz,
con destino a la exposicion que se pro-
yecta.

® Sesion ordinaria del 22 de marzo.

En atencién a la solicitud del Capitan
General de la 5. Region Militar, se
accede al préstamo temporal del Retrato
de Napoleén, por Gerard, con destino a
la proyectada exposicion sobre «Zara-
goza y los Sitiosy.

® Sesién ordinaria del 31 de mayo.

A propuesta de la Comision del Mu-
seo, se acuerda acceder al préstamo de
las siguientes obras: Resurreccion, San
Francisco confortado por un dngel y
San Diego orando por los pobres, de
Murillo, para la gran exposicién que se
proyecta celebrar en el Museo del Pra-
do; La cabeza de San Juan Bautista, del
Domenichino, para la Royal Academy
of Arts de Londres, y El mar, de Hipé-
lito Hidalgo de Caviedes, para la expo-
sicién homenaje a Vazquez Diaz en el
Museo Municipal de Madrid.

® Sesion ordinaria del 14 de junio.

En atencién al escrito enviado por el
sefior Director de Bellas Artes, Archi-
vos y Bibliotecas, se acuerda acceder a
la prérroga del préstamo de la Acade-
mia para la exposicién «El Toledo del
Grecoy.

Elecciones

® Sesion extraordinaria del 22 de
marzo,

Celebrada sesion extraordinaria para
cubrir la vacante de D. Regino Sainz
de la Maza y habiéndese presentado
tres propuestas resulta elegido, al tercer
escrutinio, D. Antén Garcia Abril.

® Sesion ordinaria del 29 de marzo.

Don Antén Garcia Abril agradece vi-
vamente su eleccion de Académico en
la vacante de D. Regino Sainz de la
Maza.

@® Sesién extraordinaria del 29 de
marzo.

Convocada esta sesién para la elec-
cion de Académicos Correspondientes,
sometida a votacion la candidatura con-
junta para Espafia y el extranjero, y
verificado el oportuno escrutinio, resul-
tan elegidos los siguientes:

Alava: D.* Micaela Josefa Portilla,
C. en Arte.—Guipizcoa: D. Juan M. de
Encio Cortazar, Arquitecto; D. José R.
Marticorena Alizonco, Arquitecto; D.*
Eulalia San Agustin Barraza, C, en
Arte. — Murcia: D. Antonio Martinez
Ripoll, C. en Arte; D. Cristébal Belda
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Navarro, C. en Arte.—Santander: Don
Angel Hernandez Morales, Arquitec-
to.—Sevilla: D. José Cortines Pacheco,
C. en Arte—Zaragoza: D. José Luis
Morales y Marin, C. en Arte.

Alemania: D. Eberhard Schlotter,
Pintor y Grabador.—Argeniina: D, Al-
berto Emilio Jiménez, Musicografo y
Critico. — Puerto Rico: D. Arturo V.
Davila, C. en Arte.

® Sesion extraordinaria del 21 de ju-
nio.

Convocada sesion extraordinaria para
cubrir la vacante de D. Enrique Pérez
Comendador, habiéndose presentado
tres propuestas y verificado tres escru-
tinios, ninguno de los candidatos ob-
tiene los votos suficientes, procediendo,
en consecuencia, la publicacion de nue-
va convocatoria.

Asuntos varios

® Sesion ordinaria del 11 de enero.

Se acuerda reiterar a la Direccién
General de Bellas Artes la peticion for-
mulada anteriormente por la Academia
proponiendo la declaracién de Conjun-
to Historico-Artistico de las riberas del
Duero a su paso por la zona meridional
de la ciudad de Soria.

Examinados treinta y ocho expedien-
tes de la Comision Central de Monu-
mentos.

® Sesion ordinaria del 18 de enero.

El sefior Azcarate da cuenta de la re-
solucién recaida sobre el Proyecto de
Reforma de los Estatutos de la Real
Academia de Bellas Artes de San Jorge,
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de Barcelona, desestimando la propues-
ta presentada con el informe favorable
de nuestra Corporacion. Se acuerda
trasladar copia de la resolucién de re-
ferencia al Instituto de Espafia y pre-
viamente al seflor Chueca para su even-
tual reconsideracion,

Se expresan muy cordiales deseos de
recuperacién de D. Francisco Ifiguez
y D.* Maria Luisa Caturla dado el gra-
ve estado de salud en que se encuen-
tran.

® Sesion ordinaria del 1 de febrero.

Examinados veinte expedientes de la
Comisién Central de Monumentos.

@® Sesion ordinaria del 8 de febrero.

Se da cuenta del escrito enviado por
el Instituto de Espafia comunicando
que el Consejo de Administracion del
Patrimonio Nacional, accediendo a lo
propuesto por la presidencia del Insti-
tuto, habia acordado conceder a los se-
fiores Académicos el libre acceso a los
palacios y museos dependientes del Pa-
trimonio mediante la presentacién del
carnet de miembro del Instituto.

A propuesta de la Seccién de Escul-
tura, se nombra Secretario de la misma
a D. Pablo Serrano por ausencia en
Roma de D. Venancio Blanco.

Se acuerda enviar al Ayuntamiento
de Benicasim, y en prueba del recono-
cimiento de la Academia, un ejemplar
de la Medalla conmemorativa del 150
aniversario de la muerte de Goya.

® Sesion del 15 de febrero.

El sefior Director da cuenta de la vi-
sita de la Mesa al sefior Ministro de
Educacién, en la que se abordaron
cuestiones pendientes, en particular la



marcha de las obras, falta de personal,
horario del Museo, posible conexién en
materias docentes con el propio Minis-
terio y Reforma de los Estatutos. Afiade
que el senor Ministro mostré abierta
comprensién hacia los problemas plan-
teados, obteniendo la Mesa de la Aca-
demia una impresién muy favorable de
dicha entrevista.

Examinados por la Seccion de Musi-
ca veintitrés expedientes de dispensa de
titulacion académica.

Reunida la Comisién de Administra-
cién, se informa de los preparativos y
gestiones para la celebracion del cente-
nario de Vazquez Diaz.

Asimismo se acuerda fijar para el
dia 1 de marzo la votacién correspon-
diente, en sesion extraordinaria, para la
concesion del Premio «José Gonzélez
de la Pena», Baron de Forna.

Por otra parte, el sefior Tesorero in-
forma de la marcha de las obras, cues-
tibn de personal, herencia de Sanchez
Belorado y situacién econdmica, refle-
jando un balance satisfactorio.

® Sesion ordinaria del 8 de marzo.

Sobre la restauracion de la pintura
de Goya Regina Martirum, en el Pilar
de Zaragoza, se recoge el deseo mani-
festado por varios sefiores Académicos
de dedicar una sola sesién a la técnica,
alcance y responsabilidad de las restau-
raciones artisticas.

De conformidad con la Seccién de
Miusica, la Academia se adhiere a la
propuesta para el nombramiento de Ca-
tedratico Extraordinario de Piano del
Conservatorio de Musica «Manuel de
Falla», de Céadiz, a favor de D. Fernan-
do Sanchez Gareia.

® Sesion ordinaria del 15 de marzo.

Enviado por el Ministerio de Educa-
cion y Ciencia el primer borrador del
Anteproyecto de Ley de Investigacion
Cientifica y Técnica, se acuerda encar-
gar a los sefiores Gonzédlez de Amezua,
Azcdrate y Fernindez Casado la opor-
tuna revision de dicho texto.

Examinados treinta y ocho expedien-
tes de la Comisién Central de Monu-
mentos.

® Sesion ordinaria del 22 de marzo.

Se da cuenta de un escrito del sefior
Subsecretario de Educacién y Ciencia
referente a las posibilidades econémicas
de la Academia dentro del presupuesto
de 1983, pasando a estudio del sefior
Tesorero.

Reunidas las Secciones de Pintura,
Escultura, Arquitectura y Musica para
la formacién de ternas a fin de cubrir
cinco vacantes del Patronato de la Aca-
demia Espafiola de Bellas Artes en
Roma, se aprueban las propuestas for-
muladas por las mismas.

Se da lectura a un escrito de D. Fede-
rico Marés sobre el acuerdo adoptado
por la Real Academia catalana de Be-
llas Artes de San Jorge en relacién con
el actual escudo de Espafia. Después de
amplia deliberacion se acuerda confiar
al sefior Chueca la preparacion de un
escrito sobre el particular para su en-
trega al sefior Ministro de la Presiden-
cia.

Respecto de la exencion del impuesto
de lujo en la transmisién de obras de
Arte, cuyo proyecto de Ley se encuen-
tra pendiente de aprobacién en el Con-
greso de los Diputados, se acuerda dar
curso a una nota reflejando la entusias-
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ta adhesion por unanimidad de la Aca-
demia a dicho proyecto.

En relacién con la restauracion de las
pinturas del Pilar, se acuerda, a pro-
puesta del sefior Salas, solicitar informe
de todos los Académicos Correspondien-
tes en Zaragoza.

® Sesién ordinaria del 29 de marzo.

A propésito de la restauracion de las
pinturas del Pilar de Zaragoza, se abre
nuevo debate, tomandose el acuerdo, en
definitiva, de remitir un escrito al se-
fior Director General de Bellas Artes
reflejando la viva inquietud por dicha
obra.

® Sesion ordinaria del 19 de abril.

Recibido un escrito de D. Fernando
Bravo y Bravo, Académico Correspon-
diente en Caceres, se acuerda dirigirse
a la Institucion Cultural «El Brocen-
sen, de la Diputaciéon Provincial de Ca-
ceres, sobre el proyectado Museo de Pé-
rez Comendador en Hervas.

Nueva deliberacién sobre el actual
escudo de Espafia (véase referencia de
la sesion ordinaria del 22 de marzo).

El Académico Correspondiente en
Coérdoba, D. José Valverde Madrid, in-
forma sobre el II Congreso de Acade-
mias de Andalucia, celebrado en Cér-
doba.

Examinados cuarenta y dos expedien-
tes de la Comision Central de Monu-
mentos.

Monsefior Sopefia resalta la gran aco-
gida dispensada a la exposicion del
Greco, que se celebra actualmente en el
Museo del Prado y cuyo catdlogo ha
sido editado pulcramente por el Banco
Urquijo. Al mismo tiempo destaca la
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celebracion de importantes conferencias
a cargo de notorios especialistas. Se
acuerda felicitar a Monsefior Sopena
por el éxito de dicha exposicién.

® Sesion ordinaria del 26 de abril.

Sobre el actual escudo de Espafia
(véanse referencias de las sesiones del
22 de marzo y 19 de abril).

El sefior Director General de Bellas
Artes expresa su agradecimiento por la
colaboraciéon de la Academia en la ex-
posicion «El Toledo del Grecon.

® Sesion ordinaria del 3 de mayo.

Examinados treinta y siete expedien-
tes de la Comision Central de Monu-
mentos.

® Sesion ordinaria del 17 de mayo.

Prosiguiendo deliberaciones anterio-
res, vuelve a tratarse del tema de la res-
tauracion de obras de arte.

Monsefior Sopefia informa de haber-
se inaugurado en Viena la brillante ex-
posicién de pintura espafiola, abierta
primeramente en Munich.

® Sesion ordinaria del 24 de mayo.

Sobre la restauracién de las pintura
de Goya en el Pilar.

El sefior Director informa acerca de
la visita a la sede propia de la Acade-
mia y posterior cambio de impresiones
sobre la marcha de las obras con el
Subsecretario de Cultura, Director Ge-
neral de Bellas Artes, Subdirector Ge-
neral de Museos, Director General de
Servicios y Mesa de la Academia, sefior
Chueca y sefiora Gambini,



® Sesion ordinaria del 7 de junio.

Examinados cuarenta y un expedien-
tes de la Comision Central de Monu-
mentos.

® Sesion ordinaria del 14 de junio.

Examinados por la Seccién de Misi-
ca dieciocho expedientes de dispensa de
titulacién académica.

Se acuerda autorizar al Secretario
General para representar a la Academia
en las escrituras de adquisiciéon del
Autorretrato, de Goya, de la coleccién
Villagonzalo, y el aguafuerte de Picasso
La comida frugal, con fondos de la he-

rencia Guitarte y con destino al Museo
de la Corporacién.
® Sesion ordinaria del 21 de junio.

Sobre los Estatutos de la reciente-
mente creada «Fudacién Antonio Ca-
munasy.

® Sesion ordinaria del 28 de junio.
Examinados treinta y ocho expedien-

tes de la Comision Central de Monu-
mentos,

ENRrIQUE PARDO CANALIS,
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LIBROS

BANDA Y VARGAS, AnToN1o DE LA, La iglesia sevillana de San Luis
de los Franceses, Sevilla, Diputacién Provincial, 1977.

Nuestro distinguido Académico correspondiente en Sevilla comienza el Cap. I de
su completo estudio extendiéndose en los detalles fundacionales de la Compaiiia de
Jesiis, comenzados en 1554 con la llegada a Sevilla de los primeros jesuitas. Luego
describe la iniciacion de la Casa Profesa, en la que intervino el arquitecto jesuita
Bartolomé de Bustamante, y seguidamente nos resefia con meticulosidad los dife-
rentes destinos que por vicisitudes histéricas ha tenido el edificio. En el Cap. II se
ocupa de la advocacién a «San Luis»; fija el nombre de su arquitecto: Leonardo
de Figueroa; y nos concreta la fecha del comienzo de las obras, el 14 de agosto
de 1699; la de su bendicién, el 11 de noviembre de 1731; y la de su consagracién,
el 25 de enero de 1755. De gran interés, por su agudeza y cuidado estilo literario,
es la minuciosa descripcién de la «arquitectura del templo», a la que dedica el Capi-
tulo III, donde explica sus caracteristicas constructivas, estilisticas y posibles antece-
dentes.

Las obras artisticas que contiene son objeto de especial atencién, pues no sola-
mente las describe, sino que menciona la razén de su existencia. Se extiende en la
descripcién y juicio estético de retablos y esculturas, entre las que destaca las de
Duque Cornejo (Cap. IV).

Estudia las pinturas que contiene el templo (Cap. V), distinguiendo los esplén-
didos murales que lo decoran de los cuadros que forman parte de los altares o embe-
llecen sus paramentos. Se ocupa de los murales de Lucas de Valdés que embellecen
el intradés de la clpula, y de las de Domingo Martinez que cubren las paredes late-
rales y el interior de las capillas, diferenciando en ambas sus sentidos figurativos,
alegbricos y ornamentales, los cuales son analizados con toda clase de detalles. Acerca
de los cuadros estudia los del altar mayor, deteniéndose en el que representa la figura
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del titular y continuando con los existentes en el resto de los retablos, mencionando
sus caracteristicas, estilos y posibles atribuciones.

Muy interesante es el Cap. VI, dedicado a las artes aplicadas. Tema por lo gene-
ral olvidado en este tipo de estudios y que lo consideramos fundamental, tanto por
formar parte de la arquitectura como por la importancia que su artesania, muchas
veces mas bien arte, representa como creacion.

No podia desdenar la agudeza de nuestro autor el estudio de la capilla doméstica,
pieza fundamental en el programa arquitecténico jesuitico (Cap. VII). La describe
con la minuciosidad que preside toda su obra. Su parte arquitectonica nos la expone
con inteligible claridad, y la correspondiente a los trabajos escultéricos y de pintura
son objeto de analisis detallado.

Como Colofén nos reseiia las diversas valoraciones estéticas que han distinguido
a la iglesia de San Luis diversos autores a través de los tiempos.

Estimamos que, aparte de la importancia del texto de este magnifico libro, es
significativo el concepto que a través de él se advierte de unir a la arquitectura del
edificio las obras artisticas que lo integran, formando con todo ello un conjunto.
Este sentido de conjunto, en cuanto a integracion de las artes que lo componen,
queda en muchas ocasiones olvidado, desvinculando de la arquitectura las artes que
contribuyen a configurarla y embellecerla, alejandola de la fria rigurosidad de sus
formas constructivas, por muy notables o ingeniosas que estas sean.

Complementa el texto una serie de treinta bellisimas laminas a todo color, las
cuales recogen los motivos arquitecténicos y artisticos mas importantes de la iglesia
de San Luis, a las cuales acompana el autor los oportunos y acertados comentarios.

Finalmente, una completa bibliografia, indispensable en estos trabajos, valora
el libro comentado.—L. C. V.

SEBASTIAN, SanTisco, Arie y Humanismo, Madrid, Ediciones Catedra,
S. A., 1978.

El conocido profesor Sebastian nos presenta en su obra el planteamiento de los
inquietantes temas del significado que la simbologia representa en la concepcién de
una obra de arte, ocupandose con gran extension en analizar creaciones arquitec-
tonicas.

En nuestra opinion la parte formal de la arquitectura, en cuanto a su concepcion,
contiene tres fundamentales aspectos: estilistico, proporciones y simbologia. En uno
u otro sentido los tres estan influidos por los sentimientos espirituales del hombre
creador de su obra, en la cual también inciden, en mayor o menor grado, factores

312 —



histéricos, sociales, geograficos, economicos y de diversas ordenes. Limitindonos a
los tres fundamentales, que en si mismos contienen los tltimos mencionados, el esti-
listico ha sido el que se ha desarrollado con mayor amplitud. Los relativos a las
proporciones y a la simbologia han merecido menor atencién, a pesar de constituir
en las grandes obras la clave de su concepcién.

El profesor Sebastian, investigador riguroso de la simbologia, dedica a ésta su
libro para sistematizarla principalmente en escogidos temas arquitecténicos.

Inicia su trabajo resefiando el proceso evolutivo del método iconolégico, como
consideracion del espiritu humano a través de sus formas.

Estudia el simbolo del Templo, analizando primero la concepcién ideal de Alberti
y las posteriores de planta central, para ocuparse después del templo «como Palacio
de la Fama», con el ejemplo del de Malatesta en Rimini; y del templo «funerario»
con el Salvador en Ubeda donde con erudita extensién explica el significado de él.

De gran interés interpretativo es el «mensaje» que dedica a los palacios. Parte
el profesor Sebastidn del palacio ideal de la Sforzinda de Filarete considerado como
«Templo de la Fama»; o como «Templo del Amor» en las imaginaciones literarias
del palacio renacentista segin Cristébal de Villalén, y de la realizacion del Palacio
de Miranda en Burgos. Luego discurre acerca de la interpretacion de los palacios
como prisién de amor (Palacio florentino de los Medicis), como templo de la fama
(Diana de Montemayor), como antro césmico (Palacio de Carlos V en Granada),
como exaltacién regia (Palacio de Fontainebleau), como eclesidstico de la contrare-
forma (Caprarola), como exaltacién del héroe marino (Viso del Marqués) o guerrero
(Montejo en Yucatan, Castillejo en Cérdoba, Ortiz en Navarra, Duque de Alba en
Alba de Tormes, Palmer en Palma de Mallorca) y como edificio comunal (Casas
Consistoriales). Todos ellos son ejemplos bien escogidos y sagazmente analizados.

Sobre la mansion humanista, de dificil establecimiento tipolégico, dado el carée-
ter personal de cada fundador, nos presenta tres modelos: el gabinete de Isabel de
Este en Mantua, el palacete florentino de Bartolomeo Scala y la mansién colombiana
del escribano Delgado de Vargas. Luego se ocupa de la Casa de Adan y del suge-
ridor palacio-castillo de La Calahorra con analisis iconografico de sus detalles deco-
rativos. A través de las anteriores obras nos presenta el profesor Sebastidan motivos
de meditacién y claras definiciones de los temas tratades, aunque, en algunos casos,
imaginativamente parezcan rebuscadas las interpretaciones.

Al monasterio de San Lorenzo el Real de El Escorial dedica las pp. 106-127.
Ligeramente escribe sobre su «historia y estilon, con ideas quizd superadas y afir-
maciones no convincentes. Acerca de la «magia y arquitectura» escurialense, se basa
principalmente en el estudio conocido de Taylor, éste muy necesitado de una rigu-
rosa revisiébn en cuanto a la excesiva, o mds bien exclusiva, atribucién de obras
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herméticas en la libreria de Juan de Herrera, ya que es necesario ponderar el con-
junto total de las obras que poseyd, y valorar en su justa medida la influencia de
ellas. Sobre el «lulismo» de Herrera estimamos que, por el contrario, no le interes6
al arquitecto escurialense como tema «hermético», sino como explicacién cientifica
de las doctrinas cristianas,

Mas acertada encontramos la interpretacién iconografica de la Biblioteca de El
Escorial, aunque nos inclinamos mas hacia la intencién cientifica que por el camino
simbolico del ocultismo.

Con referencia a El Escorial como imagen del Templo de Salomén es aguda, ra-
cional y con apoyo literario de su tiempo. La imagen del Templo de Salomén per-
manecia en la mente de los hombres de aquella época, y hasta cierto punto, care-
ciendo de una base cientifica, se apoyaban en interpretaciones cosmologicas, magicas
y - astrologicas. No olvida el profesor Sebastian la influencia de los horéscopos, que
estudiaban lo mas cientificamente posible, y de los emblemas representativos de sus
pensamientos, que son hechos probados. Finalmente nos presenta muy sucintamente
a El Escorial «como imagen de la Iglesia», tema en el que, por las sugerencias que
presenta, merecia mayor extension, del cual nuestro autor puede ilustrarnos con
mayor profundidad de ideas y conceptos.

Plantea el «descubrimiento» del paisaje, desde su aparicién en el siglo X11, como
paradiso terrestre, para llegar al Renacimiento como asimilacion del locus amoenus
de la Antigiiedad. Recuerda los consejos de Leon Baptista Alberti para la casa ideal
rodeada de bella naturaleza. Describe el concepto de «villay renacentista y explica
con sus oportunas interpretaciones las de Poggio, célebre residencia de Lorenzo de
Medicis; La Farnesiana, primera obra romana de Peruzzi dedicando un interés
iconografico a las pinturas que la embellecen; la Villa de Este, con el significado
de sus jardines; las villas de Palladio, deteniéndose en el esquema de la Villa Ro-
tonda y en los programas iconograficos de Villa Maser.

Es interesante el problema que plantea con los antecedentes de dos villas his-
panoamericanas: le Casa de Diego Colén en Santo Domingo y la posterior Casa de
Cortés en Cuernavaca (Meéxico), asi como su relacion con las castellanas de Salda-
rivela, en Sarracin (Burgos), y la Casa Blanca en Medina del Campo (Valladolid).
Sin embargo, podria aclararse que, en Castilla, existian mansiones medievales para
las familias préceres, mientras que en nuestro mundo hispanico hubieron de levan-
tarse de nuevo.

Una de las partes de esta obra: la dedicada a la Naturaleza, presenta gran atrac-
tivo, tanto por su nuevo enfoque como por su interpretaciéon. Segin el profesor Se-
bastidn, los nuevos conocimientos geograficos y cosmologicos propiciaron en el
Renacimiento un nuevo concepto del Cosmos que se propagé con rapidez. Estudia
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el programa astrolégico de la Universidad de Salamanca y el esquema iconografico
del Palacio de Té en Mantua; el contexto astrolégico del Teatro de Camillo —obra
que, por cierto, poseyé Juan de Herrera—; y el programa iconogrifico del Studiolo
de Francisco I de Medicis. De todos estos ejemplos deduce interesantes considera-
ciones.

Acerca del saber renacentista nos ilustra con acertados ejemplos: Palacios de
Urbino y de Medicis; Bibliotecas, con detencion en la de El Escorial, sin duda
influido por las teorias de Taylor; sin olvidarse de la Academia Trissinniana. Sobre
la Vida del Alma desarrolla agudas consideraciones y variedades, las cuales ilustra
con elocuentes ejemplos y para cuya resefia comentada seria necesario dedicar buen
nimero de paginas. Lo mismo podemos decir de la parte en que se ocupa el profesor
Sebastian de las Alegorias filoséfico-morales, de El Espejo Doctrinal, de El Espejo
Histérico, terminando con las Imdgenes de lo escatolégico,

Es un trabajo que cubre el amplio campo de investigacién sobre los importantes
temas interpretativos del simbolismo en las Artes, muy descuidado en nuestra biblio-
grafia histérico artistica. Ante el extenso y variado repertorio de temas que abarca
la obra del profesor Sebastidn seria deseable que él, o investigadores de estas im-
prescindibles interpretaciones, profundizaran en cada uno de ellos. Insistimos —como
sefialamos al principio— que a estos problemas interpretativos y a los de las pro-
porciones, bien sean éstas programadas o creadas intuitivamente por los artistas,
deberan prestarse mayor atencién, por cuanto, mediante ellas, podrin deducirse
consecuencias, con respecto a su composicién, que podrian aclarar, y en algunos
casos rectificar, muchas de la aceptadas teorias formalistas.—L. C. V.

BASSEGODA Y NONELL, JuaN, «Una obra de Gaudi en Tarragona. El
altar de la capilla del colegio de Jesus-Maria», Revista Técnica
de la Propiedad Urbana, n.° 30, Tarragona, 1982, 97-126.

El profesor Bassegoda, gran investigador de la arquitectura gaudiniana, no
regatea esfuerzos para dar a conocer y estudiar la totalidad de la obra del genial
arquitecto de Reus.

En esta ocasién se ocupa de la tinica obra de Gaudi que se conserva en Tarra-
gona y nos informa de la relacién de aquel arquitecto con las religiosas de Jests-
Maria, asi como de las circunstancias que propiciaron la construccion del colegio
y de la capilla, todo ello con su erudicién caracteristica.

Una sobrina de Gaudi estudiaba en aquel colegio, cuya capilla se bendijo e inau-
guré en diciembre de 1879. Estudia y describe Bassegoda el altar compuesto «de
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un antipendio o frontal formado por tres espacios cuadrados, flanqueados por cuatro
columnasy. Sobre el disefio de Gaudi considera que sus elementos son «parecidos»
a los de la fuente de la plaza de Catalufia (1877), al patio de la Diputaciéon (1876)
y al Paraninfo Universitario (1877). Estudia los intercolumnios, la mesa del altar,
la predela, el Sagrario y otros componentes, como los angeles del ostensorio, cuyos
modelos fueron tomados fotograficamente de varios muchachos,

Recuerda la destruccion vandalica del altar por las hordas en el verano de 1936.
Luego fue restaurado a partir de 1939, y estima el profesor Bassegoda las diferencias
con la obra original.

Finalmente, las reformas litdrgicas hubieron de modificar la situaciéon del altar,
cuyo proyecto y direccién estuvieron a cargo de Bassegoda.

El documentado trabajo queda embellecido con catorce laminas que ilustran y
muestran las caracteristicas del altar.—L. C. V.

RUBIO DE USCATESCU, Consutro, El canto (Estética, teoria e inter-
pretacion), Madrid, Reus, S. A., 1982.

Cuando se cumple el afio del fallecimiento de Consuelo Rubio, la insigne can-
tante espafiola cuya muerte prematura caus6 en todos los ambientes liricos tan
hondo pesar, quien fue su esposo, Jorge Uscatescu, ha querido rendirle el homenaje
de un delicado recuerdo al reunir en un atractivo y sustancioso volumen editado
por Reus, S. A., una serie de trabajos de la artista que vienen a demostrar lo pro-
fundo y vario de su formacion, que sumada al encanto de la voz bellisima supuso
muy particular bagaje en el campo de la musica y la cultura.

El grueso del volumen, de cerca de doscientas paginas, se ocupa de El canio:
Estética, teoria e interpretacién. Se trata de una historia compendiada y sustanciosa
sobre esta materia desde el mundo antiguo, con especiales capitulos que abarcan
el discurrir del tiempo y muy particulares referencias a las aportaciones y caracte-
risticas de figuras capitales: Monteverdi, Gluck, Mozart, los grandes del «lied»
—Schubert, Schumann, Brahms, Wolf—, los buscadores de nuevos caminos, Schon-
berk y Berg, para desembocar en lo que designa como «la gran épera lirica», parcela
en la que hay ceilidos estudios sobre los «bel cantistas», Verdi, Wagner y las aper-
turas contempordneas de Claudio Debussy, Alban Berg, sin que falten referencias
a misicos tan capitales como Mahler y Strauss. '

La parte mas técnica del libro se ocupa de la voz, la emision, los procesos de
respiracién, emision, clasificacién vocal, fusién de la técnica y la interpretacién
del canto.
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Consuelo Rubio, un dia gran cantante, nos lega asi el fruto de sus experiencias
en lecciones de valor indudable. Lo hace con claridad y conviccién. Y viene a sumar
un trabajo de importancia al escaso niimero de los que en Espafia existen sobre
esta materia, tanto mds digna de ser considerada cuanto no hay pais que brinde un
actual panorama canoro tan brillante como el nuestro.

Para testimonio de lo que fue y de como logré la general estimacién Consuelo
Rubio, el libro, que se cierra con ilustraciones muy significativas en la carrera de
la artista, ofrece la relacion de su vastisimo repertorio y un extracto de las criticas
por ella merecidas en Europa y América de los més calificados especialistas.—A. F.-C.

MARAGALL, Juan ANTONIO, Pinturas en el Banco de Sabadell, Sabadell,
Banco de Sabadell, 1981.

Constituye en el mundo del coleccionismo de Espafia un fenémeno reciente el de
los Bancos reuniendo colecciones de pintura. Igualmente lo son los catilogos que
han estado viendo luz estos tltimos afios. Mecenazgo e inversion en partes desiguales
han motivado las adquisiciones, pero junto a estos dos motivos de coleccionar existi6
igualmente el placer de contemplar obras de arte por quienes pueden permitirselo.
Dificil es desentraiar en cada caso el movil principal de la adquisicion.

Hace afios publiqué Seis obras maestras, seleccionadas entre las pinturas del
Banco Urquijo. Aparecié luego el Catilogo de las que atesora el Banco Exterior,
formado por diversos estudios debidos a varios especialistas, que prologué. Hallase
también a punto de aparecer el Catilogo de las obras de arte del Banco Urquijo,
tanto las conservadas en su central como en sus sucursales. Junto a estas publica-
ciones precisa destacar la reciente aparicién, que constituye un libro, enriquecido
con excelentes reproducciones, sobre las pinturas que posee el Banco de Sabadell,
publicado con motivo del centenario de su fundacién. Confirmase con este bello
volumen el fenémeno que comentamos.

Esta publicacién lleva introduccién extensa firmada por A. Maragall, alguien
que ha tenido intensa participacién en la produccion artistica de Catalufia en los
Gltimos cincuenta afios ya que ha regido la Sala Parés, de larguisima historia artis-
tica. Maragall, con razén, hace hincapié en el hecho que la coleccién reunida por
el Banco de Sabadell lo ha sido de artistas locales y de artistas catalanes, sobre los
que el citado Banco ha ejercido auténtico mecenazgo. Si alguna excepcion existe en
lo coleccionado es obra de pintor espanol. Ninguna pintura de artista extranjero
existe en la coleccion. La coleccién es extensa, pues comprende mas de quinientas
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obras, siendo todas ellas de artistas modernos y contemporaneos y lo publicado una
seleccion de lo reunido.

Una coleccién que permite en su conjunto conocer —como pone de relieve Ma-
ragall en el prologo bilingiie— la evolucién de la pintura catalana desde mediados
del siglo x1x hasta nuestros dias; afiadiré que en su faceta mas conservadora. En
la misma predominan como las mds interesantes y bellas los paisajes y entre éstos
los de artistas representativos de la expresién catalana del impresionismo. Pero he
aqui que el cuadro, a mi juicio, mds importante de la coleccion ni es pintura de
paisaje ni tampoco es pintura impresionista. Es un retrato de jovencita de Ramén
Casas de tal elegancia, sencillez y hondura que resulta ser una de las obras maestras
del gran pintor y algo que destaca en su conjunto, en el cual existen numerosas obras
tan bellas como significativas.

La coleccién del Banco de Sabadell revelada por esta publicacion resulta un ejem-
plo a destacar desde cualquier punto de vista que quiera considerarse. Constituye
un ejemplo de lo que puede realizar una empresa aplicando su mecenazgo a las
artes, sin olvidar el caracter de empresa comercial, y el goce que comporta lo sun-
tuoso en sus locales para deleite de quienes la rigen y sus clientes.—X. de S.
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General Técnica, D.L. 1980. — 161 p. ;



19 ¢m. — (Cultura y Comunicacién ; 16). —
Autor tomado del verso de la portada.
D.L.M 27094-1980. —ISBN 84-7483-103-2.

ESCOLAR SOBRINO, HrpéLrito.

La Biblioteca Nacional de Espeiia / Hi-
pélito Escolar Sobrino. — [Madrid] : Di-
reccion General de Bellas Artes, Archivos
y Bibliotecas, 1981.—30 p. : il. ; 22 cm.

D.L.M. 41171-1981.

ESCOLAR SOBRINO, HipéLiTo.

Dos mil afios de pensamiento biblioteca-
rio espanol / Hipolito Escolar Sebrino.—
[Madrid] : Direcciéon General de Bellas
Artes, Archivos y Bibliotecas, 1981 imp.—
47 p. ; 22 cm. — (Publicaciones del Centro
de Estudios Bibliogrificos y Documenta-
rios ; 1. Lecciones ; 1).

D.L.M. 43054-1981.

ESPANA. DirecciéN GENERAL DE BELLAS AR-
TES, ARCHIVOs Y BIBLIOTECAS.

El arte en la época de Calderén : Pala-
cio de Veldzquez (Parque del Retiro), Ma-
drid, diciembre 198l-enero 1982 / Direc-
cion General de Bellas Artes, Archivos y
Bibliotecas, 1981. — 190 p. : il. neg. v
col: ; 25 em,

D.L.M. 41659-1981.

ESPANA. Direcci6N GENERAL DE BELLAS AR-
TES, ARCHIVOS Y BIBLIOTECAS.

400 anios de pintura espanola : Museo de
Bellas Artes, Caracas, 19 febrero-19 abril
1981. — Madrid : la Direccién General,
D.L. 1981. —169 p. il. ; 25 cm.

D.L.M. 4959-1981.

ESPANA. DireccioN GENERAL DE BELLAS AR-
TES, ARCHIVOS Y BIBLIOTECAS,

Imagen romdntica de Espana : Palacio
de Velazquez (Parque del Retiro), Madrid,
octubre-noviembre 1981. — Madrid : la Di-
reccion General. —2 V. : il. neg y col. ;
27 em.

D.L.M. 31756-1981.

21

ESPLANDIAN
Consuelo Rubio : perfil artistico y hu-
mano / Esplandian. — Madrid : Punta Eu-
ropa, 1963.—18 p. : il. ; 24 cm.—Es ti-
rada aparte de Punta Europa, afio VIII, di-
ciembre 1963, n.° 92,

FERNANDEZ DE LA MORA Y MON,
GonzaLo.

D’Ors ante el Estado / por ... Gonzalo
Fernindez de la Mora y Mon .., — Ma-
drid : Instituto de Espafia, 1981. — 62 p. ;
24 cm. — Sesién de apertura del curso
académico del Instituto, 1981-1982.

D.L.M. 42899-1981. — ISBN 84-85559-16-9.

FILGUEIRA VALVERDE, Jost.

Ideas y sistema de la historia en Fray
Martin Sarmiento : discurso / leido en el
acto de su recepcién publica por ... D. José
Figueira Valverde ; y contestacién por ...
D. Antonio Blanco Freijeiro .., — Madrid :
Academia de la Historia, 1981.—119 p, :
il. ; 22 cm.

D.L.PO. 80-1981.— ISBN 84-300-4550-3.

FIOCCO, GiuseppE.

Mantegna : la Cappelle Ovetari nella
chiesa degli Eremitani / testo di Giuseppe
Fiocco ; presentazioni di Terisio Pignat-
ti. —2.* ed. — Milano : Silvana, cop. 1978.
—43 p. : il, 25 ldm. col. ; 38 cm.

FITCHEN, Joun.
The construction of gothie cathedrals :
a study of medieval vault erection / by
John Fitchen. — Chicago [ete.] : The Uni-
versity of Chicago Press, 1981. — 344 p. :
il., 3 lim. ; 23 em.
ISBN 226-25203-5.

FONTAINE, Jacques.

El prerromdnico / texto de Jacques Fon-
taine ; fotografia de Zodiaque ; [traduc-
cion : Victoria Bastos, Corlos Rodriguez
Lafora]. — Madrid : Encuentro, 1981. —
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470 p. : il. neg. y col. ; 23 cm.— Arte ;
11 : La Espafia Romdnica; V. 8). —Tit.
orig.: L’art préroman hispanique.

D.L.M. 4687-1981. —ISBN 84-7490-050-6.

FRANKL, PauL.

Principios fundamentales de la historia
de la arquitectura : El desarrollo de la ar-
quitecture europec : 1420-1900 ; [versién
castellana de Herminia Dauer ; revisién
bibliografica por Joaquin Romaguera i
Pami6]. — Barcelona [ete.] : Gustavo Gili,
1981. — 280 p. ; 25 em. (Coleccién G. G.
Arte). — Tit. orig.: Die Entwicklungsphe-
sen der Neueren Baukunst.

D.L.B. 19557-1981. — ISBN 84-252-1054-2.

GARCIA GUINEA, MicueL ANGEL.

El romdnico en Santander / Miguel An-
gel Garefa Guinea. — Santander : Estudio,
1979.—2 V. : il. ; 28 em.

D.L.BL. 1922-1979. —ISBN 84-85429-07-9.

GARCIA LESMES, AureLio.

Garcia Lesmes : Banco de Bilbao, Valla-
dolid, febrero-marzo 1981 ; [estudio biogra-
fico y artistico del pintor Aurelio Garcia
Lesmes / por Marfa Teresa Ortega y Coca
y José Carlos Brasas Egido].—Valladolid :

. el Banco, D.L. 1981.—79 p. : il. neg. y
col. ; 27 cm.

D.L.VA. 83-1981.

GARCIA SEVILLA, FERRAN.

Ferrdn Garcia Sevilla : El viatge més ab-
surd (pintures i dibuxos 1980-81). [José
Manuel Broto]l : [Exposiciones] marg¢-maig
1981, Galeria Maeght. — Barcelona : Ed.
62, D.L 1981.— 8 plieg. suelt. : il. col. ;
32 em. — Texto en cataldn y castellano.

D.L.B. 9023-1981.

GARGALLO, Pasro.
Gargallo : Palacio de Cristal (Parque del
Retiro), Madrid, octubre-noviembre 1981 /
Ministerio de Cultura, Direccién General
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de Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas. —
Madrid : Subdireccion General de Artes
Plasticas, D.L. 1981.—181 p. : il neg. y
col. ; 28 cm.

D.L.M. 34511-1981.

GARGALLO, Pasro.

Pablo Gargallo / par Pierre Courthion ;
catalogue raisonné par Pierrette Anguera-
Gargallo. — Paris : XX° siécle, 1973 imp.
— 185 p. : principalmente il. ; 35 cm.—
(L'oeuvre complet),

ISBN 2.85175-035-6.

GERSON, HorsT.

Rembrandt paintings / Horst Gerson :
translated by Heinz Nordeh. — New York :
Harrison House, cop. 1968.—527 p. : il
neg. y col. ; 38 cm.

ISBN 0517.254204,

GIRALT-MIRACLE, DaMEL,
Amadeo Gabino ... / Daniel Giral-Mira-
cle. — Barcelona : Poligrafa, 1980.—92 p.
: il, 42 h. con lam. neg. y col. ; 21 x 21
c¢m. — Texto en castellano, cataldn, alemdan
e inglés.
D.L.B. 13382-1980. — ISBN 84-343-0316-7.

GOLDWATER, RoBERT.

Paul Gauguin / text by Robert Goldwa-
ter ... — New York : Abrams, [19807]. —
158 p. : il. neg. v col. ; 33 cm.— The li-
brary of great painters).

ISBN 8109-0137-4.

GOMBRICH, Ernst H.

Arte e ilusién : Estudio sobre la psi-
cologia de la representacién pictérica /
E. H. Gombrich ; [versién castellana de
Gabriel Ferrater ; revision bibliografica
por Joaquin Romaguera i Ramié].— Bar-
celona [ete.] : Gustavo Gili, 1979. — 394
p. : il ; 25 cm.— (Coleccién G.G. Arte).
— Tit. orig.: Art and illusion : A study



in the psychology of pictorial representa-
tion.

D.L.B. 37408-1979.

GOMBRICH, Ernst H.

El sentido del orden : Estudio sobre la
psicologia de las artes decorativas / E. H.
Gombrich ; [versién castellana de Esteve
Riambau i Sauri ; versién bibliografica
por Joaquin Romaguera i Rami6].— Bar-
celona [ete.] : Gustavo Gili, 1980.— 498
p. : il. neg. y col. ; 25 ecm.— (Coleccién
G.G. Arte). —Tit. orig.: The sense of or-
der : A study in the psychology of decora-
tive art.

D.L.B. 36332-1980. —ISBN 84-252-1011-9.

GONZALEZ LOPEZ, Carros.

Federico de Madrazo y Kuntz / Carlos
Gonzélez Lépez.— [Barcelonal : Subirana,
1981. — 365 p. : il. neg. y col. ; 34 cm.

D.L.B. 16429-1981. — ISBN 84-7276-001-4.

GONZALEZ-UBEDA RICO, GLORIA.

Aspectos juridicos de la proteccion del
Patrimonio Histérico-Artistico v Cultural /
[Gloria Gonzédlez-Ubeda Ricol.— Madrid :
Ministerio de Cultura, Secretaria General
Técnica, D.L. 1981.—209 p. ; 19 em. —
(Cultura y Comunicacién ; 17).

D.L.M. 17197-1981. — ISBN 84-7483-189-X.

GROVE, GEorgE.

The new Grove dictionary of music and
musicians / edited by Stanley Sadie.— Lon-
don : Macmillan, 1980.—2 V. : il. ;
26 cm.

Contiene: V. 1: A-Bacilli. V. 2: Bach-
Bolivia. V. 3: Bollioud - Mermet - Castro.
V. 4: Castrucci-Courante. V. 5: Couraud-
Edlund. V. 6: Edmund-Fryklund. V. 7:
Fuch-Gyuzelev. V. 8: H-Hyporchéma. V. 9:
Jacobus-Kerman. V. 10: Kern-Lindelheim.
V. 11: Lindeman-Mean-Tone. V. 12: Mea-
res-Mutis. V. 13: Muwashshah-Ory. V. 14:
Osaka-Player piano. V. 15: Pleyford-Riedt.

V. 16. Riegel-Schusterflek. V. 17: Schiitz-
Spinto. V. 18: Spiridion - Tin Whistle.
V. 19 Tiomkin-Virdung. V. 20 : Virelay-
Zywny. Appendixes.

ISBN 0-333-2311-2.

GRUENEWALD, MATHIAS.

Gruenewald : le retable d’Issenheim [/
textes : H. Geisler [et. al.] ; photos et
mise en pages : Max Seidel ; préface et
traduction : Pierre Schmitt ... — Fribourg
(Suisse) : Office du Livre, cop. 1974.—
296 p. : il. neg. y col. ; 29 cm.

GUIMARD, Hecrtor.
Hector Guimard.— London : Academy,
cop. 1978, — 112 p. : il. neg. y col. ;
29 c¢m.— (Architectural monographs ; 2).

HACIA

Hacie una democracia cultural : confe-
rencia de ministros responsables de asuntos
culturales, Consejo de Europa / [versién
de Jesis Morales Gémez]l. — Madrid : Mi-
nisterio de Cultura, Secretaria General Téc-
nica, D.L. 1979.—187 p. ; 19 em. — (Cul-
tura y Comunicacién ; 1).

D.L.M. 1749-1979. — ISBN 84-7483-027-3.

HERMITAGE PICTURE GALLERY, THE.
LENINGRADO.

The Hermitage picture gallery : Western
european painting ; [introduction / by aca-
demician Boris Piotrovsky ; translated from
the russian by Yury Nemetskyl.— Lenin-
grad : Aurora Art, 1979. —19 p. : il., 251
ldm. neg. y col. : 29 cm.

HERNANDEZ DIAZ, Josk.

El arte de Santiago Martinez en la es-
cuela sevillena / José Hernindez Diaz. —
Sevilla : Academia de Bellas Artes de San-
ta Isabel de Hungria, 1981.—p. 120-133,
1 ldm. ; 25 cm.—Es tirada aparte del
Boletin de Bellas Artes, 2.* época, nim. IX.
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HERNANDEZ DIAZ, Josk.

Los problemas de la conservacién y res-
tauracion de pinturas y esculturas : Andli-
sis, critica y valoracion de experiencias se-
villanas / José Hernandez Diaz. —Sevilla :
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria, 1981. —p. 196-218, 28 p. con
lam. ; 25 em.— Es tirada aparte del Bole-
tin de Bellas Artes, 2* época ; nim. IX.

D.L.SE. 218-1973. —ISBN 84-00-03902-5.

HERREROS ROBLES, Joaguin.

Modelo de campana de promocién cultu-
ral en nicleos rurales / Autores : Joaquin
Herreros Robles, Enrique de Diego Villa-
gran. — Madrid Ministerio de Cultura,
Secretaria General Técnica, D.L. 1980. —
241 p. ; 19 cm.— (Cultura y Comunica-
cién; 9).— Autores tomados del verso de
la portada.

D.L.M. 20854-1980. — ISBN 84-7483-086-9.

HISTORIA

Historia de un arte : el grabado / Michel
Melot [et al.] ; versién espafola de Fran-
cisco A. Pastor Llorian. — Barcelona : Ca-
rrogio (Skira) ; cop. 1981.—283 p. : il
neg. y col. ; 35 em.

ISBN 84-7254-224-6.

HOFMANN, WERNER.

Espressionisti e fauves : le forme e i co-
lori dellemozione / testi di Werner Hoi-
mann, Jean Leymarie, Ewald Rathke.—
[Nuova edicione]l. — Milano : Fratelli Fab-
bri, 1975. — VII, 342 p. : il. neg. y col. ;
32 em. — (L’arte moderna / Dir. Franco
Russoli). — Indices. — Bibliografia.

HUNTER, Sam.

Isamu Noguchi / text by Sam Hunter ...
— London : Thames and Hudson, 1979. —
334 p. : il. neg. v col. ; 34 cm.
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IBANEZ PEREZ, Arserto C.

La pintura rupesire en «Ojo Guarefian /
Alberto C. Ibéafez Pérez— Burgos : Caja
de Ahorros Municipal, D.L. 1980. —77 p.,
XX ldm., 1 plan. pleg. ; 24 cm.— (Colec-
cién a cargo del Colegio Universitario de
Burgos).

D.L.BU. 394-1980. — ISBN 84-7009-083-3.

IGLESIAS SANTOS, Juan.

Espiritu del Derecho Romano : discurso
leido el dia 12 de mayo de 1980 .../ por...
D. Juan Iglesias Santos ; y contestacién ...
D. Ursicino Alvarez Sudrez. — Madrid :
Academia de Jurisprudencia y Legislacion,
1980. — 197 p. ; 24 cm.

D.L.M. 10078-1980.

INFIESTA, Josi MANUEL,

Arno Breker : el Miguel Angel del si-
glo XX = le Michel-Auge du XX¢ siécle =
il Michel-Angelo del secolo XX = der Mi-
chelangelo des XX Jahrhunderts / [José
Manuel Infiestal. —2.* ed. muy ampliada.
— Barcelona : Nuevo Arte Thor, 1982. —
100 p. : il. neg. y col. ; 32 em.

D.L.B. 6869-1982. — ISBN 7327-055-X.

INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTI-
CA. Mabrip.

Proyecto del censo de edificios 1980 /
Instituto Nacional de Estadistica. — Ma-
drid : el Instituto, 1981. —57 p. ; 24 cm.

D.L.M. 24860-1981.

JARDI, Enric.

Subird-Puig o el latido de lae madera /
Enric Jardi. — Barcelona : Poligrafa, 1978.
—53 p., XXXIII ldm. ; 21 X 21 em.—
Texto en castellano, cataldn, francés e in-
glés.

D.L.B. 20853-1978. — ISBN 84-343-0273-X.

JIANOU, IonEL.
Bourdelle / Tonel Jianou, Michel Dufert.
— Paris Arted, 1965.—215 p. : il. ;
28 cm.



JOHNSON, PuiLie C.

Mies van der Rohe / by Philip C. John-
son. — London : Secker & Warburg, 1978.
—229 p. : il. ; 25 cm.

ISBN 436-2254-5 : L. 5.95.

JOR, Finn.

La desmitificacién de la cultura / Finn
Jor ; [versién Félix Abal Garcial. — Ma-
drid : Ministerio de Cultura, Secretaria
General Técnica, D.L. 1979. — 167 p. ;
19 ¢m.— (Cultura y Comunicacién ; 3).

D.L.M. 10148-1979. — ISBN 84-7483-036-3.

KAHN, Louis Isipore.

Louis I. Kahn : complete work 1935-74 /
Heinz Ronner ... Inst. for History and
Theory of Architecture, the Swiss Federal
Inst. of Technology Zurich, ETH. — Basel,
Stuttgart : Birkhduser, 1977. — 455 p. :
principalmente il. ; 25 x 44 cm.

ISBN 3-7643-0900-8.

KELDER, Diane.

Le grand livre de 'impressionisme fran-
¢ais / Diane Kelder.— Paris : la Biblio-
théque des Arts ; Lausanne : Edita, 1981.
— 447 p. : il. neg. v col. ; 39 cm.

ISBN 288001-098-5.

KRIER, Ros.

El espacio urbano / Rob Krier ; prélogo
de Colin Rowe ; [versién castellana de Iris
Erlenkdmper]. — Barcelona : Gustavo Gili,
1981.—175 p. : principalmente il. ; 25 cm.
— Tit. orig. Stadhaum in theorie und
praxis,

D.L.B. 20799-1921. —ISBN 84-252-1059-9.

KUCHARSKI, Rosa Maria.

La miisice vehiculo le expresion cultu-
ral / [Rosa Maria Kucharskil. — Madrid :
Ministerio de Cultura, Secretaria Técnica,
cop. 1980. —263 p. : il. ; 19 cm.— (Cul-
tura y Comunicacién ; 18).— La autora
estd tomada del verso de la portada.

D.L.M. 2452-1981. —ISBN 84-7483-190-3.

KUNST
Kunst fiir den Bund : 24 November 81-
10 Januar 82 Stidtisches Kunstmuseum
Bonn. — Bonn Bundesministerium des
Innern, 1981. —270 p. : il. neg. y col. ;
20 x 22 cm.

LAPRADE, ALBERT.

Croquis de arquitecture : apuntes de via-
je por Espana, Portugal v Marruecos (1916-
1958) / Albert Laprade ; [versién caste-
llana, Josep Eliasl. — Barcelona [etc.]
Gustavo Gili, 1981. —100 ldm. ; 21 x 30
cm, — Tit. orig. : Croquis-Portugal-Espag-
ne-Maroc.

D.L.B. 13279-1981. — ISBN 84-2521029-1.

LAVEDAN, PIERRE,

L’urbanisme au moyen age / Pierre La-

vedan et Jeanne Hugueney. — Genéve :
Droz, 1974. — 184 p., CXXX ldm. ; 31 cm.
— (Bibliothéque de la société frangaise
d’archéologie / dirigée par Francis Salet et
Alain Erlande ; 5).

LE BRAS, GABRIEL,

Les ordres religieux, la vie et U'art / ou-
vrage réalisé sous la direction de Gabriel
Le Bras. — Paris : Flammarion, 1980. —
789 p. il. neg. v col. ; 29 em.—T. II :
Les ordres actifs.

ISBN 08-010029-7.

LEGA, SILVESTRO.

Silvestro Lega (1826-1895) : Mars 1981,
Musée des Beaux Arts.— Lyon : le Musée,
[19811. —113 p. : il. neg. y col. ; 20 cm.
— Catalogo de la exposicién.

LEYMARIE, JEan.

Van Gogh /| texte de Jean Leymarie.—
Genéve : Skira, cop. 1977.—210 p. : il
neg. y col. ; 35 cm.— (Découverte du dix-
neuviéme siécle).
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LIEVEAUX-BOCCADOR, JACQUELINE.

Statuaire Medievale de collection / Jac-
queline Lieveaux - Boccador, Edward Bres-
set. — [Lausanne] : Les clefs du temps,
cop. 1972. —2 V. : il. neg. v col. ; 30 em.

LOJENDIO, Luis MARiA DE.

Castille / texto de Luis Maria de Lojen-
dio, 0.8.B, v Abundio Rodriguez, O.S.B. ;
fotografia de Zodiaque. — Madrid : En-
cuentro, cop. 1978-1979. —2 V. : il. neg. vy
col. ; 23 em.— (Arte ; 1 v 5 : La Espana
Romdnica ; V. 1y 3). —Tit orig. : Cas-
tille Romane.

Contiene : V. 1: Burgos, Logrofio, Pa-
lencia y Santander. — D.L.M. 34618-1978.
— ISBN 84-7489-000-4. — V. 2 : Soria, Se-
govia, Avila vy Valladolid. — D.L.M. 30784-
1979. — ISBN 84-7490-028-X.

LORENZO, Antonio.

Antonio Lorenzo 10 febrero-7 marzo
1981, Galeria Kreisler Dos. — Madrid
Edikreis, D.L. 1981.—8 h. : principalmen-
te il. col. ; 22 em.— (Coleccién Arte Ac-
tual : catdlogo ; n.° 66).

D.L.M. 3793-1981.

LUJAN MURNOZ, Luis.

Jaime Sabartés en Guatemala : 1904-27 /
por Luis Lujan Mufoz. — Guatemala : Di-
reccion General de Bellas Artes, 1981. —
114 p. : il, 2 lam. col. ; 21 cm.— Apén-
dice documental : p. 98.— Bibliografia :
p. 111.

LUTYENS, Epwin.
Edwin Lutyens. — London Academy,
1979, —112 p. : il. neg. y col. ; 29 cm. —
(Architectural monographs ; 6).

MAASS, Max PETER.
Eberhard Schlotter / Max Peter Maass.
— Darmstadt : J. G. Blaschke, cop. 1971.
—418 p. : il. neg. y col. ; 29 em.
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MAC ANDREW, Jonn

Venetian architecture of the early renais-
sance / John Mac Andrew. — Cambridge
[etc.] : Massachusetts Institute of Tech-
nology, 1980. — XIII, 599 p. : il. ; 29 cm.

ISBN 0-262.

MACKINTOSH, CHARLES RENNIE,

Mackintosh Architecture : the complete
buldings and selected proyects ; edited by
Jackie Cooper ; foreword by David Duns-
ter ; introduction by Barbara Bernard.—
Second enlarged edition.— London : Aca-
demy, 1980.—111 p. : il, X ldm. col. ;
30 cm.

MARECHAL, Frangois.

Xilografias / de Maréchal. — Madrid :
Erisa, 1981. — 144 p. : principalmente lam.
; 29 em.— (Coleccion Erisa ilustrativa /
dir. Luis Bastarrica).

D.L.M. 5545-1981. — ISBN 84-85844-12-2,

MARIJNISSEN, Rocer H.

Bruegel / Roger H. Marijnissen ; [illus-
trations photogrdphiques del Max Seidel.
— quatriéme edition. — Bruxelles : Arca-
de, 1977. — 378 p. il. neg. y col. ;
21 cm.

D.L.D. 1977-0721-84. —ISBN 2-8005-0048-
4. Ed. neerland ISBN 2-8005-0049-2.

MARTINEZ BLASCO, Towmas.

Las artes espaciales ... / Tomas ¥y Ma-
nuel Martinez Blasco. — Alicante : Insti-
tuto de Estudios Alicantines, 1981.—191
p. : il neg. y col. ; 28 cm.— (Serie II ;
n? 13). — VI : La creacién en el arte.

D.L.A. 180-1981. —ISBN 84-00-04820-2.

MATHEY, Francois.
Il cubismo : la ricerca della struttura
delle cose / testo di Frangois Mathey. —
[Nuova edizione].— Milano : Fratelli Fab-



bri, 1975. —VII, 342 p. : il. neg. y col. ;
32 em. — (L’arte moderna / Dir. Franco
Russoli). — Bibliografia : p. 328. — Indi-
ces : p. 331

MEDINA, HENRIQUE.

[Setenta anos de pintura] / Henrique
Medina. — Porto : Sélivros de Portugal,
1981 imp. — 371 p. : principalmente il.
col. ; 41 ¢cm.— Esta obra ha sido dirigida
y publicada por David Jorge Pereira. —El
titulo estd tomado de la anteportada. —
Textos en portugués, inglés y francés.

MELGARES GUERRERO, Josi Anrtonio.
Historia de Caravaca a través de sus mo-
numentos / José Antonio Melgares Guerre-
10, Maria Amparo Martinez Cuadrado. —
Murcia : Caja de Ahorros Provincial, D.L.

1981. — 148 p., 7 h. con lam. ; 22 cm.
D.L.MU. 535-1981. — ISBN 84-500-4924.5.

MELIA, Joskp.

Sempere / Josep Melid. — Barcelona :
Poligrafa, 1976.— 359 p. : il. neg. v col. ;
27 em.

D.L.B. 3256-1976. — ISBN 84-343-0225-X.

MELOT, MICHEL.

Graphic art of the pre-impressionists /
Michel Melot ; translated from the french
by Robert Erich Wolf. — New York
Abrams, 1981.—295 p. : il. ; 34 cm.

ISBN 0-8109-0975-8.

METODOS
Métodos y objetivos de la planificacién
cultural / [versién, Domingo Manfredi Ca-
nol.— Madrid : Ministerio de Cultura, Se-
cretaria General Técnica, D.L. 1979. —
268 p. ; 19 em.— (Cultura v Comunica-

cién ; 4).
D.L.M. 4085-1979. — ISBN 84-7483-029-X.

MIURA, Mirsvo.
Miura : Museo Espafiol de Arte Contem-
poraneo, febrero-marzo 1981. — Madrid :

Centro de Promocién de las Artes Pldsticas
e Investigacion de Nuevas Formas Expresi-
vas, D.L. 1981.—20 p. : il. neg y col. ;
25 em. — Precede al tit. Ministerio de Cul-
tura, Direccién General de Bellas Artes,
Archivos y Bibliotecas.

D.L.M. 6927-1981.

MORALES, AvrrEpO J.

La iglesia de San Lorenzo de Seville /
Alfredo J. Morales. — Sevilla el aut.,
1981. — 115 p. : il, 67 p. con lam. ;
22 em. — Indices.

D.L.VA. 517-1980. — ISBN 84-300-3658-X.

MORALES Y MARIN, Josi Luis.

El arte de Francisco Salzillo / José Luis
Morales y Marin, — Murcia : el autor, 1975.
—130 p., 10 h. con ldm. ; 25 cm.

D.L.MU. 413-1975. —ISBN 84-400-9200-8.

MORALES Y MARIN, Josi Luis.

Los Bayeu / [José Luis Morales y Ma-
rin]. — Zaragoza : Caja de Ahorros de Za-
ragoza, Aragén y Rioja, 1979.— 347 p. :
il. ; 31 em.— (Publicaciones del Instituto
Camén Aznar).

D.L.Z 808-1979. — ISBN 84-500-3237-5.

MORALES Y MARIN, Josi Luis.

La pintura aragonesa en el siglo XVII /
José Luis Morales y Marin ; prélogo de
Diego Angulo Iniguez. — Zaragoza : Gua-
ra, cop. 1980.—198 p. : il. ;: 20 cm.—
(Coleccién Bdsica Aragonesa ; 25).

D.L.Z. 529-1980. — ISBN 84-85303-34-2.

MORALES Y MARIN, Jost Lurs.

Vicente Liopez / José Luis Morales y Ma-
rin. — [Zaragoza] Guara, 1980 imp.—
223 p. : il ; 24 em.

D.L.Z. 1419-1980. — ISBN 84.85-303-44-X.

MUTHESIUS, HERMANN.
Muthesius [traduzioni / Mara De Bene-
detti]l. — Milano : Electa, cop. 1981. —
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133 p. : il. ; 24 cm.— (Architettura Mo-
nografie).

NERUDA, Pasro.

Cien sonetos de amor / Pablo Neruda ;
cien grabados de Arnaiz.— Madrid : Ar-
naiz, 1978.— 106 h. suelt. : il. ; 34 cm.

D.L.M. 11319-1978. —ISBN 84-800-400-
4703-7.

NEUE

Neue Tendenzen der Zeichnung : [Kunst-
verein Munchen 7 October-15 November
1981, Berlinische Galerie 5 Februar-14 Marz
1982, Kunstmuseum der Stadt Diisseldorf
Kunstpalast im Ehrenhof 27 Marz9 Mai
19821 / Herausgegeben von Eduard Beau-
camp [et al.]. — Miinchen : Prestel, 1981.
—203 p. : il. neg. y col. ; 25 cm.

ISBN 3-7913-0574-3.

NOEHLES, KAgL.

La chiesa dei S.S. Luca e Martina nell’
opera di Pietro de Cortona / Karl Noehles,
con contributi di Giovanni Incisa della
Rocchetta e Carlo Pietrangeli ; presenta-
zione di Mino Maccari. — Roma : Ugo
Bozzi, 1969. —380 p. : il. neg. y col, X
lam. col. ; 29 cm.— Bibliografia : p. 178.
— Documentos : p. 331. — Indices.

ISBN 271-00118-6.

ORTIZ, Luis.

Memorial del contador Luis Ortiz a Fe-
lipe Il : Valladolid, 1 de marzo de 1558 /
[transcripcién por Jaime Ferndndez Lavi-
lle]. — Madrid : Instituto de Espafa, 1970.
—150 p. ; 25 cm.— Bibioteca Nacional -
Ms. 6487.

D.L.V. 3-1971.

OURSEL, Raymonp.
La pinture romdnica / texto de Raymond
Qursel ; fotografia de Zodiaque ; [traduc-
cion René Palacios More]. — Madrid : En-

cuentro, 1981. — 507 p. : il. neg. v col. ;
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23 cm. — (Arte ; 12 : Europa Romadnica ;
V. 4). —Tit. orig. : Revelation de la pein-
ture romane.

D.L.M. 14467-1981. — ISBN 84-7490-051-4.

PAEZ RIOS, Erena,

Repertorio de grabados esparioles en la
Bibliotece Nacional / por Elena Pdez Rios.
— Madrid : Ministerio de Cultura, Secre-
taria General Técnica, 1981. — V. ; ldm. ;
24 cm.— Precede al tit. : Ministerio de
Cultura. Direccién General de Bellas Artes,
Archivos y Bibliotecas. — Contiene : T. T :
A-G : ISBN 84-7483-211-X.

D.L.M. 41236-1981. —ISBN 84-7483-210-1.
R-9285.

PALACIO
El palacio del Senado. — Madrid : el Se-
nado, 1980, — 268 p. : il. col. ; 29 cm.
Contiene : P. 1 : El Palacio del Senado
[arquitectura]l / Fernando Chueca Goitia.
P. 31 : Estampas de la vida del Senado
(1810-1978) / Luis Sdnchez Agesta. P. 97 :
La coleccién de pinturas y esculturas del
Senado / Enrique Lafuente Ferrari. P.211 :
La Biblioteca del Senado / Vicente Llorca
Zaragoza.
D.L.B. 26404-XXII. — ISBN 84-378-0771-9.

PALAU CLAVERAS, Acusrin.
Indice alfabético de titulos-materias, co-
rrecciones v adiciones del Manual del [i-
brero hispanoamericano de Antonio Palau

y Dulcet ... / por Agustin Palau Clave-
ras ...— Empuries [etc.] : el autor, 1981.
—V. ; 28 cm.

Contiene : T. I : A-Carvino.

PALOMERO PARAMO, Jests MicUEL,
Geronimo Herndndez / Jestis Miguel Pa-
lomero Pdramo. — Sevilla : Diputacién Pro-
vincial, 1981 imp.—178 p. il. neg. v
col. ; 19 em.— (Arte Hispalense, n.° 25).
— Bibliografia : p. 173.
D.L.SE. 87-1981. —ISBN 84-500-4323-9.



PALLUCCHINI, Roporro,

La pintura veneziana del seicento / Ro-
dolfo Pallucchini. — ['Venezia] Alfieri,
cop. 1981.—2 V. : 29 cm.— (Profili e
saggl di arte veneta / dir. Rodolfo Palluc-
chini). —El1 V. 2. corresponde a las lami-
nas.

PASSERON, Rogkr.

Daumier : temoin de son temps / Roger
Passeron. — Fribourg (Suisse) : Office du
Livre, cop. 1979. — 323 p. : il. neg. y col.
;29 em.

PETRICCIUOLO, OsvaLpo.

Osvaldo Petricciuolo [Painting and
Sculpture] : Valletta (Malta), National Mu-
seum of Fine Arts [1-15 December 1980].
— Valladolid : Art Studio, 1980. — 46 h. :
principalmente il. neg. y col. ; 23 x 25 cm.
— (Dialogues with the world : The Prota-
gonists et Contemporary Art : Open Tra-
vel Space). — Texto paralelo en inglés e
italiano.

PIRANESI, Grovanni BATTIsTA.

Views of Rome then and how : 41 et-
chings by / Giovanni Battista Piranesi ;
corresponding photograph and text by Hers-
chel Levit.— New York : Dover Publica-
tions Inc., 1976. — XXVI p., 41 p. con lam.
; 38 cm.— (Collections of Fine Art in
Dover Books).

ISBN 0-486-23339-1.

POLITICAS

Politicas culturales en Furope : [Sinop-
sis / Jacques Depaigne]. — Madrid : Mi-
nisterio de Cultura, Secretaria General Téc-
nica, D.L. 1980.—91 p. ; 19 e¢cm.— (Cul-
tura y Comunicacién ; 6).— Traduccién
de : Cultural policies in Europe.

D.L.M. 10203-1980. — ISBN 84-7483-067-2.

PORRES MARTIN-CLETO, JuLio.

Sobre la construccion de la Universidad
de Toledo / J. Porres Martin-Cleto. — To-
ledo : Toletum, 1981.— p. 480-503 ; 24
cm. — Es tirada aparte de Toletum, n.® 11,

extraordinario : homenaje a Rivera Recio.

PORTOGHESI, PaoLo.

Después de la arquitecturea moderna /[
Paolo Portoghesi ; [versién castellana de
M.# Pilar Servitje de Llorens].— Barcelona
[etc.] : Gustavo Gili, 1981,— 311 p. : il
neg. vy col. ; 20 cm.— (Coleccién Punto y
Linea). — Tit. orig. : Dopo [I'Architetture
moderna.

D.L.B. 30258-1981. — ISBN 84-252-1079-8.

POSENER, Jurius.

From Schinkel to the Bauhaus : Five
lectures on the Growth of Modern German
Architecture / Julius Posener. — London :
Lund Humphries, 1972. —48 p. : il. ; 30
cm. — (Architectural Association : Paper
Nun. 5).

ISBN 85-331-245-1.

PREMIO CACERES DE PINTURA. II. 1981.
Premio Caceres 1981 : Caceres, Casa de
los Caballos, 12 de diciembre 1981-31 de
enero 1982 / Diputacién Provincial. — Ca-
ceres : la Diputacién, Institucién Cultural
«El Broncense», 1981.—4 h., 23 lam. :
22 cm.
D.L.M. 41839,

PREMIO DE PINTURA CONDESA DE
BARCELONA 1981. MAbrip.

Premio de Pintura Condesa de Barcelo-
ne : Edificio Rumasa, Madrid, noviembre-
diciembre 1981 / convocado por Rumasa.
— Madrid Rumasa, [1981].—46 p.
principalmente il. ; 25 em.
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PRESENTACION
Presentacion del libro El pactismo en la
historie de Espana ... Madrid : Instituto
de Espafia, 1981. —66 p. ; 24 cm.— Sesién
celebrada en Barcelona el 18 de diciembre
de 1980.

QUINTANA, PriMITIVO DE LA,

Algunas consideraciones sobre la peste en
la historia : discurso leido en la solemne
sesion inaugural del curso 1982, celebrada
el dia 12 de enero de 1982 / por ... D. Pri-
mitivo de la Quintana. — Madrid : GARSI,
1982. — 164 p. :; 24 em.— (Publicaciones
de la Real Academia Nacional de Medi-
cina).

D.L.M. 119-1981. —ISBN 84-7391-054-0.

RELACIONES

Relaciones breves de actos piiblicos ce-
lebrados en Madrid de 1541 a« 1650. — Edi-
cion de José Sim6n Diaz. — Madrid : Ins-
tituto de Estudios Madrilefios, 1982. —
LIV, 567 p. ; 24 cm.— (E1 Madrid de los
Austrias / Director : Antonio Dominguez
Martin. Serie Documentacién ; n? 1).

D.L.M. 42933-1981. — ISBN 84-00-0500-2.

REWALD, Joun.
Camille Pisarro / text by John Rewald.
— New York : Abrams, [1980?]. —158 p.
: il. neg. y col. ; 33 em.— (The library of
great painters).

ISBN 8109-0413-6.

RIEGL, Avois.

Problemas de estilo : Fundamentos para
una historia de la ornamentacién ; [versién
castellana de Federico Miguel Saller]. —
Barcelona : Gustavo Gili, 1980. — XVIII,
238 p. :il. ; 25 em.— Coleccién GG Arte).
— Tit. orig. : Stilfragen : Grundlegungen
zu einer Geschichte der Arnamentik.

D.L.B. 11290-1980. — ISBN 84-252-0971-4.
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RIPOLL PERELLO, Epuarp.

Sobre els origens i significat de U'art pa-
leolitic : discurs d’ingrés / de I’Academic
Electe ... Dr. Eduard Ripoll Perell ...

]

discurs de contest ... Dr. Francesc Bonas-
tre Bertran. — Barcelona I’Academia,
1981. —80 p. : il. ; 24 em.

D.L.B. 1832-1981.

RIVERA, MANUEL.

Manuel Rivera : 1956-1981 : [exposicién
retrospectiva organizada en 1981 por la Di-
reccion General de Bellas Artes, Archivos
y Bibliotecas]. — Madrid : la Direccién
General, D.L. 1981. —200 p. : il. neg. y
col. ; 30 cm.

D.L.M. 6908-1981.

RODRIGUEZ-BUZON CALLE, MANUEL.
Riesgos y venturas del retablo mayor de
la Colegiata de Osuna.— Sevilla : Archivo
Hispalense, 1980 imp.—p. 9-35 ; 25 cm.
— Es tirada aparte de Archive Hispalense,
n.° 190.
D.L.SE. 25-1958.

ROLLET, Jeaw.

Les maitres de la lumiére / Jean Rollet ;
preface de Jacques Le Goff ; illustration
de T'auteur. — Paris : Bordas, cop. 1980, —
301 p. : il. col. ; 33 em.

ISBN 2-04-010496-8.

ROMAN PASTOR, CARMEN.

Sebastidn de la Plaza, alarife de la villa
de Alcalé de Henares / Carmen Romin
Pastor. — Alcald de Henares : Ayuntamien-
to [ete.], 1979 imp..—148 p., 5 h. con
lam. ; 22 cm.. — (Coleccién Universita-
ria ; 3).— Bibliografia. — Indices.

D.L.M. 25974-1979. —ISBN 84-500-3300-4.

ROSA, SaLvaTor.

Salvator Rcsa, pittore e poeta, nel cen-
tenario delle morte (1615-1673). — Roma :
Accademia Nazionale dei Lincei, 1975.—



37 p., 3 h. con lam. ; 27 cm..— (Celebra-
zioni Lincei ; 26).

Contiene : Gli studi su Salvator Rosa
oggi / O. Ferrari. — Salvator Rosa poeta /
F. Ulivi.

RUBIO MARTINEZ, Mariano.

Ayer y hoy del grabado y sistemas de es-
tampacion ... / M. Rubio Martinez. — Ta-
rragona : Tarraco, 1979 imp..—297 p. :
il. neg. y col. ; 29 cm..— Bibliografia :
p. 295,

D.L.T. 198-1979. —ISBN 84-7320-022-5.

RUBIO, SamuEeL.

Mozart-Arriaga / por Samuel Rubio ; A
modo de epilogo / por Carlos Romero de
Lecea. — Madrid : Instituto Hispano-Aus-
triaco, 1980. — 16 p. ; 22 cm.. — (Las
Conferencias del Instituto Hispano-Austria-
co ; VI).

SAALMAN, Howarp.

Filippo Brunelleschi : the cupole of
Santa Maria del Fiore / Howard Saalman.
— London : Zwemmer, 1980.— XIV, 319
p., 42 h. de 1ldm. ; 31 cm..— (Studies in
Architecture ; v. XX). — Documentos :
p. 245,

ISBN 0-302-02784-X.

SALA LUZAN. — ZARAGOZA.

Seis maestros aragoneses del arte actual
[Aguayo, Oris, Saura, Serrano, Victoria,
Viola]l] : Sala Luzan ... Zaragoza, del 28
de octubre al 28 de noviembre 1977 ....—
Zaragoza : la Sala, D.L. 1977.—36 h. :
il. neg. v col. ; 23 cm.

D.L.Z. 1417.77.

SALAZAR, ApoLro,
La misica de Espana / Adolfo Salazar.
Madrid : Espasa Calpe, 1978 imp..—
2V.:il ; 18 em..— (Coleccién Austral ;
n.es 1514-1515).

D.L.M. 33060-1978.

SALAZAR, Aporro.

La miisica orquestal en el siglo XX / por
Adolfo Salazar. —22 ed..— México : Fon-
do de Cultura Econdémica, 1967.—169 p.,
6 lam. ; 18 cm..— (Breviarios ; 117).

SALVINI, Roeerto. _
Pittura italiana del quatrocento / Roberto
Salvini. — Milano : Aldo Martello, 1960
imp., cop. 1964. —209 p. : il. ; 37 cm.

SANCHEZ, Josi Luis.

José Luis Sdnchez : casi treinta anos de
oficio de escultor : [Palacio de Cristal del
Parque del Retiro de Madrid, marzo-abril
1981]. — Madrid : Subdireccién General
de Artes Pldsticas, D.L. 1981. —140 p. :
principalmente il. ; 25 em.

D.L.M. 5784-1981.

SANZ SANCHEZ, FiLix.

Glioxeales con significado biolégico y sus
mecanismos de actividad : discurso leido
en la solemne sesién inaugural del curso
1981 ... / por ... D. Félix Sanz Sanchez. —
Madrid : Instituto de Espaiia, Real Acade-
mia Nacional de Medicina, 1981. —51 p. ;
24 em.

D.L.M. 119-1981. — ISBN 84-7391-054-0.

SARTORIS, ALBERTO.

Vaquero Turcios y el arte construido :
monumento al descubrimiento de Améri-
ca / Alberto Sartoris ; con una introduec-
cion de Oswaldo Guayasamin.— Madrid :
Abaco, 1977.—53 h. : il. ; 34 cm.

SAUNERON, SERGE.
Derniers temples d’Egypte : Edfou et
Philae / Serge Sauneron et Henri Stier-

lin ; photos par Henri Stierlin. — Paris :
Chéne, 1975 imp.. — 182 p. : il. neg. ¥
col. ; 31 em..— (Les hauts lieux de I'ar-
chitecture).

D.L. 202/34-0065-2—ISBN 2-85-108-032-6.
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SAUSE, PasLo.

Pablo Sause y Natalia Soldevilla : [Ga-
leria Amadis, Madrid, del 27 de noviem-
bre al 13 de diciembre 1980]. — Madrid :
Direccién General de Juventud y Promo-
cién Sociocultural, [1980].—1 plieg.
il. ; 21 cm.

SCOTT, JowaTHAN,

Piranesi / Jonathan Scott. — London
[ete.] : Academy Ed. [ete.], 1975.—336
p. : il. ; 32 cm..— Bibliografia : p. 301

ISBN 85670-050-9.

SCHINKEL, KarL Friebrich,

Karl Friedrich Schinkel : Sein Wirken
als Architekt ... . — Stuttgart : Deutsche
Verlags-Anstalt, 1981. — 191 p. : principal-
mente il. ; 33 em.

ISBN 3-421-02558-4.

SCHINKEL, KarL FRIEDRICH.

Lebenswerk / Karl Friedrich Schinkel ;
[herasgeber Margarete Kithn]. — Miinchen
; Berlin : Deutscher Kunstverlarg, 1969-
1979.—2 V. : il. ; 36 cm.— Contiene :
V.1 : Westfalen / Ludowig Schreinor.
V. 2 : Das Architektonische Lehrbuch /
Goerd Peschken.

SCHLOTTER, Jurius von.

El arte de la Edad Media / Julius von
Schlotter ; versién de José Francisco Ivars
; prologo de Otto Kurz. — Barcelona [etc.]
: Gustavo Gili, 1981.—120 p. : VI lam.
col,, 40 h. con ldm. ; 25 em.— (Coleccién
GG Arte). — Tit. orig. : Die Kunst des Mit-
telalters.

D.L.B. 1978-1981.— ISBN 84-252-1036-4.

SCHLOTTER, Eseruarp (1921).
Don Quijote : Samtlichen Vignette Son-
derdruck (Sepia).
Auflage 25 Exemplare.
La firma en el ingulo inferior derecho
«Eberhard Schlotters. En el dngulo inferior
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izquierdo, la numeracion «11/25». 186 agua-
fuertes. La numeracion de las ldminas si-
gue el orden de aparicién de las vifietas
de la obra: El Quijote leido por Camilo
José Cela.

SCHLOTTER, EHBERHARD.

Eberhard Schlotter : Sala de Exposicio-
nes [Caja de Ahorros del Sureste de Espa-
na, Alicante], del 10 al 24 de diciembre
de 1973. — Alicante : la Caja, [1973]. —
8 h. : il. neg. y col. ; 22 x 22 cm.

SCHLOTTER, EBERHARD.

Escenas del Quijote.

La firma en el adngulo inferior derecho
«Eberhard Schlotter». Aguatinta. 215 x 245
mm.

15 ldminas cuya numeracién estd tomada
del catdlogo de la exposicién celebrada en
Maguncia en 1982, Las lam. 5, 9, 21, 36, 38
y 97 llevan las letras «e/a» (prueba del
artista). Las ldm. 9, 36, 38 v 84 son agua-
tintas y aguafuertes,

SCHLOTTER, EBERHARD.

Miguel Cervantes Savedra [sic] «Don
Quijoten / illustriert von Eberhard Schlot-
ter, mit 160 ganzseitigen farbigen tafeln
sowie 186 Vignetten 1977-1981 : Katalog
zu einer Vanderausstellung, zusammenges-
tellt und organisiert vom Gutenberg-Museum
Mainz, I. Ausstellung 5 Februar-28 Mairz
1982, — Mainz : das Museum, [1982].—
120 h. : principalmente il. neg. y col. ;
23 cm.— Texto en aleman y traduccién in-
glesa, francesa y espafiola.

SCHMALENBACH, WERNER.

Eduardo Chillida : dibujos ... 1948-1974 /
Werner Schmalenbach ; [traducido del ale-
mén por Eduardo Subirats Riiggeberg]l. —
Barcelona : Poligrafa, cop. 1979.—3 V. :
il. ; 35 cm.

ISBN 84-343-0287-X.



SCHMIRLER, Orro.

L’Art du Fer jorgé / Otto Schmirler ;
traduction francaise : Pierre Champendal.
— 2.3 édition. — Fribourg (Suisse) : Office
du Livre, 1978. —224 p. : principalmente
il ; 28 cm. —Tit. orig. : Der Kunstsch-
mied.

SCHORSKE, CarL E.

Viena Fin-de-siécle : Politica y cultura /
Carl E. Schorske ; [versién castellana de
Iris Menéndez]. — Barcelona Gustavo
Gili, 1981.—413 p. : il. neg. y col. ; 25
cm. — (Colecciéon GG Arte). — Tit. orig. :
Fin-de-siécle Vienna.

D.L.B. 36811-1981. — ISBN 84-252-1064-X.

SCHULDHESS, Jokre.
Jérg Schuldhess : Traumsausen. — Zie-
fen, Switzerland [s.n.], 1980.—47 p.,
14 ldm. ; 18 cm..— (Potic Arts).

SEITZ, WiLLiams C.

Claude Monet / text by William C. Seitz
...— New York : Abrams, [19807].—158
p. : il neg. y col. ; 33 em.— (The libra-
ry of great painters).

SIBN 8109-0326.

SENNELL, JoLEs.

La guia fantdstica / Joles Sennell ; illus-
tracions Montserrat Brucart. — Barcelona :
Abadia de Montserrat, 1977. — 108 p. :
il. ; 20 em..—(La Xarxa).

D.L.B. 39071-1977. —ISBN 84-7202-149-1.

SERRAN PAGAN, Fraxcisco.

Cultura espaiola y autonomia / [Autor :
Francisco Serrdn Pagdn]. — Madrid : Mi-
nisterio de Cultura, Secretaria General Téc-
nica, D.L. 1980. — 217 p. ; 19 e¢m.— (Cul-
tura y Comunicacién ; 8). — Autor tomado
del reverso de la portada.

D.L.M. 20853-1980. — ISBN 84-7483-085-0.

SERRANO, Pasro.

Pablo Serrano: El hombre y el pan :
Centro de Exposiciones v Congresos, Caja
de Ahorros y Monte de Piedad de Zara-
goza, Aragén y Rioja, 19 enero-16 febrero
1932. — Zaragoza : la Caja, 1982.— 15 h.
: il 3 30 em.

D.L.Z. 17-1982.

SERRANO, Pasro.

Pablo Serrano : [Galeria Juana Mords,
Madrid, del 10 al 31 de enero de 1967].—
Madrid : la Galeria, 1966 imp..—1 h.
pleg. : il. ; 17 X 17 cm.

D.L.M. 18888-1966.

SERRANO, Pasro.

Pablo Serrano : 9 Mai-16 Juin 1979,
Galerie Darthea Speyer ... .—Paris : la
Galerie, D.L. 1979.—8 h, : il. ; 19 x 19
cm.

D.L.M. 11542-1979.

SERRANO, Pasro.

Pablo Serrano : Zaragoza, Palacio de la
Lonja, marzo-abril 1975, — Zaragoza :
Ayuntamiento, Comisién de Cultura, D.L.
1975. — 35 p. : principalmente il. ; 27 cm.

D.L.BI. 568-1975.

SERRANO AGUILAR, Pasro.

Relacién espiritual y formal del artiste
moderno con su entorno social : discurso /
del Académico electo ... D. Pablo Serrano
Aguilar ... : contestacién ... D. Xavier de
Salas Bosch.— Madrid : Academia de Be-
llas Artes de San Fernando, 1981. — 37 p. :
1 ldm. ; 25 cm.

D.L.M. 13415-1981.

SERRANO SEGOVIA, SEBASTIAN.

Marin, rey del trovo / Sebastidn Serrano
Segovia. — Madrid : Ministerio de Cultu-
ra, Secretaria General Técnica, D.L. 1980.
— 381 p. ; 19 em.— (Cultura y Comunica-
cién ; 4).

D.L.M. 37543-1980. — ISBN 84-7483-144-X.
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SIXTO.

Sixto : 15 anos de surrealismo : Caja de
Ahorros de Alicante y Murcia, sala de ex-
posiciones, diciembre 1980 - enero 1981.—
Alicante : la Caja, [1980].— 18 h. : prin-
cipalmente il. neg. y col. ; 22 x 22 cm.

SMITH, E. BALpwiN

The dome : a study in the history of
ideas / by E. Baldwin Smith. — Princeton :
University, Departement of Art and Ar-
chaeology, 1971.— 164 p., 19 h. de il. ;
28 cm. . — (Princetén monographs in art
and archaeology ; 15).— Indices.

ISBN 691-03-875-9.

SOPENA, Feberico.

Dos o tres Vienas en torno o Mahler /
por Federico Sapefia. — Madrid : Instituto
Hispano-Austriaco, 1978. —16 p. ; 28 cm.
.— (Las Conferencias del Instituto Hispa-
no-Austriaco ; I).

SOTHEBY AND CO.— MAbRrip,

Cuadros, muebles y objetos de decora-
cion ... : la subasta se celebrard el miér-
coles 3 de diciembre de 1980 en el Hotel
Ritz / Sotheby Parke Bornet & Co. . —
Madrid : Sotheby’s, D.L. 1980. — 80 p. :
il. ; 25 ¢m.

STECHOW, WoLFcANG.

Pieter Bruegel, the Elder / text by Wolf-
gang Stechow ... — New York : Abrams,
[1980?7].— 158 p. : il. neg. y col. ; 33 cm.
— (The library of great painters).

ISBN 8109-0045-9.

STUCKENSCHMIDT, H. H.

Arnold Schionberg / H. H. Struckensch-
midt ; [traduccién de Luis de Pablo]. —
Madrid : Rialp, 1964.—206 p. ; 20 cm.
.— (Libros de¢ musica ; 1).

D.L.M. 4053-1964.
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STUDI
Studi sul Borromini : Atti del Convegno
promosso dall’Accademia Nazionale di San
Luca. — Roma : De Luca, 1967.-—2 V. :
il. ; 24 em.

SUBIRA PUIG, Josk.

La Misica en la Academia : Historia de
una Seccién / por José Subird Puig ; pro-
logo por Federico Sopena Ibdnez.— Ma-
drid : Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1980. —247 p. ; 26 cm.

D.L.M. 37442-1980. — ISBN 84-600-2076-2.

TAMARIT TORRES, JorcE.

Fundamentos de los modelos de regula-
cion de la glucemia : discurso para la re-
cepcién piblica / del Académico electo ...
D. Jorge Tamarit Torres ; y contestacién
... D. Arture Fernindez Cruz Lifan ....—
Madrid : Academia Nacional de Medicina,
1980. — 64 p. ; 24 cm.

D.L.M. 40473-1980.

TANGE, Kenzo.

Kenzo Tange, 1946-1969 : Architectur
and urban design = Architektur und Stéd-
tebau = Architecture et urbanisme / Kenzo
Tange ; herausgegeben von Udo Kulter-
mann. — Zurich Architektur Artemis,
cop. 1970. — 304 p. : il. neg. y col. ; 29 cm.

TAPIES, AnToNI
Tapies : Obra recent : Galeria Maeght,
Barcelona, gener-mar¢ 1981. — Barcelona :
Ed. 62, D.L. 1981. —6 cuad. : il. neg. y
col. ; 32 em .—Texto en cataldn y tra-

duccion castellana por Alexandre Cirici.
D.L.B. 418-1981.

TEIXIDOR, Joan.

FEudald Serra / Joan Teixidor. — Barce-
lona : Poligrafa, 1979.—95 p., 46 h. con
lim. neg. v col. ; 21 x 21 c¢cm.— Texto en
cataldn, castellano, francés e inglés.

D.L.B. 10886-1979. —ISBN 84-343-0295-0.



TERUEL.

Teruel : pintura-escultura actual : [Ex-
posicién itinerante, Diputacién Provincial
de Teruel, 1978-79]. — Teruel : la Diputa-
cién [1978].—20 h. : principalmente lim.
neg. y col. ; 27 cm.

TESIS
Tesis doctorales : curso 1978-1979, — Ma-
drid : Universidad Complutense, 1980. —
457 p. ; 24 cm..—V. IIL

TIZIANO, Tiziano VECELLIO.
Tiziano Vecellio : Convegno indetto nel
IV centenario dell’artista (Roma, 25 mag-
gio 1976). — Roma : Accademia Nazionale
dei Lincei, 1977.—60 p. ; 28 cm..— (Atti
dei Convegni Lincei ; 29).

TIZIANO, Tiziavo VECELLIO.
Disegni / Tiziano ; scelti e annotati da
Terisio Pignatti. — Firenze : la Nuova Ita-
lia, cop. 1979.—11 p., LV lim. ; 44 cm.

TORIJA, Juan pE.

Breue [sic] tratado de todo género de
bébedas [sic] / Juan de Torija .., .—Va-
lencia : Albatros, 1981. —1 V. (pdg : var.)
; 33 em..— (Coleccién Juan de Herrera ;
10). — Edicién facsimil. Edicién original,
Madrid : Pablo de Val, 1661.

D.L.V. 151-1981. — ISBN 84-7274-073-0.

TORRE BALBAS, LeoroLpo.

Cronica de la Espana musulmana / Leo-
poldo Torres Balbds. — Madrid : Instituto
de Espafia, D.L. 1981. — XV, 382 p. : il. ;
22 em..—(Obra Dispersa ; 1 : Al-Anda-
lus). — V. L

D.L.M. 32599-1981. — ISBN 84-85559-15-0.

TORRES, Rosa.
Rosa Torres : pintures : [Galeria Tracl,
2] maig-30 juny 1981.— Barcelona : la
Galeria, [1981]. — 3 plieg. suelt., principal-
mente il. ; 23 cm. Texto en cataldn y tra-
duceién castellana.

TORRES BALBAS, LeoroLpo.

Crénica de la Espania musulmana / Leo-
poldo Torres Balbds.— Madrid : Instituto
de Espafia, 1982.—438 p. : il. ; 22 cm.
— (Obra dispersa. Al Andalus ; 1).—V. 2.

D.L.M. 9153-2982. —ISBN 84-85559-21-5.

TORRES BALBAS, LeoroLno.

Cronica de la Espana musulmana / Leo-
poldo Torres Balbds. — Madrid : Instituto
de Espafia, 1982.— 333 p. : il. ; 22 cm.
— (Obra dispersa. Al Andalus ; 1).—V. 3.

D.L.M. 13537-1982. — ISBN 84-85559-22-2,

TORRITI, PiEro.

Pietro Tacca da Carrara / Piero Torriti.
— Genova : Sagep, 1975.—119 p. : il
neg y col. ; 37 cm..— (Publicazione della
Cassa di Risparmio di Carrara). — Docu-
mentaciéon : p. 98. — Bibliografia : p. 115.

TORROJA MENENDEZ, Josi Maria,

El sistema del mundo desde la antigiie-
dad hasta Alfonso X el Sabio / José Maria
Torroja Menéndez. — Madrid : Instituto de
Espafia, 1980. — 246 p., 6 lam. ; 24 em.

TORSELLI, Giorgclo.
Le piazze di Roma / Giorgio Torselli. —
32 edizione. — Roma : Fratelli Palombi,
1977.— 256 p. : principalmente il. ; 31
cm. . — Ha colaborado Edoardo Pezzuto.

UNIVERSIDAD DE NAVARRA. PawrLona.

Aperture de Curso 1980-1981 / Univer-

sidad de Navarra.— Pamplona : la Uni-
versidad, 1980 imp..—117 p. ; 27 cm.

Contiene: p. 5: Memoria del Curso 1979-
80 / leida por el Secretario General, D.
Jaime Nubiola. — p. 61 : Leccién inaugu-
ral ; La arquitectura del siglo xx y la crisis
de Europa / leida por ... D. Javier Car-
vajal.

D.L.NA. 971. — 1980.
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MUSEO DE PINTURA Y ESCULTURA

Provisionalmente, CALVO SOTELO, 20- TELEFONO 276 2564

Abierto todo el afio, de diez a una y media, excepto domingos y festivos.

MUSEO Y PANTEON DE GOYA

(ERMITA DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA)- TELEFONO 247 7921

Abierto todo el afio. De octubre a junio, de once a una y media mafiana y de tres a seis
y media tarde. De julio a septiembre, de diez a una mafiana y de cuatro a siete tarde.

CALCOGRAFIA NACIONAL
Provisionalmente, CALVO SOTELO, 20- TELEFONO 276 2573

Abierta todo el afio, excepto domingos y festivos, de diez a una y media mafiana y de tres
a seis y media tarde. Venta al piiblico de grabados originales.

TALLER DE VACIADOS

Pedidos en la Secretaria de la Real Academia

Provisionalmente, CALVO SOTELO, 20 - TELEFONO 276 2564

BIBLIOTECA Y ARCHIVO DE LA REAL ACADEMIA

Cerrada provisionalmente por obras.











