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LA TIRANA

on este nuevo volumen se da continuiclad a la coleccién de bre-

ves monogralfas, escritas con rigor cientilico y ameniclad hitera-

ria. sobre una obra maestra conservada en el Musco de la Real
Acaclemia de Bellas Artes de San Fernandlo.

LLa autora clel presente libro es Mereedes Asueda Villar, profesora de
IHistoria del Arte de la Facultad de Geogralfa ¢ Historia de la Umiversidad
Complutense de Madrid. Especialista muy reconocida en Goya, en este
trabajo aporta noticias y nuevas perspectivas para comprender uno de los
retratos femeninos con mayor interés histérico y artistico del genial artis-
ta aragonds.

La eclicion ha corriclo a cargo de la Real Academia de Bellas Artes de

San Fernando.

RAMON GONZALEZ DE AMEZUA ANTONIO BONET CORREA



Fig.1 Goya. La Tirana, h. 1799. Oleo sobre lienzo, 206 x 130 cm. Museo de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Madrid
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MERCEDES AGUEDA

[£n 1816. cuando Goya todavia estaba vivo y contaba setenta afos. era
regalado a la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid ¢l
retrato de Marfa del Rosario Ferndndez Ranios. conocida como La Tirana'
[F1e. 1]. Hasta ese momento. esta institucion no contaba con ninguna
otra obra de tan tlustre miemabro, més que con el retrato ccuestre de Fer-
nando VI que habia sido encargado en 1808 por la propia Acadenia y
entregado en octubre del misnio aio. Con antertordad y como era pre-
ceptivo, Goya habia pmtado con motivo de su solicitud de ingreso en dicho
centro una obra. en 1780. ¢l famoso Cristo crucificado’. pero este cuadro
habia sido enviado en 1785 al templo de San Francisco el Grande. donde
se situd en el coro: mas tarde. en 1872, pasé a la coleccton del Museo del
Prado procedente del extinguido Musco de la Trinidad”. porlo que en 1816

no sc encontraba entre los fondos de Ja Academia.

1. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, inv. n.° 677, 6leo sobre lienzo, 206 x 130 cm,
en el dngulo inferior izquierdo segun una lectura antigua llevaria una inscripcién apécrifa, posible
mente a lapiz, donde se leeria: “La TIRANA por Goya 1799". En la actualidad y dada la ubicacion del
cuadro, es imposible corroborar este dato; en viejas fotografias del cuadro es posible leer alguna
de estas palabras, de ellas hemos tomado la grafia con mayusculas y mintsculas, pero dada la esca
sa claridad de lo leido no es posible precisar su autor, ni el material con que esta realizada la ins
cripcion.

2. Madrid, Museo del Prado, n.” 745, éleo sobre lienzo, 255 x 154 cm.

3. Moreno de las Heras (1996), n.” 58, pp. 339-340.
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MERCEDES AGUEDA

No por esta ausencia de obras de Goya en la casa debemos entende
una certa desafeccion o falta de acuerdo entre la nstitucidn y el pintor. por
que de la misma manera estaban representados otros pmntores de la época
siendo por tanto ésta la prictica habitual. Addemés, esporddicamente y duran
te las exposiciones que se celebraron en los afios noventa. anteriores a la Gue
rra de la Independencia. algunos cuadros del pmtor aragonés habfan figura
do entre sus salones™, bien prestados por el pintor o por los propietarios d
las obras. Por tanto. se puede dectr que el retrato de La Tirana fue el prime
cuadro de Goya que ingresd en la magnilica colecaon de la Academia. ne
como necesidad historiea u ornamental. como es el caso del retrato ecuestr
de Fernando VI antes citado, sino para ictar el conjunto dnico, de lo qu

s¢ ha vemdo en lamar y conocer como “los Goyas de la Academia™.

HISTORIA DEL CUADRDO

Il retrato de La Tirana fue regalado a este establecimiento. trece ano
después del fallecimiento de la actriz, por su sobrina leresa Ramos. com
consta en una curitosa carta de entrega’ (16, 21. dirigida al secretario d
la Academia. Martin Ferndndez Navarrete, en donde con letra msegura
numerosos errores ortogréficos. incluso para la época. se lee: =D.* Teres:
ramos duehia de un cuadro de cuerpo entero de su prima o Marfa de
rosarto ferndndez, origmal del Sr. Gota lo dona a la academua de las arte

de Sn. Fernando en obseqio suio, 1 de la que es individuo el nusmo Auto

4. Piquero Lopez y Gonzalez de Amezua (1996), p. 14
5. Ibidem.
6. A.AS.F 50-3/5.
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LA TIRANA

el St Gotatlo remite a V.S, para que lo entre-
aue. dandome recivo™: debajo figura su fir-
ma y la fecha de la donacién, 21 de febrero
cde 1816. El texto y la letra del eserito ponen
de manifiesto la cultura de su firmante, de la
que no tenemos otras notictas que la de ser
prima de la Tirana, heredera de algunos de
sus bienes y que aios mds tarde. entraco el

siglo XIX. con motivo de su muerte, Teresa

Zron . .. .

o A Ramos volvié a acordarse de la Acadenua y
ey, J
I o 305 37 dondé otro cuadro. Como no tenemos notictas

T Hear2td, 28 e B - .

P documentales de cue recibiese dinero por el

retrato regalado, debemos preguntarnos por

la razon de este proceder, méxime cuando en
Fig. 2 Carta de Teresa Ramos : :
. los dos testamentos de la actriz. citados por
donando el cuadro de La _
Tirana. Archivo de la Real Cotarelo’. no aparece ¢l cuacro, nt por tanto
Acadermia de San Fermando, o] dlestino que su propietarta le tenfa reserva-
Madrid . . .
do a su muerte: de esta forma, las ntencio-
nes que la Tirana o su prima pudieran tener para realizar esta donacién
quedan oscuras y sin explicacion.
La norma habitual seguida por la Academia cuando recibia algin

legado o regalos de obras de artistas. bien para merementar su coleccién

7. Cotarelo y Mori (1897), pp. 273y 275. Segin este autor, en el primer testamento redactado en 1793 (que
no hemos podido localizar) la actriz declaraba ser natural de Sevilla e hija de Juan Fernandez Rebolledo
y Antonia Ramos. Su segundo testamento (A.H.PM. 21538) lleva un codicilo que fue firmado el 26 de
diciembre de 1803, dos dias antes de su muerte, pero su estado mental no debia reunir muchas condi-
ciones porque afirma no acordarse en qué afio habia realizado su primer testamento ni el escribano que

lo habia realizado.
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MERCEDES AGUEDA

o para uso de los estudiantes. era agradecer el obsequio al donante co
unas breves palabras. que luego figuraban recogidas en las actas de la jur
ta mds proxinia a la fecha de la entrega del obsequio. St embargo. e
este caso. la revision de las actas de las juntas ordinarias. particularc
y general del aio 1816. en que se hizo la donacion. no ha dado ese fruto
no hemos encontrado nt una sola linea de reconocimiento por ese hecho
En el archivo de la Academia. este regalo solo aparece consignado en un
lista que Hleva por encabezamiento Cuadros donados a la Academia des
de 1798”. donde figuran las donaciones descle esa fecha hasta muy entra
do el siglo XIX y en ella aparece ¢l dia de la entrega, “21 de febrero d
18167, y sut donante, “Teresa Ramos, prima”™,

En resumen. el retrato de Goya parece que quedd a la muerte de |
Tirana. en 1803. en manos de su prima quicn, sin que conozeamos razo
nes aparentes para ello. 1o regald a la Acadenua. Buscando alguna expli
:actén para este hecho. es preciso recordar las palabras contenicas en |
carta de entrega ya mencionada: entre las razones esgrimicas por Teres
Ramos para ofrecer el cuadro a la Academia. se encuentra el hecho de s
Coya miembro de la misma y este dato parece sugerir ¢l conocimiento de
pmntor por parte de la donante o inclusive su posible intervencién en est
hecho, aunque nada sabemos al respecto.

Justamente en ese afio tuvo lugar la dluma aparicion documentad
de Goya como miembro de la Academia, que fue en la Junta General dle

hwes 8 de encro de 1816", un ines antes del obsequio de su cuadro. n

8. Figurando, en cambio, el agradecimiento por otras donaciones de aparente menor importancia, com
por ejemplo: la satisfaccion por haber recibido del miniaturista Eugenio Ximénez de Cisneros el regalo d
varios dibujos de su propiedad en el Acta de la Junta Ordinaria de é de octubre de 1816

9. AASF 15-1/1.

10. Acta de la Junta General del 8 de enero de 1816.
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LA TIRANA

volviendo a registrarse su presencia en ninguna de las juntas siguientes.
Las razones pueden ser muchas: su avanzada edad y el cima politico que
se respiraba en aquellos momentos anteriores a su marcha a Burdeos no
era el mds propicio para hacerse notar excesivamente —recordemos que
un afio antes. en 1815. Goya habifa sido llamado a declarar ante la Inqut-
sicion. recién restaurada por Fernando VIl—. "Todas estas razones explt-
can suficientemente esta retirada o alejamiento de la mstitucion.

No obstante. no podemos dejar de preguntarnos st esta separacion de
la Academia tendria por motivo la ausencia de las palabras de agradect-
miento obligadas y que ello habrfa causado un cierto disgusto a Goya. sobre
todo conociendo como conocemos ¢l valor que el pintor daba a las obras de
arte de cualequier artista, incluyendo, como es muy natural. en primer lugar.
las propias. [5n varias ocasiones Goya nos ha dejado por escrito su opinién
sobre la importancia de la mvencion en la pmtura. En fecha tan temprana
como 1777. refiriéndose a su cuiiado fray Manuel Bayeu, escribfa a su ami-
go Zapater': “Y dile que mis demasiaclas ocupacionies no me permiten mds
y cue es muy oclioso el ynbentar para otro, a mas que Fray Manuel no nece-

) ~ ’ .
2 Aflos mds tarde. en 1792. se pronunciaba sobre

sita que otro le inhente™
la libertad de creacion que debia estar presente en la mspiracion de los artis-
tas. con motivo de un informie dirigido al viceprotector de la Academia sobre
un nuevo plan de estudios™, y todavia en 1801 daba una opmién contrarta
ala restauracion de unas pinturas por la dificultad que entraiiaba devolver
alos cuadros su aspecto original . Por estas manifestaciones de Goya sobre

la valoracion del quehacer artistico, no ¢s octoso preguntarnos como se

11. Goya (1982), p. 38y n. 6.

12. Sobre la importancia que Goya daba a este tema, véase Agueda (2000), pp. 13-26.
13. Garcia Melero (1992), pp. 13-55.

14. Buendia y Pena (1989), pp. 303- 310.
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MERCEDES AGUEDA

Tribuna Real del Teatro del Pardo.

Fig. 3 Tribuna Real del Teatro del Pardo. Archivo General
de Palacio, Madrid

sentirfa tras ¢l silencio de I;
Academia por la recepeiti
del retrato de La Tirana
obra excepctonal y magni
[tca por muchos motivo
que wemos explicando.
Precisamente  ante
hemos citado el clima d
represton politica que s
vivia en aquel momento e
Madlrtd con ¢l regreso de
Fernando VIl y es esta I:
causa que nos hace aventu:
rar todavia otra hipétest:

que servirfa para explicar ¢

regalo del retrato de la Tirana. Una hermana de la citacla Teresa Ramos. de

nombre Josela, beneficiarta junto con ésta del vestuario de la famosa actriz

segtin consta en el testamento de su tia®, v que. en el momento de la muer-

te de la Tirana. también convivia con ella en su casa de la calle Amor de Dios

en Machid. figuraba en la compaiifa musical y teatral del rey José 1. Este

compaitia de teatro. que habia sido creada el 22 de enero de 1809 para repre-

sentar obras mds acordes al gusto del advenedizo rey francés. siguié repre-

sentando piezas draméticas y Gperas hasta agosto de 1812 y consta que all

Josefa Rantos ganaba 26 reales de vellon diartos™. Con estos antecedente:

de colaboracionismo con la nueva administracién creada por el rey francés

15. Véase n. 1

16. Casares Rodicio (1994), vol. Il, pp. 432-434.
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LA TIRANA

no nos deberfa extraiar que el regalo del cuadro tuviese algo que ver con la
situacion politica del momento, pues. como reparacién o desagravio por su
conducta afrancesada. éde qué mejor forma podia expresar su lealtad al nue-
vo monarca que regalando el retrato pintado por un miembro de la Acade-
mia que representaba a su tfa, una actriz que habia pertenecido a los teatros
de los Reales Sttios y habia actuado ante los monarcas espaioles y era cono-

cida y admirada por toda la aristocracia del momento?

ALGUNOS DATOS S OBRE LA VIDA
D E LA ACTRIZ

Sobre la biografia de la retratada, pocos datos més se pueden anadir a los
conocidos desde 1897 en que Cotirelo escribié sumonumental monogra-
fia'". M. del Rosarto Ferndndez habfa nacido en Sevilla en 1755 y no sabe-
mos nacla de su formacion teatral juvenil, aunque, cuando se presenté a Cla-
vijo en Madrid en 1773", dijo que habfa actuado en el teatro fundaclo por
Olavide en Sevilla. Esta escucla andaluza destacaba por su buena decla-
macién y sus representaciones de obras del teatro franceés. Inmediatamente
fue contratada en Madrid para actuar en los teatros de los Reales Sitios
[F1G6. 3], cuya organizacion teatral habfa sido establecida por el conde de
Aranda en 1768. y que estaban destinados a la representacion teatral y
musical para el pablico de la corte y los miembros de la famiha real.
Siguiendo ¢l gusto del momento, en ellos se representaban con preferencia

obras extranjeras tracuctdas del francés y del itahiano, y su director era José

17. Op. cit. {1897).
18. Ibidem, p. 9.
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Clavijo y Fajardo. Se caracterizaba esta escuela de teatro porque sus actore
actuaban sin necesidad de apuntador y la declamacion era de “tipo natu
ralista™", es decir, sin excesivos gestos ni amaneramiento. ni aspavientos, °
sumanera de decir el texto era contenida™. Contrastaba este tipo de actua
ci6n con el gusto general del pablico de Madrid. al que seguian fascinand.
las sobreactuaciones del teatro barroco. muy eriticadas por los ilustracos™
que vefan en ¢l teatro una escucla de costumbres. La Tirana stempre fu
considerada corno una actriz dramética por exeelencia. aunque no hay que
olvidar que para algunos attores “los cémicos de la época sabian toclos can
tar porque rarisimas cran las contedias o los sainetes que no tuvieran masi
ca™. Sobre este particular el gran estudioso de la tonadilla José Subird afir
maba ya en 19337 “la Tirana jamds actu6 como totadillera. pues no h:

sico dama de cantado. sino de representado. como conviene repetr una ve:

7

mds. para deshacer un error mexplicable”. y s6lo una vez en su vida cant
cont motivo cle un fin de fiesta en 1789.

Cuando en 1777, durante el ministerio de Floridablanca. los teatros oo
los Sitios se cerraron, los actores. para seguir trabajando y asf poder sub
sistir, se agruparon en companias que se refugtaron principalmente en lo
teatros de Madrid y Barcelona. Por entonees. Marfa del Rosarto Fernandez

i o . | .
ya apodada la Tirana —estaba casada con Francisco Castellanos™. qu

19. Alvarez Barrientos (1988), pp. 446-466

20. Sobre este aspecto véase Rubio Jiménez (1988), pp. 257-286. Agradezco a la profesora de la Faculta:
de Filologia de la Universidad Complutense, Soledad Arredondo, amiga y compafera, el conocimient:
de estos dos articulos que me han servido para profundizar sobre aspectos poco conocidos de los actc
res espanoles del siglo xvi.

21. Jovellanos (1796); Urquijo (1791).

22. Suérez Pajares (1998), p. IX.

23. Subira (1933), pp. 177 y 191.

24. Cotarelo y Mori (1897), p.11.

[14]



LA TIRANA

segin la tradicion hacia papeles de tirano—. encamimné sus pasos junto a
su martclo a Barcelona y para ello el matrimonto solicité la recomendacion
del corregidor José Antonio Armona y Murga® al conde del Asalto. y es en
esa cludad de Barcelona donde la Tirana recibié, en 1780. la orden de
ncorporarse a los teatros de Madrid como actriz sobresaliente™.

[legd a Madrid en junio de ese mismo aio. expresando muy pronto
su pretension de renunciar al cargo, por los mdltiples perjuictos econi-
micos que este nombramiento le acarrcaba. pero su desco no se vio com-
placido y se la obligd a cumplir la orden de incorporarse a la compaita.
Segin un acuerdo al que llegd con el corregidor Armona. en 1781 pasé a
primera dama en dramas espaiioles dentro de la compaiita de Manuel
Martinez. En ese mismo aiio tuvo lugar la anéedota. muy comentada. del
préstamo cle vestuarto y demés adornos por parte de la duquesa de Alba.
ya que sus prendas y pertenencias no habtan llegado todavia de Barce-

" .,
“ o hacen maestra de la artstocrata en el arte dra-

lona™". Algunos autores
mético., género que era cultivado con astdutdad por la nobleza dustrada.
para quien los mds lamosos autores escribfan pequenas obras que eran
mterpretadas ante un piblico selecto en los salones de sus palacios. Un
ejemplo de ello lo tenemos en Ramén de la Cruz que escribié una peque-
fia obra de teatro para que fuese mterpretada por los duques de Osuna
y sus hijos™: y la misma ducuesa de Alba estd representada en un cua-
dro anénimo como actriz principal de la tragedia de Vicente Garcia de la

Huerta Raguel. junto a un grupo de famihares v de amigos aristocratas
juel. : ) &

25. Armona y Murga (1785), ed. 1988, p. 464

26. Cotarelo y Mori (1897}, pp. 13-17.

27. Ibidem, p. 65.

28. Ezquerra del 8ayo {1928), ed. 1959, pp. 165-168
29. Agueda (1994), pp. 1.159-1.166.

[15]
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[F16. 4]y lzquerra d
Bayo da abundantes not
clas de obras teatrales
mustcales donde habri
participaco™.

listas anéedotas qu
relactonan a la duques
de Alba con la Tirana «

mo su maestra en la n

terpretacton y lavorecid

Fig. 4 Andnimo. Representacion de “Raquel”, de Vicente ;
Garcia de la Huerta. Palacio de Liria, Madrid de su vestuario. son conc

cidas desde antiguo y pe
recen dar a entender que entre las dos damas hubo una relacion ¢
anustad, pero seguramente tienen otra explicactén mds sencilla y mé
acorde con la época. Una de las condiciones del contrato de los actore
era que contasen con su propia guardarropia®, y. como el equipaje ¢
la Tirana no llegé desde Barcelona a tiempo para la representacién., |
actriz debid recurnir a quien habia sido. con anterioridad. su protecto
en Madrid. la duquesa de Alba, quien. famosa por sus caprichos y excer
tricidades, no dudarfa en prestar alguno de sus mejores atuendos y joya
para que ¢l pablico advirticse su buen gusto, quedando asi la Tiran
mcorporada al elenco de protegidos de la arstéerata junto a toreros, lite
ratos y musicos.
Dos aiios mas tarde. en 1783, el marido de la actriz regresé a Madr

con exigencias de tipo cconémico ¢ incluso queriendo divorciause. per

30. Ezquerra del Bayo (1959), véase n. 3.
31. Alvarez Barrientos (1988), p. 453.
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LA TIRANA

parcce que, una vez mds, la intervencién del corregidor Armona le hizo
desistir de sus propdsitos. Desde ese momento, son conocidos bastantes
escritos de la actriz a dicho corregidor, con continuas peticiones de ayuda

i
y aumentos de sueldo por “su extrema pobreza *

. auncque este hecho con-
.. . . o35

trasta con las noticias teatrales aparccidas en la prensa; asf. en 1789™. sc

da cuenta de las alhajas hucidas por la Tirana en la obra de Comella Fede-

rico I, rey de Prusia. Esta escasez de medios proclamados por la actriz,

churamcnl(‘ no ticne otro ) i
iy e S Xl Lt o Snl’ CRDemls

o

sentido que la esperanza de [T Py

unas ‘d_\'Ll(lilS (.‘C()I]él]]i(ﬁils

CXLras (e Cn ocastones s¢
le concedieron, pero su si-
tuacién personal no debia
ser tan apuraca cuando en

diciembre de 1792 hizo un

préstamo de 60.000 reales

de vellon a Manuel Marti- Fig. 5 Plano de los asientos del teatro de los Cafios del

. Peral. Archivo General de Palacio, Madrid

nez. director de su compa-

fifa, para que éste pudiese seguir representando™. s, justamente, a partiv

de ese afio cuando la Tirana comienza a expresar, siempre por escrito, su
. . . 13

desco de retirarse de la escena por encontrarse “cansada y enferma™, lo

cue no consigue hasta el afio 1794. Unos afios mds tarde y como cra bas-

= 40 :
tante I]()I'Iﬂ{ll entre las actrices ‘dpill'lil(l‘ds (IC Iil eseena ., I'C(th() Cl I]()Iﬂhl'il—

32. Cotarele y Mori (1897), p. 164.

33. Ibidem, p. 210

34, Ibidem, p. 249.

35. Ibidem, p. 241.

36. Ibidem, p. 277. En un memorial enviado al encargado de los teatros de Madrid se alude al preceden

te que habia de otras actrices, como la famosa Rita Luna.

[17]
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miento de cobradora de lunetas™ [r16. 51 a cambio de un pecuredio suel
do. ISste puesto debié de desempediarlo hasta su muerte en 1803. que v
lugar en su casa de la calle Amor de Dios de Madrid.

Algumos datos mds se pueden afadir a su biogralfa del andlisis de lo
documentos testamentartos. 15n 1793, cuando se sintié enferma por ve
priracra. hizo un testamento™ original, por el quie nos enteramos de algu
nos aspectos de su vida personal poco puestos de relieve en la monogra
fia de Cotarclo. Habia temido cuatro hijos que en esa fecha ya estaba
lallecidos y nombraba como heredera de dos partes de su fortuna a s
macre. que todavia vivia en Almonte. y hacta heredero de otra parte «
entonees coronel Félix Coldn de Larreategui, capitdn de las Reales Guar
chas Lispafiolas |sic]. con la advertencia de que, en caso de que el fallect
miento de su madre ya hubiese tenido lugar fiese este caballero el qu
heredase toda su fortuna. Advierte. ademds. que nadie debfa oponerse .
su desco y lo nombra testamentarto para el correcto cuniplimiento del res
to de sus legados a diferentes personas, entre ellas. a su marido, que reci
biria un reloj de oro y una docena de cubtertos de plata. Dos dias ante
de su muerte volvié a hacer otro testamento™, para rectificar aleuno de lo
legados del primer documento. y en este segundo codictlo quizds lo ma
relevante para esta historia sea la divisién de todas sus ropas. “auncpee n
estéu usadas™. entre sus tres primas, stendo una de ellas la donante de
cuadro, Teresa Ramos. y dejando el reparto de los vestidos al criterio d
IFélix Coldn. quien de nuevo se convierte e dnico testamentarto y here

dero de todos sus bienes por fallectiento de su madre.

37. Es decir, en los teatros antiguos, cada uno de los asientos con respaldo y brazos, colocados frente :
escenario en la planta inferior.

38. Cotarelo y Mori (1897), p. 275.

39. Ibidem, p. 277.



LA TIRANA

Fig. 6 Goya. Félix Colon de Larreategui, 1794. Fig. 7 Goya. La Tirana, 1794. Oleo sobre lienzo,
Oleo sobre lienzo, 110 x 84 cm. 112 x 79 cm. Colecciéon March, Mallorca
Indianapolis Museum of Art, Indianapolis
Curiosamente. la aparicion del nombre de este caballero, Félix Colén de

Larreategui, como su heredero y testamentario, nos remite otra vez a Goya.

' . L : ; "

liste personaje habia sido retratado por el pintor aragonés en 1794

[F16. 6], castzdmente el mismo aio que Goya habia pintado el primer retra-

to de la Tirana*' [F1e. 71. La relacion que este militar y jurista tuvo con la

actriz y su familia debié de ser muy estrecha, como se pone de relieve en los

40. Indianapolis Museum of Art, n.” 75.454, leo sobre lienzo; 110,7 x 84,1 cm, fechado en 1794. Esta obra
figuré en la Gltima exposicion de Goya celebrada en Madrid en 1996, donde pudimos contemplar este
magnifico retrato por primera vez desde su salida de Espana a fines del siglo xix; véase Goya. 250 Ani-
versario, Madrid, Museo del Prado, n.” 83.

41. Coleccién March, éleo sobre lienzo, 112 x 79 cm, firmado y fechado: “Maria / del rosario / La Tirana /

Por Goya / 1794".
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documentos notariales. ya que
habfa nombrado heredero de pa
te de sus bienes y luego herede
universal, asignandole, ademas,
papel de drbitro entre las prim:
herederas de su vestuario. Esi
relacién con la familia de la Tir:
na debié continuar en el tiemp
especialmente con Teresa Ramo
pues afios mds tarde. en 183!
don Manuel Gredos, como test:

mentario de dicha sefiora. prin

de la Tirana y donante de su cue

dro, entregaba a esta misma Ace

Fig. 8 José Bueno. Félix Colon de Larreategui,
1820. Oleo sobre lienzo, 111 x 85 cm demia un retrato de Félix Colén
Museo de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Madrid

atribuido a Goya, y asi figura

correspondiente agradecimieni
en el acta de la junta ordinaria del 25 de septiembre de 1836": “Tambi¢
di cuenta de un oficio que dirigiera a este cuerpo académico D. Manuel Gre
dos testamentario de M." Teresa Ramos, manifestando que un retrato d
Excmo. Sr. D. Félix Colén, de medio cuerpo que posefa dicha sefiora, pinte
do al parecer por el célebre Goya, se regalaba a la Academia para que le colc
case en el paraje que tubiese a bien. Fsta acordé que se diesen las gracias

testamentario y que se recogiese dicho retrato”.

42. AAAS.F. 15/11. Cuadros donados a la Academia desde 1798: “Retrato de medio cuerpo de D. Fé
Colon, teniente general y autor de los Juzgados Militares de Espana e Indias, donado por D. Manuel Gr
dos en 14 de septiembre de 1836, como testamentario de D.* Teresa Ramos”.

43. AASF Libro de Juntas Ordinarias, 1836, p. 177.
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2] retrato™ que se conserva en el museo de la Academia, aunque no
expuesto. es una copia del retrato que Goya realizara en 1794. con la Gni-
ca diferencia de haber sido algo envejecido el modelo. seguramente para
representar mejor su edad ya més avanzada reie. 81. Otras modificacio-
nes evidentes estan referidas a su indumentaria y al peinado mds ade-
cuado a la época de Fernando VII: también se obhservan transformaciones
en el uniforme. cambiado por el ascenso de grado en su carrera militar.,
ya qque en la fecha de este segundo retrato, 1820. Félix Colén era tenien-
te general y miembro del Consejo Supremo de la Guerra y de la Camara
de la Guerra®™. y de ahf ¢l fajin de la cintura y la condecoracién en su
pecho por los méritos conseguidos durante las acciones llevadas a cabo en
la Guerra de la Independencia. En ambos retratos se muestra la cruz de
orden de Santiago. Pero, sin duda, ¢l aspecto mds sobresaliente a simple
vista es su diferencia de calidad téenica respecto a las obras de Goya. La
pintura estd visihlemente firmada por José Bueno en 1820y su propicta-
ria y donante debfa conocer su autorfa, que. evidentemente. fue silencia-
da en su entrega. Tampoco parece que la Academia entrase en este tema.
poreue. como ya hemos indicado mds arriba. sélo se pronuncié con la fra-
se: “pintado al parecer por el célebre Goya™.

Con independencia de estos datos téenicos, quisiéramos subrayar cl
hecho de que la copia realizada por ¢l pintor José Bueno tuvo que ser pin-
tada teniendo delante ¢l original de Goya. siendo entonces obligatorio
hacernos estas preguntas: ése intentarfa contratar a Goya para que hicte-

se un segundo retrato de Félix Colén? destarfa Goya al tanto de la copia

44, Pérez Sanchez (1964), n.° 697, dleo scbre lienzo, 111 x 85 cm, firmado: “José Bueno F. / Ao 1820"
45. Doy las gracias a dofia Anunciada Colon de Carvajal, entre cuyos antepasados se encontraba don Félix
Colon de Larreategui, las informaciones que sobre su vida me ha proporcionado. Asimismo véase Gil
Novales (1991).
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de su retrato o fue @ mismo quien recomends ¢l nombre de José Bueno
daquién era el propietario o propictaria del retrato original de Goya en es
momento? {estarfan juntos los retratos de la Tirana de medio cuerpo vy «
de Félix Colon? épor qué razén se hizo una copia de este dliimo? Desgra
claclamente. por el momento. estas preguntas se quedan sin respuestas. aun
que se pueden sacar dos conclusiones seguras que las relaciones entre |
famitlia de la Tirana o bien ella misma y Félix Coldon de Larreategui debic
ron de ser lo suficientemente estrechas como para que se guardase un retra
to de este caballero en la casa familiar, y que la pintura de José Bueno es |
primera copta de un cuadro de Gova que tenemos fechada y firmada toda
via en vida del pintor aragonés. Este dato sobre un copista de Goya es espe
cialmente importante en un momento en que se tiende a revisar la atribu
cion de muchas de sus obras repetidas, y hasta ahora sélo contdbanios co
nombres de pmtores ligados al taller del aragonés, como Esteve, Asensio
Lucas. pero carecfamos de obras firmadas. Aunque. puede que el hecho d
que ¢l retrato de Bueno esté firmado se deba, stimplemente, a que sus trans

formaciones eran tan evidentes como para no ser considerado una copi

E L RETRATDO D E LA TIRANA
E N L A HISTORIOGRATFIA GOYESCA

El estudio historico del retrato de cuerpo entero de la Tirana se pued
reconstruir con factlidad puesto que su prematuro ingreso en la Academi
permiti6 ¢l conocimiento de la obra desde fecha muy temprana®: si

embargo. todavia hay algunos datos que no estdn sulicientemente escla

46. El cuadro es citado ya en la primera monografia que se hizo de Goya: Yriarte {1867), p. 132.
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recidos. Sin duda alguna. el mds sobresaliente es la falta de acuerdo entre
los diferentes autores sobre su fecha de ejecucion: esta discrepancia siem-
pre ha estado provocada por la comparacién que sisteméticamente se ha
hecho con el retrato de medio cuerpo de la Tirana. antes citado. firmaclo
y fechado en 1794. En esta confrontacion de fechas. Beruete*” fue ¢l pri-
mero que aludié a la diferencia de edad de la retratada en ambos retra-
tos. opinando que el cuadro de la Acadenia debia ser posterior. fechdn-
dolo en los dltimos afos del siglo Wil porque su téenica le parccia mas
préxima a los frescos de San Antonio de la Florida. en torno a 1798.
Casi diez afos mds tarde. Mayer® fue el primer autor que hacia refe-
rencia a la fecha de 1799, que aparece en el dngulo inferior izquierdo del
cuadro. opinando que no es original y confirmaba el acierto de Beruete al
fecharlo en torno a esos aios. Poco tiempo después. en una de las muchas
publicaciones aparecidas con motivo del bicentenario del nacimiento de
Goya. Hornedo® daba algunos datos més que le permitian situar el retra-
to arededor de los dltimos afos del siglo xvin. aludiendo al parecido com-
positivo que muestra con los retratos de la reina Mearfa Luisa del Palacto
Real. Es a partir de una de las mejores y mis cldsicas monogralias que
sobre Goya se han escrito™, cuando Sdnchez Cantén comienza a tejer una
red de supostciones que ha sido seguida por muchos criticos casi hasta
nuestros dias. Para este autor la Tirana se retiré de los escenartos en 1704.
tuberculosa. “y no es su arrogante figura la de una jubilada por enferma

desde hacia cineo aiios™", por lo que opina que ¢l retrato podria fecharse

47. Beruete y Moret (1916), n.% 175, p. 69.
48. Mayer (1925), n.” 434, pp. 66-67.

49. Hornedo (1946), pp. 393-394.

50. Sanchez Canton (1951).

51. Ibidem, p. 48.
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entre 1791-1792: paginas mds adelante. en el apéndice ttulado Noticic
cronoligica de las obras de Goya con fecha conocida™, stta ecuivocada
mente la fecha del retrato de la Tirana de la coleccién March™ en 1796
y refinéndose a nuestro retrato dice que es antertor, que pocdria ser incluse
de 1787. fecha en que la actriz cae enferma™.

Desde ese momento la divergencia de las opiniones sobre la fecha de
realizacion del retrato se hace cada vez més patente. Para la siguiente gene
racion de autores, el tema se dividié entre los que eran partidarios de con
siderar la fecha de 1799 conio autégrafa y los que la consideraban com
apéerifa. Sambricio™ opind que ¢l retrato de la Tirana serfa anterior al de
la familia de Carlos IV del Museo del Prado. documentado en 1800-1801
Fsta opmién es segutda en otros catdlogos mas modernos. como en el de
Cassier-Wilson™, que dan como autégrafa la inscripeion y por tanto su fech
de 1799 como cierta: de la misma opinidn son otros especialistas come
Salas™. Baticle™ y Glendinning™. asi como Morales™, que también da po:
buena la inscripeién pero opinando que, debido a la enfermedad de la actriz
Goya habria hecho una version libre del retrato de medio cuerpo.

Entre las opimones basadas fundamentalmente en la conviceién de
que la firma es apéerifa y apoydndose en la biografia de la Tirana y qu

ven el cuadro anterior a su retirada de los escenarios en 1704. se encuen.

52. Ibidem, p. 169.

53. Véase n. 28.

54. Sanchez Canton, p. 169.

55. Sambricio (1957), p. 97.

56. Gassier y Wilson (1974), n.“ 684 y nota.

57. Salas (1978), pp. 74-75y p. 90, n.° 293

58. Baticle (1992), p. 254.

59. Glendinning (1992), p. 148.

60. Morales y Marin (1994), n.° 297. En la ficha de este catalogo se da un dato erréneo sobre el donante

del cuadro a la Academia, afirmandose que ingresé por donacién de Goya en 1816.
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tra Gudiol®'. que se debate entre la enfermedad y la inscripeién. Camén
Aznar®™, que no hace referencia a la inscripeion, opina que debid ser pin-
tado hacia 1791 y de la misma opinién es Pita Andrade™ que le sitda entre
1790-1792. asi como en la Gltima publicacién de la propia Academia®,
en donde se fecha hacia 1792, exponiendo algunas de las opintones con-
tradictortas que hemos sefialaclo. Tampoco han aclarado mucho sobre
este tema las exposiciones en las que ha participado el cuadro, pues se
debaten entre las dos tendencias acui mostradas”. Después de tan diver-
sas afirmaciones poco podemos afiadir sin los necesarios datos téenicos™,
auncue sf podemos aclarar algo respecto a su enfermedad. Sigutendo cl
monumental estudio de Cotarelo®’. sabemos que durante el verano de
1787 la Tirana pidié permiso para retirarse a su “patria” para reponer-
s¢ de una dolencia y que se volvié a incorporar a los escenarios de Madrid
en septiembre de ese mismo afio. La siguiente noticia conocida sobre su
salud es de 1792 en que pide su retiro por sentirse cansada y enferma

lo que no tiene lugar hasta principios de 1794. Que su enfermedad debid

61. Gudiol (1970), n.® 315.

62, Camon Aznar (1981), vol. Il, pp. 88-89.

63. Pita Andrade (1991), p. 152.

64. Piquero Lopez y Gonzalez de Amezua, pp. 20-21.

65. Catélogo de las obras de Goya expuestas en el Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes. Madrid,
1900, n.° 7, Goya en Japon, catdlogo exposicion, Tokio-Kioto, 1971-1972, n.° 32; Goya in spanischen Pri-
vatsammlungen, catélogo exposicion, Lugano, 1986, n.” 30; De Greco & Picasso, catdlogo exposicion, Paris,
1987-1988, n.° 99; La década de "Los caprichos”, Madrid, 1992-1993, n.” 52.

66. Seria imprescindible comprobar |a veracidad de la inscripcidn, su grafia y material utilizado, para poder
atestiguar su originalidad y dar una cronologia aproximada. Seguramente con una simple fotografia se
podria ubicar su exacto lugar y asi permitir el contraste de opiniones entre los especialistas, sobre todo
porque la lectura tradicional de la firma con letras capitales "La TRANA” no es muy habitual en Goya, que
generalmente escribe sus dedicatorias e inscripciones de los retratos en cursiva.

67. Cotarelo (1897}, p. 172.

68. Ibidem, p. 241.
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ser grave nos habla el prinier testamento que esté fechado en 1793, cont
ya hemos dicho. pero se debidé reponer lo suficiente porque en 1797
estanco en Sevilla. recibid la noticia de haberle sido concedida la plaz
de cobradora de lunetas que habfa solicitado®™. Resumiendo. el prime
retrato fechado en 1794 debié de ser pintado como recucerdo o con moti
vo de su jubilacidn y el segundo. cuyo estudio nos ocupa, fue pintado pos
tertormente dada su téenica y composicion. sin que sepanios la razén qu
orginG tan magnifico encargo. Sobre estos motivos de los que nada sabe
mos. solo se puede aclarar que los dos retratos fueron pintados con inten
ctones my diferentes: el primero. de medio cuerpo, parece ejecutado co
la sunple determinacion de recordar su cligic y éste. de cuerpo enterc
con claro propdsito simbdélico por su importancia, vestido ¢ intencionad

postura.

EL TEATRDO E N M ADRID DURANTE
E L S1GLO X Vil

Esta variedad de critertos respecto a su fecha de ejecucion se repite cuan
do analizamos ¢l retrato en su contexto histérico y en su composicion. 1
primer lugar. sorprende la importancia del retrato. por su tamaiio, por ¢
porte de la representada y el fondo de jardin, todo ello para reflejar a un
actriz de teatro cuya biografia profesional no tiene mayor ni menor impor
tancia que la de otras actrices y cantantes del momento. como Marfa Lad
venant. Rita Luna. la Caramba. Lorenza Garcia y otras famosas comica
del teatro del siglo \vin que también fueron pintadas algunas por Goya

69. Ibidem, p. 262.
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BA.YLE
DE MASCARAS

EN ELNUEVO AMPHITHEATRO
DE LOS CANOS D EL PERAL
PARA EL CARNAVAL
DEL ANO 1768 Y SUCESIVOS
ENESTA CORTE,

~ AlAoR
DEL SENOR CORREGIDOR
DE MADRID;
Y GOBIERNO
DE SUS. CABA.LLQW REGIDORES,

i ® Q

l.ln-lhuﬁ-ﬂu.
lqnnnpl‘-‘-h-ou e

Fig. 9 Luis Paret y Alcazar. Baile de mascaras. Oleo sobre tabla, Fig. 10 Anuncio del Baile de
40 x 51 cm. Museo del Prade, Madrid Mascaras en el Teatro de
los Cafos del Peral, 1768

cuyas vidas han llegado en el recuerdo hasta nosotros por el apasiona-
miento con que se vivia el mundo teatral en ese perfoclo.

Seguramente este entusiasmo y compenetracion del piblico del momen-
to con sus actores y actrices tiene mucho cue ver con las novedades que se
introdujeron en el teatro durante la segunda mitad del siglo Xviil. £n esos afos,
los viejos corrales de comedias se transformaron en edificios techados donde
la tluminacién y los decorados comenzaron a tomar importancia. y los espec-
taclores ganaron comodidad con la instalacién de asientos y palcos. En las
representaciones se impuso la credibilidad, gracias a la paulatina desaparicién
de las mécuinas barrocas, por escenarios més reales y a ello contribuyeron
novedades que eran habituales en paises como ltalia. En 17606 se introduje-

. * 0
ron los telones pintados con escenas. cuyo promotor fue ¢l conde de Aranda™,

70. Armona y Murga {1989), p. 52. Asimismo, véase El Conde de Aranda, catalogo de la exposicion, Zara-
goza, 1998.
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Fig. 11 Plaza de toros de Madrid en la Puerta Fig. 12 Manuel Rodriguez. Proyecto para el
de Alcala Coliseo de la Cruz de Madrid, 1785

ministro de Carfos [ muy preocupado por poner Espaina a la altura de otro
paises en materia de espectaculos piiblicos. También volvieron a permitirse fo
bailes de médscaras. prohibidos y mal vistos por las autoridades y la Inquisi
con, que retornaron a la actualidad con fuerza. y el pueblo fos acogié cor
entustasmo [F16s. 9 ¥ 10]. Aunque la diversién nacional por excelenci:
siguid siendo la fiesta de los toros, que habifa renacido durante la primers
mitad del siglo y es entonces cuando asistimos a su expansién. con la cons
truceon de nuevos edificios destinados a su uso, como las plazas de Ronda
Aranjuez o la edificada en Madrid junto a la Puerta de Nlcald [Fi16. 117.
La remodelacién de los dos teatros tradicionales de Madrid wvo luga
cdurante esos afos: el Hamado Corral del Principe fue transformado en 174
por Sacchetti, aunque en ese proyecto también tomé parte Ventura Rodri
guez: ¢l teatro de la Cruz fue reconstruido en 1743 con planos de Juva
rra’’, que fueron copiacos por Manuel Rodriguez (F16. 121, En 1786 s
remoza el Teatro de la Opera o de los Cafios del Peral. stgutendo el proyec

r , b .-
to de Ventura Rodriguez . y el resto de los teatros de los Sitios Reales. come

71. Bonet Correa {1985), p. 68
72. Armona y Murga (1989), p. 53.
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\ranjuez, El Escorial. El Pardo y EI Buen Retiro. también suftieron un pro-
ceso de construceién y remodelacion™. Todos ellos fueron techados, amplia-
dos sus aforos. los escenarios se equiparon con telones que separaban el
piblico de la representacion y la orquesta se retird de detrds de las cortinas
pasando a ocupar los primeros bancos del patio a partir de 1767™.

Desde el punto de vista dramético hay que destacar que las represen-
tactones solfan troducir masica en forma de tonadillas populares durante
los intermedios de las piezas breves. como el entremés o ¢l saincte™. Esta
modalidad recibié severas crfticas por parte de los autores tustrados. que
consideraban que se rompfa la continuidad del espectdculo y sobre todo que
preclisponia ¢l estado de dnimo del espectador en la reanudacién de la obra,
especialmente grave cuando la funcién tenfa un marcado tono dramdtico
frente al aire cémico y a menudo satirico de esas canciones. Todas estas
novedades favorecieron la creciente aficién teatral del piblico madrileiio.
cue fue familiarizdndose, no sin oposicion, al abandono de la aparatosidad
barroca por otros temas mds asccquibles al gran publico. como los samnetes
de Ramén de la Cruz y, en menor grado, a las nuevas obras escritas por la
generacion dramética tlustracla. siguiendo las normas del teatro francés. n
definitiva, toco ello dio lugar a que el pablico del teatro madrilefio tomase
particdo por unos actores y unas compaifas, dividiéndose los aficionaclos en
dos grupos, llamacdos “chorizos™ y “polacos™. que animaron con sus quere-
las las tertulias v fa prensa del momento. stas actitudes polarizaclas ¢ rre-
conciliables se extendicron a otras diversiones y s¢ formaron también gru-

pos partidartos de toreros. comicos y cantantes.

73. Sobre estas actuaciones véase Tavar Martin (1987), pp. 221-241.
74. Real Ramos y Alcalde Cuevas (1996), p. 127.
75. Suérez-Pajares (1998), p. IX.
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GOYA Y EL TEATRDO

i1 este contexto de apasionamiento teatral se desarrolld la vida de Goy
en Madrid y. auncue no tenemos noticia de sus preferencias teatrales. por
que a través de su correspondencia no hay ninguna referencia a cllo. ¢
conocenos (e en su extenso repertorio de retratos figuran numeroso
personajes relactonados con ese mundo como autores. actores. actrices
cantantes. lo que denotan la importancia que este género artistico teni.
en el Madrid goyesco y Ta conexion que el pintor tenfa con ese mundill
Stel gusto por el teatro en C())'u no aparece docunientado. tenemos sufi
cientes noticias acerca de su aficion al canto y sabemos que la misica era un
de sus aflictones favoritas. a juzgar por las muchas alusiones cue sobre est
materia encontramos en sus cartas a Zapater ”. n 1780 hace la primer
mencién de esta mcinacion descubriendo su habilidad con el tple, ya que
con motivo de una estancia en Zaragoza para trabajar, picle a su amigo qu
le facihite una casa. comentando sus escasas exigencias: “Para mi casa n
necesito de muchos muebles, pues me parece. que con una estampa de Nire
Sra. del Pilar, una mesa, cineo sillas. una sartén. una bota y un tiple y asa
dor y candil. todo lo de mids es superfluo™. También sabemos por su corres
pondencia que era aficionado a cantar lizas o coplas de pique. 2ste tipo d
coplillas exigen un gran ingenio. puesto que su principal ingrediente resid
en la pronta y adecuada respuesta™, como se puede observar todavia hoy er
las Hlamadas ~jotas de picadillo™ 1<n otras ocastones su aficion musical le lie

va a recomendar a su amigo Martin Zapater a un cantante y guitarrista qu

76. Goya (1982)
77. Ibidem, julio 1780, carta n.” 13, p. 56.
78. El término “lizanear”, "lizanero” o "lizano” aparece en numerosas ocasiones en toda la correspor

dencia; sobre este asunto véase Rodriguez Torres (1994), pp. 64-68.
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habfa triunfaco en Madrid y con este motivo le comenta admirado el amplio
repertorio de su protegido: =Te llebard una carta de recomendacién mia Paco
Trigo. hijo de Madrid, famoso por lo cue toca y canta con la guitarra. en
Cddiz a asombrado y lo mismo ace aqui y espero que ay sea lo mismo, te
estimaré que le faborezcas y le agas cantar donde se te antoje para que corra
la boz porque ¢l piensa acerlo al piblico para sacar alguna utihdad. cpie creo
fe saldrd bien puces es un mérito particudar y tiene caudal para cantar ocho o
diez dias seguidos. tres o cuatro oras sin repetir nacda™”.

21 todos los comentartos anteriores el gental pmtor pone al descubier-
to ¢l aprecio que tenfa por las melodias de tipo popular: y sélo en ima oca-
sion en su correspondecta hace referencia a la denominada misica culta. 1on
ella. Goya muestra la adnuracion que le produjo uno de los conciertos cele-
brados en la corte, por el mimero exagerado de intérpretes ¢ mstrumentos
en una sola orquesta: “Esta noche les dan a los Reyes una misica excelen-
te. los misicos de la Gpera y los de los corrales, a las nuebe de la noche hira
muchfsima gente, ojald pudiera yo acerlo contigo | ... |. después de oyda la
nuisica te digo a sido magnifico pasaban de cien ynstrumentos™.

Auncpie las citas mds abundantes estdn siempre relacionadas con la
musica popular. ese misto aio de 1789. le anunciaba ¢l envio de unas
tiranas”': esa costumbre de intercambio de coplas debia ser muy del gus-
to de los dos amigos pues se repite en otras ocasiones: “Despuds de tener
escrita (u carta me trageron esas 4 tiranas y 4 scguidillas boleras para que
cumplas con lo que prometi. tendrds que acerlas coplar y con ¢l cudado

¢
|

5 . sallD qa .
de que no las replicuien pues entonees todos las tendran™. Es curioso este

79. Goya (1982), 19 de marzo de 1788, carta n.® 102, pp. 179-180.
80. Ibidem, 23 de junio de 1789, carta n.° 112, p. 194.

81. Ibidem, sin fecha, carta n.° 116, p. 200.

82. Ibidem, sin fecha, carta n.” 125, p. 213.
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deseo de mantener ocultas las letras y puede ponerse en relacion con
contenido de fas mismas. ya que en numerosas ocastones eran excesivi
mente provocativas para la época o tenfan un matz de critica evident.
IXs en esa misma carta donde estd el famoso parralo, tantas veces cite
do. donde Goya confiesa su deseo de abandonar la vida que hasta entor
ces Hevaba:=].. | v las segudillas que te yneluyo. con qué gusto las oyri
yo no las he hoido ni tal bez las owré porcue yo no boy a donde las podi
ofir y nada mas que por que se me ha puesto en la cabeza de sostene
cterto capricho y conserbar cierta digmdad que te boy decir a 1, (u
debe tener el hombre. con que creas que no estoy muy contento™. Est:
noticias recogidas de la correspondencia dirigida a su amigo Marti
Zapater, nos hablan del Goya popular que pintaba cartones para tap
ces y en conextén con los juegos y diversiones del pueblo de Madrid. per
a partir de 1792, cuando una enfermedad le puso al borde de la mue
te y le dejé en la sordera mas absoluta, sus referencias a la musica dese
parecen. Sin embargo, su relacion con el mundo teatral no acabé ah
porque siguen stendo muy abundantes los retratos de personas pertenc
cientes a esta actividad que fueron inmortalizadas por los pinceles d

gran pintor.

ICONOGRAFIA E INTERPRETACION
DEL RETRATO

Dentro de ese ambiente es donde Goya ejecuta el segundo retrato de
Tirana, hecho ya de por si extraordinario puesto que esta duplicidad ¢
versiones de un retrato no la encontramos en ningin otro de los dedicacle

a esta profesién dramdtica. st exceptuamos los dos cuadros declicados
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S

Moratin® [r1e. 131. El primero. que for-
ma parte del Museo de la Academia de San
Fernandlo, se puede considerar una obra
de encargo: pero el segundo. pintado en el
extlio francés de ambos amigos, tiene
mucho que ver con la amistad cjue existia
entre los dos artistas y no debe ser mter-
pretado como un encargo de tipo formal.

La importancia y novedad del se-

aundo retrato de la actriz tiene como

motivo principal el ser un lienzo de gran
tamaiio, con la efigic de cuerpo entero y  Fig. 13 Goya. Leandro Fernandez de
Moratin, h. 1799. Oleo sobre lienzo,
73 x 56 cm. Museo de la Real

a los aristeratas, a los personajes de rele- Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid

de pie. tipologfa que sucle reservar Goya

vancta politica y, en algunos casos excep-
cionales, a familiares proximos, como su
hijo y nuera™. La trascendencia que ha querido dar a la figura de la Tira-
na parcce clara y viene. incluso refrendada por la amplitud del suntuoso
fondo de jardin con surtidor, como si de un paisaje palaciego se tratase.

Si fo comparamos con ¢l resto de los personajes de la profesién teatral
retrataclos por Goya, también es extraordinario, porque en ninguno de ellos
encontramos una “actuacién” del personaje dentro del cuadro como en este

caso. sobre todo st lo relacionamos con el primer retrato de la Tirana de

83. Madrid, Academia de San Fernando, n.° 671, éleo sobre lienzo, 73 x 56 cm, pintado hacia 1799, y Bil-
bao, Museo de Bellas Artes, éleo sobre lienzo, 54 x 47 cm, firmado: "Goya“ y pintado en 1824.
84. Javier Goya, 6leo sobre lienzo, 192 x 115 cm, y Gumersinda Goicoechea, éleo sobre lienzo,

192 x 115 cm, pintados hacia 1805-1806, Paris, coleccion particular.
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medio cuerpo. Los retratos de Mdiquerz
(r1e. 14]. Lorenza Correa® o Manu
Garcia® son simples y maravillosas tra
lactones del fisico de un personaje, y

aproximacién del espectador a sus figur:
puede ser sensorial o intelectual, pel
nunca nos dan la impresién de estar an
una mmagen disfrazacla, como en el ca
del retrato que nos ocupa. Esta visih

ambigiiedad del retrato de la Academia y

fue analizada por José Ortega y Gasset’

Fig. 14 Goya. Méiquez, 1807. Oleo sobre  qque preconizaba la dualidad de la visi¢
lienzo, 72 x 58 cm. Museo del

I goyesca entre lo popular y lo tlustrad

pontenco como ejemplo la trayector
profesional de la actriz, educacda para la representacién tragica. protegic
por los ilustraclos, pero al mismo tiempo obligada a trabajar en una con

-~ H . o]
paiifa donde se representaban todo tipo de géneros teatrales™.

85. Madrid, Museo del Prado, n.” 734, éleo sobre lienzo, 77 x 58 cm, firmado y fechado: "Mayquez / F
Goya / 1807".

86. Paris, coleccion particular. Oleo sobre lienzo, 80 x 58 cm.

87. Boston, Museum of Fine Arts, n.° 48.558, éleo sobre lienzo, 81 x 58 cm.

88. Ortega y Gasset (1963), pp. 68-69.

89. Este comentario de Ortega necesita de alguna matizacion. Segun Cotarelo (1897), pp. 22-24, el cc
trato firmado por la Tirana con el corregidor Armona tenia como condiciones que seria sobresaliente
las tragedias de primera dama, y que en caso de hacer alguna suplencia no tendria que ser de la que
estuviera representado, sino de alguna que ella tuviese preparada, y si se daba la ocasion de tener g
interpretar sainetes, éstos serian elegidos por ella. Estas condiciones fueron observadas el tiempo g
estuvo en la compaiiia de Juan Ponce; cuando pasé a la de Manuel Martinez (p. 29) siempre fue prime
dama en dramas espafioles o extranjeros. Frente a la opinidn de Subira ya citada de que la Tirana jar

actud como tonadillera esta la de Suérez Pajares de que todos los comicos sabian cantar.
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Asf pues. esta doble significacién de la figura de la actriz se nos mues-

tra muy clara en la comparacién de los dos retratos. lin el de medio cuer-

po prima la arrogancia y la moda popular: en el que nos ocupa, la cle-

gancia distante de la moda alrancesada.
Pero incluso dentro de este mismo retra-
to de la Acacdemia se puede observar esta
duplicidad. contrastando la insolencia de
su postura chulesca con un brazo en la
:adera y la nurada cistante y altanera,
que comeide con la opmién que sus con-
tempordncos tenfan de ella y que Goya
ha reflgjado de manera ejemplar. Frente
a esta viston de majeza nos encontramos
con una indumentaria relactonada con la
moda pscudorromana. en boga desde
la Revolucién Francesa y que tantos co-
mentarios ha suscitado™.

Sin embargo. esta contradiceién que

observamos en la imagen de la Tirana

Fig. 15 Antonio Carnicero. La Tragedia.

Tinta china y aguada sobre papel
agarbanzado, 93 x 128 mm.
Biblioteca Nacional, Madrid

parece mds [dcil de explicar st aceptamos que simplemente puede que se

trate de una adaptacién goyesca de la imagen tradicional de la Tragecha.

Un ¢jemplo de nuestra interpretacién se puede ver en el dibujo de este mis-

. . 0 i .
mo tema que nos ofrece Carnicero, fechado en 1778" (16, 15]: la ima-

gen de Carnicero nos presenta a la Tragedia con el brazo en la cadera y

90. 53ez Pifuela (1971), pp. 232-239.

91. Figuré en la exposicion Antonio Carnicero. 1748-1814, Madrid, 1997. Véase Martinez IbaAez (1997), pp.

160-161. Dibujo de Antonio Carnicero para servir como ilustracion a la obra I. A. Gonzalez de 5alas, Nue-

va idea de la Tragedia antigua o ilustracién Gltima al libro singular de la Poética de Aristoteles.
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envuelta en un chal. con el traje terminado en flecos que permite la visi¢
de los pies. en este caso calzados con unas sandalias romanas. Es evider
te que a la imagen goyesca le faltan mds atributos, como el puiial y la core
na. pero no se trata de identificar iconogrificamente cada uno de sus det
les, smo de sugern el concepto o la idea ue se quicre representar: al fin
al cabo. égquién de nosotros no ha visto representar en la actualidad a mag
nificas actrices de nuestro tiempo. en un escenario desnudo. todo tipo ¢
pasajes con la simple ayuda de un manto o chal. el gesto y la palabra? I
definitiva, Goya, por propia niciativa o bajo indicacién de la actriz. nos |
dado un excelente ejemplo de la dignidad del oficio de cémica.

Por otra parte. la veracidad de la imagen goyesca parece adecuarse a le
comentarios de la época. siendo numerosos los testimonios de alabanza a
manera de representar de la Tirana: “Cuando ella ocupa la escena nada
echa de menos™: o esta otra noticia aparecida en £( Correo de Madrid d
25 de octubre de 1787: “Sélo diré dos palabras en obsequio de una actriz qu
ami juicio. y en el de no pocos inteligentes merece el primer lugar del teatr
Ein efecto. La Tirana. bien conocida por este nombre, redne en st muchas cal
dades recomenclables en su ministerto. Sobre una presencia gallarda, realz
da con trajes y adornos brillantes y de gusto. goza en grado muy superior
arte de revestirse de todos los afectos que pide la representacion™’,

Son muchas las referencias recogidas por Cotarelo acerca de su buc
vestir: véase como cjemplo la siguiente cita, con motivo de su interprete
cién en 1788. del Temistocles de Metastasio: “Su buena figura teatral y ¢

© g el -
oportuno vestido™, y recordemos, como ya hemos hecho mencién me

92. Miguel de la Higuera en el prélogo de una traduccion de una obra francesa, citado por Cotarelo (189
p. 146,

93. Ibidem, p. 166. Carta aparecida en Ef Correo de Madrid o de los ciegos.

94. Ibidem, p. 185.
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arriba. que ¢l vestuario corrfa a cargo de los actores y no siempre la Tira-
na fue vestida por la duquesa de Alba. Otro ejemplo mds. aparecido en la
critica de la obra Las noticias del amor en 1789, nos da nuevas notictas de
su aspecto ffsico: “I2n ella se ven reunidas cuantas apreciables circunstan-
cias constituyen una actriz perfecta. Buen cuerpo, rostro agraciaclo. ojos
persuasivos. aire noble, modesto y majestuoso, voz clara y agradable™”,

Zstos clogios en la prosa pertodistica de la época no hacen mas que
corroborar la fama y la admiracién que sus contempordneos tentan por
ella, pero también son numerosas las manifestaciones liricas dedicadas a
la actriz por poctas mas o menos conocidos. No vamos a repetir acqui, por
lo extenso de la cita, la famosa “Oda a Rosinda histrionisa” que Leandro
Ferndnclez Moratin™ le declicé. al parecer para halagar su ego, puesto que
iba a interpretar como protagonista su comedia £/ vigo 3 la nifia. pen-
sanclo que de esta manera se sentirfa mds motivada para una buena vepre-
sentacion. auncue sabemos que. a pesar de estos elogios. la comedia no
tuvo mucho éxito en su estreno en 1790, y que Moratin se refirié a cllo en
su correspondencia diciendo como excusa. “que la Tirana no estaba con
toclos sus alfileres™”

Otras composiciones poéticas més son citadas por Cotarelo y fueron

recogiclas en la prensa del momento:

De 1u representar armonioso
el pueblo carpetano estd pendiente,
i0Oh Tirana! y mil veces impaciente

. . i
al ciclo levanto tu nombre honroso ™,

95. Diario de Madrid, 17 de mayo de 1789, citado por Cotarelo (1897}, p. 209

96. Fernandez de Moratin (1844), vol. |, pp. 154-159.

97. Epistolario de Leandro Fernandez de Moaratin (1973), carta n.° 3, pp. 38-41.

98. Cotarelo (1897), p. 115. Soneto aparecido en el Diario de Madirid, 14 de julio de 1788, firmado por E. C.
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O aquel otro soneto. también citado por este mismo autor. que termina ¢

la siguiente forma:

Por 11 no hay libertacl. ya no hay reposo
iOh que bien de Tirana tienes nombre

- o
para que todo de i digno fuere!™.

St abundantes son las noticias en su época de la Tirana como actriz. v
sucece lo mismo con la imagen de su retrato. del que apenas se conoce
copias excepto la efectuada por Fortuny. hacia 1866. y citada por Mayer!
como “mds estrecha”™ y que. segtin una fotografia del estudio del puite
cataldn, no parece ser de cuerpo entero™'. Tampoco la imagen grabad
cornd mucha mejor fortuna. pues sélo fue estampada en dos ocasione:
una de ellas por Bartolomé Maura en 1871, en la que ¢l rostro y ¢l pe
nado presentan algunas variantes respecto al original pintado: y afios mé
tarde. en 1875. por Federico Navarrete. segtin dibujo de M. Moreno. co
motivo de la publicacién, por la propia Academia. de Cuadros selectos ¢
la Real Acacdemia de las Tres Nobles Artes de San Fernando™”.

[ista recuperacién de la imagen pictérica de la Tirana tiene mucho qu
ver con la recreacion que. durante la segunda mitad del siglo XIX. hace nues
tra pmtura del tema goyesco y de la pintura del siglo anterior. La mism

popularidad también se advierte en el teatro lirico de esa época. donc

99. Ibidem, p. 117.

100. Mayer (1925), n.° 434 y nota.

101. Esta fotografia fue mostrada en la magnifica exposicién de la Biblioteca Nacional de Madrid, Mar.
no Fortuny Marsal. Mariano Fortuny Madrazo, de 1994, aunque no figura en el catalogo de la misma
102. Paez Rios (1966), vol. lll, n.* 2.963. Esta misma imagen fue utilizada en E! grabador al aguafueri
Madrid, 1874.

103. El articulo del cuadro de La Tirana esta firmado por C. L. Ribera, en Cuadros selectos de la Real Ac
demia de las Tres Nobles Artes de San Fernando, Madrid, 1875
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personajes retratados por Goya forman parte de las zarzuelas como figuras
destacaclas. Un ejemplo de ello es la incorporacion del personaje de la Tira-
na como una de las protagonistas de la zarzucla Pan y: toros, de Barbieri. en
1864"™. auncjue ¢l cardcter que le da el autor del libreto no parece tener
mucha relacién con lo que conocemos de la biograffa de esta actriz.

La fama de la Tirana como personaje imprescindible para explicar el
panorama musical y goyesco de la segunda mitad del siglo s ha Hega-
do hasta nuestros dias, y también ha sido recogida por ¢l cine en una pe-

03 ; T T emek:
3. yna brografia fantastica cn dondle.,

lfcula dirigida por Juan de Orduiia
findamentalmente. se recoge su dedicacion al teatro y sus amorfos. Y mds
recientemente. el teatro también se ha ocupado del personaje. en una obra

0\ . ., e
1o escria en |982. (IU(‘ ¢S una recreacron (ll‘ l()S lIl[I-

de Domingo Miras
mos momentos de la vida de la Tivana interpretando el drama Asdribal
de Comella en el teatro del Principe de Madrid: los datos que se dan sobre
su vida estdn basados en la biografia de Cotarelo.

Después de estos comentarios sobre el aspecto exterior que presenta la

imagen goyesca de la Tirana, su interpretacién iconogrifica como simbo-

104. Agradecemos al profesor Casares y al profesor Suarez Pajares, amigos y comparieros del Departa-
mento de Arte Ill, de la Universidad Complutense, la ayuda que me han prestado para ahondar sobre el
caracter de la Tirana como personaje en dicha zarzuela, que, con libreto de José Picon, fue estrenada en
Madrid el 22 de diciembre de 1864. Los dibujos de los figurines para esta zarzuela fueron de Manuel Cas-
tellanos y Federico de Madrazo y sus bocetos, reproducidos en el catalogo de la exposicion Cuatro siglos
de Teatro en Madrid, Madrid, 1992, n.? 332, p. 18, no se corresponden con el modelo pictorico propues-
to por Goya en ninguno de sus dos retratos.

105. La Tirana, 1958, direccion de Juan de Ordufia; argumento y didlogos de Antonio Mas-Guindado; musi-
ca del maestro Alonso; y Paquita Rico en el papel de la Tirana, que interpreta, ademas de varias cancio-
nes del maestro citado, dos tonadillas del siglo xvii: “Tiranilla del tripili” y “El testamento de Garrido”.
106. Miras (1998). Doy las gracias a mi compadera y amiga del Departamento de Arte Ill de la Universi-
dad Complutense, Lucia Garcia de Carpi, por las gestiones que hicieron posible la localizacion de este

texto.
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Fig. 16 Goya. Tadea Arias de Enriquez,
h. 1790. Oleo sobre lienzo,
190 x 106 cm. Museo del
Prado, Madrid

lo de la Tragechia y su presencia en la litera
tura y otros géneros escénicos. todavia nc
quedarfa por analizar la excepcionalidacl cle
fondo del cuadro dentro de la obra de Goy:
n la produccién pictérica del pintor no
encontramos con varios retratos femenino
que tienen fondos de paisaje ¢ incluso algu
no de ellos. como el de Tadea Arias de Enri
quez' [F1e. 161. que incluye algin objet
decorativo de jardin, como un jarrén de pic
dra. Pero ¢l fondo palaciego que presenta ¢

de la Tirana con su barandilla y su fuente

Jamés habia sido utihizado antes. Por medi

de estos recursos, Goya nos recrea una terra
za palaciega a la que se accederfa por una
escaleras, sugeridas por el corte del antepe

cho, que a su vez crea una espacio descen

dente en el que se encuentra el sur-

tidor. Iste fondo recuerda al paisaje
habitual de las fincas de recreo del
momento, tan abundantes en la épo-
‘ay de las que apenas hemos conser-

vado un 1inico ¢jemplo en la Alameda

de Osuna (F1e. 17].

A pesar de que la onginaliclad el
I ] S

Fig. 17 Fachada del Palacio de la Alameda
cuadro de Goya ¢s evidente en com- de Osuna, Madrid.

107. Madrid, Museo del Prado, n.° 740, dleo sobre lienzo, 190 x 106 cm.
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Fig. 18 Anton Rafael Mengs. La
marquesa del Llano. Oleo
sobre lienzo, 250 x 148 cm.
Museo de la Real Academia
de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid

Fig. 19 Manuel Salvador Carmona. La marquesa del Llano.

Estampa al aguafuerte y buril, 580 x 400 mm

paracién con el resto de su obra retratfstica. sin embargo es posible suge-
rir algdn modelo original anterior que se encuentra en fa misma Academia
y que. gracias a la dltima reordenacién de sus fondos. se puede contem-
plar sin necesidac de movernos de la sala donde se encuentra el retrato de
la Tirana. Nos referimos al retrato de la marquesa del Llano, de Antén
Rafacl Mengs'™ (r16. 18], cuyo fondo tarbién sugicre una terraza con
haranclilla y. en lugar de la fuente de piedra goyesca. nos propone un Jar-
din de caracterfsticas clasicas y arqueologicas. Se da. ademds. otra coinci-
dencia como es que la marquesa del Llano va disfrazada. aspecto que antes
hemos comentado sobre ¢l retrato de la Tirana. No sabemos st Goya pudo
conocer ¢l cuadro, pues siempre se mantuvo dentro de la familia de la
retratada, hasta que su esposo don Fernando Queipo de Llano. 1o dejé

. . i) . .
depositado en la Academia en 1824"". pero parece imposible pensar que

108. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n.? 705, 6leo sobre lienzo, 250 x 148 cm.
109. AS.F. 15 1/1. Cuadros donados a la Academia desde 1798: Seguin consta en carta del 15 de enero de
1824, el retrato de la marquesa del Llano fue donado por su esposo por haber fallecido su esposa y tener-

se que mudar a casa mas reducida.
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Fig. 20 Goya. La reina Maria Luisa con mantilla, Fig. 21 Goya. La reina Maria Luisa en traje
1799. Oleo sobre lienzo, 208 x 130 cm. de corte, 1800. Oleo sobre lienzo,
Palacio Real, Madrid. 210 x 130 cm. Palacio Real, Madrid.

no conociese el grabado de Manuel Salvador Carmona (ri16. 19] realiza
do en 1792 y tirado por la Calcografia de la misma Academia. Siendo Goy.
un magnifico grabaclor desde hacfa dos décadas, parece increible que n
estuviese al tanto de las novedades y obras que la Academia producfa.
También se pueden encontrar algunas concordancias més, dentro d
la propia obra de Goya. s innegable, y muchos autores lo han expresa
do asi, que en los retratos de la reina Marfa Luisa de la seric de 1799
1800 ésta tiene un porte y una prestancia semejantes a los de la Tirans

pero. ademids. el estilo y téenica de los dos cuadros conservados en ef Pala
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c¢io Real de Madrid tienen mucho que ver con el de la actriz (ries. 20 v
21]. La Tirana estd acdornacla con la majestad y viqueza de la rena. sobre
todo en los penclientes de brillantes y en el adorno de la cabeza: el brazo
izquierdo inclinado y extendido sobre la falda tiene la misma posicién, y
los zapatos de ambas tienen ¢l mismo hordado dorado sobre el raso blan-
co'" (F16. 22]. Este asunto. aparentemente sin importancia y si se juie-
re ancedético. ayudarfa a fijar con mucha precision la fecha de realizacion
del retrato de la Tirana que estarfa muy cercano a los de la reina. es decir,
en torno a la fecha antes indicada.

Todos los andlisis y comentarios anteriores nos llevan casi al princi-
pio de este ensayo. cuando plantedbamos las dos posibilidades cronolégi-

cas del retrato dadas por los diferentes especialistas que lo han estudiado.

Fig. 22 Goya. La Tirana. Detalle del calzado. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid

110. Aunque sin pruebas radioldgicas es imposible su constatacion, existen los suficientes arrepentimien-
tos y cambios en el perfil de todo el retrato de la Academia como para poder aventurar que Goya podria
haber realizado una operacidn semejante a la ya publicada sobre el cuadro del Garrochista del Museo del
Prado, n.° 744, Véase Agueda (1987), pp. 39-61, bien rehaciendo y retocando el retrato de la misma actriz

o de otro personaje con perfil semejante.
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Para nosotros, y contempladas las similitudes que tiene con obras del mis
mo perfodo. el retrato de la Tirana es un magnifico ejemplo del arte goyes
co de los dltimos afios del siglo xviil. No importan las razones aducidas po
autores ya citados sobre los efectos fisicos que su enfermedad tendrfa qu
haber dejado en su rostro: todavia faltaban cinco afios para su muerte -
s¢ nos muestra algo més delgada que en el retrato de medio cuerpo d
1794. Pero hay sobre todo una razén que es indiscutible: équé no pued
hacer un pintor magistral como Goya para embellecer a una mujer
lomemos por ¢jemplo a la misma reina Marfa Luisa ya aludida: sabemo
que en la serie de retratos de 1800 no posefa dentadura y, sin embargo
los pinceles de Goya apenas nos dejan atisbar esta carencia, si no es po
la proyeccién de su mandibula hacia delante. El arte de un gran retratis
ta como nuestro pintor aragonés ensalza las caracteristicas femeninas qu
puedan ser ohjeto de mayor admiracién y hace mvisibles aquellos defec
tos que no quiere que sean observados por el espectador. porque. por enci
ma de todo ello. lo que intenta demostrar es su capacidad artistica ant
los retos que sus modelos le dirigen. y eso Goya nos lo demuestra en cacl;
retrato, donde admiramos su dimensién de introducirse en el cardcter de
reflejaclo. y cuando ello no es posible porque su modelo no lo permite
todavia nos queda la admiracion por su maravillosa téenica que distrae a
espectador de cualquier defecto que el representado pudiera tener, y e
este aspecto laimagen de la Tirana hace volar nuestra imaginacion y sona

con ¢l retrato que todos quisiéramos que nos hicieran.
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