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DISCURSO

DEL
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SERORES ACADEMICOS!

iCué fortuna la imfa! Sin merecimiento alguno, sin otra
circunstancia gue mi profando, inextinguible amor al arte,
llego 4 esta ilustre casa, donde por ministenic de la ley se
le tributa culto. Y para que no haya sombra, ni desagrado,
ni 4pice de amargor en este suceso, entro por la que pu-
diera llamarse puerta de la alegria, pues no vengo, como
suele acontecer, 4 reemplazar 4 un muerto, 5100 4 un an-
sente. Mi antecesor, €l Sr. D. Teodoro Ponte de la Hoz,
vive, aungue, 4 causa de hallarse algunos afios ha fuera de
Madrid, v aun de Espafia, haya pasado de Académico
numerario & correspondiente. Dde agui su vacante y mu
nombramiento, y de agui también que yo omita su elogio;
pues si bient le merece, no le ha llegado todavia, por ven-
tura, la triste hora oficial de tributarsele. Es mds: en que
este momento se dilate, estamos él ¥ todos interesadi-
sImos,

Tampoco habré de empefiarme en mostraros, por la
excesiva benevolencia con que me honrais, el reconoci-
miento de que me siento poseido. Este, si es verdadero,
jamas resulta de meras palabras; y yo no quiero, por otra
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parte, que mi honda gratitud aparezca empequeriecida v
fria con la nota de reglamentaria.

Me limitaré, por tanto, 4 divertir vuestra atencién ha-
bldndoos breve rato de algin punto de arte, ¥ no os extra-
fiara su pequeiiez, porqie yo sé muy poco; ni que, contra-
yéndome 3 particulares aficiones mias, se refiera 4 asunto
pictérice; ni gue, dentro de la pintura, haya elegido la
acuarela, por ser de ella tan amante, que la he dedicado
estudios y prictica, aunque con escaso fruto. Sobre que
deseo que mi trabajo resulte siguiera con el mérito de la
brevedad y la concisién gue parece imponer un tema eu
el cual Ja frescura, la espontaneidad, la fnano franca ¥
ligera constituyen el mayor mérito, la cualidad mds apre-
ciable.

Como todo lo que arranca de las entrafias mismas de la
naturaleza, la acuarela es antiquisima, puede decirse que
tan antigua comeo la pintora, v al propio tiempo es mo-
derna, tan moderna, que en nuesiros dias y 4 nuestros cjos
ha desplegado sus vivas ¥ brillantes alas de manposa.

Nadie ignora que en los primeros ensayos artisticos de
Ia humanidad, las tierras de vanios colores, desleidas en el
disolvente primitivo, natural, abundantisimo, en el agua,
sirvieron para la representacién pictdrica del mundo exte-
rior v del otro mundo que llevamos en ¢l alma; eses mun-
dos que, unidos y compenetrados, engendran el arte, defi-
nido por el gemo de Bacon: Howmo addifus natura, suma
del hombre con la naturaleza.

Y todos saben que la acxarelz en su forma actual—no
femple, ni fresco, ni aguazo, ni mintalura, ni lavado—es
novisima florescencia de la pintura; tan nueva, que los que
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ann no podemos ser verdaderamente cahficades de vie-
jos—permitidme esta vanidad, que ya ha de durarme bien
poco—la hemos visto nacer y desarrollarse, hemos presen-
ciado sus primeros vacilantes pasos, como los de tierno y
cdndido infante; la hemos acompatiado y acaso ayudado v
nutride, ¥ ahora nos deleitamos countemplando su briosa
juventud, lozana v expresiva.

A mi humilde juicio, el cardcter, significacién é impor-
tancia de la moderna acuarela es haber contribuide gran-
demente 3 devolver 4 la pintura la luz, obscurecida en las
obras de los maestros antignos por la accién deletérea del
tiempo, ¢l cual, enranciindolas, las cubre de una pdtina
que, si bien las funde y armoniza, quitales aquella frescura
con que sus antores las crearon; ¢como s¢ marchitan y ama-
rillean las flores, perdiende sus mds delicados matices, sus
mas exquisitos aromas. N1 puede ser por menos, tratandose
de un procedimiento cuyos medios materiales consisten
en papel blanco, colores transparentes y agua pura en que
van diluidos.

Por eso se ha dicho con exactitud que la acuarela es
«pintura 4 la aguada, en gue se logran por transparencia
las valores y efectos que al dleo se consignen por empastes;
que es «un arte en que debe dominar la espontaneidad, el
calor y la inspiracién de la mente, con togues amplios, sen-
cillos, precisos, transparentess, v en que <la finura de n-
terpretacion y el espiritu de iniciativa constituyen el ele-
mento principal del éxitos (1)

La acnarela, ante todo v sobre todo, es luz. Y, iserd
preciso, Sres. Académicos, hablar aqui de la suprema
importancia gue en las artes del disefio, en la pintura es-
pecialmente, tiene la luz? Mejor gue yo lo sabéis vosotros,
v admirablemente 1o ha dicho un gran legislador de la es-
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tética, el profundo Hegel. «En la escultura v la arquitec-
tura—escribe—hicense visibles las formas mediante 1z luz
externa; en la pintura, por el contrario, la materia, obs-
Cura por si misma, tiene en su sene su elemento interno,
su ideal: la luz.»

Los divinos resplandores que en las artes plisticas y
graficas constituyen el alma y la vida, influyen también,
aungue por concepte mds subjetivo, en la poesia misma.,
Recordad, si no, la invocacién grandilocuente con que
Milton abre el libro 11 de su incomparable poemas: «]Salve,
sagrada luz, hija primogénita del cielo, destello inmortal
del aterno Serl»

Pues bien, sefiores, yo entiendo v creo firmemente que,
por su historia ¥ sus condiciones, la acwarelz ha sido para
l2 pintura un esplendoroso fat /ux/

Sobre cual es mds antiguo de los procedimientos en que
el agua sirve de vehicule al color, no hay entera conformi-
dad; pero sea el temple ¢ el fresco, lo cierto es que en
los primitivos fragmentos del arte se halla la progenie de
la acuarela, y los arruinados trozos de las ciclopeas cons-
trucciones asidticas, como esos colosales muros con que
el arte egipcio asombra todavia & estas generaciones nnes-
tras, mas delicadas, mas menudas, pudiera decirse, ¥ como
los misteriosos hipogeos etruscos, ofrecen # la mirada es-
crutadcra del observador la nobilisima cuna de Ia acuarela.

Claro es que hay que llegar 4 la época en que la cultura
humana se extiende y se individualiza; en que no son los
pueblos en masa, ni clases determinadas de sacerdotes
G de guerreros, las que producen las obras de la inteli-
gencia; hay que llegar al tiempo en que nace el libro, para
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encontrar algo de ia forma que hoy presenta este género
de pintura.

Los griegos, maestros en todo, perfeccionadores, =1 no
iniciadores del progreso humano en cada una de las varias
manifestaciones del espiritu, y muy particularmente en
cuanto al arte se refiere, hubieron de ser también los gue
cimentaron esta de que me ocupo, por mas que la barbara
destruccion de tantas admirables obras suyas nos impida
can precisidn determinarla.

Hay que venir 4 la época romana para encontrar una
huella mis directa ¥ positiva, ¥ aun asi casi de referencia.
Porque ;dénde hallar hoy las ilustraciones de libros & que
Séneca se refiere en su tratado De franguilifate animi?
iddnde las imdgenes que avaloraban aquellos 4 que en sns
epigramas alude Marcial? ;dénde los centenares de retra-
tos con que la famosa Lala de Cyzica exornd la curiosa
obra del mas sabio de los remanos, Marco Terencio Va-
rron, las célebres Siromafas, cuya memona, como la de
analogas obras griegas, so6lo nos queda por Plinio? [Ab,
con qué triste facilidad se destruye la labor més larga, mis
cOstosa, mas interesante!

La caida del imperio v el advenimiento de la religién
cristiana, que cambiaron por completo la faz del mundo,
tuvieron en esta, como en todas las evoluciones de la ci-
vilizacién, influjo grandisime. Refugiadas las ciencias, las
letras y las artes en Bizancio, de alli partieron los primeros
rayos de la nueva aurora, que, tras larga noche de luchas,
trastornos, cambios, mudanzas, transformaciones, brilla en
el periodo medioeval en los cenobios, donde se acogian
aguellos espiritus que parecen providencialmente destina-
dos 4 sacar a la humanidad de las tinieblas en que la snmi6
la dura mano de la invasora guerra.



Ni puede olyidarse el generoso, ilustrado impulso de
algnnos emperadores creando bibliotecas servidas por
anticuarios, copistas y amanuenses griegos ¥ latinos; como
tampoco es posible dejar de infligir la reprobacién mds
endreica 4 los torpes y funestos actos de otros, no va per-
segnidores de toda imagen, sino birbaros destructores de
toda civilizacién. Y gracias 4 que st los iconoclastas y sus
secunaces borraron las obras de un Teodosio, el calizrafo,
no han podido borrar su recuerdo, ni matar su gloria.

Tan hermosa semilla habia de fructificar durante los
primeros siglos de la I[glesia, y en la caligrafia, como en su
bella compatiera la minzafznra, hallaban brillante empleo
las delicadas manes de Santa Melacia, de las virgenes Ce-
sarinas, de la princesa Juliana, de Santas Hermilda v Re-
nilda, igualmente que las de muchos de los que siguieron
la inmortal institucion de San Benito, el universal artista
San Eloy ¥ otros santos. Los conventos de Hibernia, Ca-
ledonia y Bretafia, el monasterio de San Martin de Tours,
los eseritorins de Leyre, San Millin de la Cogolla, Licbana
¥ tantos otros de nnestra Espafa, como las escpelas fla-
menca, germanica &€ italiana, elevaron a altura inconmen-
surable el arte de la iluminacién y de la miniatura, 6, como
abora se dice, de lailustracion del libro: ocupacién de los
.que no podian 6 ne querian manejar el arado (2).

No es mi 4nimo trazar aqui el amplio cuadro del des-
arrollo artistico en la Edad Media, ni siquiera el de la mi-
niatura, en que la acuarela tiene parte de su ejecutoria no-
biliaria (3). Exigiria esto un trabajo especial, que, por otra
parte, se halla en Ias interesantes obras de Labarte (4),
Bastard (5), Lacroix (6), Lecoy de la Marche (7), etc., ete.:
pero no puedo menos de citar, aungue de pasada v como
primeros trabajos de ilominacién, los que se encuentran en



los codices vaticanes, especialmente los Virgelios de los
siglos v ¥ v, «incomparables monumentos, que bastan
para mostrar el estado de la pintura de mannscritos en los
albores de Ia Edad Medias (8); los famosos codices del Gé-
nests v Divscirides de la Bibloteca imperial de Viena, ¥
nuestro interesantisimo Mrsed de San Millin de la Cogolla,
codice del siglo vir, existente en la Biblioteca de la Real
Academia de la Historia, estudiado por Enguren, asi como
la Biblia de la misma época (afio de 662), escrita por el
monje (uzse, primer iluminador, primer acuarelista espa-
siol de que yo tengo noticia, y que, empleando el rojo (ma-
nium), el morado (Hnctura hizcinthina), el verde {appie-
num), el amarillo (crocensnt) y el pardo obscuro {furvum),
adorna con detalles arquitecténicos, y aun con alguna figura
de puro gusto bizantino, el indice de los Evangelios. Los
codices de San Beats, Liber Comes, Aimare de Cérdoba
¥ otros interesantes de las bibliotecas de la Academia de
la Historia, Nacional, de El Escorial, etc., son muestra de
aquellas iluminaciones y aguellas miniaturas que pueden
estudiarse sin salir de Espafia, donde poseemos también,
para honra del arte patrio, Las Cdntigas y el Lebro de fas
Tublas, jovas del siglo x1m, y el famosa Libro de Aoras ge
Lz vedna Tsabel ln Catélica, riquisimo codice que se cus-
todia en la Biblioteca del Real Palacio, y en el que la ca-
ligrafia v la miniatura llegaron al mas alto punto de perfec-
¢iém (§). Con él pueden sélo rivalizar obras como el Libro
de horas de ia veina Ana de Bretaiia (Biblioteca nacional
de Parls), entre cuyas numerosas ilustraciones hay algunas
de las que con razén afirma Lacroix no ser indignas de los
pinceles de Rafael-

Y todas estas labores artisticas—caligrafia sencilla y de
adorno, vifietas y miniaturas—se practicaban en el seripio-
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e, sala situada lejos de todo movimiento ¥ ruido, con-
tigua 4 la Capitular y 4 la Biblioteca, con luces & patios &
jardines interiores, ¥ en la cual no entraban sino los dedi-
cados 4 la paciente y sagrada tarea de escribir v ininiar, ¥
las dignidades del Monasterio (10}, Curiosas son las des-
cripciones de estos eserfforios hechas por Mabillon ¥ Vio-
llet Ie Duc, y yo me figuro con qué recogimiento, con qué
exquisita atencion, con qué esmero respetuoso y sentido se
realizaban aquellos trabajos, cuvo ejercicio era un culto,
cuyo hn era ganar el cielo. No habfan de interrumpirlos,
ot distraerlos palabras frivolas, porque con ¢ilas, decla
Alcuino, la mano puede equivocar ef concepto. Y sentados
en sendos escabeles, ante sus correspondientes pupitres,
con el pergamino, la tinta, los colores, el cilamo & plu-
ma, los pinceles, el raspador, la regla, el compas v demds
utensilios, emprendian su benedictina tarea, en la que
s6lo tomaba parte la imaginacién cuando se trataba de
ornamentar con trazes, lacerias, detalles arguitectdni-
cos, plantas, animales, vy, finalmente, figuras, el sagrado
texto (11).

Opino yo, con algin entendido escritor, que los primiti-
vos monjes acuarelistas crearon sus bellas prodncciones
de ilustracién de codices apartandose consciente y delibe-
radamente de toda copia del natural, porque el natura-
lismo y el realismo no se avenian con las ideas ¥ sentimien-
tos esencialmente idealistas de la doctrina de Cristo, en
una €poca en que fué tan potente y general la reaccion
contra los brutales apetitos de las decadentes sociedades
paganas; pero mds tarde las bellezas de la creacién, que en
nada contradicen, antes bien acom pafian y ayudan 4 expre-
sar por admirable modo lo mis exquisito de la sensibilidad
animica, recobraron su ineludible imperio, restableciendo
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el equilibrio entre lo interno y lo externo, lo subjetivo y lo
objetivo, de cuya armonia han surgido siempre las verda-
deras obras de arte.

iComo no habian agnellos misticos artistas de sentirse
al fin impresionados, atraidos, influidos por la azulada, lu-
minosa extension del firmamento, por los delicados con-,
tornos y matices de las flores, por los colores vivos y las
formas varias de peces, aves y toda la riquisima fauna que
anima nuestro globo, ¥ altimamente por /g fas divina del
Hombre?

Y coincidiendo con esta l6gica v natural transformacion,
surgen aspiraciones sociales y politicas, originadas muchas
de ellas por sucesos tan grandes en el orden fisico y er el
orden intelectual como la Invencién de la imprenta y el
descubrimiento del Nueve Mundo, ¥ el arte, secularizin-
dose, emprende nuevos derroteros, y los antiguos acuare-
listas no son ya timidos iluminadores, sino pintores com-
pletos, que abren su espiritu y extienden su mirada ¥
enriquecen su técnica profusa y asombrosamente.

Pero el procedimiento de Huberto y de Juan Van-Eyck
asesta rudo golpe 4 la pintura antigna: el éleo sustituye &
la aguada, y tiene que transcurrir mucho tiempo antes de
que éste ultimo género recobre vida é importancia, pues
no obstante el olimpico menosprecio de Miguel Angel, el
nuevo vehiculo del color satisface condiciones gue le dan
por punto general la primacia.

Lievado 4 Italia por Antonello de Mesina, y difundido
después por todo el mundo, con su magnifico ropaje se
presentd el arte pictdérico en la época del Renacimiento,
alcanzando el mavor explendor en los siglos xvrI y xvIy,
sobre todo con el gran Feldzguez, el prodigioso maestro
pintpr 4 quien ni antes ni después ha podido igualar na-
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die, 3 pesar de que tantos han ido y van hoy mismo tras
de ¢l (12).

Mas la xvin.® centuria, que es de paralizacién v deca-
dencia para la pintura, vié amortiguarse el 6leo, ¥ en sus
postrierias renacer la pintura de agua en manos de los
ingleses, 4 quienes, desde los tiempos anteriores a Carlo-
Inagno, con sus mimaturistas britanoes é irlandeses, parecia
estar reservado dotar al continente enropeo de este gé-
NETO Precioso.

Timidamente le inician Barlow, Rooker, Heame v
Payne, iluininando sus dibujos con tintas pardas v azula-
das de sepa € indigo, atentos solo 4 producir efecto grato
a los ojos, con un convencignalismo sencillo ¥ hasta po-
bre. Juan Cozens y Tomis Girtin hacen dar un paso ade-
lante 4 la acuarela. Este tltimo especialmente, apartan-
dose del uso exclusivo de la tinta china, de la tinta neutra,
¥ comenzando 4 perder el miedo al color, abnié, puede de-
cirse, las puertas de la acuarela, y fué el predecesor del
ilustre Frner, en quien brillan 4 un tiempo las nativas,
extraordinarias condiciones del que viene artista al mundo,
¥ la incansable labonosidad que le lleva 4 cultivar hasta la
perfeccidn los géneros todos (13). El estudio de la natura-
leza, como suele acontecer con los grandes artistas, le en-
sefid mas que todos los maestros, y 4 él se dedicé con afin
incansable, reproduciendo los mas vivos v brillantes efec-
tos de luz. Sus mejores acuarelas son también las mis fran-
cas y sencillas de ejecucion; franqueza v sencillez que no
ha de confundirse con esa manera irrespetuosa de toda
buena tradicion que el vulgo le atribuye, porque las liber-
tades del genio no son los atropellamientos de la andaz ig-
norancia (14).

Después de Tumer, distinguense Copley Fielding (el
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amigo de Delacroix), Prout, Cox, Cattermole y otros que
continnaron cultivando como género nacional la pintura
4 la acuarela, mirada con desdén por los profesores de Ia
Roval Academy, hasta el punto de que los acnarelistas
se Tennieron, constituyendo la Sociedad de acuarelistas
(Seciety of patniers in waler colours), v abrieron una
exposicidn de sus obras, con exclusidn de las de oleo, el
meinorable dia 22 de Abnl de 1805 (15). Por ser muchos
los soclos, v seguramente no bien avenidos—que no solo
en Espafia existen rivalidades y desavenencias entre los
artistas,-- fundaron algunos una nuneva asociacidn, titu-
lada Institute de acuarelistas ¢ WWafer colonrs Farnter's
fustitute). Ambas existen hoy en Pall Mall (E. v O.),
dedicandose aquélla mas al paisaje y esta tltima 4 la figura.
En 1881, la antigna Sociedad recibié la denominacion 6
titulo de Keal. «Esto es muestra, dice Fhe Arf fournal
de Londres, de lo que ¢l publico aprecia sn mérito; pero
le impone mayores v mas patmdticas responsabilidades,
El honroso adjetive con que ahora se la distingue la co-
loca entre las corporaciones reconocidas como represen-
tantes del pais por la Reina v el Gobierno.» Hoy sostie-
nen las buenas tradiciones de la acnarela inglesa pintores
como Palmer, Gregory, Linton, Calderdn, Herkomer y
muchos otros de universal fama.

Las acuarelas presentadas por los ingleses, especial-
mente las de Cattermole, en la Exposicién universal de
Paris de 1855 (16), llamaron la atencion de los franceses y
aun de todo el mundo sobre este género, gue desde en-
tonces comenzd 4 tomar carta de naturaleza en el arte;
si bien todavia pasd algin tiempo antes de que en las
Academias de pensionados de Roma se establecieran las
reuniones ¢ clases nocturnas para ¢l estudio de la acoarela,
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algunas famosisimas, como la de Gigr. De ellas ha irra-
diado por toda Europa (17).

En Francia es de ayer el cultivo de este género vla
asociacién de los que 4 1 se dedican. Pablo Leroi, en la
Gazetle des Beaux Aris, correspondiente al mes de Julio
de 1874, como el afio anterior, excitaba 4 aquellos de sas
compatriotas que pintaban la acuarela 4 que imitasen 4
los ingleses, constituyéndose en sociedad. El notable es-
critor de artes Luis Gonee hacia lo propio, v en 1877 con-
signaba con elogic la novedad de haberse destinado en el
Sa/dn un pequetio departamento para dibujosy acuarelas.
Lostalot hace notar que, en el gran certamen universal
de Paris de 1878, 4 no ser por los artistas ingleses, no
habria que ocuparse del género acuarela (18). Al fin,
en 1879, la Svcielé d'aquarellistes francais, fundada poco
antes por diez y siete pintores, 4 imitacion de los ingleses,
celebro el 10 de Abril su primera exposicion, que resultd
muy interesante por las obras de Lami, Isabey, Jacque-
mart, Vibert, Leloir, Mme. Magdalena Lemaire, etc., etc.
Desde entonces, el género se ha extendido y perfeccio-
nado. La dltima exposicion ( Mayo de 1892), que es la dé-
cimacunarta, ha constado de 213 obras, pintadas por 44 ar-
tistas, entre ellos dos damas de gran renombre, Ja citada
Mme. Magdalena Lemaire y la Baronesa Nathaniel de
Rothschild.

En Espafia hemos sido—jparece mentiral— mas activos
y laboriosos en este punto que los franceses, por haber te-
nido antes que ellos Sociedades de Acuarelistas y Exposi-
ciones de acuarelas. Bien es verdad que nuestros pensio-
nados en Roma fueron los iniciadores del movimienta, y
enire todos y sobre todos el insigne y malogrado Mariano
Forduny.
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Hasta entonces la acuarela habfase cultivado poco ¥
fnicamente como género menor y meramente agradable
de la pintura. Mi distingoido amigo el ilustre maestro don
Francisco Asenjo Barbieri me ha refenido que en sus mo-
cedades asistia 4 una tertulia donde cieria dama inglesa,
residente 4 la sazon en Madrid, rennia 4 varios artistas,
entre los cuales se contaba el célebre pintor Alenza. Solia
éste dibujar 4 lapiz 6 pluma, mientras los demds contertu-
lios departian, tocaban 6 cantaban. La duefia de la casa,
admiradora del talento de Alenza, animabale 4 ejercitar
su fecunda v genial imaginacién, y un dia le explict y en-
comit el procedimiento de laacuarela, tan de uso ¥ moda
en Inglaterra, llegando hasta encargar 4 su pais uvna caja
de colores en pastillas, la primera probablemente que vino
4 Espaiia, para regalarsela 4 Alenza, que desde entonces
lz uso pintanto alpunas obras ligeras, pero apreciables, va-
rias de las cuales conserva el Sr. Barbieri con estimacién
merecida.

Posteriormente, un artista ya viejo y siempre simpdtico,
1). Cosme Algarra, que estudié en Inglaterra bajo la di-
réccion de Richardson aquella manera 1dealista ¥ un tanto
convencional, pero fresca, limpia y transparente de los
pintores britdnicos, cultivd ¥ ensefid la acuarela en la So-
ciedad de Bellas Artes, nacida del famoso Liceo, fundado
por nuestros romanticos. En varios sitios y con diversos
nombres—entre otros el de Svciedad de Jos Basilios,—tra-
bajo esta asociacion bajo la presidencia del pintor Esgui-
vel, disolviéndose y desapareciendo muchos afios ha, Ni
siquiera subsisten los edificios donde sucesivamente se
juntaban aguellos artistas, porque la fiebré demoledora y
reconstructora de Madrid los ha derroido, como acaba de
hacer con Ia casa de Ia calle de San Agustin, esquina 4 la
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de Cervantes, en la cual tuvo su estudio Algarra, v yo re-
cibi de él mis primeras lecciones de acuarela.

A mediados del afilo de 1866 wino el insigne Fortuny 4
Madrid, dende «visit¢ de nueve y mdas detenidamente el
Museo real, copiando varias obras del Tintoreto, Ticiano,
Velizquez y Goyar (19). En derredor del gran pintor reu-
sense agolpdaronse cuantos cultivaban la pintura en la ca-
pital de Espana, entre ellos Algarra ¥ D. José Vallejo,
artista de alta inteligencta y vasta ilustracidn, dibujante
eximio. Ambos acompafiaban & Fortvuny cuando iba & ha-
cer sus copias al Museo, v llendbanse de asombro al verle,
por ejemplo, que después de copiar con admirable exacti-
tud la célebre infantita de Veldzguee, ponia esta copia i
la acuarela bajo el cafio de una fuente para repintarla mas
tarde sobre los fundidos colores. ¥ lo mismo empleaba la
esponja v el respador que los pinceles, ¥ los colores trans-
parentes que los de cuerpo ¥ pasta, y mil recursos inge-
niiosos del momento, persiguiendo ¥ logrando la reproduc-
cion beilisima del natural é iluminando sus obras de tal
modo, que algunas parecen pintadas con rayos de sol.

Fortuny, al decir de su distinguido discipulo ¥ carifioso
hermano politico, mi excelente amigo I). Ricardo de Ma-
drazo, con quien largamente he hablado de aquel malo-
grado genio, estudiaba minuciesa v detenidamente, y es-
taba en coerpo v alma consagradoe al arte. Hs una inmar-
cesible gloria npestra, de la que en vano guiere privarnos
guien con ignorante ligereza le califica de italiano (20) ¥
le coloca por bajo de Regnanlt, cuando este notable v
también malogrado pintor francés escribia desde Roma,
_dondge se hallaba pensionado, las signientes frases:

«Aver pasé el dia en el estudio de Fortnny, ¥ sali hecho
un pelele. jOQné asombro de mocito! Qué prodigiosas



—_ 15 —

obras las suyas! Es verdaderamente el maestro de todos
nosotros, (51 vieras los dos & tres cuadros que estd termni-
nandeo ahora y las acuarelas que ha pintado tltimamente!!!
iEsto, esto es lo que me disgusta de las mias!..... j Ab! For-
tuny, ti me guitas el suefiol...» (21}

Con su Condading, su Malandrin, s Mascarada, sus
Ridliifilos v tantas otras obras maestras, Fortuny es, 4 m1
humilde juicio, el primer acuarelista del mundo.

Su ejemplo ¥ su estimule hizo que en 1869 alpunos ar-
tistas, al frente de los cnales deben figurar los iniciadores
de la idea, mi gueridisimo amigo ¥ maestro 1), José Casado
del Alisal ¥ mi amigo también el profesor D. Juan Marti-
nez de Espinosa—ambos, desgraciadamente, va difuntos,—
se aspciaran para estudiar por la noche la acuarela en el
local de la Escuela Snperior de Pintura, sita en este mismo
edificio (22}, FPor entonces juntaronse también con el
propio objeto algunes distinguidos alumnos de dicha Es-
cuela (23); v de estos micleos nacieron otros centros, y
en 1874 fundose la Sociedad de Aemarelistas (24), ¥
en 1878 el Circnlo de Hellas Avies (25), en cuyas acade-
mias nocturnas trabajaban v trabajan actualinente profe-
sores v aficionados 4 la acnarela (26). Sus obras, presenta-
das en agradables Exposiciones, ban sido y espero que
sigan slendo atractivo de este buen pueblo de Madrid, que
va es hora de que, si no trocar por esta otra su antigua
ahcidn 4 los toros y la mas reciente al peloiardsmo, las al-
terne, concediendo al arte de Velazquez v Murillo una
parte siguicra de lo que otorga al de FPrpe Hilfo v al de
los nunerosos Clhrguifos enscaros.

Barcelona con su Centro de Acuarelistas, Sevilla, Va-
lencia y otras ciudades espaiiolas tienen derecho & no ser
preteridas, cuando se mencionan sociedades y reuniones
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para estudiar y cultivar el género de que me ocupo (27).

1Y qué diferencia, Sefiores, entre estas modernas aca-
demicas nocturnas de acuarelistas y aquellos antiguos escri-
#orios mondsticos de que os hablaba antes! No va las pa-
labras frivolas, que Alcuino anatematizaba v proscribia,
sino frases mas 6 menos ingeniosas y aun picantes, cuentos
¥ bromas acompafan y amenizan el trabajo. El local es
extenso: cubren sus paredes tapices, bocetos, vaciados en
yeso, armas; en el centro hay una plataforma, donde se
coloca ¢l modelo, que recibe luz zenital de un gran foco
con reflector brillantisimo; a corta distancia, v en forma
de anfiteatro, una 6 dos filas de borriguetes con asiento,
pupitre mévil, luz # la izquierda y vaso para agua 4 la dere-
cha. Puesto el modelo y ocupadas por suerte las plazas,
comienza el estudio de la acuarelz. Breves son los ratos
de silencio, que interrumpen constantemente los didlogos
¥ conversaciones de extremo 4 extremo, i veces esmal-
tados de agudezas y coreados por risas, El contraste, como
veis, no puede ser mas grande. Deducir de &l todas las
consecuencias me llevaria muoy lejos. Sélo diré que, en mi
pobre opinion, el arte, pasando por infinitas fases, oscila,
cae, se levanta, se eclipsa, vuelve 4 lucir; en suma, se
transforma; pero no muere ni mgrird nunca.

Tratada someramente la parte histérica de la acnarela,
vengamos 4 la técnica, apuntada al principio, v de la cual
diré pocas palabras, porque su examen cabal y detallado
exigiria desenvolvimientos Impropios del presente dis-
curso- Pero no puedo prescindir de alguras indicaciones
para que este trabajo, aunque ligero, ¥ sintético mis que
analitico, no deje de tocar todos los puntos que sn tema
comprende.



El primero de gue hay gue ocuparse es el de hjar bieh
gqué ha de entenderse hoy propiamente por acmarela.
Respecto de él, se suscitd no ha mucho en la prensa pe-
riddica de Madrid una corta, pero interesante polémica,
con motive de la calificacion de las obras de pintura de
agua presentadas en la Exposicién que celebrd en Diciem-
bre de 1890 ¢l Circulo de Bellas Artes, ¥ que éste designd
con el titulo de Pasizles y acwarelas. Entre las tltimas
habia nnas pintadas con colores transparentes v otras con
colores de cuerpo v pasta, llamadas porlos franceses soua-
ches. Un 'literato v eritico {28) censurd con razén el em-
plec en el Catdlogo de esta palabra francesa, innecesaria
i sn juicie, por existir como equivalente de ella en caste-
llano la voz aguwada, v decia: «La acuarelz se hace con
colores transparentes, empleando como blanco el fondo
del papel en que se trabaja. La aguada se hace con colo-
res disueltos en aguas gomosas, ¢ con hiel clarificada, gque
resultan opacos, y entre los cuales se emplea el blanco.»

Otro critico (29), no conforme con estas definiciones ¥
esta clasificacidn, se propuso rectificarlas, porgue decia:
€,.... las tonalidades, aun las m#s vigorosas, se consiguen
en la agnada cn fuerza de superponer tintas muy claras;
en la acuarela, arrojando sobre el papel la tinta pura, que
la esponja 6 ¢l pincel empapado en agua extienden & ate-
nnan, v el guacke, por el contrario, se trabaja mefrendo
color ¥ casl en seco.»

Un tercer escritor (30), tratande el asunto mds amplia y
meditadaments, dijo que la voz agrada, tal como la de-
fine el codigo de la lengua castellana, el Iiccionario de la
Academia en su ultima edicidn, es voz genérica ¥ com-
prensiva, por tanto, de toda pintura de agna, bien se haga
con colores transparentes o con colores opacos, ¥ 1o es
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sino la penfura acuosa de Palomino v la manera de asua-
das de Pacheco. Mas el espiritn y prictica de analisis v
especializacion de los tiempos modernos ha traide las di-
ferencias que exigen expresidn diversa y particular en el
lenguaje, ¥ el aludido escritor desea, al efecto, que ade-
mds de la palabra acwarefa, aceptada por la Academia es-
pafiola desde 1834 para la pintura 4 la aguada con colores
transparentes, se adopte otra correspondiente 4 la fran-
cesa gowache, que designa la aguada con colores de cuerpo,
¥ propone aguraza O agnacha.

Conforme con esfa acertada opinién, creo, sin embargo,
que i la nueva idea debe de corresponder nueva palabra,
para no aumentar las acepciones de las antignas, lo cual
podria prodocir anfibologias, v gne, teniendo en cuenta
razones etimologicas, y, sobre todo, la estructura de la voz
acuarely, pudiera designarse en castellano el concepto ex-
presado por la francesa gownacke con la de acuaza. Yo,
mientras no se presente alguna mejor, mientras el uso, su-
premo legislador de las lenguas no establezca otra, esta
usare, con perddn de quien por tal libertad pudiera pe-
narme,

Acuarelay acuaza se empleaban separada v aun junta-
mente en las vifletas y miniaturas de los codices, siendo
la segunda «el procedimiento antigno v clésico, digamoslo
asi», y lu primera «invencion del genio europeo en la época
cristianas, segin atinadamente dice el eruditisimmo escritor
que trata con gran competencia estos asuntos en el Dic-
cionario encicluopédico hispano-americano (31). Hoy se
entiende en el mundo del arte por acxarela algo que no
¢s el primitivo lavado, ni la aguada inglesa anterior 4 Tur-
ner; «hoy, segin dice una verdadera autoridad en la mate-
ria (32), se hace con este nombre un género de pintura



muy complejo, que comporta empastes, matideces y trans-
parencias, ¥ que s, en proporciones diferentes, una mez-
cla de las antiguas pinturas de misales con la aevaza y el
lavado.» Y 4 esto pudiera afiadirse que la gcrarefa se dis-
tingue especialmente de la gcwaza en que en ésta predo-
minan los empastes v en aquélla predominan las transpa-
rencias, sin que por eso dejen ambas de usar los unos y
las otras, cuando conviene al efecto general que intentan
producir (33).

El mayor defecto que & la acuarela se atribuye es su es-
casa duracidn. I)icese gue resiste poco tiempo 4 la accidn
destructora de la luz, especialmente la del dia; y hay quien
por eso la ha lamado manjar del sol. Perolos acuarelistas
la defienden de esta censura, como se vio en la curiosa,
interesantisima discusidn entablada v segnida en las co-
Inmnas del Zimes de Londres el afio de 1386, donde por
una y otra parte se adujeron copia grande de hechos y ra-
zones de ciencia y de arte. Largo y acaso enojoso, 4 pesar
de su gran interés, seria dar cuenta aqui de esta brillante
y empedada controversia; pero no puedo menos de trans-
cribir algunas palabras del profesor Ruskin, entendidisimo
v entusiasta defensor de la acuarela, que decia:

«El punto principal sobre que el sentimiente publico
necesita afirmarse contra la charla perturbadoraes la con-
dicién esencial y valor de la pintura con colores de agua
como rama de las bellag artes.

»l.a vieja acuarela pura, en viejo y puro papel, hecho
con viejos, honrados trapos (34). .

»No hay pintura sobre porcelana 6 cristal, ni temple, ni
6leo, ni encdnstica, ni barniz, ni género, clase 6 manera es-
pectal de pintar pasados, presentes ni futuros, que puedan
compararse 4 la serena y suave virtud de la acuarela en



st propio uso y lugar. No hay nada que obedezca 4 Ia
mano del artista tan exquisitamente; nada que con tanta
petfeceidn recnerde los delicados poces de la wista, Todos
los esplendores del prisma y de las pledras preciosas son
vulgares comparados con la mancha de infinita opalescen-
ct¢ de una acuarela bien trabajada; y la luz que puede
obtenerse mediante sus tintas transparentes v el hulto
que pueden dar las opacas, casi no consienten tival, aun
con los mads acuciosos métodos en otros géneros em-
pleados.

sCuidandola—como toda persona bien educada cuida
" de sos libros y enseres,—la acuarela puede durar siglos.
No teniéndola expuesta i la luz directa del sol, vivira en
las paredes de vunestra morada lo que vos mismo; v aun
cnando en el sentido ordinarie de la propiedad pueda pa-
recer de menor precio # los ojos de vunestros herederos,
{es acaso para vuestros herederos para gunien adquiris
vuestros caballos v cuidais vuestros jardines? Podemos
gastar atinadamente el dinero en verdaderos placeres que
duren lo que nosotros mismos, ¢ bien una pequefia parte
de ese tiempo; v el precio de una obra pictdrica que en-
ciérra en si continno deleite durante afios, no puede cali-
ficarse de extravagante, comparindole al que estamos dis-
puestos a4 dar por oir una melodia que se acaba en nna
hora.»

El entusiasmo del notable profesor inglés por la acua-
rela, género pacional de pintura en su pais, ha tenido y
tiene rodos contradictores. Acaso el mayor de ellos sea
Mr. Calonne, cuya diatriba no he de transcribir, porgue es
tan apasionada como injusta. De mi sé decir que considero
la acwarela como una de las manifestaciones mas intere-
santes y felices del arte pictdrico, al que en la antiglie-
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dad presté erandes servicios ¥ sigue prestindoselos en
nuestros dias, Por lo demnds, v mirando esta conestion desde
un punto de vista alte y desapasionado: ;qué importa la
especialidad de un procedimiento ante el fondo v la esen-
cia, gque es lo que en todas las cosas hay que considerar
preferentemente? Los mismos elementos naturales y adqui-
ridos necesita poseer el artista para realizar una obra buena
i la acuarela que al fresco 6 al temple 6 al 6lec. Es mas,
siemmpre tendran un valor infinitamente mayor las pocas,
pero admirables rayas del bosquejo en que Miguel Angel
parece haber comenzado 4 sacar de su amplio y varonil
cerebro la asombrosa composicién del juicio final (35), el
apunte de Veldzquez representando una carroza (36), los
estudios de figura 4 lapiz rojo de Rafael (37), los de paiios
de Leonardo de Vinei (38) 6 los de retratos de Holbem'(39),
que tantos v tantos lienzos en que suele hoy emplearse la
tela por metros v el color por kilos (40).

Y aparte de esto, aparte de que, 4 mi juicio, ningin pro-
cedimiento es inferior 4 otro, la acuarela es acaso el mds
personal, por tener que ser ¢l més espontaneo. De aqui su
extraordinaria aptitud para la composicidon, esto es: para
gue el artista exprese desde luego su pensamiento v vierta
su idea. Y por la facilidad y comodidad de poner el color,
que si ha de conservarse fresco v limpio debe resultar de
primera mano {41), no admite competencia para Impresic-
nes v estudios del natural. Aun en las acuarelas mds con-
cluidas, como sean verdaderas acuarelas, se regniere una
pureza de dibujo v un sentimiento del color que no recla-
man otros procedimientos en que ficilmente puede bo-
rrarse y repetirse, llegando al éxito lentamente y por co-
rrecciones, que en aguéllas suelen hacer perder 4 la linea
esas delicadisimas inflexiones que la embellecen, y 4 los
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‘tonos su transparencia, cualidad caracteristica en este
género.

Figiranseme los diversos procedimientos pictéricos
¢ome hermanos en el propio linaje. Y en tal concepto,
acaso porque excite admiracién y entusiasmo la gravedad
y alteza del fresco & del temple, como formas escultéricas
de hermosa matrona; 9 el aterciopelado v solido empaste
.del dleo, como vardn robusto v altive, themos de tener en
menos la finura, la luminosa v argentina diafanidad de la
acuarela, especie de Benjamin 6 de hermana menor enla
familia pictérica, que, sin la exvherancia de formas, sin el
razonamiento cuajade de la edad adulta, posee todas las
gracias, todos los atractivos de esa otra edad en que no
hay ralicta, en que el alma se asoma pura 4 los claros ojos
v sonriente i los encendidos labios, v chispea en frases
candorosas, espontineas, inesperadas?

Al menos asi pienso ¥ siento yo, no porque ahora, con
motivo de este trabajo académice, me conceptiie obligado
& cantar sus excelencias. Tiempo ha gue opino del mismo
modo; v si queréis de ello prueba fehaciente, permitidme
leeros un fragmento de cierto escrito intimo, de una carta
que afios ha dirigi 4 mi buen amigo el lanreado y genial
pintor D. Francisco Domingo v Marqués, en que le recor-
daba aquellas primitivas asociaciones de acuarelistas de
Madnd, de que antes he hablade, ¥ con familiar, pero sin-
cera expresion, le decia:

«Yo no puedo olvidar aguellos felices tiempos, acaso
porque, entretejidos con la suprema dicha de los pocos
afios, no dejaba de pasar algunos malos ratos. Bastantes
me dio la acuarela, parecidos 4 los que suelen dar las co-
quetas d los celosos. A veces me preguntaba, acordandome
de Cervantes: «{Pensarin yuesas mercedes ahora que es
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»poco trabajo hinchar un perro? ; Pensara vuesa merced
»ahora que es poco trabajo hacer un libro? ;Pensari vuesa
»merced ahora que es poco trabajo pintar una acuarela?

»Y puesto caso que nadie habia de contestarme, contes-
tabanme las penas que pasaba ante el modelo, con mi /0
en blanco, la caja en la izquierda mano v el pincel en la
derecha, tratando de dar con los colores, diluidos en mu-
cha agua, vida, animacion y expresién 4 vna figura que yo
queria hacer fiel imagen de aquella otra viva, expresiva v
animada que tenia delante de los ojos.

»Cuantas dificultades! {Qué desesperacién! Comeo la
acuarela no consiente casi los arrepentimientos, de no
acertar desde lnego, hay que romper el papel v & veces
hasta los pinceles, que es lo gne vo estaba por hacer todas
las noches.

»En cambio, si se acierta, como 4 V., querido Domingo,
le sucedfa casi siempre, nada puede compararse i aquelia
facil belleza, que se entra por los ojos hasta el alma, ¥ que
produce el efecto del aroma de las primeras violetas en
alegre y luminosa mafana de primavera, 6 el perfume de
los jazmines en npche clara v serena del estlo. Este acierto
de primera intencién supone gran conocimiento del dibujo
¥ exquisito sentimiento del color; supone gracia, ligereza,
facilidad; porque yo entiendo que la acuarela no debe ser
una obra detallada y acabadisima. Mis que 4 otra cual-
quiera obra de arte, se la pueden aplicar aquellos agrada-
bles versos de Lafontaine:

«Lrs fonps ounrages me fon! penr,
Lain Lepufser e maliéve
O #'en doit prendre gue Iz Fewrs

»La flor de la pintura es la acnarela; mas que la flor, su

perfume.»
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En suma, y para terminar, Sres. Académicos, la acua-
#ela no serd el primero v mejor de los procedimientos
pictoricos; pero ‘'es un procedimiento aparte, con virtud &
Importancia propias, tan bueno y tan estimable como cual-
quiera de los demds conocidos y usados (42), ¥ con el que
cada artista expresa lo que piensa v siente: de modo que,
coincidiendo yo con lo que sobre uno de los caracteres
esenciales de la produccion artistica senala Taine (43) v
hasta el mismo Guyan (44) acepta, creo que el acuarelista
imprime en sn obra el sello de su escuela, de su tiempo y
de su personalidad; y asi se ve que los ingleses se distin-
guen por ¢l concepto en la composicién ¥ la suavidad en
¢l toque; los franceses, por la gracia v la ligereza; los ale-
manes, por el correcto dibujo; los italianos, por la brillan-
tez del color; los espafioles, por la sobriedad ¥ la energia.

Verdaderamente 4 éstos, es decir, 4 nosotros, nos per-
tenece la gloria de poseer, como ya he dicho, al primer
acnarelista del'mundo, al que ha reunido en =i las que pa-
recen mis incompatibles cualidades® correccién v espon-
taneidad, pureza de lineas y vibracién de tones, idealismo
que brota del corazdn y realismo elaborado por la mente:
le he nombrado antes, v con su egregio nombre cerraré
mi discurso: el insigne, el malograde Mariaxo Fortusy.

Su recnerdo me trae 4 la memoria el de una de sus obras
mds exquisitas, la famosa Mascarada, que un Hempo con-
templaba yo embebecido diariamente en la morada de
otro malogrado genio, amigo mio del corazém, el gran
poeta D. Adelardo Lopez de Avala, v que hoy pertenece
a una angusta dama, que bha estudiado v practica la acua-
rela (45)
~ Agquel cielo luminoso y transparente, aguella magnifica
rama de arbol que atraviesa el cuadro en toda su exten-
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sién——como todavia se ve el original junto al estanque del
Retiro;—aquel maravilloso grupo de figuras vestidas de
ricos trajes de mdscara, entre ellas la joven del desnudo y
delicado busto, y el arlequin en cuyo cuerpo todo wibra la
musica del violin que toca; aquellos cisnes elegantisimos,
que parecen apasionados persomajes; aquellas dos figuras
que conversan, mirande tranguilas y reposadas el poético
crepisculo de la tarde; las otras figuras apuntadas gracio-
samente en el fondo; este mismo fonde de espléndido
boscaje; todo, todo es un prodigio, en que se condensan &
la vez el genio de ForTuny ¥y las cualidades que caracteri-
zan y avaloran el género acuarela. dibujo perfecto, color
brillante, frescura hija del gusto ingénito v del profunde
estudio, ¥, por ultimo, como el manfo resplandeciente de
que habla Milton, Ia luz sagrada y eterna, alma del Artey
alegria del Universo,

He picao.






NOTAS.

{1) Karl Robert, L'aprarelle-Figuve, portrafi, genre. Pariz, 1690,

(2} Paginam pingat disile, quwi fervam won proscimdtt araive, (Regls do Sen
Ferreol.)

+3) *Se ha convenido en llamar propiamente miniaturs 4 1z acearela sobre
vitela ¢ sobre mirAly—Ch. Blanc. Grammaire des Aris de dessin, pag. 592.

(4) Histoire des arts industrisls an Mapen Age.

(5) Peintures of ornenents des manuscris,

(6) Les lrts an Moyen Ape ot & Fepogue de fg Renalssance.

(7} Ler mranuscrits of fa mfniaturs.

(3] Faul Lacroix. (bra citada, pig. 433.

(4} Las miniaturss, orlas v videtas de este pracioso codice son de varias ma-
nos, acaso de famencos las mejores; sin que esto quiera decir que no haga ha-
bide minizturistas espafioles notabilisimos, por ejemplo, el famozo Yl Progis,
ques vivits en Ttaliz del siglo x¥ al xvi. defando memoria de su relevante mérito
con numerosas obras, entre ellas su célebre frocesede, cn la que Invirtid sisle
afios de trabajo, ¥ su magnifica ilustracidn del Dante, que se conserva en el
Vaticano.

El entendidisimo biblidflo D AL B. Zarco del Valle ha hecho investigacio-
nes ¥ publicado noticiat muy interesantes acerca de iluminadores y miniatu-
ristas espafioles.

El iiltime de ellos creo que ez F. dnfoniy Timasick, fllecido poco ha, y alpu-
nos de cuyes trabajos hun sido juzgados muy Gvorablemente por esta Aca-
demia.

(10) Nemo ad ros fnirare debet, excefite abbale of privre of sulfriors of armariv-

{Ducange.)
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(zr} «Ur precioso ejemplar del libro intitoladg Lepcelsta gl Lags, que data
de la misma época (Carlos W de Francia), lama la atencidn de los inteligentes
por una rara singulacidad - en él pueden seguivse los diferentes trabajos prepa-
tatorios de los artistas dedicados & la miniatura, notdndose sucesivamente los
trazos del dibujo, [uero las primeras tintas, por [o comGa uniformes, dadas por
el lminador, en seguida los enlucidos & imprimacionss pars la aplicacidn de
los fondos da oroy ¥, por wltimo, &l verdaders tabajo del miniaturista co las
cabezaz, paifios v trajes, etc.s—Lacroix. Obra citada, pdp. 46c.

{1z} Miquerido amigo, ¢l notable acnarelista T, Nicolis Mejia, dice, ¥ con
razon, que las obraz de Veldizquez parecen, por su espontaneidad y frescura,
acuarelas.

P._ Lelort, e su excelente estudio sobre Feltzpmez, dice de & lo sigricnte:
«Tanto por su modo de interpretar la vida, como por su justa oheervacidn de
las leyes de la luz, ebservamos quoe tiene en é] alwo de rigoroso v cientifico;
tanto por su habitual método de sencillez v clara exposicidn de los asvntos, to-
mados de la vida real & 4 ella traidos, como por sus procedimientos tan origi-
nales y todavia tan nuevos, Veldzquez sedala tal adelantamiento 4 su dépoca,
que mig bien paréce perténécer 4 la nuestra, 5i comparzmos aquel poderoso
relieve, aguells perfecta nataralidad, aguella asombrosa envaltura de aire, que
comunican 4 sus obras tan rara intensidad de ilusion v de vida, con las produc-
ciones ficticias ¥ convencionales de composicion , factura y aspecto de nuestros
mis andaces natoralistas, tentados estamos de afirmar que el pintor de Fe-
lipe IV habla ya iz lengua de los pintores del porvenir. Y esalengua firme, pre-
cisa, definitiva, completa en Velizquez—ya con dos ziglos de antigiiedsd —
pudidramos decir sin injusticia que nuestros fwfresionistrs—ijoven vanguardia
del arte —apenas comienzan todaviz 4 belbucirlo.s

(13} «Poce 4 poco, dice Ruskin en su obra Lifs of Thener, los azules, mez-
clindose por matices insensibles con los verdes delicados, passhan gradoal-
mente hasta el oro; en fos primeros planos, los pardos, mids sostenidos al prin-
cipio, 5¢ mezclaban enseguida con los otros colores procedentes de la nature-
leza ; haciase el toque cada vex mdz puro § expresiva, hasta tematar en uaz
efecucidn tan fina, que escapa al andlisiz, ¥ con la que logrd represeatar con
precisidn rara [z forma y contextura de cada objetor

(14} «Hasta sus ultimos afios, su arte s producto de reflexion, do armoniz
¥ de adoracidn exclusiva de Ja matsralera. En sv ejecucidtn, fina ¥ resuelia,
recurre moy poco 2 eses medios habilidosos de sacar claros con el razpador, el
trapa o la ¢spomja, cuya invencion se le atribuye, ¥ de los cuales abuzaron
mds tarde Jorge Fennell, Robson {1790-1831) ¥ Roberto Hills {I765-1544);
sitvese francamente del color puro en pinceladas, sobre las que no insizte, y
determina los efectos desde el primer instante.s E. Chesnoau, Fa peinture
angiaise, pig. 271,

(x5} Posteriorments, hicléronse anusles estos certimenes, siendo muy bien
recibidos y alentados por el pusbly inglés, segfin he tenido ocasidn de obser-



varlo en las exposiciones de el Mo, anteriores con mucho i la creacidn de
las sociedades de acuarelistas cn el continente.

(18] =La exposicidn de 1855 ha sido para el piblico una verdadera revela
cidn, porque lz escueln inglesa contemporinea era absolutamente desconocida
para nosotros. Cattermole envié una brillante serie de acuarelas.s Zes aguare
Liestes angiais-Callermale , por M. Calas.

{17} Antes imitdbanse los artistus ¥ los pensionados en Roma & hacer noa
especie de dibujos ilnminados, que Namaban apuaralas.

{18} Recuerdo especiatmente las de Millais, Gregory, Leighton y Herkomer,
que inc sorprendieron por el extracrdinario progrese que revelaban, sobre
todo en composicidn ¥ figurz, comparindolas con Tas que habia visto afos
aotes e las exposiciones de Palf Malf

(15} Fortuny—Noticia Singrifica critica, por José Ixart~~Barcelonn, 1881,
pagina Tr.

(20) Harl Rabert. Ob. cit., pdg. 10,

(21) {Ewvres chofsics de Fortuny reproduites en phoiographic~Parls, Goupil
et Cl» &diteurs, socccrxxv—Prélogo.— Biografia de Fortuny por el Barén
Darillier.

Para no incurric en su error acerca de la nacionalidad y €l mérito de For-
tuny podia Karl Robert (Mr. George Meusnier) haber consnltade, ademis de
esta obra, los cxcelentes articulos critico-biogrificos, que acerca de nuestro
ilustre compatriots publico en la Gasette des Bearex Arts, los meses de Marzo y
Abril de 1873, el distinguido eseritor Walther Ful; asi como ol folleto Frrtuny,
por Ch. Iriarte, de [a colecoitn Les A riisies cilibres, amén del interesante ¥ Fa
citadao libro del Sr. Ixart v del ABuwe de lis obrasde Fortuny, con texto de don
Salvador Sampere, Barcelona, 1880, ¥ sin contar lo que en vida de nuestro pin-
tor haldan escrito en periddicos y revistas criticos como Gautier, sic., ate.

(22) La lista da socios formada por of Sr. Martinez Espinosa, v que TEpG-
dujo por los afios de 1827-38 en ¢l periddico Lo Offeidn, | joven literato y
pintor I F. Alcdntara en sus articulos sobre «le acrearafz en Espeias, es lite.
ralments comao sigue: «3res. Vallejo, Manresa, Herndnder (D). Germdn), Pal-
marali, Espalter, Casado, Martlnez de Espinosa, Torras, Valdivieso, Forrant,
Zamacois, Aznar, Contreras, Rico (I B.), Avilés, Pradilla, Mejiz ¥ Eosales »
aungue ¢ste gran pintor no podia, por el delicado estado de su vista, trabajar de
noche.

(23} Era presidente de esta Asociacion D). Alejandro Ferrant v secretario
. Miguel Apuirre.

{24} Tengo la Inmerecida distincidn de ser individuo honorario de estz So-
ciedad.

(25) Pertenezco, come socio fandador, 4 este Circulo.

(26) Citarlos 4 todes seria largo; pero recoerdo 4 [os Sres. Domingo, Plasen-
cia, Perea, Dominguez, Asis Lapez, Manresa, Nicolau, Francés, Sala, Alberola v
al excelents aficionadoe, entonces Comandante y hoy Teniente General, Cuenca.

-



Entre los modernos acuzrelistas espatioles distinguense: en Roma, Villegas v
Hernindez; en Barcelona, Fabrés, v en Madrid, Arauio, asl como el notabie
aficionado E, Flivez,

(zr) Algunas delas precedentes noticias he tenido el gusto de comunicirselas
4 mi buen amigo el Sr. I Mariano Fuster, escritor y artista camlin, que pro-
para en Barcelona {a publicacidn de una obra sobre la demarels, que serd la
primera de tal clase que se publiuc en Espafa, 4 semejanea do las que en
Franeia han dade & Juz Warl Rabert, Ciceri, Leitch, Coulert, Gorard r Cas-
sagne, ¥ en Inglaterra, Scott Taylor, Wallis, Carmichael, Fenley, MNoble, Hat-
ton, Merifield, Rowbotham, v otros que ng cito, por no hablar sing de Jog e
CONOZCD ¥ PSSO,

(28) I Jacinte Cctavic Picdn, en el perddico &7 Laifrarciad.

(zg} 1. Rafael Balsa de ln Vega, en el periddica Ef £iferal.

{309} I José Marti, en el diario Le Correspondencia de Espaiia, del 25 de Enero
de tfigi.

{31) Barcelona, 1887.—Creo que el autor de estos interesantes estndios es,
aungue no ks suscribe, el ilustre académico Sr. T3 Pedro de Madmuzo,

{32) J. G Vilert.—La scfenee or dn peintire, Purls, 1891,

(23} Los colores de euerpo 4 pasta que en la acuareta ¥ fa acuaza se emplean
son el 8w, hecha con sales de plata & plomo: el esrarifis, con cremmos el pap,
con cromo abscuro ¥ sales rojas de plomea, ¥ ¢l verde, con dxido de cobre

Tratan detafladamente aste plunto, entre otras, lag ohras de N, Rood, Theors
sciemfifigue des condewrs; Ch. Rodhart, £'dsd e Peiliere, sclence e lr cou-
denr, etcs, v Bricke et Helmholez, Principes scfeniiffynes des Beanwxy Ars, asi
como la mds especial del notable profesor viends, Lis Physiofngic der Furben fiir
e Emecke der Kunsipemerle auf duvepung dev firection des Fafserlioh msferrei-
chischer Miuscrers fiv Kenst und fndustria, fearfeits! von Epnst Briicke. Lei prig.
Hirzel, 1364,

(34) Flosest i rags.

(35 ¥ 30} Coleccidn Jovellanas. Instituto de Gijén,

{37 ¥ 38) Museo del Louvre.

(303 Museo de Basilea,

{40} Las acuarelas suslen ser pequeiias, v aungue Herndndez ¥ otros hayan
pintado admirsblemente por este procedimients medias figuras de tamafio na-
tural, esta es la excepeitn. Asi lo indican las dimensiones ardinarias del papel
que s= emplea, Ia cantided de color, antes en pastillas duraz ¥ ahora blando en
tubos ¥ cipsulas, como los mismos pinceles de marea nepErl O roja, con mango
de pluma de cisne. Bl fabricante de papel Whatman ¥ los de golores Newman,
Robertson, Recves y Rowney, que tan famoso han hecho «l excelente material
inglés para Ia acuarels, marcan bien en la cantidad de cada productn =0 uso
con relacidn al tamado de las obras, ¥ reciorocaments este mismo tamafio.

{41) Puede aplicarsc perfectamente 4 la acuarsla lo que con referencia al
fresco dijo el gran Moliére en el siguiente distico:



wdvee el 1 2'ssf paint de rolovr & beader,
Ef fvul an dremieyr cong 5 Soif exdoutor s

{42} Siendo cierto que todos los procedimientos pictdricos entrafian izual
importanciz ¥ dificuliad, también lo cs que cada uno de ellos tisne, por su na-
turalesa ¥ medios, especial aplicacion. Asl como parn el decorado en grandes di-
mengiones conviencn ¢l fresco o el temple, ¥ €l dleo para otro likaje de compo-
siciones, desde las ligeras, que suelen presentarse encuadros de caballere, hasta
las graves religicsas & histdricas, degarrolladas en amplios lienzoz; asl fa acnarela
tigne su privativo campo de accidn. Sacarln de quicio es hacerla servir, por
gjemplo, en imitaciones de dleos, destroyendo sus lumincsas transparenciaz ¥
e=2as Inmasulados puntos Mancos del papel que dejala pinectads ligera v franct,
par lograr empastes que le son impropios ¥ enemigos, que si en el Glso resul-
tan bitn, en clla ge hacen pesados & insoportables. (Para qué renunciar 4 las
frescus v faciles tintas quee ¢l agoea shondante produce, v d la grace £ Jz fota
tan bella & voces como imprevista? Seria como si aate las vidoeras de colares
de los templos ojivales se colocaran pentallags para destuir €l relumbrante
briile de la luz filtrada, mil veces mis poderoza y viva que b de reflejo.

Por algo s& usan en la acuarela colores transparentes; ¥ ese algo os que debajo
del golor, aun el mas vigorosamente obscure, 8¢ adivine, se gienta ol hlanco del
papel, que es la que produce el encantador electo de frescora ¥ espontancidad.
De modo que las mejores acuarelas son las que so obtienen poniendo el color
de primera intencidn con ¢l valor que ha de conservar definitivamente. Esto
requiete tres condiciones ezencizles v difictles de reunir: 1., zpreciar previa-
mente 1a entomacidn general de la obea; 2., conocer el matiz ¥ valor de cida
tono, contando con Io que ha de rebajarse cuando esté seco; 3.7, tener practica
bastanta para poner €] color, desde lueps, de manera que salisfaga las dos con-
diciones antedichas. En caso contrario, se oblendrin pinturas con colares de
agua, 0o acoarelas; O acuarelas regresaradis, que fampoco son buepas acuarclas.
Y haciendo muchas, se adguicre & se conserya ¥ alirma Ta espontaneidad ¥ la
frécura aun en olros procedimisntos: 4 log pintores que han cultivado la acua-
rela se les eonges por osas coalidudes tan estimables, basta cuando emplean
2l dleo.

(43) Philssaplite de T Aw¢, par H. Taine.

Cag) LArt qu peint de viee seciolagivuie ¥ Les prodiones de P Esthetigue contens-
Faraineg, par M, Guyauw.

(45] 5 A.K. la Infanta D.* Paz de Borbon.
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SENORES:

Hame tocado en suerte ser elegido en esta ocasion para
apadrinar al nuevo Académico que recibis en vuestro seno,
v cuyo discurso, fresco ¥ bellisimo como la materia de que
trata, acaba de tener suspensa vuestra atencion. Y esta
suerte seria verdaderamente buena y completa para mi
si no llevara consigo la indispensable obligacién de tener
gue confeccionar un discursoe v leéroslo en este momento;
cosas ambas que i los que estamos acostumbrados 4 em-
pufiar los lipices ¢ los pinceles, ¥ no la pluma, nos des-
conclerta, ¥ casi dirfa nos aterra, hasta tal punto, que nos
cuesta harto trabajo dejar de renegar de una suerte que trae
consigo tan pesado compromiso; aungue por otra parte
nos proporcione ¢l singular ¢ intimo placer y la inmerecida
honra de presentaros una persona de tanto valer y tan
profundas y generales simpatias como el Sr, Avilés, v dla
que me une el vinculo de antigna amistad.

Pero ni esto, ni vuestra probada benevolencia, ni aun
el haber elegido el nuevo Académico para materia de sn
discurso una que tan particularmente lo es de mis aficio-
nes ¥ trabajos artisticos, basta a quitar el desazonado mal-
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estar y el picaro temor del reglamentario discurso; malestar
¥ temor que—y esto si, os hablo con el corazém enla mano,
eslo que me anima un poco en este dificultoso paso—
muchos de vosotros habréis experimentado ya y volveréis
4 experimentar, sin duda ninguna, cuantas veces os vedis
forzados 4 encontraros en él.

Procuraré, en obsequio vuestro v mio, que mi discurso
se reduzca 4 la precisa confesfaciin mencionada en el ar-
ticnlo de nuestros Estatutos.

Y ciertamente que quisiera vo ser literato en esta oca-
si6m, y tener alguna mas practica v facilidad PAra expregar
en correcto lenguaje y elegante forma mis ideas; porgue
asi trazaria, encajindola justamente, v meteria bien en co-
lor—creo que podéis permitirme tales frases,—la figura
artistico-moral del nuevo Académico, anngue por fortuna
ella es tal, y tal se acaba de manifestar en el discurso que
acabais de oir, que no ha menester ser realzada con pala-
bras para que & todos sea patente la justicia v el acierto
que esta vez, como todas, ha presidido 4 vnestra eleccidn, v
cémo debemos todos darnos mutuamente el parabién por-
que ocupe uno de nuestros sillones, v tome, en adelante,
parte enlas importantes v dificiles tareas de esta Academia
una persona de tan elevado criterio artistico, de tan deli-
cado sentimiento estético y de tan frescas y amplias 1deas
sobre Bellas Artes, como el Sr. Avilés. Nacido enla region
de Espafia mds propicia para la poesia v el sentimiento de
la belleza y del buen gusto; en la region de donde, en su in-
mensa mayoria, proceden los artistas ilustres, cuyas obras
admiramos y cuyos nombres Tepetimos siempre con casi
religioso respeto; en el pais cuya decadencia y atraso en
otros terrenos se explica harto bien por esa exuberancia
de imaginacién y esa tendencia 4 lo 1deal, con detrimento



de lo practico y prosaico, que mas importa para las necesi-
dades de la vida real, fué dotado el Sr. Avilés en grado
muy eminente de aguel exquisito sentimiento de la belleza
¥ de aquella decidida aficion € inexplicable aptitud para las
Bellas Artes, que tan general es en aguella tierra, donde los
pintores v los poetas abundan como las flores en el campo
v los brillantes insectos en el aire, bien que, como no pue-
de menos de ser, muchos de agquélles ni vivan més que las
Hores, ni aventajen en suerte 4 los zumbadores insectos.
Arrancado nuestro nuevo compafiero 4 sn patnia en los
primeros albores de la juventud, cipole en suerte recorrer
la mavor parte de Europa, y residir algunos afios en el
Nuevo Mundo, recibiendo con esto sus facultades natura-
les de poeta ¥ artista una edncacidén v una amplitud, que
no es, por desgracia, moy comin en nuestra patria, No es
posible, sin embargo, que los que nos honramos con la
amistad del Sr, Avilés, v le hemos tratado intimamente
durante largos afios, como compafiero de Academias y
Asoclaciones artisticas, dejemos de dolernos de que la'ele-
vada misidn de organizar la ensefianza en ¢l Pert, conhada
d unos deudos del Sr, Avilés y que fué causa de que éste
saliese tan pronto de su patria, torciera en parte el camino
gue naturalmente parecia llamado 4 segnir, ¥ dandonos un
correcto escritor, un valioso hombre administrativo v po-
litico, nos haya guitado un artista y un pintor eminente.
No dudo vo que si el encadenamiento de las cosas y la co-
rriente de los sucesos humanos no hubiera arrastrado casi
forzosamente al Sr. Avilés, hoy, al ocupar uno de los sillo-
nes de la Academia de Bellas Artes, seria este de los per-
tenecientes 4 los profesores; v st bien hubiera acaso expe-
rimentado los malhadados miedos de algunos de éstos ante
el obligado dscurso, v no habria acertado 4 hacerle tan



facii y elegante sobre /¢ 4dcuarela, sabria hacer acuarelas
dignas de ser citadas en un discurso y harto mejores que las
que aliguande hace, con ser algunas de ellas muy aprecia-
bles.

Y en prueba de que este juicio mio no nace de parti-
cular amistad, ni apasionado compaiierismo, referiré, i
riesgo de mortificar al Sr. Avilés, que acaso lo ignore ¢ no
lo recuerde, un pequetio detalle, que viene muy al caso.
Visitando el Embajador de Holanda, Mr. de Stuers, el es-
tudio de nuestro malogrado maestro Casado, vio en &l una
mascarilla de la Santa Teresa del Bernini, tan correcta-
mente dibujada ¥ conservande tan bien el caricter del
original, que le llamé extraordinariamente la atencién; y
después de contemplarla buen espacio, dijo4 Casado:—<«El
que ha hecho esto, serd una gran cosa.» A lo que Casado
contestd:—«El que ha hecho eso no serd nada.» El dibujo
estaba hecho por el Sr. Avilés. Mr. de Stuers, en quien
cortian parejas la aficién ¥ la inteligencia artisticas, habia
apreciado bien las no comunes condiciones del autor de
aquel dibujo, y nuestro Casado, que era intimo amigo ¥
afiejo maestro del tal dibujante, sabfa perfectamente que,
aun con no comunes condiciones y aptitud, no seria nada
en pintura quien, atendiendo al asiduo despacho de los
negocios piiblicos, daba media docena de lecciones cada
treinta meses.

Y no sélo para la pintura v la poesia fué dotado feliz-
mente el Sr. Avilés. Su voz poderosa v duleisima, su deli-
cado oido, y el gusto y sentimiento exquisito con que en
tiempos, ya por desgracia harto lejanes, cantaba haciendo
las delicias de sus amigos, impulso, 4 algune que le queria
bien, 4 aconsejarle que por entero se consagrara al arte
sublime de la mnsica,
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Pero si las circunstancias, cuya combinacion no estd en
la mano del hombre, robaron i lag Bellas Artes un sojeto
indisputablemente nacido para ellas, no pudieron alejarle
jamds por completo de las mismas.

El nombre del Sr. Avilés ha estado unido stempre al de
nuestros artistas; en las sociedades formadas por éstos ha
figurado en los catilogos de algunas Exposiciones, mere-
ciendo premio en la internacional de Bellas Artes iltima-
mente celebrada en Madrid, v se ha estampado repetidas
veces en las columnas de La fustraciin FEspaiola y
Americana v en otras de nuestras principales publicacio-
nes, al pie de articulos, en los que brillaba la imaginacion
meridional v 4 par la fina critica del que ha visto mucho y
ha sabido ver muy bien. De las acuarelas del Sr. Avilés ha
dicho un critico, no muy contentadizo por clerto, que «es-
taban apuntadas con gran facilidad v conocimiento del
manejo de la acuarela.»

Muy sefialada muestra de los extensos conocimientos ¥
de la pericia artistica del Sr. Avilés fueron las conferencias
que no ha mucho tiempo pronuncié en el Circulo de Be-
llas Artes sobre Ef Refrafo, oidas con singular interés v
aplauso por los artistas v aficionados mds conspicuos de la
corte, y que, cediendo 4 las reiteradas instancias de estos,
publicé en forma de un clegante libro, pequefio en el ta-
maiio, pero grande por su interés y valor artfstico y litera-
rio; libro que merecio justamente Ja aprobacion de nuestra
Academia, ¥ que, cosa extrafia en nuestro pais, donde tan
raras son las obras sobre Bellas Artes, ha merecido los
houores de una segunda edicién. Trata en él el Sr. Avilés
la materia como gquien la conoce muy 4 fondo, con todala
amplitud de que es susceptible, aungue con la concision &
que la naturaleza de la forma y Ia brevedad del tiempo de



—
las conferencias obliga; pero cumplida v elegantemente
expone todo lo que al concepto & historia del retrato artis-
tico y literario atafie, citando las mis célebres obras escul-
toricas, pictéricas y literarias que existen en este gEénero.
Lo ameno v 1til de este artistico Libro, v lo que acabamos
de oir en ¢l bello discurso del Sr. Avilés sobre 1a acuarela,
hace nacer en mosotros vehemente deseo de que, aun
cuando fnera robando el tiempo 4 otrag tareas mas urgen-
tes € imprescindibles, se ocupara el Sr. Avilés de otras
obras de la indole v forma de &7 Retrato, v tuviéramos
una sobre cada uno de los géneros de pintura.

Y va que de publicaciones tratamos, censurable seria
dejar de mencionar aqui lo mncho que, con feliz éxito
siempre, ha trabajado el Sr. Avilés en el periodismo desde
el afio de 1864, en que se encargd de la Seccion extran-
jera de La Polifica, siendo active colaborador de EY
Reino, Los Sucesas, Ei Musco nsversal v La Hustra-
cton de Madrid. ¥ no me detengo en enumerar aqui, por
mds ajenos de este sitio, los numerosos & importantes tra-
bajos del Sr. Avilés en los asuntos de Ultramar, 4 cuyo
Ministerio pertenece desde que, como Secretario particu-
lar del Ministro D. Adelardo Lopez de Avala, entré en
aquel departamento, hasta que por haber sido elegido Di-
putado a Cortes se vis precisado 4 suspender la direccién
de los asuntes que en aquel centro tenia 4 su cargo.

No es mi dnimo hacer aqui una relacion de los méritos
de nuestro nuevo Académico, y mucho menos de aquellos
que no son de indole artistica; pero no me perdonaria omi-
tir—y perdénemelo el Sr. Avilés, al que temo parezcan
inoportunas mis palabras—algin otro meérito de mas ele-
vada naturaleza, que también con el Arte se relaciona.

Hace pocos afios vagaba por las calles de Santander un
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infeliz que, privado de larazén, babia llegado 4 entreteni-
miento y ludibrio de los crueles muchachos y la desalmada
gente de playa. Aquel desventurado habia sido un artista,
v ann lo era, sin duda, en sus momentos de lncidez; su
nombre se habla repetido como el de paisajista excelents,
sus obras habian merecido medallas en nuestras Exposicio-
nes de Pintura, v habia sido juzgado como una legitima
esperanza para el Arte.

A pesar de todo esto, en su misma patria, donde no
puede creerse que faltaran corazones para compadecerle,
faltaban manos para salvarle, ¥ un dia y ofro se daba el
triste especticulo de sn abandono y de su tormento. Para
hien de aguel desgraciado, gnio la Providencia 4 aguellas
playas al Sr. Awilés, que, hondamente conmovido al ver
tan triste suerte, no se dié punto de descanso hasta reme-
diarlo. Habld 4 los que podian hacerlo: alland dificultades
nuUmMerosas, y graves siempre, cuando de tales obras se
trata; tocéd poderosos resortes, logrando al cabo una pen-
sion para el pobre vy abandonado artista, & cuyas necesida-
des v curacion se atiende hoy en un establecimiento de
alishados (*).

¥ no es este hecho segpuramente el tnice gue pudiera
citar del Sr. Avilés en favor de desvalidos artistas. Mas de
uno de éstos ha debido al vivo interés v @ las activas ges-
tiones de nuestro nuevo compafiero pensiones, concedidas
por Diputaciones provinciales 4 por Municipios, merced &
las cuales han podido seguir sus estudios artisticos, ya en
la corte, va fuera de Espafia.

(%) D. Casimiro Sdinz y Siinz, premiado en las Exposiciones de 1876 ¥ 1881.
Mo ha mucho tiempo que he leldo con gran satisfrccidn en un periddico la es-
peranza de que ests notable artista egus & recobrar la razdn.



Y serd bien que haga punto aqui, sin entrar 4 ocuparme
del gue ha escogido el Sr. Avilés para materia de su dis-
cursa. {Qué podré yo afiadir 4 lo que tan erudita y discre-
tamente nos ha dicho en é1? Apasionado come el que mis
por este género de pintora propio de nnestros dias, oigo
con singular placer, haciéndolas mias, las entusiastas pala-
bras del profesor Ruskin, que ha citado en su discurso el
Sr. Avilés, ¥ aun me atreveria 4 afiadir algo de ellas.
« Tvdos los esplendores del prisma v de las piedyras precio-
sas son vulgares comparados con la mancha de infinita
OPALESCENCIA tle una acuarela bien fradajadar «Nada
gue con tanta perfeccion recuerde los delicados soces de I
vistar, como una verdadera ¥y pura acuarvela. Si, cierta-
mente; ¥ 0o va sélo que recuerde los delicados goces de
la vista, sino que logre coger ¥ trasmitir al que Ia contem-
pla la vaga poesfa, la armonia misteriosa, la incomprensi-
ble belleza impresa en la Creacién entera, y que, por medio
de las lineas, de los colores y de la luz, percibe v siente con
inefable complacencia el espiritu. ¥ esto no sélo por la
transparencia de los colores, diluidos en cristalina agna,
sino mds atin porque ninglin procedimiento pictdrico se
presta menos que la acuarela 4 la imitacién servil de la na-
turaleza, ni es mds 4 propoésito, por la misma rapidez que
exige, para atender s6lo 4 la esencia, si puede decirse asi,
de lo que en el natural nos encanta, y fijarla en el papel
con una precisionilibre, que no lo desflora ni le hace per-
der su misterioso poderio. Esto hace que sea en realidad
tan dificil este género de pintura, al parecer tan ficil y tan
ligero. Al producir su obra, el artista sostiene siempre una
lucha con el natural, lucha ruda v penosa hartas veces,
desesperante algumas; en la acnarela esta lucha ha de ser
rapida y decisiva; hay que lograr la victoria de un golpe:



prolongar ia lucha, equivale casi siempre 4 quedar vencido.
Las correcciones, los retoques, fo fradarado, los toques
con blanco & con colores opacos, por muy hibilmente que
se hagan, hacen perder 4 la acnarela su pureza, su diafani-
dad, su vida;la rebajan 4 la categoria de acraza, de gowna-
che, de cualquier cosa que no tiene el brillo, la belleza,
la seduccion, ni el valor de la verdadera acuarela. Y no
afiado mas, porque al llegar aqui, os lo confieso, el con-
tinuo deseo que siento de dejar la pluma, doro iostru-
mento, tan insélito en mis manos, llega 4 ser irresistible
comezdn, que me impele a tirarla para coger el blando pin-
cel, y trocando el negro tintero por el vase de cristalina
agua, descansar ya de mi penoso discurso, haciendo como
Dios me dé 4 entender una acuarela mds.

Ahora, congratulindome sobremanera al ver ya entre
nosotros al antigno amigo, gque tan merecida tenfa esta
honra, reciba mi enhorabuena por ella, reciba también mi
abrazo y el vuestro, y empiece yva, como miembro del
Cuerpo 4 que estd confiado el fomento v la custodia de las
Bellas Artes en nuestra nacién, 4 trabajar por ellas; que
de tal modo ha de saber hacerlo, que perpetuamente habra
de felicitarse nuestra Academia del acierto de su eleccion.

HEe picuo.
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