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SEffoRES:

Si los favores por instancia otorgades, engendran el
nobilisimo sentimiento de la gratitud en todo honrado pe-
cho, juzgad cudn infinito serd el mio, puesto que espon-
tineamente, sin yo pensarlo ni casi atrevérmelo 3 espe-
rar, me conceddis favor y satisfaccidn tan eminentes, ele-
vandome en lo que cabe 4 vuestra altura. Deudor soy
vuestro, y por tal me declaro, prometiéndoos pagar, no en
la proporcidn que corresponde 4 favor tan sefialado, sino
en la medida que mis fuerzas alcanzaren, conflando, si, que
algin dfa me haréis la justicia de pensar que no cayd la
preciosa simiente de vuestra bondad en tierra estéril ni co-
razdn ingrato,

Es costumbre tradicional que el recipiendario, al in-
gresar en esta docta Casa, lea un Discurso, en el cual, so-
bre acuparse mas ¢ menos extensamente del Académico 4
quien sucede, trate un punto artistico 6 que con ¢l arte
se relacione; v esta obligacidn, confieso que me pone en
el mds grave apuro por que he pasado en mi vida, no por-
que me falte gué decir, sino porgue mis medios de ex-
presidn con la palabra son, como estdis viendo, harto in-
feriores 4 la grandeza de los dos sujetos, cualquiera sea el
iltimo que escoja.
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Los miisicos, en Espafia, reclitanse por lo general en
las clases mas humildes, y yo entro en esa generalidad; de
aqui que los principios no sean tan sélidos y profundos
como requiere la factura de un trabajo que debe ser leido
¢n vuestra presencia; 4 mi, al menos, me cumple declarar
sin rubor, pero con sentimiento, que nunca pisé Univer-
sidad ni Institato cientifico ¢ literario, y lo hago constar
asi, para que disculpdis en este Discorso la falta de alifio,
gracia, galanura y demas primores del estilo que deben
adornar todo trabajo de esta indole; pero os prometo, en
cambio, completa, tal vez ruda sinceridad, aurpue pueda
chocar con falsas conveniencias, claridad de medio dia,
asi ofusque la visién al miope, y que en todo cuanto diga y
piense, resplandecerd necesariamente el ilimitade entu-
siasmo que inunda mi alma por todo lo que se refiere al
arte espafiol y el acendrado amer, la veneracion inmacu-
lada que siento por el augusto nombre de mi patria.

BarBiERL—~La OpErA macioNar.— Tales serén los
temas de este Dliscurso.

No haré¢ una biografia del ilusire maestro espafiol el
Excmo. Sr. D Francisco Asenjo Barbieri. Haria agravio
a vuestra ilustracién y echaria sobre mis hombros mayor
peso del que pueden soportar (1). Biografias hay 4 cientos
del Horado maestro, si ne modelos, tan buenas como ge-
neralmente son las hechas en vida de un poderoso, que
poderoso era Barbieri en su clase; ademas, es tan breve
el tiempo que de €l nos separa, que todos le tendis pre-

(1) Al final pueden vegse Ins fochas que interesan 4 lz vida de Barbieri an Dee-
vizimo Apéndice. :
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senfe: si hiciframos leve esfuerzo de imaginacidn, nos pa-.
receria estar viendole atn, y nada 4 [e perdidramos en re-
cordarle bien 4 menudo ¢ imitarle, que fueron muchas sus
buenas cualidades. Era un caricter de cuerpo entero. Lle-
vaba esta cualidad hasta la exageracidn. Tuve el alto he-
nor de ser su amige y merecer de ¢l practicos v saluda-
bles consejos. Una enfermedad adquirida en un viaje que
hizo al extranjero, Impidid que colaboriramos en una
obra (i}, que por la antedicha razén hube de componer
solo, pero de la cual habia ya comenzado Barbieri an #s-
miero, que conservo, ayndindome despuds, en los trabajos
que preceden 4 todo estreno, dificiles vy duros siempre
para ¢l principiante, y que para mi fucron faciles y suaves
merced 4 su carifiosa solicitud y gran prestigio, reciblendo
gozoso mis tarde como propios, los plicemes que yo reco-
gia por el éxite lisongere que obtuve la obra.—Cuando la
creacidn de la Sociedad de Conciertos Union Artistico-
Musical, que tuve la honra de dirigir ¢l primero, me
aplandio y estimuld entusiasmade hasta [lamarme su suce-
sor... jQuidn pudicra entonces suponer gque fué profeta en
el hecho material de sucederle en esta Academia, para ma-
yor conliusidn mia, pues el vacio agui dejado por tan ¢é-
lebre maestro espafiol, no se os oculta ni & mi tampoco
cudn dificil es de llenar!

Una insigne torpeza mia, cuyas consecuencias no po-
dia ni sabia calcular, rompid violentamente amistad para
mi tan cara, sin que valiera 4 sincerarme 4 sus ojos cuanla
prucha y protesta le hiciera de mi falfa de culpa y sobra
de candidez, en el hecho que ocasiond la desdichada rup-
tura 4 que nos condujo la ignorancia completa que yo te-

(1) Ei Camppemers e Segedo, rarcnels en tees actos, libro de D, Mariano Pina,
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nia del terreno que pisaba.—Era esto por los afios 59 y 8o,
durante su ultima ¢ inforfunada campafia como director
de orquesta en el Teatro Real, en la cual apareci—en su
opinidn—como dvido de substituirle—Con observar que
en diecisdis afios posteriores, jamds hice la menor gestién
para ocupar puesto alguno ¢n el referido Teatro, que he
estado en condiciones facilisimas de obtenerlo, v que ofre-
cido en una ocasién indirectamente por un primer director
italiano lo rchusé, creo demostrar cumplidamente que sélo
la fatalidad pudo hacerme aparecer 4 sus ojos tan contrario
de lo que soy, y precisamente contra el maestro espaiiol
quec yo mas estimaba, antes y después del caso.—Tengo la
evidencia de que, andando el tiempo, Barbieri me hizo
justicia en este punto; pero, sobre que merced 4 la ercada
independencia yo ensanché ¢ mantuve por lo menos la
distancia que nos separaba, por causas artisticas mis ge-
nerales, su cardcter de hierro ne era el mas indicado para
dulcificar una relacién antes rota violentamente, es lo
cierto que, con verdadero sentimiento mio, no volvimos a
cruzar la palabra, sino cuando el azar nos congregaba en
alguna asamblea y discutiamos precisamente sobre el me-
jor procedimiento para establecer la tan debatida Opera
nacional.

He traido esto & colacién, sefiores, porque no me due-
len prendas; porque he prometido la mayor sinceridad, y
porque la cxtrafia circunstancia de ne cruzar [a palabra en
los dltimos afios, con el maestro que la parca cruel me
obliga 4 substituir en esta Academia, exigian de mi esta
explicacidn, aunque os haya molestado un tanto, si esti-
mais, contra mi parecer, que no era pertinente.
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La actividad de Barbieri, con relacida 4 la cultura mu-
sical espafiola, es la mas transcendental de esta época, por-
que se ha desarrollado en dos hechos, hasta ahora los mas
culminantes de nuestra historia : la creacidn de la Zarzuela
moderna y la fundacién de la Sociedad de Conciertos de
Madrid (1).—No compuso la primera zarzuela ni dirigis el
primet concierto en <l material orden cronolégico; pero
con su famosa obra Fugar con fuego sentd la mis solida
hase del género, que, con mis ¢ menos azares, subsiste des-
pues de nueve lustros, y desde que Barbieri tomd & su
cargo la direccidn de la Sociedad de profesores, subsiste
¢sta también regularmente, habiendo celebrado ha tiempo
sus bodas de plata y entrado ¢l especticulo en ¢l corazen
del publico madrilefio. Bastarian estos dos hechos para me-
recer gloria envidiable; mas no pararon aqui su inquietud
y aciividad {ecundas.—Aficionadisimo 4 los libros y curioso
por demds, desde que pudo considerar su posicidn, si no
completamente asegurada, sien buen camino, didse & bru-
julear y escudrifiar por todas partes, adquiriendo a toda
costa cuanto libro tratase de miisica, espafiola principal-
mente, invirtiendo en tan culta aficidn la mayor parte de
lo que su honrado trabajo Ie proporcionaba v usands &
veces hasta de verdadera astocia, cuande los medios ordi-
narios eran impotentes para su fin. Asi, sin fondo anterior,
sin el mas pequefio antecedente, con su constancia y su
fortuna, reunié una riquisima biblioteca musical, la mejor
de Espafia, y superior, sdlo ella en calidad, 4 todas las

() La funducitn de la Soctedad de Cuoartetos, debida 4 Ta iniciativa del fus-
tre macstre el Excmo. Sr. 1, Jesis de Monasterio, considérola tambign importan-
ifsima, pero menos ¢ anscendental en cuanto 4 fa inflococia inmedizes que puds
gjercer en Espatia comprada § los dos hechos citados. EI pablico de ests especs
edenle, casl privade, & mds escogido, pero per eso mismo considerablements
DT,
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demds juntas——con cuyo auxilio podrad un dia escribirse la
Historia de la Musica espafiola —la cual sirvis 4 Barbieri
para acreditarle de crudito, ilustrado, peritisimo musicé-
grafo, y publicar el Gancionero musical de fos siglos xv ¥
xvi; Don Lazarilio Vizcard:, novela del padre Eximeno,
con extensa biograflia del célebre jesuita ¥ hermoso pré-
logo 4 la obra, ambos de Barbieri; Lor dédirmos amores de
Lage de Vega, con el anagrama de su nombre, José lbero
Rivas y Canfranc; Teairo de Fuan del Encina, publicado
por la Real Academia Espafiola, cuvo prélogo empezd el
Excmo. Sr. D. Manuel Caficte ¥ Barbieri terming; otro
prologo a la Crdnica de la Opera tlaliana en Madrid, de
D. Luis Carmena y Millin; multitud de opusculos y
folletos como £ Leatro Real y ef Teatro de lo Zarsucla,
Las Cystanuelns, “estudio jocoso dedicado 4 todos los
boleros ¥ danzantes por uno de tantos, (;!). Conferencias
y articulos sin cucnto en mds de cien periddicos naciona-
les y extranjeros, etc., ete...; trabajos tantes y tan impor-~
tantes muchos de ellos, que le abrieron al fin las puertas
de la Academa Espafiola, distincién no concedida 4 nin-
gun otro mysico antes ni despuds de su sentidisima muerte.
Todas estas circunstancias hacen de Barbieri una figura
¢xeepcional, sin coptar que fud estudiante de varias carre-
ras, clarinetista despuds, corista luego, apuntador, cantor,
maecstro de coros—en esta especialidad era habilisimo
—director de orquesta, periodista... hizo varios viajes al
extranjero, pertenecid 4 la murga... murid siendo miembro
activo e dos Academias y escribit sobre setenta zarzuelas,
de dstas, mds de veinte, en tres actos; la primera, Glorzia
¥ peluca (1), estrendla en 1850; la altima, BV sedior Luis

(1] Fapzuwela en un acto de D, José de 1a Villa del Valle,
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¢/ tumbon o despache de Kueves frescos (1), en 18¢3...
Cuarenta y tres aiios de labor no interrumpida, consagra-
da al arte espafiol, en el que brillé como astro de primera
magnitud, son por cierto acreedores 4 gloria v memoria
eternas y 4 que su nombre sea inmortal en todo templo
consagrado 4 la musica espafiola.

Es pronto todavia para hacer detenido juicio critico de
la obra musical de Barbieri; obra que sabemos de memo-
ria, que fu€ parte 4 educar a los que hemos venido des-
pues, por lo que se corre ¢l riesgo de apasionar incons-
cientemente al que la juzga 6 al que escacha el juicio, 6
ambos & la vez; es como si & un discipulo se le encomen-
dara un estudio critico del maestro que le hubiere ense-
fiado... Sin embargo, no con la pretension de acertar, mas
procurando descartar mi opinidn de toda accidental influen-
cia, he de decir breves palabras tal como lo siento, acerca
de Barbieri, considerado como musico y director de or-
questa.

La muasica de Barbieri se distingue por la gracia, la
franqueza y la sencillez. No tiene tanio genio como Gaz-
tambide (2}, ni la distincién que se observa en las prime-
ras obras de Arrieta; pero su ingenio admirable y el nota-
ble equilibrio de su cerebro, liegan 4 substituir con for-
tana el genio de aquél y la distincidn de éste, produciendo
obras quizds mejor ponderadas que ninguno de sus ému-
los. De temperamento mas bicn cémico que dramatico,

1) darzgela en un scto de . Ricardo de la Vepa.
Ez; Lion foanuin Gaztambide , el musico efpanal mis renial en mi opinidn de
esta Epoca, gue con Barbisr ¥ Amicta forma el trignpnla solre que s sastentd 1
Farzuela moderna hasta hace pocos nhas,
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defiéndese en éste discretamenite, cayendo rara vez en lo
ampulose y luce ¢n lo cémico, con la mas extracrdinaria
alegria y espontaneidad. No tiene rival en lo popular ¥
caracteristico, constituyendo verdaderos modelos en el
género, ¢l primer acto de Pan y Toros, (1} £/ homibre es
débel (2) y Ei Bavrberillo de Lavapiés (3), mis una colec-
cidn inmensa de Segwididias, Boleves y Pasacalles, repar-
tidos en sus obras, que formardn en su dia 4lbum inte-
resantisimo y arsenal copigso para el que guiera buscar
verdaderas tintas populares espafiolas, si por desgracia
éstas s¢ perdieran 6 malearan, que todo es de temer de la
vehemencia irreflexiva de nuestro temperamento.—La tec-
nica de Barbieri era débil, ni precisaba de mias su regoci-
jada musa. El arte espafiol, que todavia no alterna con el
etropeo, cnando la Zarzuela moderna se fundd, contaba
escasamente con la Peninsula, por mas que pronto sc ex-
tendiera casi en cuanto abarca la lengua castellana, alcan-
zando inusttada boga y aplause general. —Comenzd Bar-
bieri su produoccidn en brazos de los italianos, de que nos
da prucba elocuente su Fugar son fusge. Esto es natura-
lisimo, por muchas causas que no extenderd aqui, pues
me llevarian muy lejos; pero 4 Jas que no son extrafias la
historia, la raza y la educacidén, como podemos observar
en la formacidn misma de nuestra literatura. Mas si bien
en la forma advertiemos siempre la primera influendia, en
la esencia de las ideas v la eleccidn de los ritmos, bien se
ve como poco & poco fué destacindose su personalidad,
que despuds de B/ Reldmpago (4) se acusd vigorosa, hasta

1] Fameugla e tres gotos de D, Tosé Picdn.
2] Farmels en ubh acto, de 1. Mariane Pina,
33 Farsuela en tres actos, de Db, Luis Magiana de Larea
{4) Zarmela en tres actos, de . Francisco Camprodén, tomgado e] asunto de
la dpers comica francesa L Eelary
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conseguir estilo propio, gue es, comq todos sabemos, lo
més dificil de alcanzar en ¢l arte.

Mal aconsejado—desde el punto de vista de las con-
verdiencias sociales y Ja comodidad en la vida—censuré yo,
hace bastantes afios, en Barbieri v algin otro, con mayor
razdn ain, que a la introducidn en Eﬁpﬁﬁa de los Bulos Ma-
drilefios desertaran del Teatro que su esfuerzo habia le-
vantado con aplauso casi undnime del publico espafiol v se
pasaran de repente al nuevo género, dejando en o ma-
yor desamparo al que por espacio de uince afios habia
constituido para ellos el amor de sus amores, y que, al
par que mucha gloria, habiales proporcionade decoroso y
no mezquino resultade material. El noble anbelo de la
gloria no era ciertamente lo que les llevd A cultivar el
nuevo género; luego se desprende de una manera inflexible,
que no era tan pure su ideal como parece se debe exigir &
las naturalezas que Dios distingue con su predileccidn; no
era, repito, su ideal tan puro ni ¢l de sus contempordnecs—
exceptuando 4 Gaztambide—d padecic un eclipse sensible,
que dié por lastimoso resultado retroceder visiblemente en
el camino antes con tanto entusiasmo cmprendido ¥ vigo-
rizar de nuevo la Opera italiana, que Ja Zarzuela moderna
habia hecho vacilar y poco menos que sucumbir. La opi-
nién que sastenté hard once afios—por la que padeci no
poco—sustento hoy, no s€ si bien ¢ mal aconsejado en re~
lacién 4 la convencida que nos ahoga; ahora, comeo enton-
ces, no paro mientes en ello, que prefiero ir bien con mi
conciencia 4 que sirva de lastre 4 la de los demds, pues
podré estar equivocado, perc siempre inspiro mis actos
mirando al progreso del arte nacional ¥ de la patria.

*
*



ig

Coma director de orquesta, merece Batbieri también
lugar preeminente en la historia de nuestro arte, porque
presudid 4 la formacidn de la gran Sociedad de Conciertos,
y Ia dirigié por espacio de tres afios con aplauso tan ex-
traordinarie, que puede aventurarse Ja idea de que desva-
necic algo al maestro, a pesar de su inmenso talento, des-
pertando al par en la Sociedad celos mis 6 menos funda-
dos la colosal popularidad que adquirié Barbieri..., conclu-
yendo por reemplazarle en el cargo el maestro Monasterio
al cabo de dichos tres afios. (En el de 1801, teniendo yo
el honer de ocupar dicho puesto, y cumpliéndose vein-
{icinco afios desde la fundacidén de la Sociedad, siendo
Presidente 4 la sazdn el ilustre Conde de Merphy, mi pa-
ternal amigo, concebi el proyecto, para solemnizar €poca
lan seflalada, de verificar tres Concierlos especiales en la
temporada, dirigidos cada uno por los tres maestros Bar-
bieri, Monasterio y el inclvidable Vazquez, que con tanta
gloria 7 aplauso la habian presidide; © bicn une, en que
los tres temaran parte, dando ocasion al entusiasta pablico
madrilefio de¢ admirar y aplandic de nuevo, artistas tan
queridos y hasta venerables en aquel sitio. La Sociedad, no
obstante que el proyecto podia llevar en si considerable
aumento de trabajo, prestdse gozosa 4 secundarls, y nom-
bré una Comisidn que se acercd & los tres ilustres directo-
res. Los dos dltimos, despuds de leves repares, fundados
principalmente en su extremada modestia accedieron; pero
4 Barbieri no se le pudo vencer y se desistic del proyecto.)

Como director de Opera, lucis Barbieri sus talentos en
el gran Teatro Rossini de los desaparecides Campos Eli-
seos, dirigiendo Gugliefmo T/, casi nueva en aquel en-
tonces; 7 Trovatore, Anna Bolena, Otello, Poliuto, y por
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primera vez Faust {1}, con éxito brillante, siendo de ad-
“vertir que esta tltima dpera, en la época de su estreno, no
entusiasmaba 4 Barbieri ni poco ni nada.—En la temporada
del 6g al 70, dirigié también en ¢l Teatro Real, en cuya
campafia, bien que no estrenara obra alguna, satisfizo muy
cumplidamente las exigencias de aquel alto puesto; no asi
dicz afios despuds, cuando, conflando demasiado en su
justa fama, volvié 4 dirigir la orquesta en dicho teatro.
La suerte le fud contraria, porque, sobre adolecer ya sen-
siblemente de un oido, sus tiempos de director habian
pasado,

Barbieri no entusiasmaba ni arrastraba su orquesta
como Gaztambide, por cjemplo; pero era muy concienzu-
do, algo machacon y enérgico.—En sus obras, cuyos es-
trenos siempre dirigia, era donde brillaban mas todas sus
condiciones; cstaba arrogante, magnifico. Dirigiendo la
primera de Los Diamantes de lo Corona (2), de su com-
posicion, perdiéronse los cantores en ¢l numero final del
segundo acto, y con gran serenidad interrumpid la pieza
ante el asombro de los espectadores, ordenando 4 todos
volver &4 empezarla y salvando la obra de un bache, que
pudo comprometer el excelente dxito que obtuvo, ¢ impo-
niéndese 4 publico y artistas con un arranque propio sélo
de los grandes caracteres. 5i, Barbieri lo era, y tolerad
que ipsisia en esto. Doy tanta importancia 4 los caracteres
enteros, que creo depende de su supremo influjo hasta la
suerte de las naciones La cortesia florentina, el enervante
convencionalismo v las mentidas buenas formas, serdn uti-
lisimos para que la vida transcurra, al parecer, con la ma-

{1) EI verano de 0864,
(2] Zarauels en tres actos, libre de I), Francisco Camprodén, tradocide casi
literalmente de la Opera cdmica francess del mismo tado,
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yor dulzura y suavidad, asi oculte su falaz superficie abis-
mos de pasiones y negruras y ahogue ¢ esterilice acciden-
talmente gérmenes purisimos; que si es muy cierto que en
la tierra nada se pierde, asi en el orden moral cuanto en
¢l {isico, es tambi¢n harto sepsible que la cizafia ¥ la ma-
leza en dste, como la pasion y la falsia’ en aquél, conten-
gan y retrasen los nobles y dpimos frutos de la idea, de
la semilla, contra la voluntad del Supremo Hacedor, que
imprimié en nuestra naturaleza las sagradas leyes del tra-
bajo, del amor y la virtud.

Aqui ceso de ocuparme en la personalidad del 1lustre
macstro Barbier; mas no ceso ni cesard de alabarlo, de
ensalzarlo y clrecerlo 4 la presente y las futuras épocas
como ejemplo notable de energia y laboricsidad fecundas
en gloria ¥ pro del arte nacional.

Y paso al otro punto.

Algo gastado parece el tema que he elegido para fondo
de este trabajo, porque se ha tratado y escrito bastante so-
bre €l; han sido varias las pruebas intentadas para estable-
cer la Opera nacional en Espafia y atn no estan de acuer-
do Jos que la desean 6 aparentan desearla, acerca del pro-
cedimiento que més seguramente lleve al resultado apeteci-
do.—5i, una de las cosas mas dificiles en Espafia es que...
media docena de personas de algiin valer vayan de acuer-
do; es marcadamente individualista y terca nuestra raza;
pOF €50 es raro, rarisimo, que un espafiol de talento con-
fiese que se equivoca, aunque en el fondo de su razdn lo
reconozca asi. El espafiol notorio rectifica un error en la
proporcién de uno 4 mil, y tengo para mi gue en tierra
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espafiola debié ocuirrir aquel lance en que, arrojada al tio
una mujer por su afortunada rival, 4 pesar de estar aho-
gandose por momentos, cada vez que salia 4 Ia superficie
¥ podia articular palabras, repetia la conocida frase #7ese-
vas kap de ser, que era la opinion por ella sustentada en
la cuestidn que 4 tan angustioso trance la condujera. Hoy,
€n nucstro paig, casi puede mds un hombre de los que bu-
llen y se agitan, que una idea; al reves de otros ticmpos, en
que la idea cra centro ¥ seno moral de muchos hombres, y
cn aras de la cual se sacrificaban. Por eso bajan tanto las
qre debicran ser grandes ideas y suben en proporcidn
equivalente los hombres que tal vez debieran contenerse
en mds modesta jerarquia. Ha cundido tanto en nuestra
socicdad lo insignificante y lo trivial y engafiosamente c6-
modo, que cnando algin espirita independiente emite una
idea noble, generosa y levantada, lo mas general es que
la mayoria de los que le escuchan le contemplen con gran-
diosa piedad y risa mal contenidal Que & qué vienen tales
reflexiones, me preguntaréis...! Pues vienen a la indiferen-
cia glacial, al desdeén soberane, 4 la enciclopddica igno-
rancia con que es mirado por la mayorfa de las personas
que pretenden figurar en primera linea y guiar 6 presidic
la ptblica opinidn—cifidndome al panto de mi incumben-
cia—e¢l ideal de la Opera nacional {1). Quidn lo juzga
tonto y baladi; quicn quimérico ¢ irrealizable; quién, por
ultimo, opina que seria ocioso.., innecesario...! Propéngo-
me demostrar lo absurdo, lo insidioso v fatal de seme-

(1) FEstzs amarges reflcriones no ac refispen absolotamente £ ]n.gr'mde ¥ and-
nima masa del piblivo espafiol ; por el contraria, siempre que fste tiene omsién de
demostrat sus sficiones v simpatias, se pronunciz shinsinsta v generozo en favor do
lo guoe en este Discurso se defiende. :

El que suzeribe tiene muchisimas & igolvidables procbas de ello, lo mismg en
Bladrid que en Barcelona ¥ en todss las pravindas de Espafia.

+
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jantes pareceres. Mas com> quiera que lo que en todas
¢pocas ha sido y es hoy una de las rémoras mas incon-
trastables para la realizacidn de este ideal, la desmedida
aficién del mas distinguido publico espafiol al arte italia-
no, ¥ en este trabajo he de ir contra ella y combatirla,
campleme antes, 4 fuer de sincero, decir en breves pala-
bras la opinién y sentimientos que tengo de.la hermosisima
naci¢én italiana y sus hijos.

QOuistera ser un Quintana ¢ un Herrera, para entonar
en loor de Italia, ¢l Himno mas hermoso, la mas bella
Oda que pueden ser cseritos en la rica y sonora lengua
castellanal, Sin legar 4 la cxageracién del maestro espafiol
Excmo. Sr. D. Emilio Arrieta, que, en su idolatria por la
patria de Dante, solfa decie: “la flor de estufa espafiola
brota espontaneaniente ¢n el campo italiano,, convengo,
5i, en que 4 Dios pluge dotar 4 Ttalia de todas las belle-
zas v grandezas fisicas que los demas Estados de Europa
ofrecen reunidos y constituirla centro, después de la edad
griega, de la belleza artistica, de cuyo centro irradié ¢ irra-
dia 4 todos los dmbitos de la tierra, En la manifestacién
humana observamos igual ponderacion. La raza predo-
minante en Italia es una de las mas hermosas, y de inte-
ligencia tan aguda y sutil, que entre las europeas, pocas ¢
ninguna se le pueden comparar, Para el italiano, es siem-
pre tarda y pesada la material expresion de la palabra;
sucede, hablando con ¢, igual que acontece con los sordo-
mudos cuando con ellos se emplea ¢l alfabeto manual.
Estos no dejan nunca 6 no necesitin, por lo menos, que
se acabe de figurar las palabras, por répido que sea clma-
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nejo; tal el italiano. A la mitad de la frase que l¢ endere-
zdis, ya sabe addnde viis 4 parar, para replicaros inme-.
diatamente ¢n propdsito y segtn le convenga, porque
mientras el uno se expresa, el otro ha ido, ha vuelto v ha
determinado. Puede asegurarse que no hay pats en Europa
que cuente tan gran nimero de hombres Insignes como
Italia, si bien hay que considerar que éstos se producen
principalmente ¢n cl ambiente de Ta civilizacidn, v la ita-
liana ha precedide siglos a4 la de los demds Estados de
nuestro continente, (irecia excluida.

La misica italiana, la hermana mayor de la masica
latina, es el lenguaje méas expresivo de los lenguajes hu-
manos. Los que se dicen bien enterados, aseguran (ue no
podemos formarnos una idea de la antigua lengna gricga,
la cual pasa por la mds bella de cuantas el hombre ha ar-
ticulado; Iengua qac llegaba al colmo de su expresion,
con el auxilio de la musica (en lo cual tambicn fué imi-
tada, sin tanto €xito, por la latina); pues alguna relacién
debe existir, 4 mi juicio, entre el suave camfadide italiano v
la antigua narracion griega con que Demodoco hacia de-
rramar lagrimas 4 Ulises, cuando, acompafiado de la lira,
cantaba la querella de aquel héroE con el invencible Aqui-
les. A lo menos el jdeal que persiguieron los creadores de
la (']'pcra, Galilei, Strozzi, Mei, Rinuccini, Caccini y Peri,
no fué otro sino el de restaurar la antigua cldsiza decla-
macidn griega; ocarriéndoles lo que 4 Coldn, que fueron
4 buscar como uno y encontraron como ciento. Ni Colon
sospecho la extension de lo que descubriera, ni los crea-
dores de la Opera pudieron seguramente imaginar que
los rudimentarios ensayos que tuvieron Iugar en Florencia
por el 1600, en casa de los nobles aficionados Jacopo
Corsi y el Conde Bardi, llegaran al fausto y grandeza que
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ha alcanzado el mas hermoso de los especticulos mo-
depnos.

Por aficidn particular, y por conviccisn ¢ influencia
natural de mis modestos estudios, soy también ferviente y
sincero entusiasta de la moasica alemana, mids abstracta y
subjetiva que la italiana, de impresién mds incfable y pro-
funda; pero llevada hoy en el Teatro, merced al influjo
avasallader de Wagner, por derroteros inciertos ,en mi ma-
nera de ver, y erizados de peligros (1).

(1} Como yo pase eubm nosotros por antiwagnerianag, he de rechazar ese califi-
calivo en el sentido absolute que suele iv anejo 4 todo lo que al gran macsiro sz-
jon se refiere, pues Este wg conduista sencillamente adeptos cofre sus admisadores,
sing idélateas, sectavios en Iugar de amigos, Con la misma enenra ¥ luror que eo
un ttempr le pemsegulan v eidicalizaban, asi hoy (probablemente los mismos em-
pernmentos: le ensalzan v deifican. (Ohién osard dodar de s potencia intelecinal de
hombee que Ba podide conmever todo el munde musical, que ha ensanchade sl
campo expetimenta] del misma y cnrigaecido sensiblemente ¢l ramo —mds fisico
que peiquico—de Ja hagmeonial Mas reconociends todo esto, ¥ apreciande come c1
que ruiis gu colosal talento, sieute de Wagaer que, & oo s un degenerade ¥ erotd-
mwang, comg alirgu Max Nordzu, so obra » mels ue de un cerebra sano, parece la
produccidn de un bislérico; que no obstante [a grandies Jad ¥ sublimidad que ob-
sarvamos alunas veees en sus obiras Jadjctivos no siempse Lien aplicndos, ¥ que en
buesa £losofia, si revelan bondad, signidican tambifn pertwrbacidn 7 desequilibrio
de lo verdidern y etermamente bello), uoe ha destroido nada en el arte que 0o estie-
viera ya vondersdo por [a critica , sipuiendo belle de:pués de Wagner Jo que anteg
de élera Lello, a5l eo e Opers come en la Cancidn, en Ta Sonata como en el Coar.
teta,en el Tio coma en Ta Siofonfa..., ¥ dige sto, annnue pavece que hoelga de
pure sabide, porque el wepnerista, agui ¥ en todas partes, exeome b idolo, tan exa-
gerade, que tode lo pasado jiegs frivelo; al que no es entusiasia de Wagner, mi-
tale con serdfica compesidn, ¥ goea, allien dende el seno no logra ver sing extenzos
plramos de monotonis & nsulseces | coal s descubriem Tenilisimos campos § pra=
decns maravillosas superiores 4 toda desciipeifn ¥ encarecimicnte. Yo declaro hu-
wilde y singermmente que la audicitn de las obras de Wapner. desde Fos Hrdor
hasta el Crefiscacie de fos Eoses { Farwidad no lo he oido en el Teatro), me ha cau-
sado muochs veces psomboo, nonca me ha conmovide, cast sismpre me ha faizado.
Farccerd ordinasio el simil que voy & exponer, pero traduce fielmente [a impresion
que en mi produce I obre wagneriana companda & Ia de compostbores de genio,
#l parecer, mds modeds. Cuaado nes aproximames £ una mhone 64 on lrgar, aspi-
ran0s pecesariamente el vivificador, intenso ¥ hastz notritive olor que despiden, ¥
lo aspieamos ¥ gustamos tan sio esfuerse como con deleite, 51 entramos en bien sur-
tida pesfurnerda, aspirsremos del mismo mods los dulces ¥ swilisimos olores que
exhalan fas mil divessus esencias allf reunidus; pere pronto observaremos que €slos
Emi-'lﬁﬂgﬂ-'l:l, desvanecen ¥ hazta covencnan. Este es Wagmer : el arte enfermo; agaélla
&3 el arle spno: Deethoven. (*) Los italianes delilitaron y desequilibraron el Trama,
lirico por Ia exagerada impoctancia que dieran £ 1 vor ¥ 12 multilud de fdemulag

[*] 5.m waries los aetiaae intérpretes de las ofas de B Wagner gae los muera loco: ¥ mo-
cha s gue, sin egar 4 Len Guat desenlacs, padecen enlermudades nerros.
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Como quiera que sea, cn la manifestacidn puramente
dramatica, que ¢s la que me importa tratar aqui, conside-
ro, bien por analogia de temperamento, 6 por educacidn, &
por afinidad de raza, muy superior el arte latino al ger-
mang, ¥ como suprema representacidn del primero al ita-
liano, & pesar de sus vicios y [brmulas.—Sobre esto he de
declarar, que en ¢l curso de mi vida, cuando por razén de
mi carrera he necesitade y solicitado, en el terreno parti-
cular, ¢l apoyo ¥ la cooperacidn de arlistas talianos, he
hallado siempre valiosisimas facilidades, donde otros, me-
nos afortunados, pudicron encontrar obstaculos, aniista-
des carifiosas, adhesidn, entusiasmo, tode en fin, cuanto
de bueno podia apetecer. Sirva esta espontanca y sincera
manifestacidn de grato homenaje y justo tributo & los im-
pagables favores que he recibido.

Pero que yo esté particularmente agradecido 4 los ar-
tistas italianos y tenga lan alta idea de ellos, de su arte y
su pais, ha de sellar mis labios ¢ impedir que diga tedo lo
mal que me parece lo funesto, lo torpe y hasta ridiculo
hoy de su influencia en Espafia, en ¢l terreno musical!
No, 4 fe; lo diré v tenderd con cuantas fuerzas y potencias
pueda 4 disminnir hasta aniquilarla, si es posible, esa in-
flyencia fatal que, adormeciendo blandamente 4 nuestro
publico, ahoga y envilece nuestro arte. Duras resonarin
en oidos italianos estas palabras, porque se cncannnan a

que emplearon, Wagner incarmis en ol defecto contrario, concediendo cxagerada
importancia £ 1a orquests, ¥ quitindessla 4 Ia voz, instramento al cabo el mds be-
Ha por ser obra de Dios, v sestitopende aquellos fdrmulas con olrs W@otas de so
mancea. Verdi nos ebseia en sus dliimas obras ¥ alpanes compositores franceses,
cuzin bien pueden equilibrarce ¥ completarse ambos fctores.
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la emancipacién de nuestro arte musical—campo hoy el
més fructifero del mundo para sus artistas, en cuanto
abarca la raza inmertal que habla nuestra lengua — pero
deberan resonar dulces y gratas, en todo ofdo que para
percibit sus impresiones y para transmitirlas al cerebro
verdaderamente claras, las transmita, perciba y oiga, ex—
presadas en la lengua que escribieron Cervantes, Lope y
Calderdn (1). Esto logre Francia hace siglos con menos
personalidad artistica que Espafia, sin embargo de fundar
l2 Opera francesa principalmente ¢l italiano Lulli, natura-
lizado francés mds tarde; esto lograron Alemania y Aus-
tria hace muchos afios, aunque sus mas grandes maestros
no culiivaron con predileccion el género dramitico, excep-
taando Mozart, que escribié en italiano sus dperas, ¥ We-
ber, que en pleno delirio rossénians, del que hoy no nos
podemos hacer idea, tenia publico que le alentaba 4 sacu-
dir el yugo extranjero, ¥ grandes como ol Rey de Sajo-
nia, que le estimulaban 4 dirigir y alimentar la Opera na-
cional en Dresde, dando por glorioso resultado que ¢l
fuera, Weber, el verdadero fundador de 1a (}imm alemana:
esto persigue Rusia cortando miés cada dia el terrenc al
arte que antes lo avasalld, y esto ha conseguido, por ulti-
mo, Inglaterra. i, de muy antiguo ha predominado siem-
pre en el Reino Unido Ia lengua nacional para el canto,
estando traducidas al inglés multitud de dperas ¥y todos los
grandes oratorios, pero avin se conservaba alli la costum-
bre de oir cantar en l1a breve temporada de la seasor las
dperas en italiano; pues bien, cste afio se ha prescindido
ya en Londres de esa rutina y seran cantadas las dperas

(1) Bl italiano que discarra noble ¥ serenemente, no podrd menos de splaudir
& respetar el fin gue aqnf se petsigue; el que anteponga sn egoismo 4 foda atrs com-
sideracidn, lo combatics necesanaments.



23

del repertorio general, durante la temporada de mayor
moda y empaque, en lengua inglesa (1), cosa que de seguro
hard reir 4 una porcidn de difelfanty spagnucl, pero que
4 los ingleses, que deben entender més del asunto, les sa-
bra 4 gloria. Esto hacen, y atn hay aqui quien mira con
cclica piedad al que sustenta las mismas ideas! En Espafia,
donde en una 4 otra forma se manifiesta el arte hasta en
¢l dltimo rinedn! En Espaiia, que con Inglaterra cred el
Teatro moderno; que en todos los modos artisticos (2) ha
rayado 4 la altara més envidiable, contando en el gecds-
#ice, a mas de docenas de macstros insiznes, un Velaz-
quez que ni antes ni despuéds ha sido superado ni igualado
por nadie! En Espafia, que en ¢l propio arte de los soni-
dos, ostenta nombres como S. Isidoro, Ramos de Pareja,
Joan del Encina, Salinas, Morales, Victoria, Terradellas,
Garcia, Doyagae, Eslava v los tres ilustres mantenedores
de la Zarzuela moderna, que no osaré comparar con sus
contemporaneos en Europa, porque i [a cscuela que les
ensefid o1 ¢l ambiente en que se desarrollaron pueden re-
sistir tampoco el parangcn con el ambiente y los naciona-
les Institutos de otros paises, pero basta la obra que de-
jaron para asegurar que hubieran legade tan alld como
los mas altos de Europa 4 producirse en las favorables
condiciones que aguéllos (7).

(t) Asi me lo comunica desde Londres mi goerido £ ilustrado amigo Th Ma-
ouel Walls 7 Mering, entosiasta mantencdor de 1as mismas sdeas en Espaiu

(2} El ilustre ¥ eminente Doctor D, José de Letwmend: define asi el arte: fEI[
arle &5 uno, con diferentes modos, ﬁﬂ\c‘".l"!‘{.l?.‘ tapien, _I.ﬁz'cf‘-_;rffér eseseltirico rzr.fsn'.ccd-ﬁ—
nicey el delinicidn tan grifice come exacts, 4 mi _']uh:i-:h

{1} Aprovecho esta ocasifin par decir mi sentir, opuesto & lo que sucle propa-
larse coando se trata de nuestras glorias musicales, aunrgue paresca contradgiciuric &
lo goe se defende o este Discorso. Es muy frecusnle en eseritos de fodo género,
aludir — en la ghe £ la misica gsprficla atafie .— 4 los fareres que hay en las cate-
dralez de 1a Penipsula, & las feper del arte religiose que enciermn eses archivos
desconocidos ¥ puce menos que por descubrir Yo dudo del valor de tales joyas,
de esos desconocidos tesoros , ¥ estimo por ¢l mds precizdo decir la verdad,, £ trae-
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Mas todo ha sido hasta el presente mitil; parece que
estamos condenados 4 ser tributarios del extranjero! Can-
tamos cp italiano, comemos en francés, y ya comienza el
inglés 4 mezclarse en nuestro lenguaje v costumbres, jue-
gos y tertulias. Desde los tiempos de Fardmed? hasta los
que alcanzamos, venimos padeciendo en muasica una verda-
dera enlermedad, una afiznefls permanente, que ame-
naza consumir por completo la andmica vida nacional; y
eso que la produccidn italiana hoy, es poco menos que
nula; que al cabo, cuando eran solos, cuando 4 una obra
se sucedia ofra de aplauso universal, si no siempre dura-

que de quitar quiméricas ilnsiones 4 les que de ellas se alimenten. El arte musicat
religivso, s¢ formd y consagrd principalmente en Roma, debidndose s admicable
desarralle 4 Jos mdsices flamenens en primer logar v pemonnlizando 1la mds Dri-
Dzt g, del misma, el femosn Palesirina. Cabe £ Espata la honra de que
Cristtibal Morales fe peecediera; el cual, con ol Ealiano Constanzo Festa, inicid la
evolucibn svgresipe del arte, gue hasta entonces halsiz sido casi Gnicemente campd
experimental de matemdtices eouncionss. Vietoria tavo insigne merite de zdqai-
Tir grande ¥ justisineo renomlie, sin embargs de socsder 3 Palestrina, sin que en
sus obres s noie fodavia ef menor sintoma de la decadencia espantosa £1 que cayd
despuds el arte mdsico relizioso en Roms ¥ e fode ¢ mumide cqtilice, de quE mos
dan heena idea, Ios profior contrapumisticos de Orazio Beneveli {de 160z 4 1672
Este macstro era eapar de escribir, y lo probd, misas & ocho partes reales en estilo
fognda, sim hacer portiture, sing creando 7 escribiende las partes una § una .
Eslos alardes ¥ prodigros estin jostamenle desconocidas ¥ olvididos, no asi <
sencillisimes Mirerere de Allegri, compuesta de ncordes nobles v severos | de fulima
¥ fervorosn Inspiracidn.

Mo pusdo decit que conozea Lodns Tns obras religiosas espariolas de a segunda
mitad del siglo w3l y tode el 2v0, cuando la decadencia de dicho ars era gene-
ral ¥ consecvencia del espléndide desarcolle gue habla adqoirids en el perfodo de
un sigle znterior; pere sl oo las conoco detalladamente | g6 en cambio, como lo
sabe todo ¢l mundo, que la misea, sanfinien,, religiosa & dramidtiea, o5 arle hella,
eficaz, o cnamto o se apacla de las condiciones del ane y la mspiacion Yo alu-
bro; contapriducente, erando rebasando sus limites naturales, pretende tocar las
lindes de la ciencix; que el genio es luz, Inx que no se apsepa eternsmente por-
qae o5 destello divine, antes brills eo todo tempo ¥ lugar, ¥ of Lo preciosa , que
asi que se produce, propdgase mevitablemente por virind de sy diving esencis,
Coando Cervanles publics lr sepanda parte de su Quwivefr, ya cstaba In primera
traducida 4 varios idiomss eutopeos, siendo de nokar que en aguel tiempe no habia
periddicos, telézrafos, niloz medios de propaginda de hoy. ;Fam qué 1os peresi-
taba aguells obea incomparahle] Haydn eseribic las Siere forfadres pard un oratorio
de Cddiz, y de Cidiz salid estn inspirada obrz, comu saliera de la mfe misera

(*} Abate & Haini. Meneriz séoricooriiiclic dells vite ¢ falls afere & Givvaund Pierinipl
Aa FPabdrivn [5a8).
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dero; 4 un maestro inspirado, ofro tanto 6 mas inspirado
que aquél; 4 un plantel brillante de cantantes, otro y otro
no menos brllante, explicase naturalmente que monopoli-
zaran el Teatro lirico en Europa y que los publicos acogie-
ran 4 los artisias italianos con el aplauso y el agasajo de-
bidos, pues no solo venian 4 deleitarnos, sino que al par
nos instrufan. Ya sc comprende que por insiruirnos preci-
sumente no venian 4 Espaiia

Ios quijotes solo se dan en
nuestro bendito pais; — pero si ellos venian 4 ganar dine-
ro, légico era, que toda invencién merece privilegio; mas
iay! que el tal privilegio en tierra espafiola, es ya pesa-

#ldea, si en ella prdicron hamanos admicacls s6lo unw vez. Las joyas ¥ tesoros £
que anter aludo, presamo, por el sbandonc en que yucen, que oo ticnen tamty
wirtualicad comeo generalmente les atribuye la pente , qae repite 1o fue ove sia con-
ciencia de lo que dice los mis reces, —Autoriza lambién esta presuncitn, el crédite
menso ¥ pernicioso que gozaroh en nuestra patriz B medafee 1 maodee , e e
rone (1613) 7 un shrlo mis tarde {1724) la Ercwele ae mrivice, serian la pricties
maderna , del venemlle P Nasarre, en Ts que todavia destinn un farpe capitula,
defictose por 1o edmica, d la decripeion de la moivie eelestinl, En mste cnpitalo nos
dice qae la cansa de ser disonante la sétfives mregor, consiste en que los periodos
de siele aflos son climzifricos, oy si olservames - afiade —que pasado wn poco de
tiempo son peores, nos explicaremos por qué es ain més disonante Lo sfasimg me-
por...|» Esta, un afte despuds de publicar el célelne Ramean en Tarls sus tratzdos
de muisici, gue kan side la buse de toda I diddctica moderna, Qué mis...: o
célebre jesnita expulin, 1) Antonio Eximenas [antes cilado’, malgrado e pers.
plme ¥ sulilisime ingenio, en la curivsa obra Loy Lezwrifle Fiscard?, si Lien elo-
gia reperidag veces al suavisimo ITavdn, otras s atreve todavia £ ponerle en eotre
dicho y calificarle de géticr, en sentide de bécharo 6 confuse {1}, 14si hemos
andado de eriterio en Espafa!

Tanto mis duraders serd wo edificio, ewanto meds s8lidos sean los cimientos
que le sicvan de base. Decidir que s roea, o que tal vez no pase de arcilla ligera,
podrd halapae al simple, mas no logrard persnadic al discreto.——Famoes de Pareja
es, sin duda, una personalidad muy saliente. El kabls el primero en Furapa con
furdamento y buen seutido del temperaoernts en la misicn.—Juan del Fueina, saca
la misica del temple y trnnsforma Ios Misterios en Hglogns, Famas ¥ Sainetes
profanes, poniendo las bases del Tenlro livice espafol.—{3uien fpnore lo que fué
HSalinzs, 51 o l¢ basia la Oda que Fr. Luis de Ledn e dedies, lea lo que de &1
escrilee el prodigio ée esta &poca, en su obey Aistric o for idrar estéticar e Ko X
poffe..—Terrndellas alternd de fzual 4 igual con los primenas compositores de so
1iEnLE:c).--rinrltf:L » 4 mas de distinguide mmpmit&l' , fué eartor insigue v anlor del
mejor Mitade 2 Cerardo de que hay botisla,—Dloyagie ilostre ain en Salamence, en
la primera mitad Jde este siplo | fa cdiedra de Pareja v Safines, £ introduce el buen,
gslo modemo en la milsica religiosa.—Los demds cilados son bien conacidos. Po-
diera scpuramente hacerse mds larga la lista de ilustres misicos espatioles, pero
Bastan los nombrados, para demostrar Ia tesis 4 que en el texto $= spir..
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dumbre irresistible, que ne hemos visto 6 no hemos que-
ride ver, cdmo otras naciones de menos personalidad ar-
tistica que la nuestra, musical inclusive, se han sustraido
4 esa influencia fatal, han amortizado y cancelado ¢se pri-
vilegio y viven vida nacional, con intereses nacionales,
ysando, coltivando y explotando en sus nacionales intere-
ses el arte propio y el arte universal, que de tal merece ol
nombre.

Nosotros tenemos todavia una clase de Canto en la que
se canfa italiano en la Escuela Nacional de Musica y De-
clamacién. Varios teatros italianos, en los que el pablico
parece que no tiene otra misidn sino la de pagar, porir 4
conversar un rato en las noches de funcidn, arrullade por
el canto del primo uomo y de la prima donna; y la critica
en estos teatros, casi se limita 4 juzgar de los cantantes; &
las obras, generalmente dedica poco espacio, porgue dird
para si: esto ya estd juzgado en otras partes y & mi no me
han de hacer casol... Si, asi al menos se deduce de los
hechos.—Cuando La Gissonda se estrend en el Teatro Real
de Madrid (1), atrevigse la eritica madrilefia 4 tratar poco
menos que con dureza dicha obra—no osard yo decr st
con razén ¢ sin ella,—pero como a Gioconda es de Reil
reparto, como en Italia se representa con frecuencia y los
artistas que aqui vienen Ja tienen de repertorio, resulta
que ¢s, desde que en Madrid se estrend, la Opera que al-
canza mayor nimero de representaciones en nuestros tea-
tros italianos, limitindose va la critfica 4 sefialar las dife-
rencias de €jecucion entre ésta ¢ aquella tiple, tal & cual

{1} Mo acierta 4 explicarme ] adjetive Fralal Teatro de 1 Flaza de Oriente,
puesto que no depende ahsolutamente en nada de la Coroua de Espadia. So propic
nombre , ateniéndonos 4 su historia ¥ 4 [a misidn que Jlena ¢atre nosptros , &5 ¢l
de Tratra ialigme.
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contralto, uno \ otro tenor, etc., etc.; ¥ siguen las repre-
sentaciones en Espafia de una (:)pera que los piblicos y
criticos austriacos, franceses y alemanes, no han conside-
rado todavia digna de figurar en sus repertorios.

Flay un joven compositor italiano, Giacomeo Puccini,
de mérito sin duda alguna, pero que todavia no ha al-
canzade en su patria l coneepto artistico que el malogrado
Ponchielli, el cual estrend en el Feaso déafans de Ma-
drid, tal vez por imposicidn de un editor de Milin, una
obra de su composicién, titulada Fdgard, con mediano
€xitn, 4 pesar de estar ya refundida y de que la ejecutd
la plana mayor de la compafia; peco fué tratado por pa-
hlico y prensa con la mayor cortesia y consideracion. Po-
cos afios despuds, plisose en escena otra Opera del mismo
compositor, intitulada Mamer Lescast, de la que juzgaron
piablico y prensa undnimcinente, que la musica no cra
buena v el asunto de un verde que rayaba en obsceno (1)
Lucia en clla sus gracias una ariista notable (2), lo cual
bastd para que la obra fuese adelante, pere creyendo todo
el mundo que no pasaria 4 mayores, y acabaria su his-
toria en el Teatro Real con aquella temporada; mas no

(1} Corno muestra, franseribe los versos signientes:
1escaut, heemano de Manon ¥ verdadern Cxferdfee en los amores de s propis
hermoana |, pondera el loie ¥ riquszns de que se halla rodeada, per haber abaade-
nado 4 = primer amente , &l joven Bres Crieux, ¥ nceptado los favores del wiejn
Geronte; mas elly, compamnda éate con aguél ¥ echdndole de menos, dice :

To guells 1rine mocbide

nell aleova domta

v & un silenzio... oo gelido martal...

un Eraddo che m'agghizecia !

Ed to che m' ero arvezza

4 TIA CATETIA

voluttnoss.

di labkra ardenti & 4 infuacate braceiz...
or ho... totk ' altra cosal

ACTO 2.7=—11 ESCERA.
{z} La Schora FL Damzléc,
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contaban con la huéspeda.—Al sigulente aflo, estrendse
otra obra del mismo asunto, con libro diferente y misica
del maestro francds |. Massenet.—I-sta naci6 Opera comica
en Paris, pero luego ha sido arreglada por ¢l propio autor,
para poderse ejecutar sin parte declamada; mas como su es-
tilo fino, gracioso y delicado, se avenia mal con ¢l ampu-
loso ¢énfasis propio de los cantantes italianos, salve honrosas
excepciones, ni la citada obra parecia tener amplitud y pro-
potciones bastantes para llenar el ancho marco del Tea-
tro Real, resulté que no satisfizo 4 la generalidad, y, por
la analogia del asunto, muches echaron de menos la de
Puccini, la cual se representd despuds—aprovechando la
Empresa tan feliz oportunidad—y gand, ya se entiende,
un ciento por clento. Es decir, que ya tenemos Mawon
de Puccini para rato, no obstante haber sido calilicada de
pesada v obscena por nuestro publico y prensa. También
s¢ habld en aquellos dias de un nuevo final que el maes-
tro habiz reformado en la dpera aludida, lamentindose
algunos de que no hubiesen llegado 4 tiempo los papeles 4
Madrid, para conocer la vatiante, &/ arvepeniimients del
maestrol... {El pomposo, el fastuoso y aristocritico leatro
Real de Madrid, campo experimental de un compositor
italiano, de... segunda fila hasta el presentel
Perdonad, sefiores, gue me refiera 4 cosas y hechos
que pueden parccer pueriles, pero que considero de gran
- oportunidad y sirven & mi propdsite. La conciencia nacio-
nal en este punlo (v en otros) yace aletargada, v, una de
dos, & la dejamos eternamente asi, ¢n cuyo case sobran
Academias y Académicos, Escuelas y pensiones, composito-
res y poetas y artistas y misicos, ¢ para despertarla de su
letargo profunde, se impone decir 12 verdad, aunque haga
efecto de tralla y el ruber coloree nuestras mejiltas.
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No me extenderé en detalles interiores de la vida de
ese famoso Teatro (el del Real), que son curniosisimos (1),
ni contard los apures que pasan los empresarios que & <l
suclen llegar, para dar las [unciones anunciadas, por €l mi-
mao inconcebible con que los artistas son tratados; funciones
que, siendo hey en nimero de 108 y repartidas 4 cinco
‘por semana, constimenlas las 12 6 14 dperas de siempre, y
una ¢ dos, nuevas, que se estrenan generalmente al fin de
la temporada, porque antes han estado preocupadisimos
con los debuis de los artistas.—E| degees de un artista en el
Teatro Real es lo que mis despierta y ocupa la atencidn a
los de dentro v 4 los de fuera, mucho mas que ¢l estreno
de una Opera; es lo que hemos dado en llamar un aconteci-
miente, ¥ algunas veces selemnidad musical. La cosa tiene
st explicacidn,—Como en nuestro Teatro ffaltans gana mu-
cho mas uno de sus artistas en un mes, que lo que reditGan
al autor y editor las Operas que se representan en toda
una temporada, en proporcion de lo que gana, ya que no
de lo que merece, crece la expectacion.—Entre los artistas
que aqui vienen, hay, como es nataral, buenos, medianos
v malos; pero lo que mds parcee interesar 4 nnestro dis-
tinguido publico, lo que parece colmar su ideal artistico,
€8 que sean caros. Sioun artista cobra mucho, aundque,
como en ol arte se dice, estd arroinacds, tiene 4 su favor
un 9o por 100 para terminar su compromiso.—En la pasa-
da temporada (1894 4 95), cierfa parte de piblico pro-

[1} Mo puede resiglic 4 ta tentacion de publicar uoa dec las condicionss espe-
ciales en gue algina vex ha estado contratads en dicho Teatro un actista italiane.
IDebla cobrar enda moche que cantarz, no e sueldo grands 6 pequedio, 5510
Rz modesca fovtana, 24,900 reales 3 ademds se e habian de fagiliter cuatro bata-
¢ns, algunos asicoloes de paloo ¥ 20 paraisos; pero si el artista no necesitaba & ati-
lizaba dichns localidades, i Empresa contrals Iz obligacidp de abonarle =a impor-
te & precie de Contadmia, ¥ wno pedle mds, exceplo que Ia Empn:satcnia tambitn
que pi gar un suclde de corista al coado qae le aropmpafiaba,
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testaba 4 un tenor de estas condiciones: caro, de gran
lama (que hace tiempo, en cosa de cuatro meses, cobro en
Madrid la increible cantidad de 350.000 pesetas), pero cu-
yos medios vocales no correspondian ya 4 su voluntad,
fama ni precio, y otra parte de ptiblico se oponia 4 la resci-
si6n del contrato de dicho artista. La razdén mas poderosa
que los de esta parte alegaban, era la de que en ¢f Teatro
Real vestia mucho oir & un tenor que costaba por funcidn
5.000 francos (1). Asi me lo dijo 4 mi un sefior abonado.—
En la propia temporada y en ¢l tantas veces citado Leatre
' ftadieno, debutd otre tenor, de voz solamente regular, que
sobre no saber cantar, no sabia ni moverse en escena; pero
s¢ contd ¥ comentd su historia, segidn la cual, hacia dos
afios era un modesto albafil: rodedsele de una leyenda que
interesG vivamente 4 puestro pablico y critica, v el tetor
fué adelante, termind su temporada, que continud des-
pucs en Sevilla, se Ie alentd, perdondndole todas las defi-
ciencias, que hasta calan en gracia, y &l confents, 51 el
tenor y apreciable sigmor LDorghati se hubiera llamado Lo-
pez, cuin de otra suerte cortieran para ¢l las pesas!

: Dije antes que el italianismo ahogaba y envilecia nues-

tro arte, ¥, vuelvo 4 repetirlo, despojando al segundo
verbo de toda la crudeza que pudiera atribuirsele en cuanto
atafie & personas, géneros ¢ teatros. Pero no sonroja, se-
fiores, contemplar en el Teatro Real esas delicias de Cd-
pua para el arte extranjero, en que gozan, brindan y triun-
fan hasta macstros y artistas en gestacién, y ver del otro

(1] A Massini,
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lado, nuestros mejores compositores, dedicados & escribir
piccecillas de poco momento ¥ menos transcendencia artis-
fica, con la mas santa resignacion, interesandose casi exclu-
sivamente en lo que es puramente material, abandonando
las conquistas que en €época antcrior se consiguicron, y
renunciando impotentes & luchar contra el enemigo co-
mun, 6 esperando—si la esperan—nuestra regencracion
de algin milagro, que no del propio esfuerzo!—Yo no re-
niego, ni menes denigro un género que tiene antiguo, cld-
sico abolengo en nuestra patria, en el que ilustres autores
espafioles ejercitaron su talento; que si poco, yo he cul-
tivado con alguna suerte, no reniego, repito, en cuanto
pucda ostentar el arte espafiol, en mds alto nivel, otros
géneros que eleven el espiritu, que nos hagan dignos de
nuestra gloriosa historia artistica y acreedores al respeto y
consideracion del arte curopeo. Mas si todo el ideal del arte
musico espafiol, va 4 Jimitarse 4 la tivial produccidn que
hoy tanto se ha extendido y arranca estas amargas pala-
bras 4 un ilustre critico espafiol {1) que cscribe en el im-
portante periddico La Nacién de Buenos Alres,,: la secczon,
despuds de haber muerto los géneros elevados en nuestra
patria, nos desconceptiia fuera de ella... No se crea que
la seccion cs una mera forma externa, que en nada afecta
al fondo de los especticulos, y que én todo caso nds bien
los favorece al abaratarlos. {Vaya si les afectal...

Por 1o que hace al literato, vése circunscripto 4 con-
cebir y maniobrar dentro del angustioso limite de un acto,
porque las producciones que llegan sdlo 4 dos, ya no en-
LT @M e Y

Y por lo que hace al actor, no se diga. Forzado & ha-

(1} Db Enrigue Fresas.
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cerlo todo en su primera, y tal vez Gnica presentacidn
afuella noche ante el publico, picrde en calma y mesura
tode lo que adquicre en nerviesidad € impaciencia... En
vez del cardcter halla la caricatura; en vez de la gracia la
chocarreria, y si puede alerrar un chiste gordo, atn lo
engorda mds, hasta reventarlo. Lo importante es lograr
una risotada ¢ un aplauso, vengan de dunde vinieren; pera
pronto, pronto, porque va i caer €l teldn,..

i Dichosa popularidad y dichosa baratura 1a de nuestros
teatros populares! [Bien caras las paga nuestro prestigio,
cteétera, etel, (1)

Yo encuentro muy fundadas las frases de nuestro com-
patriota en Baenos Aires; si alguno creyere que las tintas
sombrias estan algo recargadas, considere que escribe para
ofro piblico y agradezca la nobilisima intencidn que le
guia en favor de nuestro arte lirico. Si, procede repetir:
que si todo nuestro ideal se ha de limitar 4 la frivola pro-
duccidn que nos invade, es preferible renuneiar de un
golpe 4 todas las ilusiones, confesandonos vencidos y de-
gradados, d¢biles y cobardes para aspirar 4 nada digno,
levantado y noble, y cerrar las pocas y menguadas escue-
las que tenemos. Porque dicho sea de paso, uno de los
autores musicos mds populares entre nosotros, y sin dis-
cusién, el mis popular fuera de Espafia como represen-
tante del gémero chico, mi queridisimo y antiguo amigo
D I'ederico Chueca, no ha necesitado de estudios superio-
res, ni de viajes artisticos ni de pensiones, para producir
¢50s aires an graciosos ¥ tan tipicos, que le han conquis-
tado ‘el aplauso universal. Pues si los demas compasitores
cspafioles, en su inmensa mayoria, siguen la misma traza,

{1} Lo Neciw, nfm. 7.428. Boenos Aires.
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¥y aquél no frecuents el Instituto destinado por el Estado
4 esa ensciianza; siel que se atreved ir otro camino, sobre
no ser nada Hano, ha de soportar las molestias de todo el
que va contra la corricnte, asi €sta sea viciosa, y las con-
secuencias del que aislado defiende una causa, ast sea justa;
si 4 nadie parcce interesar un cambio saludable ¥ patrid-
tico en Ia angustiosa situacién de nuestro arte y el ideal
llega hasta ser motive de broma cuande no de escarnio en
espiritus [rivolos, pero que influyen en la opinidn: no
cre€ls sean causa bastante, para dudar de si conviene 6
perjudica al misico espaiiol la cltura que recibe y las ilu-
siones artisticas que alimenta, consecuencia natural de esa
instruccion, en las escuelas de musica mis ¢ menos nacio-
nales que tenemos! Es evidente que dstas hacen cuanto
pueden con arreglo 4 su Instituto, ¥ no es menos cierto
que de Ja de Madrid han salido notables artistas en los di-
versos ramos que la masica abarca; que hoy contamos con
clementos malteriales que no tuvimos nunca...; pero jacom-
pafia 4 esos elementos materiales el anhelo moral que debe
fecundar y utilizar aquellos en bien del arte patrio ni uni-
versal...? {No, ciertamente! — Yo he creido siempre que la
Zarzuela de hace treinta afios— que algunos llaman o/4-
sica— no bastaba & satisfacer de todo punto las aspiracio-
nes del artista espafiol; que habia que conquistar un esca-
lén mas alto, al igual de otras naciones europeas...! pero
veo con grandisima pena, que lejos de avanzar, retroce-
demos en esa manilestacidn, como en todas las que afectan
al artel— Mas de treinta afios tuvo de vida, si intima, bri-
liante y gloriosa, la Sociedad de Cuartctos que funds y
dirigié el insigne artista D. Jests de Monasterio, y desde
que cste maestro ha interrumpido sus inolvidables sesiones,
por causas de todos conocidas, no han sido por ninguna

3
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otra Sociedad continnadas. Es decir, que en metrdpoli
cuyo namero de habitantes se aproxima 4 medio millén,
apenas habri cien personas que la echen de menos !

Estos hechos revelan dolorosa v elocuentemente que
no son los autores, compositores y musicos espafioles los
finicos responsables de la bajeza en que nos hallamos; causa
es tambicn de ella, el ambiente materialista que nos rodea,
el utilitarismo que nos invade y la indiferencia con que es
miirado todo lo que al arte patrio interesa por la sociedad
espafiolal—Si he de decir algo de lo que siento ¥ hace al
caso, no puedo prescindir de aludir 4 hechos y cosas que
directamente me atafien. Perdonadmelo, que lo haré con
Ia mayor mesura.

Después de componer bien ¢ mal aconsejado, con mas
6 menos acierto, dos dperas de asunto espafiol (1), 4 cuya
misica, di todo el caricter nacional que yo podia y con-
sentian sus situaciones—Ilas cuales se han ejecutado con
general aplauso y buen resultado econdmico en muchos
teatros de Espafia en italiano, aunque 4 veces los cantores
eran espafioles—quiso el azar que mi antigue y querido
amigo, el famoso sainetero D. Ricardo de la Vega me bus-
case, para poner en musica uno de sus més celebrados
sainetes. No poco prméupadﬂ v agradecido al par, acepté
el encargo... ¥ aqui entr2 lo bueno. En cuanto €l caso se
hizo publico, fueron de ver y oir ¢l sinndmero de plicemes
y felicitaciones que recibi & priors, de todes los que en
estas cosas se preocupan; desde el modesto acomodador
hasta el aristdcrata mds lingjudo; desde el pacientlsimo
copista al autor mds celebrado: *cuinto me alegro, dectan;
ese es el camino... por ahi, por ahi..; verd Ud. cdmo

(1Y Lo Amanies de Terurl y Carin,
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ahora gana mucho dinero...; eso es lo que debia Ud. ha-
ber hecho antes, todo lo demds es tonteria, . ote et

Yo habia compuesto mis pobres Gperas con la mejor
intencidn y el ideal que me ha animado siempre, tal vez
equivocado, pero artistico y nacional hasta mas no po-
derl... Pues en el concepto general, todo eso no eran mis
que libros de caballeria, suefios, nonadasl... Llegdse 4 es-
eribir que yo entraba por fin en un terreno verdadera-
mente espaiiol—como si Los Amantes v Garin fucran
rusos—y a repetic en diversas formas, las frases antes
ranscritas.—jQuedé anonadado, al ver materialmente que
todas las simpatias, todas las aspiraciones ¢ ideales de la
numerosa € inteligente clase que alimenta el Teatro y de €l
vive, exceptuadas contadisimas personas, se lumta, cifra
y cifie casi exclusivamente al cultivo del sainete, de Ja
pieza en un acto! Y es tan verdad, scfiores, lo que digo;
que a pocas circunsiancias especiales que concurran en el
estreno de una pieza en un acto, ya por la calidad de los
autores ¢ por la indole del asunto, observaréis que su es-
treno y ¢xito, si lo tiene, conmueven de arriba abajo todo
¢l pablico espafiol.. en tanto disfrutan en nuestra casa
propia de las delicias de Cépua en italiano, los artistas ex-
tranjeros de toda condicidn, buenos, medianos, males y
peores .. Y nunca, sefiores, con menor razén!l—=Si 4 los ar-
tistas italianos les fueran prohibidas las obras liricas ale-
manas y {rancesas, no podrian responder de una tempo-
rada de dos meses en ninguna capital espafiola... pero hora
€s ya ce ocuparme en otro punto, que serd el ultimo que
trate en este trabajo.
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Como mi mis vivo anhelo sea el conseguir implantar
sobre seguras bases la Opera nacional en Espafia, propén-
gome en esta dltima parte de mi Discurso, atacar en el
corazon las dificultades que 4 ello se oponen tal cual 4 mi
razén sc ofrecen, no con la arrogante pretensidn de Ilevar
el convencimiento & todos los espiritus, sino con la sere-
nidad del que obra en conciencia, y trazar el camina por
el que juzgo puede y debe llegarse al fin descado, que es
mis llano de lo que generalmente se cree, si hay buena
voluntad de emprenderlo; no hay nada que inventar: el
gjemplo de otras naciones en Europa nos lo da hecho.

{Desde luego me apresuro 4 decir que la Opera nacio-
nal, tal cual yo la entiendo y explicaré més adclante, no
debe ser consecuencia de nuestra Zarzuela moderna (1),
Esta tiene su fisonomia, términos ¥ hasta piblico particu-
lares. 5i, creo, que la ampulosidad, en el asunto 6 en la
forma, la perjudica; que el verso en la parte declamada,
€s contrario 4 su paturaleza y fin.—Esta ha podido ser
una de las causas de la decadencia de la Zarzuela. En nin-
guna Opera cémica fuera de Espafia, se emplea el verso
en la parte declamada. En nuestro pais se ha llevado esta
costumbre hasta la exageracidn. El verso requicre cierta
entonacién, ya grave, graciosa ¢ delicada, que para su
eficaz declamacién exige condiciones dificiles de reunir. Si
4 esto se afiade, que los que declaman en este genero, tie
nen tambidn que cantar partes 4 veces de verdadero cm-
pefio, que asimismo requieren condiciones v facultades
no vulgares, hay que convenir en lo dificil, lo imposible
casi que serd formar artistas que en las dos manifestacio-

AL} Creo absunda Ja denominacion de Zarmela £ To que 5 woa imitacisn de I
Opere cémica v Opereta. El “Peatro de T2 calle de Jovellanos deliiera titularse: Tea-
tio livico-espaiiol, & Teatro de la Opera comics,
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nes se muestren 4 la altura que es preciso, para impo-
nerse al plblico y prestar vida al género.

Tampoco juzgo prictico el procedimiento seguido en
los Gltimos ticmpos, de presentar cada afio dperas origina-
Jes 4 la Empresa del Teatro Real, para luego ejecutar la
que decida un Jurado, con arreglo 4 la condicion 5.° del
actual Contrato de arrendamiento. La intencidn al dictar
esta clinsula fu€, sin duda, excelente; pero los resultados
casi forzosamente tienen que ser negativos. Ni la obra asi
presentada interesa al pablico, ni 4 la Empresa ni 4 los ar-
tistas que la han de interpretar — generalmente los de se-
gundo orden—ni es facil que obras, cominmente de prin-
cipiantes, puedan resistir el parangén con las mejores del
repertorio extranjero, sin sufrit grave menoscabo el ideal.
—Antes de llegar 4 la alta escena, debicran ser escuchadas
en otra mas modesta ¥ privada; en la de un Conservato-
rio bien organizado, por ejemplo; y hecha esta prueba
decisiva, si la obra reunia buenas condiciones v revelaba
altos vuelos, podria en buen hora trasladarse al gran Tea-
tro, acompafiada ya del interds y curiosidad que necesa-
riamente habria despertade su primera ejecucion; y cuan-
do la obra no mereciera cste honor, el autor, por lo me-
nos, habria aprendido no poce para el porvenir en aquella
prucba, y el ideal no habria padecide menoscabo alguno
en el concepto piblico.— Esto serfa, en mi sentir, mucho
mds fecundo que lo que venimos practicando).

Yo doy la mayor, casi la més capital importancia 4 la
lengua, al idioma, para resolver el exagerado problema
de la Opera nacional. Porque no es la Opera materialisi-
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mamente espafiola hasta en sus mas nimios detalles lo que
debemos perseguir, sefiores; que esa Opera particular,
local 6 nacional, no existe aislada hoy, no vive en parte
alguna (s6lo accidentalmente en el Teatro Wagner de Bei-
reuth); que no vive sola materialmente la italiana, ni la
austriaca v alemana, ni la francesa, a pesar de la conside-
rable subvencidn que unas y otras disfrutan; y seria insig-
ne insensatez perseguir nosotros lo que ni puede ni debe
conseguirse, ni han consegnido naciones que nos preceden
de mucho en cultura y aventajan en elementos (1).—Pero
Francia tiene su Opera francesa, 4 la que llama naczona’,
con obras de los célebres maestros Lulli, Rameau, Gluck,
Piccini, Mozart, Rossint, Cherubini, Weber, Auber, Spon-
tini, Halevy, Meyerbeer, Donizetti, Verdi, Thomas, Gou-
nod, Wagner, mds otros autores de menor cuantia y los
modernos compositores franceses, Véase en qué propor-
cién estin dstos con relacidn 4 los extranjeros, no obs-
tante lo antiguo de esa institucion (1671} y lo protegida
que constantemente ha sido por sus Gobiernas 6 Jefes del
Estado; v obsérvese tambidn la produccidn positiva—uni-
versal quiero decir—de los maestros franceses, que figu-
ran en la lista desde Auber & Gouned en un pericdo de
. mas de sesenta afios,—De la Grande Opcrn, nao han salide
al extranjero, con condiciones de duracién, mas que cuatro
obras francesas: La Muda, La Hebrea, Fausto y Hane-
Zet. Puede creerse que en iguales condiciones de tiempo,
ambiente y proteccidn, la musa espaiiola no diera menor

(1} Fuede, si, haber una f“}pem pue renna tantas ¢ ban especiales cualidades [oca-
les y corpcleristicns, gue se fa pueds mzonadamente calificar de tipica, de modele,
e0 oncidn, regidn & ciudad; pero esto no envoelve que todas las olms deban saje-
tarse & esias mismas condiciones. La nacionalidad coma e} esttlo de un antor, sors
gen cspontineaments en la obre arlfstica; consistiendo & vecss ese sello persomal &
color locsl, en finezas, detalles ¥ rasgos que oo o dado 4 todos distinguir.
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fruto que el de nuestra vecina.—Pues el repertorio que
constituye la Grande Opera francesa es el repertorio que
constituye el de la Opera alemana, con mayor nimero de
obras de Mozart, algunas de Marschner, Nicolay, Fidelio
de Beethoven, mds dperas italianas y buen nimero de dpe-
ras comicas francesas (1Y, pero caniadas fodas en la lengua
nacional, Pues ol repertorio de la Opera italiana, tiene el
mismo fondo, exceptuando las obras de Mozart y Weber,
predominando, eso si, su constante produccién, buena &
mala (2), pere caniado en la lengua nacional. Es decir, se-
fiorcs: que la Opera materialisimamente nacional, no exis-
te en ninguna parte; que lo que da fuerza de estado al
ambicionado adjetivo, es el hecho de cantar ese general
repertorio, en el idioma del pais; el que los intérpretes y
los complejos menesteres que intervienen y son precisos
para su ejecucién, sean nacionales en cuanio posible, esto

{1} Enjnn,c_hng teatros alemanss, % coltvan todos los sfoecos: la Grande
Opers, Ta Opera cémica, In Opereta, el Baile, ¢l Drama, la Comedia...

{2} En Espaha se han representazdo en estos tiltimos afios dus dpems talianas
con mediano y mal éxite respectivamense: J Paplieced, de L. Cavallo, ¥ L Amica
Frirs, de T, Muscaghi, Mo he de entrar 3!’.]1.[5 4 Juzgar dichas olwas, bdstame hacer
notar que, sunqus eh Fspafia no baa obienide éxito, en Iralia (¥ la América espa-
flola}, s¢ representan hoy hasta Iz sacieded en tadus los teatrus, grandes y pegueios,
quizs mds pot ser propins que por ser bellas. Lo coal es prenda scpuse de que
50 MUesTEOs feafror dfaliwes siguen como hasta agui, adguirirEn eatre nosotros tanta
carta de natoralezs coma en an propio pads; porque en el Teatro Real, por ejzm-
plo, no st ponen precisamente las Gpetas que mds gustan al puiblico, — esle &5 un
fnctor Insigaificants, gue no s& oupe Bi le intepess nada teferente 4 las vbms & lo
qug plimna ver so atreve o mlio de lo gue paga, e 4 significar so predileccidn
pur tal & cual artisza (), ¥ en el juicio sobre las condiciones ¥ faeuliades de &ios,
a5 an lo que sucle hacer notar gue cs sobetano ;e suerte que, come decia, en el
Taatra Real se ponet en escena no Jas obrus que el pillice prefiere— sino zquellas
que los artistas quieren que se pongan, ¥ como 4 éstos los dominan y mandan los
editores de Mildn , resultan estos sefiores 4 mochas Yepmas de distancia, los verds-
deros directores artisticos de nuestoas fofros iteliaros.

(Y Un empresaric pcde impunemente %rmau.elur e el cartel de shomo gl Teacro Beal asjrepay
toalas lag dperss que quisrs ¥ dejar incumplada b promesn, sin temor de gue se l= siga pesfuico al-
guno; peen A somecia la venicda de una caleliridad lel conta (3ai sea mny retraspoiticad ¥ no vice,
?me el priblice ¥ pobze del emnprresarial Agae]l sufeird tan hoodo di gguseo, gue $sie, para conso-

atls, na teodrd mias remedic gue contratayr sguelle celebridad para ol afio siguients pagaado por

funcign 1000 & 2000 frances mds del precio ordiparo, aunque se kalls eo mayor dscalagcta,
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es: maestros, artistas de la escena, coristas, profesores,
bailarinas... partituras, partes de estudio, de cores y or-
questa editadas en el pais; decoraciones, afresze... todo,
en fin, cuanto juega en la representacion de Jas obras.—
Ast estd, sefiores, entendido ¢n Europa, y asi se han
creado industrias gigantescas, importantisimas bajo el
punto de vista moral, dando ficil v honrada ecupacién a
cientos y millares de individues, y bajo el material, po-
niendo en movimiento capitales inmensos, que son parte
4 sostener las cargas generales del Estado.
~ Claro que en cada nacién prepondera cuanto es posi=
blelo que es propio—todo al revés que en la nuestra—pero
hise dado el caso, enandeo la edlebre lucha entre luckis-
fas y piccimistas, por cjemplo, que dividié casi en partes
iguales la sociedad culta de Paris, estando 3 la cabeza del
partido de Gluck la desveniurada Reina Maria Antonicta,
hise dado el caso, decia, de que en plena Opera francesa,
en suceso que 4 todo Paris apasionaba, sélo fuera frances
el piblico y «l asunto (1), pues los factores principales, 4
sea los compositeres, el uno era italiano, el otro alemdn
y la Reina, su protectora, austriaca.-— Alguno objetara:
“pero csas éperas, como las de Rossini, Cherubini, Spon-
tini, Donizetti, Meyerbeer, ete., etc., no son france-
sasl..., Yo no dir¢ ahora en eso mi opinién. Los france-
ses estiman que las dperas compuestas para su teatro son
Trancesas, aunque de ello no tengan mds que el idioma, ¥
NOsotros no Vamos d ser mas papistas que el Papa. Lo que
es muy cierto, €s que los franceses han constituido un gé-
nero altamente considerado en tode pais culto, que al-
terna en cantidad y bondad con el de sus vecinos de allende

(£} Relewed, librcto de Quinaglt para Gluck y de Marmonte] para Piceini,
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el Rhin y los Alpes; que han formado una clase numero-
sisima, inteligente y holgada, dependiente de sus nacio-
nales teatros, y como ldgica derivacidn en el orden mate-
rial, han creado diversidad de industrias, de cuya capital
importancia dificilmente sabria yo daros leve idea.~—Y es
muy cierto tambicn, que aqui tendremos Opera nacional,
en cuanto la opinidn y los Poderes piblices, los autores
y los artistas quieran que la haya; en cuanto tomemos en
seric el cjemplo de otros paiscs, nos persuadamos de la
transcendencia que ¢l asunto tiene, nos ruboricemos de la
bajeza en que estamos sumidos y tengamos fe en ¢l por-
venir de nuestra raza, fe que se ha de infundir en nosotros
por nosotros mismos, no por los extrafios.

He dicho antes, que doy la mayor importancia 4 la
lengua cn el exagerado problema de nuestra Opera nacio-
nal, y voy 4 hacer sobre este punto algunas consideraciones.

Hay cn esta materia una preocupacién tan grande y
tan [atal en nuestro piblico y la critica, v hasta en la
opinion de muchos artistas, que puede asegurarse es ella,
y €l italianismo—completandose los dos—los que imposi-
bilitan por hoy el logro de nuestro ideal.—Se ha diser-
tado en muchas ocasiones sobre las cualidades poéticas y
foncticas de la lengua espaiiola, con relacion 4 otras len-
guas europeas; se ha convenido por la mayoria, que es
mferior 4 la italiana; comparada 4 Ia francesa, no se de-
ciden & tanto, y generalmente se la asigna lugar muy su-
perior al de la alemana ¢ inglesa.

Yo he leido discarsos, polémicas y articulos consagra-
dos 4 este punto, lo he meditado bastante y he venido 4
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entender, que no hay razén ni motive fundades para asig-
nar mejores cualidades & la lengua italiana que 2 la espa-
fiola; que puesto que aguélla sea realmente bella, contiene
palabras, muy usadas por cierlo, materialmentie feas, como
verrd, morrd, parré, ¥ casl todos los futuros en ambos
nameros-y las tres personas; sino que la costumbre nos las
hace tolerables y hasta bellas, costumbre que nos falta en
lo relative 4 nuestro idioma y nos lo hace aparecer canta-
do en setio: cursé, prosaico y ordinario; he llegado por
Gitimo 4 entender, que el toscano no ¢s mejor que el cas-
tellano, ni el frances mejor que ¢l raso, ni el inglds mejor
que ¢l alemdn; que la lengua mejor para cantada, si ha de
expresar algo, es fa propia, por ser al oido que la escu-
cha la mds clara, y por tanto, la més expresiva, — Hay
tambidn quien sostiene el absurdo de que en el canto, la
palabra es lo de menos; 4 lo cual podria contestarse, que
si asi fuera, no habria que invocar el predominio de este
ni de aquel idioma, bastaria que ¢l cantor ¢ cantatriz eli-
giese la vocal mds de su agrado ¢ que mejor se prestase a
los registros de su voz, y no habria para qué quebrarse
mis la cabeza; pero como ¢s precisamente al revds, como
noe es posible captar ni expresar bien, sin pronunciar co-
rrectamente la palabra y comprender claramente su sen-
tido, he aqui por qué, independientemente de toda otra
belleza —que siempre serd inferior 4 las condiciones ante-
dichas — no puede haber lengua mas clara, mds bella, mas
propia Y més expresiva, que la que nos ensefid nuestra
madre en su regazo, el profesor en la escuela, la que em-
pleamos para elevar 4 Dios nuestras preces, aquella con
la que epamoramos & nuestra compaifiera, la que epsefia-
mos 4 nuestros hijos, la que nos acompafia y usamos en
todo momento y en todo trance fausto ¢ adverso, la que
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forma parte esencial de nuestra propia naturaleza, porque
es la maravillosa valvula que sirve para exteriorizar nucs-
tros mas intimos pensamientos y dar expansion a todas las -
impresiones del alma y de los sentidos.
Credis que esto es justo, claro y légico...! Pues preve-
nios 4 escuchar 4 las primeras de cambio 4 algtn italia-
' nista, lo que un personaje espafiol, hombre coltisimo, me
respondid al propdsito, hace muchos afios, en una capital
extranjera: “tiene Ud. razdn, sus argumentos me conven-
cen; pero yo gue cultivd y alimenté mi aficion en la Opera
italiana, no podria habituarme 4 oir cantar la gran misica
en espailol,,. — Pues =1 son buenos mis argumentos y mis
razones le convencen, no queda en apoyo del sentinuento
de Ud., mas que la impresion accidental de una costumbre
¥ el lantasma de una grandisima preocupacidn. Otro tanto
dirs el que haya cultivado su gusto oyendo cantarfa Opera
en aleman, si comprendia esta lengua; de donde se seguird
que ¢l alemdn es mejor para ¢ que tode otro idioma. Igual
sucede — v esto he tenido ocasida de comprobarlo —a los
que han oido por primera vez Guillerme, Roderlo, Flu-
gonotes, Profetln, Favorita, Fauste, cte, etc., en su lenguoa
original, que luego encuentran las traducciones italianas,
que tanto deleitan & nuestro pablico, desmayadas y falsas
de expresidn; de donde se deducird, gue para ellos es rods
expresiva ¥ mejor la lengua [rancesa... [Qué mas habra
que alegar en pro de falengua espafiola en Espafia, para
este efecto tan ultrajada y desconocida! Lengua cuya lite-
ratura no cede 4 ninguna de las europeas, sino las excede
4 todas en bondad y cantidad! ;Por qué las groseras pala-
bras de que estdn llenos los libretos bufos italianos, han de
sonar en los oidos espafioles graciosas y cultamente pica-
rescas ¥ las equivalentes espafiolas, ordinarias, bajas y tor-
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pes? i{Cémo toleramos que el hermosisimo nombre espafiol
Carmen, tan cspafiol, que sobre ser nombre encantador
de Virgen venerada, es substantivo en las provincias anda-
luzas, que denota jardines y sitios de placido recreo, por
ser agudo en la lengua francesa y titular una Opera del
malogrado Bizet, se sigue la misma acentuacién en la tra-
duccion italiana, y nos espetan 4 todo momento en la ci-
tada Opera cada Carmén, que es capaz de conmover 4 la
misma Reina del cielo, y no altera en nada la sosegada
tranquilidad de nuestro gran publico? ;Si le parecera mas
bonito v aceptable Carsmién, por cantarse en italiano, que
Carmen si hubicra de cantarse en espafioll Cdmo tolera-
mos en Lucrezia Borgia el apstrole famoso: marrans di
Castiglia! que quiere decir lo mismo eo italiano que en
espafiol...! Ahl la procedencia le vale, que & haberlo ¢s-
crito un Garcia en vez de un Romani... adénde fuera 4
purgar el Gareia tamafia desvergtienzal —Toleramos tales
excesos ¥ suceden cosas semejantes, porque nos domina
una grandisima preocupacion, la cual nos hace estimar por
mejor lo extranjero, asi sea malo, que lo propio, asi sca
mejor; y como entre nosotros casi nadie s¢ cuida de des-
vanecer esa preocupacion, quizé porque esté tambicn arrai-
gada en aquellos que debieran tener la ebligacidn de com-
batirla, sigue la preocupacion triunfante, resultando que en
punto 4 ideales musicales en Espafia, nos encontramos mas
atrasados a fines del siglo X1 que estaban los franceses &
mediados del xvn (1)

X
LS

(1} Yool feled de le Reiliersz, Dalle ejecutade ante la Cotte de Fraucia, por
el afio de 559 , en =l qua ag fama tomn parte ¢l mismo Rey Luia XEV, dos per-
sounjes que representaban lo mibsics italians y francess respectivamente, mantenian
£l siguients didloge:

— Geptl poesica francese

H mic ganto ip che toffess!
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A haberme Dios dotado de la profundidad de pensa-
miento y la brillantez, riqueza y concisidn de estilo que
adornan 4 mi ilustre amigo el Exemo. Sr. D. Eugenio
Sellés, no me quedara atrds por voluntad y sentimiento
en la apclogia que sobre el periodismo moderno cincels
mds bien que escribid en el admirable Discurso que leyd al
ingresar en la Real Academia Espaiiola. Si; tengo altisima
idea de la prensa y conciencia de su inmenso poder, coando
Jo cjerce como sacerdocio, gque por su misma grandeza
tal debe ser su mision. A ella debo insignes favores, sola-
ces gratisimos, lisonjas de amor propio sin fin, y me siento
tan agradecido, que ni en cuenta tomo las molestias que
tal vez puede haberme ocasionado merecida ¢ apasionada-
mente, ¢n la tranquila conviceidn de que con todo su po-
der no alcanza eficacia duradera, sino cuando defiende lo
justo. Pero por ¢l mismo respeto que me inspira v la {uerza
que representa en la opinién, séame licito lamentar como
espafiol y como miusico, el especticulo que & menudo nos
ofrece Ia critica, en el ramo de mi arte. jDios me libre de
it contra éste ni contra aquel, ni contra nadie! voy contra
hechos que amenazan convertirse en viciosa costumbre y
en favor de lo que me parece buenc.

Del ideal que defiende mi modesto trabajo, se ocupa

— En ¢e que souvent vos chanta
Me zemblent extravagants

— Tu formar aliro non sai
Che lanpoenti & mesti 1ai.

— Et croix-tn qo'on aime mishnx
Tes longs fredons ennnyenx

— iyl vagarion vool che m deggi
Drel too gusto altrei far legg?

— Je n'ordunne point du tien,
Mlais jo yenx chanier an migo.

Agn hay espafinles 4 quienes pnn:-::rin irrespetnosos ¥ absurdos en castellano,

los conceptue expresados por el personaje francés de este baile, hace més de des-
cientos ticints afios.



"
nuestra prensa pocas veces, y de ellas las mds con noto-
ria incompetencia, Circunserito en lo que al Leafve dfo-
Ziano se refiere, & lo que antes dije, cuando se ocupa en
la misera produccidn lirica espaficla, observaremos, que
si bien algunos, pocos, lo hacen con conocimiento, inteli-
gencia y mesura, otros, ¢ bien declaran desde laego 6 so-
bradamente lo revelan en sus ecscritos, que no entienden
una palabra del arte que pretenden juzgar. Vosotros, como
yo, habréis visto repetidas veces y en importantes periodi-
cos, revistas musicales que comienzan diciendo: “yo de
miisica, no entiendo upa jota; pero, sin embargo, de la
obra... tal (Ia gue es objeto de la revista), opino que es...,
v aqui los adjetivos mds expresivos y calientes, ya en pro,
¥a en contra de la obra y sus antores, segln su impresién
¢ su afeccidn, y sin que ia poca aotoridad de su criterio
les impida establecer jerarquias, conceder grados y for-
mar partidos, apasionando en nuestra bajeza al priblico, 4
los autores, artistas v empresarios, mientras que en el Tea-
tro Real de la capital espafiola, repitense Gioconde, Ma-
wons, Crispint, Pagfiacer... y gozan y brindan y triun-
fan compositores y artistas extranjeros, hasta de segundo
ordenl—Yo deploro que dsta—para mi-verdad, sea tan
amarga! pero qué se dirfa, sefiores, si para juzgar el ul-
timo fibro, el tltimo poema y el recién estrenado drama
de nuestros primeros autores, fuera llamado un pintor, un
escultor ¢ un musico, que hubiera de principiar por escri-
bir en su juicio: “yo de filosofia, sociologia, poesia &
dramatica, no entiendo una palabra; pero esto, no obs-
tante...—ahi va mi opinidn! ,..—Claro que ésta, no tiene
otro valor real sino ¢l del que la emite; pere la multiplica-
cién en millares y millares de nGmeros, préstale fuerza
material que no siempre merece.— Este achaque no es sélo
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nuestro ni de hoy, Cuando Mozart estrend su Don Giovansi,
un critico praguense le aconsejaba en un perniddico, que
se dejara de quimeras y abandonara la musica para la cual
Dios no le habia lamado (j1) El Dor Fean sigue viviendo,
y del critico ridronse grandemente unos, ¥ otros le com-
padecieron genecrosos, cuando en ¢l afio de 1887, con oca-
sitn de verificarse el centenario de dicha dpera en el mismo
Teatro v en la misma forma que se representd por pri-
mera vez, se exhumaron todos los recuerdos, incidentes y
revistas que con motivo del estreno tuvieron lugar; pero,
jcudnta amargura no produciria en ¢l noble dnimo del
gran Mozart la opinién reproducida millares de veces, de
aguel ignorante ¢ malvado!

He hecho esta digresidn, porque la considero necesa-~
ria y saludable, si se tomara en cuenta. La prensa espa-
fiola es modelo de patriotismo, de nobleza y honradez; si
alguna vez acaso podria tildarse de apasionada, consecuen-
cia es de la naturaleza misma de su instituto ¥ de nuestra
mnata vchemencia; pero no ha incurrido, ni indicios hay
de que incurnr pueda en vicios y procedimicntos que re-
pugnan & la moral, como sabemos de otros paises. Sélo
gue, por ¢l cullo quizis que aqui se rinde 4 la politica,
quedan muchas veces desamparadas las cuestiones artisti=
cas; ah! sl nuestra prensa tomara con calor lo gue en este
Discurso se defiende, cuin pronto verfamos transformade
el al parecer lejano ideal, en realidad halagueiia y fecundal
— Mas para ello, requiérese mucha voluntad y serio estu-
dic del asunto; de otra suerte, el exceso de imaginacidn
de nuestra raza y caballeresca parsimonia, hidcennos ver
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gigantes Invencibles donde sdlo hay aspas de moline.— A
mi me han argiido mas de una vez y con la més honrada
intencién en Madrid y provincias, espiritus generosos, de-
dicados con entera buena fe al periodismo, que mis ideas
tienden 4 poner cortapisas al arte, el cual no debe tener
fronteras; y sacando ain mis punta al argumento, hay
quien estima que la obra artistica debe ejecufarse absolu-
.tamente en la forma que fué creada.—Paréceme que en el
curso de este va largo trabajo, queda contestado el prumer
térming, puesto que de lo que principalmente se trata, es
de cultivar en nuestra patria ¢l arte lirico universal, en
lengua castellana, con factores € intereses nacionales, al
igual de otros pueblos de Europa. En cuanto al segundo,
aun coando seduzca lo neble ¥ elevado de la proposicion,
es de todo punto impracticable, ¥ si no, que prucben 4
hacer de empresarios los quoe tal sosticnen, ejecutando en
un Teatro lirico de Espafia el repertorio alemédn, en ale-
mdn; el ilaliane, en ilaliane; el francds, en francés, y el
ruso, en ruso..l Pero lo mis grave del caso es, que los
gue pretenden reivindicar este privilegio para la obra artis-
tica, no paran mientes, no protestan y les parecerd muy
bien, sin duda, gue la obraalemana, austriaca, rusa ¢ francesa,
nos la canten en Espafia en italiane...! jPor qué, Sciior, he-
n10s de pagar constantemente la aduana italiana, para escu-
char obras de Meyerbeer, Wagner, Saint-Sdens ¢ Hum-
perdink, en perjuicio de su mejor inteligencia y de nuestro
progresol {Mas qué mucho que paguemos esa aduana para
escuchar una obra extranjera, sila hemos de pagar en Es-
pafia para la obra espafiola, en los teatros principales! jDa-
rase caso mas duro y humillante que el de tener que tra-
ducir al italiano una dpera espafiola para cantarla en cier-
tos teatros de Espafial—Esto no va contra los artistas
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italianos que aqui vienen, quicnes hacenid veces cuanto
pueden por complacer al compositor, y aun easos ha ha-
bido, de prestarse 4 cantar en castellano con verdadera
violencia, no; esto va contra la situacion creada por aflos
¥ afios de ratina y abandono y abismos de preccupaciones
¢ ignorancia que parecer infinitos. Contra esa situacién,
en fa que se llega al extremo, machas veces al afio repe-
tido, si no en principales, si en secundarios teatros de Es-
pafia y América, de que formen las compaiifas de Opera
italiana artistas espafioles, muchos de los cuales, ni com-
prenden ni sabena pronunciar la lengua en que cantan!..,
Podra haber, sefiores, en nuestra patria nada mds grotesco,
que el de una compaiifa de Opera italiana compuesta de
artistas espaiioles, cantando algunos come loros en lengua
que no conocen, ante piblicos que asimismo no entienden
una palabra de lo que oyen..., que fal vez toman la nega-
cidn maz por maullide, v el smorrd, de Silva, por merval
mal pronunciado...! Qué menos puede llamarse 4 sermejan-
tes bufonadas que absurdo informe, #mo cscandaloso, cri-
men artisticol...

Esto debe cesar para bien del arte espafiol y tranquili-
dad de nuestra conciencia. Que habrd dificultades que
vencer, quién lo dudal... mas cuéndo se llegd 4 altos y
patridticos fines, sin grandes y hasta herdicos esfuerzosl...
e dird gue no tenemos tantos ni tan buenos artistas comn
los italianes... ni cdmo tenerlos nunca, si carecemos de
ideal! ;Puede dudarse de la aptitud de nuesira raza para
el canto , cuando tantos y tan celcbrados cantores ha [ro-
ducido y producel... No, por Dios; lo que precisa es edu-
cartos y dirigirlos por el camino que conduzea al anhe-
lado templo de nuestro arte nacional. ¥ cuando nos fal-
taren clementos propios, ya los encontrariamos extrafios:

E
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que ast como el espafiol canta cn italiano, éste cantaria en
espafiol; porque los miles de pesetas e oro que éstos ga-
nan, no es generalimente en su pais, sino en el nuestro y
Ia América espaficla donde los cobran.—En la vecina
Francia, despuds de mds de dos siglos de historia lirico-
teatral, con Institutos modelo, priédigamente subvenciona-
dos los espectaculos que cultivan dignamente ¢l arte, el
primer tenor de la Academiz National de Musigue, cs,
desde 18835, Juan de Reszke; en la misma escena lucié
por algunos afios su inolvidable y malograda hermana Jo-
sefina, ambos pofecos. La célebre Kranss, estrella del
mismo Teatro muchos afios, es vignesz, sueca la Nilsson:
pero la Nilsson, Ia Krauss, la Josefina de Reszke y su
hermano, el famoso Matio y nuestro llorado Gayarre y
Van Dick—-cedido por la grande Opera de Viena para in-
terpretar algunas obras de Wagner—y- todo artista que
pisa la escena francesa, ka de camtar precisamente en la
dengua del pais. Esto es lo que yo deseo para el mio y lo
que debidramos todos desear.

Las consecuencias de tamafia congnista, si un dia se
lograra, serian incalculables. Porque modesto y todo el
arte espaflol, sefiores, tiene un circulo de accién y es sus-
ceptible de tal desarrollo, que ni el italiano, ni el frances,
m ¢l austriaco, ni el alemdn juntes, encerrados en sus na-
tarales limites, se le pueden comparar. Ya comprendereis
que aludo 4 la extensisima América, por la raza espafiola
fecundada, patrimonio hoy exclusivo del artista italiano en
la manifestacién de que trato. —Por ley de sangre y razdn
de lengua, tienc en aquellas regiones multiplicado eco
cuanto aqui ocurre en ¢l arte. La boga de la Zarzaela es-
pafiola, prodijose igual alli en cuanto se conocid. La de
la Zarzucla en un acto excede en la América latina a toda
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pondcramun .. No autorizan estos hechos 4 esperar que si
en Espafia se fundara la Opera nacional sobre solidas ba-
ses, repercutiria también en el corazon de aquellos nues-
tros hijos, con tanto entusiasmo como en la augusta ma-
dre patria, al poder escuchar en la hermosisima lengua
que les amamanté, las bellas y maravillosas inspiraciones
del genio universall... Para mino admite duda, y esto so-
pucsto: jqué centros artisticos no podrian ser Madrid, Bar-
celona, Sevilla y Valencia, en que se formaran los artistas
que habrian de surtir de personal & mas de los peninsula-
res, los numerosos y ricos Teatros de la Amdrica espa-
fiola! Cudntas y cudntas actividades no hallarfan decorosa
ocupacion en los complejos grupos indispensables 4 la re=
presentacidn de toda Opera, y en las diversas industrias 4
que tal fundacidn daria lugar, cuando, como antes digo,
todos los intereses bajo el aspecto moral y material faeran
nacionales! La transcendencia seria tan grande, ¢n mi con-
cepto, que hasta pudiera favorecer las generales condicio-
nes ccondmicas del pais.

Todo esto, entiendo que puede realizarse con un poco
de buena voluntad y de patriotismo en los que directa §
indirectamente pueden influir: publico, Casa Real, Gobier-
nes, prensa y artistas.

No es mi 4nimo formular aqui un programa cerrade,
porque estamos todavia lejos de necesitarlo y dando por
supuesto que yo lo supiera formular, pero no scra ocioso
advertir de nuevo: que en ningtin punto de Europa, viven
de sus propios recursos los teatros dedicados al esplendor
del arte musical. En unos, es la Casa Real 4 cuyo cargo
corre su mantenimiento; ¢n otros, subvicne el Fstado:
hasta en la propia Italia, cuya situacién econdmica no s
mas desaliogada que la de nuestro pais, no se comichza
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una temporada larga 6 breve en cindad grande ¢ pequefia,
sin que el empresario cuente con algin auxilio —que alli
llaman dode—suminisirado generalmente por los respecti-
vos Municipios. .

Al publico, pues, 4 los altos Poderes del Estado, 4
vosotros, ilastres representantes del arte nacional—y per-
donad que empicce pidiendo,—4 la prensa espafiola, 4 to-
dos los artistas en fin, invoco, para que miren con simpa-
tia cuestion de tanta monta y presten su poderoso apoyo
4 asunto tan transcendental. Pensad gue una iniciativa en-
gendra otras, de las que andamos harto necesitados en Es-
pafia; que ese es ¢l camino que un dia puede llevarnos 4
la regeneracidn que demanda 4 gritos, ¢l recuerdo de tanta
pasada grandeza, si queremos mostrarnos dignos de nues-
tra historia y el siglo que alcanzamos. Combatamos las
preocupaciones, obsticulo invencible para espiritus débi-
les, bola de jabdn para el espiritu animoso. No credis al
ignorante cuando os diga que en Espafia no puede haber
misicos insignes, porque es una insigne tonteria; si hoy no
los hay, seguramente puede haberlos mafiana; el arte es
uno, con manifestaciones diversas, modos varios; alli dan-
de surge un gran artista pueden surgir otros, ¥ nadie pon-
drd en duda que la actividad ecspaiicla ofrece en su histo-
ria grandes artistas 4 docenas, si...! quién sabe, sefiores...)
muerto el coloso Wagner, casi en gloriosa posteridad el
insigne Verdi, el horizonte musical preséntase en Europa
obscuro por demds, prefiado de dudas, en completa con-
fusion sus leyes y fundamentos cual nueva torre de Babel,
jquién sabe, repito, si en plazo mas largo 6 mas breve, es-
tara a Espafia reservada la glona de rasgar el-velo de esas
sombras € iluminar ¢l horizonte con su majestuoso arte,
romantico, inmortal...! El fondo musical de Espana, esto
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es: sus cantos populares, son de imponderable variedad y
riqueza; hidrépica en hazafas memorables la patria histo-
ria; la ocasidn es seductora, mcitante...! el progreso nos
1o demanda, el orgullo de nuestro glorieso abolengo nos
lo impone, el ejemplo de nuestra pintura y escultura, de
nuestra poctica y dramdtica nos lo exige... jcanta, puchblo
espaiiol, canta en tu lengua, digna de todo tu culto, de
todo tu respeto, de todo tu amor y veneracién...! Cuando
asi pienses y asi obres, dignificards tu arte, tendrds gran-
des artistas v..., libreme DYos de atribuir al bello arte de
la musica mas virtudes de las machas que se le recono-
cen...! pero permitidme observar un fendmeno, dos veces
repetido en nuestro siglo: al extraordinario desarrollo mu-
sical de Alemania, sucede su engrandecimiento politico,
cientifico y social; 4 la brillante edad mausical de {talia, si-
gue su aphelada unidad... Yo no puedo imaginar cudl sea
¢l porvenir de nuestra raza, pero llegard tanto mds alto,
cuanto mis puros sean nuestros ideales. Del sangriento,
inhumano y repugnante especticulo que hemos dado en
llamar nacional (1), sélo podremos aspirar al cstanca-
micnto, 4 notoriedad arqueoldgica y pueril; del grandioso
especticulo nacional artistico, en el que cantemos los por-
tentosos acontecimientos de la hispana historia, podremos
llegar 4 descubrir dilatados, brillantes y luminosisimos es-
pacios en el campo infinito de la idea, y con ¢l coatinuo
ejemplo de nuestras recordadas glorias, emularlas y supe-
rarlas, para ejemplo 4 su vez de las edades futuras. —HE

DICHGC.
T. BreTonN.

{t] Las gorridas de toras,
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SENORES

No podia esta ilustre Academia confiar mis grata mi~
sidn al dltimo y mds modesto de sus individuos que la de
felicitar y dar la bienvenida en su numbre al insigne com-
positor D. Tomds Bretén, que hoy viene 4 ser puestro
- compafiero. 51 al cumplir este encargo hubiese yo inten-
tado hacer el refrato moral de tan ilustre artista, ounca
hubiera podido llegar 4 la perfeccién con que ¢l mismo se
ha retratado en el apasionado y patridtico Discurso que
acabdis de oir. {EI Arte nacional! La Opera espaiolal He
aqui los ideales que como lumineso fara guian la carrera
del compositor, ¥ cuya realizacién ve posible si no se in-
terpusieran en su camino la ignorancia y la ratina ayuda-
das por absurdas preocupaciones.

No extraidis, pues, que se revuelva furioso contra la
prosa vil de la vida y contra los obsticulos materiales que
a pesat de su indole baja y mezquina paralizan sus esfuer-
z0s como fina y casi invisible malla de acero. Y su indigna-
cidn es tanto més legitima, coanto que las demds manifesta-
ciones del pensamiento literario 6 artistico gozan de una li-
bertad y desarrollo que para la Masica no ha llegado adn
en Espafia. En efecto, la Literatura en sus diversas mani-
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{estaciones, la Pintura, 1a Escultura, Ia Arquitectura, viven
aqui de elementos propios y no tienen que luchar con la
produccién extranjera. {Qué se dirfa si el Gobierno y la
aristocracia espafiola protegieran un teatro dedicado al arte
dramatico italiano, dende sélo por favor se admitiera al
afio una sola obra espaifiolal ; Pues qué diriamos de una Ex-
posicién de cuadros 6 de escalturas en semejantes condi-
ciones? El absurde no puede ser més evidente, y sin em-
bargo, pocos lo ven hoy; porque la tupida venda del error
ciega su vista con estas tres afirmaciones: no hay mis dpe-
ra que la Opera italiana: los espafioles no pueden escribir
més que zarzuelas: el cantar en cspafiol es surs:.

Si, Sres. Académicos; Bretdn tiene razdén al lamen-
tarse de la indiferencia del Gobierno, de los artistas v del
publico ante el cuadro que hoy presenta la Espafia musi-
cal, y dia Ilegard en que se le haga justicia & ¢l y 4 todos los
que hemos tratado de poner nuestra piedra en el ansiado
edificio de la Opera nacional. Muchos son ya los que han
luchado por esta idea y pudiera poner & vuestra vista un
martirologio de tres generaciones; pero veo que sin sentir
me he metido en el corazén mismo del asunto sin decir
cuatro palabras sobre Ia biografia del Académico. Ya lo
habeéis oido: con la dignidad y la modestia que da el pro-
pio merecimiento, Dretén os ha dicho que es de humilde
origen, ¥ que no habiendo frecuentado Universidades ni
Institutos de ensefianza, cuanto es y sabe, lo debe 4 la
constancia en el trabajo ¥ en el estudio.

Yo, por mi parte, confieso francamente que no conoz-
¢o especticulo mas digno de admiracién y alabanza que
el que ofrece el miio pobre y desvalide que llega 4 una
gran poblacidn buscando ocupacién lucrativa, y que ven—
clendo los peligros que traen consigo el vicio, las priva-
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ciones, los malos ejemplos y lecturas * consigue por el es-
fuerzo de su voluntad y de su inteligencia ser artista céle=
bre y tal vez rico, honrado ciudadano y padre de familia.
iCuéntas penas, luchas, amarguras y desengafios antes de
Hegar 4 la meta! ;Qud pocos son los que llegan 4 tocarla,
¥ cudn innumerables los que sucumben desconocidos victi-
mas de la desesperacion y el suicidio 6 de la miseria ¥ la
enfermedad en la cama de un hospital!

Llega Bretdn & Madrid en la edad de la nifiez, vinien-
do desde Salamanca, su patria, sin mas elementos de tra-
bajo que su violin con ¢l cual ha de ganarse el pan cuoti-
diano, y poco & poco aumenta sus conocimientos, ensan-
chia sus relaciones, trabajando sin cesar, ya como musico
de orquesta, ya como maestro, dando Iecciones, hasta que
consigue llegar al puesto de director del Circo de Price.
Alli, la practica de la direccidn y la necesidad de escribir
continuamente piezas musicales para ¢l servicio del espec-
taculo, le proporcionan ¢l conocimiento de la instrumen-
tacién, y aborda entonces cl teatro componicndo multitud
de zarzuelas con bastante buen éxito; pcro ya empieza a
germinar en su mente Ia idea del drama lirico nacional y
emprende la composicion de Guemdn el Bueno, cuya
pintoresca overtura da clara idea del ideal poético y mu-
sical del compositor. A pesar del buen éxito, no correspon-
de éste & sus esperanzas, y sea por insuficiencia de la in-
terpretacion 6 por otras causas, siente el autor que no
existe entre ¢l y el ptiblico Ia corriente de simpatia que se
impone, v dande un brusco cambio & su marcha, utiliza
los aflos de trabajo y los conocimientos adquiridos en el
Circo de Price, para aparecer como excelente director de
orquesta, lundando en el Teatro de Apolo l1a Sociedad Ar-
tistico-Musical, que se coloca desde el primer concierto 4
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gran altura, compitiendo con-la antigua y reputada So-
ciedad de Conciertos.

En esta €poca conoci 4 Bretén, y desde luego nos unié
franca y sincera amistad. También yo habia sofiado en mi
juventud con la ilusién de establecer la Opera nacional;
pero el destino, mas fuerte que Ia voluntad de los hom-
bres, me habia llevado por otro camino, colocandome en
posicién de no deber aspirar personalmente 4 tal fin; pero
dandome ocasién de poder ser tal vez atil & los que vinie-
ran tras de mi con el mismo propésito. Crei, pues, cum-
plir un deber de conciencia ayudando & Bretdn en la me-
dida de mis fuerzas 4 emancipar el arte misico espaiiol de
la tutela italiana, y conseguida la pension tan necesaria
para +ue pudiera viajar por el extranjero, medio el mas
eficaz y provechoso para abrir nuevos horizontes 4 su in-
teligencia, pude apreciar los progresos de la misma en la
correspondencia sostenida constantemente entre nosotros
durante su estancia en Roma, Venecia, Viena y Parfs.

No he de pasar en silencio dos incidentes de esta ¢po-
ca que caracterizan la laboriosidad y tesén del artista y
responden al mismo tiempo & ciertas injustas acusaciones
que se le han dirigido. Apremiaba el plazo para enviar los
trabajos que, como pensionado de Roma, debia remitir,
una Opera y un Oratorio, ¥ para los cnales no tenia Gre-
tén ni libreto m texto preparado.

Constantemente nos escribia 4 su maestro D. Emilio
Arrieta y 4 mi, rogandonos encarecidamente que se lo
propercionaramos; pero no era empresa ficil, y 4 pesar de
habernos reunido varias veces y de haber dado varios pasos
infructuosos, no pudimos satisfacer sus deseos. Entonces,
acosado por el tiempo y la necesidad de remitir ambas
hias, asymeid Bretda L empresa de escribir, no sdlo la
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misica, sino el texto de la épera Los Amantes de Terus/
y del oratorioc La Apocalipsis; no con la pretensisn de
pasar por gran poeta, sino con la energia y voluntad del
hombre 4 quien no detienen obsticulos. El éxito le ha dado
razdn, ¥ por esto ha continuado despuds escribiendo los
textos de sus dperas, tendencia que se va generalizando
después de haber dado el ¢jemplo Wagner. Guirdeme
Dios de pretender colocar los versos de Bretdn al lado
de los de Garela Gutidrrez, Tamayo 6 Ayala; pero he
de decir, con toda franqueza v seguridad de no equivoear-
me, que son bastante mejores que los de la mayor parte
de las dperas italianas, sobre todo, de las traducidas de]
francés, que el pablico oye con deleite v que la critica no
se mete 4 censurar. Esto en la parte puramente literaria,
que en la musical ha demostrado 4 veces habilidad y buen
gusto, que pudiera envidiarle el mejor Zérefrséz. Aunque
no hubiera hecho mis que crear ¢l prologo y los dos al-
timos cuadros de Los Amantes de Ternel, esto solo bas-
taria para probar que en su ideal, la Musica y la Drami-
tica, caminan junias por la seada de la estética propia del
Teatro.

Otro detalle, también caracteristico. Desde Venecia,
donde trabajaba en Los Amanies, me escribia diciendo:
“tengo que ir & Viena ¥ quisiera aprender algo de alemdn,
para poderme hacer entender alli,. Pocos meses despucds,
recibi carta suya en alemin desde aquella ciudad, que si
no perfectamente correcto, bastaba para entender cuanto
decia. Para ¢l que conozca las dificultades de esta lengoa
no necesito encarecer tal esluerzo de voluntad € inteli-
gencia. ;

Pero se acercaba para ¢l artista la ¢poca mds amarga
de su vida. Concluidas v enviadas el Oratorze v la Opera
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y vuelto & su patria, el entusiasmo artfstico, el deseo de
introducir en Espafia los progresos y mejoras estudiadas
en ¢l extranjero, v aun mas que nada, la necesidad im-
prescindible de dar expansién y vida 4 sus ideas, que como
fruto maduro, luchaban por brotar 4 la luz del dia, coloca-
ron 4 Bretdn en sitvacién dificil, agravada por la ruptura
con su maestro Arrieta {cuyas caunsas no son de este lu-
gar}, ¥ por su desavenencia con la mayor parte de los po-
derosos que regian entonces los destinos del arte espaiiol.
No es este lugar ni ocasion de hablar de lo pasado...! Paz
4 los muertos v olvido de sus debilidades, si las tuvieron,
pero recordemos cudn hibilmente se sabe en nuestro pais
apagar ¢ amortiguar la luz brillante que estorba y avivar fa
que se¢ cree que no ha de durar mucho. Lo primero se
consigue con la conspiracisn del silencio y del aislamiento,
¥ lo segunde ensalzando y coronando la mediania hasta
hacerla despefiarse en el abismo de lo ridiculo, v conste
que hablo en general v sin la menor intencidn de aludir 4
persona determinada. Basten estas palabras; pero i adn
hay alguien que suponga falsa v amafada leyenda la del
martiric y persecucidn de Bretdn en este perfodo, acuda 4
mi, porque podré darle tales pruebas, que no podrd ne-
garlas si licne conciencia de hombre honrado.

La Providencia ¢n sus inescrutables designios baraja,
revuelve y contraria los propdsitos de los hombres. Preci-
samente los mismos que buscaban la ruina y descrédito del
composifor, dicron ocasidn 4 su triunfo; porque en cir-
cunstancias ordinarias, la dpera del pensionado tal vez no
se hubiera cantado el nimero de noches necesario para
que el piblico pudiera juzgarla y apreciar sus bellezas,
pasando luego al pantedn del clvido como tantas ofras;
pero la oposicién & gue se pusiera en escena era ya dema-
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siado notoria, el piiblico habia comprendido que se trataba
de algo extraordinario en bueno & en malo, y fud 4 la pri-
mera representacién decidido 4 oir la dpera y 4 defender
al autor si lo merecia. No necesito recordar el éxito de
aquella noche memorable en que puede decirse que Bre-
ton, cual otro Rey de Navarra, rompid las cadenas que en
la célebre batalla de las Navas de Tolasa rodeaban la tienda
del Emir Almumenin, & quien llaman nuestros cronistas el
Miramamolin. :

Desde entonces cambid por completo de aspecto la
vida para el antes atribulado compositor. Triunlos, aplau-
508, ovaciones, coronas, regalos, banquetes, discursos y
cuantas manifestaciones acompafian 4 la celebridad, se han
venido repitierdo en cada una de sus obras. Se cantaron
Los Amantes de Teruel, no solamente en toda Espafia,
sino en Praga y en Vicna, y el Garin enloquecid 4 los
catalanes, siendo aplaudido en Madrid y en la capital de
Bohemia y por altimo, La Verdena de lo Paloma v La
Dolores, demostrando la variedad y flexibilidad de su ta-
lento vinieron 4 colocarlo en la primera linea del movi-
niento myisico espafiol.

Los aplansos y manifestaciones de entusiasmo de Bar-
celona y de Salamanca su patria, hubieran dado al traste
con el buen sentido y recto juicio de un cercbro menos
solide que ¢l suyo.

Alli dende las mediantas pierden pie ante la corriente
de adulacidn que los arrastra, dando entrada en. el dnimo
4 la soberbia necia y vanidad pueril, el verdadero artista
permancee sereno con la vista fija en su ideal, que sicmpre
sube, mds preocupado de acercarse 4 €, que del éxito de
sus obras & del juicio del piblico.

Tengo gran fe en el porvenir artistico de este compo-
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sitor porgue me parece reunir todas las condiciones para
realizar en la escena el drama lirico espafiol. En primer
lugar conoce y practica la téenica de su arte como cual-
quiera de los mejores compositores actuales del Norte de
Europa, tiene conocimiento practica de la voz humana v
del Teatro, v €l instinto para encontrar la idea musical
adecuada 4 la palabra, y si 4 esto se agrega un vigor de
temperamento estético que le bace prescindic de minu-
ciosos detalles para presentar efectos claros teatrales, y que
todo el mundo comprende 4 la primera vez de oidos, no
me parece desacertado creer, que si Dios le da vida para
ello, aumentard las glorias cspafiolas en un género en que
nuestros compositores no habian alcanzado hasta ahora &
pasar la frontera.

iHa podide servirle en algo mi sincera y carifiosa amis-
tad en el principio de su carrera, segin afirman los que
creen ridiculizarme, Haméandome padre de Breton y abuelo
de sus obras? ;Qué mayor satisfaccion para mil el mas
olvidado y obscuro de los espafioles. Pues ahi es nada, lla-
marme padre del Genio y abuclo de la Gloria. Conficso
que no lo sabia, ni nunca cref que estaba tan bien empa-
rentado! Bajo el aspecto exterior de un cardcter rudo ¥
adusto, esconde e} nuevo Académico un corazén sencillp,
leal, ¥ upa conciencia honrada. Modesto y sobrio en sus
gustos y aficiones, sélo vive para su arte ¥ para su nume-
rosa familia, que adora, ¥ de quien es adorade, ¥ forman
peregrino contraste de su naturaleza artistica un gran es-
piritu de observacién y de asimilacidn extraordinaria,
fuerza de voluntad y sensibilidad exquisita. Este ¢s ¢l hom-
bre, este es el arfista que acogdis en vuestro seno. Para no
querer al primero tratindolo, hay que tener malas entra-
fias; para no admirar al segundo conociendo su ideal y
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oyendo su musica, hay que ser sordo voluntario, ¥ ¥a sa-
bemos que no hay peor sordo que el que no quiere oir.
Dos palabras sobre ¢l tema tratado en el Discurso de nues-
tro nucvo compaiiero, y cn apoyo de su apinién. Creo de
gran importancia poner en claro lo que €l y otros muchos
deseamos para que lo comprendan bien el Gobierno, el
publico, la prensa y los artistas. Lo que se desea es el es-
tablecimiento del Teatro Nacional de la Opera, no el del
Teatro de la Opera nacional. Como ¥a habéis oido, el pri-
mero existe ya hace muchos afios en todas las grandes ca-
pitales europeas, y alli, en la lengua del pais, ¥ con cle-
mentos propios, se ejecutan obras de varia nacionalidad,
tiempo v estilo, El segundo, es decir, el Teatro, que solo
ha de admitir las composiciones indigenas, no existe, ni
puede existir en ninguna parte, ni creo que nadie lo desee
ni lo pida para Espaiia. Tranquilicense, pues, los fanaticos
de la Opera italiana que temen no volver 4 oir la adorada
Givconda 6 el admirado Mefisiofele, figurandose que aspi-
ramos 4 alimentar dnicamente al Teatro Real con lo que
patridticarnente llaman cllos Zadas de los compositores os-
pafioles. Lo que deseamos es que la musica merezca del
Gobierno espaficl la misma consideracion ¢ interés que las
demés artes sus hermanas, y que los espafioles abran al
fin los ojos y comprendan, que con el dinero que se han
llevado de Espafia los cantores italianos desde el tiempo
de Farinelli, habia plata bastante para la estatua ecuestre
del ministro que nos libre de tan larga y penosa tutcla.

La manfa de no gquerer oir cantar en espafiol es ab-
surda y ridicula, y la razén de que cada pueblo haya con-
cluldo por cantar en su lengua es bien sencilla y natural, ¥
aunque ya la habdis oido, yo os lo he de repetir en otra
forma. Cuando los cantores Io eran todo, y el compositor

5
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y ¢l argumento nada, puesto que aquel se vefa obligado 4
arreglar el asunto para que las arias 6 los dios vinieran 4
qusto de la prima donna & del primo wome, debiendo ade-
més intercalar en su misica las escalas, arpegios ¢ trinos
{avoritos 4 cada cual, en aquella época y en tales cweuns-
tancias, la Gpera era un concierto, no pensaba nadic se-
riamente en el argumento, y pocas palabras bastaban para
que los zévduosos hicieran alarde de su habilidad scbre las
silabas mas favorables 4 la emisidn de la voz. De aqui esa
multitnd de poesfas de Metastasio ¥ sus contemporaneos,
de un sentimentalismo vago y que podian aplicarse 4 sitna-
ciones diversas, como, por ejemplo, aqueila que han puesto
en musica clentos de compositores :

Mi lagners tacende
[le Iz mia sorte amara,
Ila eh’io non Comi o cara
Non lo sperar da me

& la otra;

Dia quel di ch’io vi mirai
Pupille lusinghierd
MNon sa che sia piacere
II povero mio cor etc., ete.

De aqui también la facilidad con que cada cantante
trasladaba su aria ¢ romanza favorita de una 4 otra dpera
sin respeto alguno al compositor ni al asunto, abuso que
todos hemos conocido en el Teatro Real. Bastaba 4 los
dilettants del del cante, comprender algunas palabras ex-
presando el afecto dominante en la pieza musical, para
entusiasmarse aprendiéndela de memoria y cantarla cons-
tantemente, diciendo 4 veces como palabra los mas gra-
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ciosos y absurdos disparates. Conocl yo en Granada cierto
médico filarmdnico, que cada vez que cantaba un adegre
del Marino Faliers, de Donizetti, que empieza con las
palabras Trema stenno, tremale o superbi, decia frunciendo
el cefio con voz campanuda: | Tremastino tronate insuperlal
:0ué creeria decir el buen scfior con tal algarabia? Pues
qué decir de aquella sefiorita aficionada que todos hemos
oide ¥ que cantando en italiano el vals de Dinorak, de
Meyerbeer, no hubo medie jamds de hacerla pronunciar
ombra leggieva, v habia de empezar siempre con cierto
deje melancolico ombra Zechera , etc.

Para comprender lo que era el publico italiano 4 prin-
cipio del siglo actual, citaré¢ un hecho consignade por
Alexis Acevedo, ¢l bidgrale de Rossini. Cuando este ilus-
tre compositor escribid sn OfeZde en 1816, los napolitanos
de tal manera protestaron del desenlace tragico, que al
afio siguiente, cuando se puse la obra en Roma, hubeo
que cambiar el final, que de trigico se convirtié en cémi-
¢o; porque en el momento en que ¢l moro levantaba el
pufial para matar 4 Desdémona, ésta le increpaba diciendo:
—Desgraciado, qué vas & hacer, soy inocentel— iDe veras
me lo aseguras? decia Otello.—Te lo juro, contestaba Des-
démeona; y dindose la mano tiple v tenor venian hacia las
candilejas para cantar ¢l allegro Caro per ie guest” anima,
del dito de 4rmide de Rossini, que estaba entonces de
moda en toda Italia.

Cambid el gusto por completo, se cred el drama liri-
co, dando mayor importancia al argumento y al composi-
tor que 4 los mtérpretes, y surgid como légica consecuen-
cia la necesidad de comprender, no sélo el argumento,
sino la relacidn estética entre la melodia y la palabra,
oyendo claramente lo que s¢ dice al cantar,
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En coanto 4 negar condiciones para el canto 4 la len-
gua espaiiola, hermana de la italiana, cuando se estd can-
tando en {rancds, alerndn, inglds, ruso, hingaro y bohe-
mio, es cuestidn que no se puede tratar sin dudar de la
buena fe ¢ del sentido com@n del mantenedor de tal
absurdo.

Quede, pues, sentado que el ideal 4 que aspiramos no
s un capricho extravagante, sino por el contraric, una
consecuencia kdgica del desarrollo de la coltura musical en
Espafia, ¥ que en esto, como ¢n otras muchas cosas, va-
mos tan 4 la cola’ de la civilizacion, que muchos de los
que creen representar entre nosotros las ideas modernas
de progreso, consideran como utopia ¢ extravagancia lo
que es hecho consumado hace muchos afics en todas las
naciones curopeas. No es dificil probar que en Espafa
existen mas elementos que en aquéllas para sostener un
Teatro Nacional de Opera; lo que falta por completo es el
apoyo del pablico en general, ¥ particularmente el de la
prensa y del Gobierno, y para conseguirlo serd preciso
que con inquebrantable perseverancia los pocos que esta-
mos convencidos de la necesidad de esta reforma procure-
meos por todos los medies posibles ilustear fa opinisn, ha-
ciendo comprender @ los que se burlan de nuestro empe-
fio, queriendo pasarse de listos, que se encuentran en si-
tuacidn muy semejante & la de aquel viejo ingeniero espa-
fiol que cuando ya funcionaba corrientemente la telegrafia
eléctrica en toda Europa, aconscjaba al Gobierno espafiol
con la autoridad del hombre prictico que no cree en uto-
pias, que continuara construyendo las torres de telegrafia
dptica. !

Un Teatro de Opera organizado artistica, industrial ¥
materialmente, como lo estin sus semejantes en otras
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grandes capitales, conservando todo aquello en que nues-
tra organizacidn sea superior 4 la extranjera, teniendo en
cuenta el gosto y costumbres del publico, sin convertirse
por esto en esclavo del mal gusto y de la falta de cul-
tura y de cortesia, con dos 6 tres cuarletos de buenos ar-
tistas que puedan cantar alternativamente los papeles 6
partes correspondientes 4 su voz, cobrando precios mode-
rados que estén en harmonia con el bolsillo del publico,
suprimiendo los asientos muy baratos, para que desapa-
rezca la anomalia de que, siendo este un especticulo de
lujo, scan los que pagan una peseta los que juzguen las
obras y los canfantes; esto es lo que pedimos, v lo que
seguramente obtendremos, si la opinién, el piblico y el
Gobierno nos ayuda.

Puede acortarse la temporada; puede empezarse por
cantar en cspafiol solamente algunas dperas conocidas y
las nuevas de compositores ‘espatioles, para que se Com-
prenda cuinto mejor se aprecian las bellezas de la musica
cuando se entiende la palabra; puede organizarse esta com-
pafiia de Opera de modo que sea permanente, dando 4 los
artistas ciertos derechos y beneficios que ofrecen garantia
para el dia que llega la vejez, la enfermedad 6 la pérdida
de la voz, admitiendo también arfistas extranjeros por
corto namero de representaciones y come transeuntes 6
huéspedes, que es el nombre que se les da en los teatros
alemanes.

No quiero fatigar més vuestra atencién con detalles de
organizacién, que no son oportuncs en este momento,
Baste con dejar sentado, que lo que otros hicieron pode-
mos hacerlo también nosotros, y permitidme recordar,
para concluir, que cuando hace cuarenta afios aun no ha-
bian empezado las Exposiciones de pintura, nadie creia
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que Ia pintura espafiola habfa de recoger tantos laureles en
los certdmenes nacionales y extranjeros. Sila pléyade de
pintores ilustres espafioles modernos, cuyos nombres todos
conocéis, hubiera tenide que emplear su talento en pintar
muestras de tienda 6 cuadros 4 50 pesetas, seguro es gue
no hubieran producide las obras que han renovado los
triunfos de Velazquez y de Murille.

Si los compositores espafioles no tienen campo o mer-
cado donde desarrollar su talento, y para poder vivir se
han de dedicar 4 lo gue se llama el género chico escri-
biendo zarzuelas en un aclo para artistas que muchas veces
ni tienen voz, ni saben representar, ni cantar, €std demads
la Escuela Nacional de Musica, y el Teatro Real debera
Uamarse Teatro de la Opera italiana. No pretendo yo que
desaparezca en absolute el género chico, y mucho menos
la Zarzuela, cuya utilidad para los jévenes compositores es
indiscutible, jpero es justo cerrar las puertas de nuestro
primer teatro lirico 4 maestros como Ferndndez Caballero,
Chapi, Bretén, Serrano, Brull, Gimdnez, Albéniz y tantos
otros que han dado pruchas de estar 4 la misma altura
que los modernos italianos y franceses, cuyas obras se han
representado en aquel teatro?

No quicro molestar mds vuestra atencidn, ¥ concluyo
felicitando en nombre de la Acaderniz al artista que hoy
viene & formar parte de clla como justa recompensa de su
trabajo con la esperanza de encontrar apoyo para realizar
su ideal, que es ¢l mismo de la mayor parte de los com-
positores espafioles y los amantes del arte litice nacional.

Guiireryo Morpmy.
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El qae fué Excmo. € lme, Se. D, Fraociseo Asenjo Barbierd , nacié en Madrid
el dia 3 de Agosto de 1323, Fueron sus padres D, José 7 I8 " Petra,

Eo 15337 ingresd en sl Real Conservatorio dz Marin Cristina, en donde estudid
solfza ¥ canto bajo la direccidn de 1. Baltasar Saliloni, plaso eon D, Pedro Al-
Tsinix ¥ clarinete con [, Ramda Brocs. Tees afos mds tarde emprendid el estudio
de la composicidn coh &l maesire I Ramin Carniver. — Fod redimicde del servicio
wilitar por su generosa amigo I José M2 Ibarrola, mas no por éso dejo de ser
bastanke axsresas sa vida en el perlodo goe media deb 1340 al g9, [uea del tiempo
que permahecid en Salamanea {del 45 al 46} comeo magsteo de mdsica en la £5-
creela de malles y beiles arzer o San Floy y muestro director del Licee Salweamiing.

En &l afig de 1850 estrend sos dos prineras sarzeels iz y pelwce y Tra-
meczar, ambaz en un acto, con excelenle &xilo; pero la fecha mifs decisiva en la vida
arilstica de Bariieri ¥ mils fausta pene gl arle sspafol entonces, foé la del & de Qo=
tubre de 1251, noche en 1o gue s¢ estrend en ol Teatro del Ciroo Farer com fuzgs,
Farzueln en tres actog , libreto del insipne poeta Ventum de 1z Vega, con dxito ex
tracodinaria que ving 4 afirmar €] hastz alli inclerto 7 vacilanle pénero.—A parlic
de esia fecha, Barbicd signs unes camers de trivnfog, como compesitor, director de
ariuesta ¥ escritor.

Estaba condecorado con la Gmn Cruz de Yzabel la Catdlica ¥ la Encomienda
de la Resl y distingnida Orden de Carlos . Con ocasion de uns brillantiima
seric de conciertos instrumentales que dirigié en Lisboa, 5. M. F. hizole Qficial
da la Orden de Saatiago.

En sesidn celebrada el 26 de Noviembre de 1893 por la Renl Academia Erpa-
ficla, fué elegido miembro de la misma, ¥ su ingreso tuvo logar < 13 de Majo
de 1842,

Fallecit en Biadeid el 1 de Febrero de 1894, 4 12 upa ¥ cuarents minwtos de
la madrapada, en ka casa mim. & de la plaze del Rey, siendo enterrados sus testos
el dia signisnte por fa mafiana en el cementeric de San Isidro.

En sesion celebrada por la Real Academia de San Fernando 1 noche del mis-
mo din en que fallecio Barbieri, se acordé la colocacion de upa 34pida en la cosa
mortuoriz, en lo que s& lee:

2EN ESTA CASA MURIO
EL INRIGNLE COMPOSITOR DE MUSICA
D FRANCISUO ASENTO BARBIERL
15323 1804

LA REAL ACADEMIA DE SAN FEENANDO
LE DEDICA ESTE RECULERDO.#

También acords solicitar del Municipio de Madod posiera &l nombre de Bar-
bieri 4 una plaza o calle de [a corte, £ o cual defirid el dustre Ajuntamiento, acor-
dando en la sesitn eelebrads el din 16 de Moviembre de 1#04, siendo Prosidente
el Fxcmo, Sr. Conde de Momapones, que la ealle gue eatonces se llamaba «del
Soldadas, se lamase en adelante ode Barbierls,

Hacbierl legs so magaffica bibliotecn £ la Nacional, en la cual consituye una
grla gue titula el insigne donante.
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