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SENORES ACADEMICOS:

Al tener la inmerecida honra de ingresar en este*santua-
rio de las Bellas Artes, v ver mi obscuro nombre al lado
del de tantos esclarecidos varones, que, merced 4 su pode-
roso talento y 4 su saber profundo, mostrado va en escri-
tos de reconocida fama, ya en obras que han alcanzado
merecido aplauso, tomaron puesto por derecho propio en
tan docta asamblea, bien quisiera que las primeras pala-
bras que ante ella pronunciase, revelaran cuan grande es, v
cudn profunda la gratitud que rebosa en mi alma, por el
seftalado favor que me habéis otorgado, que ni puedo en-
carecer lo bastante, ni menos consignarlo con todo el res-
peto ¥ toda la vehemencia que se merece v siento en estos
momentos.

Tal suma de benevolencia como la que habéis tenido al
llamar & compartir vuestras tareas a quien tan ajeno se
encuentra de merecimientos propios, tan sélo puedo expli-
carmela, considerando que, mas que premio 4 mis aficiones
al divino arte y 4 los modestos trabajos, fruto de ellas, en
la literatura y critica musical, vuestra eleccién ha sido
como poderoso estimulo para seguir por el camino comen-
zado; cuando no, v 4 esto me inclino mis, un tributo Ten-
dido, aunque en el ultimo de sus discipulos, 4 la memoria
de aquel doctisimo varén, honra de su siglo y ornamento
de esta Real Academia, que afios h4, y hasta que la muerte
le arrebatd de entre nosotros, era colaborador asiduo de
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vuestros trabajos, y en quien se aunaban la fidelidad y el
carifio del verdadero amigo, la varonil entereza del hom-
bre de convicciones solidas y arraigadas, la caridad evan-
oélica del sacerdote v la indulgente bondad del sabio.

Pero como ni cabe honra mads alta que la que me habéis
dispensado, ni menor merecimiento que el mio, permi-
tidme que, tomando ejemplo de lo que oisteis ha largo
tiempo en este mismo recinto, os asegure que, 4 falta de
otros titulos, me presento ante vosotros con voluntad v
buen deseo, ansioso de aprender, y dispuesto, hasta donde
mis fuerzas alcancen, 4 secundar vuestras tareas, teniendo
en cuenta, que asi en la republica de las letras como en las
Bellas Artes, hay también puesto para las medianias, ¥
que éstas no deben olvidar que es condicién suya, 6 debe
serlo al menos, conocerse, seguir las huellas de los que
saben m4s v mas valen, v no tratar de remontar el vuelo
i una esfera que no les sea dable alcanzar, v aun alcanzada,
puedan sostenecrse en ella. Y s1, aun asi, vierals vuestras
esperanzas defraudadas, desechad de la mente aquella frase
de un filosofo célebre de la antigiiedad, en gue ahrmaba,
que los que reciben beneficios estin obligados 4 imitar
las tierras fértiles, que dan mucho mas de lo que recibie-
ron, v, en cambio, traed 4 la memoria aquel otro axioma
de Séneca: «El beneficio es una especie de consagracion.
Bien puede no dar resultados, pere no por eso vaya 4
creerse que estuvo mal hecho. Si aquel 4 quien dispensa-
mos un favor no es lo que habfamos pensado, iqué 1m-
porta? Seamos con él los mismos que antes fuimos, ¥ no
demos lugar en nuestro corazdén al arrepentimiento, m
menos demos muestras ostensibles de tenerle.s

Hacedlo asi, Sres. Académicos, con tanto mds mo-
tivo, cuanto es seguro gue, 4 pesar de todo mi buen deseo,
nunca podré suphr la dolorosa ausencia del ilustre-compa-
fiero que perdisteis, cuya inteligencia en el divino arte
avalorasteis bien de cerca, vy de cuya asiduidad v cons-
tancia en las tareas académicas fuisteis fieles testigos.

Las dichas de esta vida terremal nunca son mbales ¥
cumplidas, y tal sucede 4 la mia, que, con ser tanta en este
momento, se ve amargada por la consideracién de que
para penetrar en este recinto, ha tenido que abrirse un se-
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pulcro que guardara los restos de un amizo, dechado de
honradez, laboriosidad y estudio, ¥ cuyo nombre vivira
mientras dure la memoria de la musica dramatica espaiiola
del presente siglo: el Sr. D. Rafael Hernando v Palomar.

Dotado de amor entusiasta al divino arte que profesaba,
al par que de un espiritu de iniciativa tan perseverante
como fecundo en resultados; lleno su corazon de fraternal
y ardiente caridad hicia sus companeros de profesion, con
quienes la suerte habia sido avara en otorgar sus dones, v
que, como ¢l decia de si propio, aunque por otros moti-
vos, habian seguido e/ rumbo ingrato de su sino, solicito,
como pocos, de los adelantos de la juventud estudiosa,
cuyos pasos seguia con aldn, y por cuvo porvenir se des-
velaba, alentindola en sus empresas artisticas; bendecido
de muchos, querido v respetado de todos, Hernando hizo
digno de toda estima su nombre, va en el arte lirico-dra-
matico espafiol, va en nuestra Escuela de Musica y Decla-
macidn, ya en la Sociedad artistico-musical de Socorros
mutuos, ya, en fin, en esta Real Academia, campos en que
desplegd las envidiables cualidades que le adornaban como
hombre v como artista.

Hernando fué, con efecto, quien, con £/ Duende v Co-
legialas v Soldados, cuyo extraordinario éxito todos recor-
damos, inicid, ya que no restaurd, la Zarzuela genuvina-
mente espatiola, ¥ quien, en unién de otros maestros,
algunos de los leles, v de los de mis valia, se sientan
entre vosotros, la did dias de gloria, con no escaso nimero
de obras, cuyo catilogo.os resefiaria (incluyendo en &l
otras de diversos géneros, inspiradas unas en el senti-
miento religioso, v dictadas otras por el amor patrio) si no
me detuviera la consideracion de que ya una gallarda y
discreta pluma ha escrito, por encargo vuestro, la bio-
grafia de aquel cuya muerte llora el arte. Hernando fué,
asimismo, quien, después de haber perfeccionado en Fran-
cia, al lado de nuestro célebre compatriota Manuel Garcia,
de Galli, de Carlini y de Caraffa, las ensenanzas que habia
recibido de Albéniz, de Carnicer y de Saldoni, en el anti-
guo Conservatorio de Maria Cristina, v después de haber
visto aceptada en aquel Teatro de la Opera Ttaliana sun
partitura de la Rosmilda, y de oir los elogios que con jus-
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ticia se tributaron 4 diversas obras que escribid, a suregreso
i Espaiia, propuso una acertada reforma, que comenzd,
valiéndose de sus propias fuerzas, en la Escuela donde
habia sido iniciado en los misterios del divino arte, y {ué,
mas tarde, el auxiliar mas perseverante y mas decidido de
todo lo mucho v bueno que realizo el insigne Eslava en el
va entonces Real Conservatorio de Musica v Declama-
cion, para elevarle, como lo hizo, 4 gran altura en la esfera
del arte; él, quien después de haber sido uno de los fun-
dadores de la Sociedad de Santa Cecilia, de Pariz, comu-
nico 4 Eslava el pensamiento que acariciaba en su mente,
de crear en Espafa una Asociacién de Socoiros mutuos
en favor de los desvalidos del arte, idea que el sabio maes-
tro acogid con todo el entusiasmo que inspira un corazoén
bueno y generoso, que ambos llevaron a cabo en primer
término, v de cuyos benéficos frutes son hoy testimonio
elocuente no pocos desgraciados hermanos nuestros en el
arte; &l, quien en log ltimos afos de su vida, v cuando la
enfermedad que le condujo al sepulcro ya se mostraba im-
placable con sn victima, no abandoné ni un momento la
ensefianza de la juventud, por cuyos progresos, ya os lo he
dicho, tenia solicito afin; v &1, en fin, quien, hasta que las
fuerzas le abandonaron, trabajd con arder vy fe nunca enti-
biados, aqui y fuera de aqui, en pro de la realizacion del
ensuefio de su vida entera: la creacion de la Opera Na-
cional.

No por seguir una loable costumbre en estas so'em-
nidades literarias, sino obedeciendo 4 un sentimiento de
recta justicla, os recuerdo al compafiero que perdistels,
condensando, bien 4 pesar mio, en breves palabras, sus
meéritos en pro del arte, v los servicios de no escasa monta
que al mismo prestd en el transcurso de su vida, v contri-
buyeron, en gran manera, al plausible adelanto que hoy
tiene en nuestra patria.

Cumplido este sagrado deber; rendido va el tributo de
mi sincero v profundo agradecimiento, fuerza es que. cum-
pliendo una prescripcion reglamentaria, distraiga vuestra
atencion sobre algtin punto de las Bellas Artes 4 que pro-
fesamos ferviente culto; v si mis modestas tareas en la li-
teratura v critica musicales, os han servido para cohonestar
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la benevolencia que conmigo habéis tenido, no me parece
fuera de propdsito que os recuerde, ya que nuevo poco 6
nada pueda deciros, aquel insigne escritor, honra de su
siglo y de nuestra patria, el jesuita ESTEBAN DE ARTEAGA,
cuyos notabilisimos trabajos de critica musical, traducidos
en varias lenguas, y por nadie superados, en su tiempo al
menos, nos han servido 4 todos de saludable ensefianza,
seflalaron al arte lirico-dramatico el derrotero seguro para
su progreso v perfeccion, y proclamaron, adelantandose 4
su siglo, doctrinas que hoy han pasado como nuevas, lan-
zadas como grito de guerra por la escuela mas militante
que al presente existe en ¢l campo musical.

El afio 1767, el gobierno de Carlos ITI llevé 4 cabo, con
inusitado rigor, la expulsién de los jesuitas de los dominios
espafioles. La operacidn cesdrea, como la llamaba el mi-
nistro Roda en su carta 4 Azara (bien ajeno éste, por en-
tonces, de la proteccion que habia de dispensar 4 uno de
los mis 1lustres desterrados), nada habia dejado que desear
i los que la concibieron y prepararon. Efecto de ella, vidse
llegar a las playas de Ttalia, hacinados en malos barcos, ¥
angustiados por un calor sofocante, mis de cuatro mil es-
pafioles, arrojados de su patria por el furor volteriano v
enciclopedista en que se ardian nuestros cobernantes. Con-
tironse entre aquel gran namero de verdaderos martires,
hombres llenos de virtud y de ciencia, como los PP. Juan
Andrés, Hervas v Panduro, Masdeun, Lampillas, Serrano,
¢l helenista Aponte, maestro de Mezzofanti, Arévalo, Ay-
merich, Prat, Diosdado, Terreros v Eximeno, que pagaron
las ingratitudes de que fueron victimas, elevando el noms-
bre de Espafia 4 gran altura, con los trabajos, va histéricos,
ya literarios, va criticos 4 que se dedicaron, buscando en
ellos consuelo 4 las amarguras de un destierro, al cual, sin
proceso ni juicio, habian sido condenados.

En la misma comin desventura que aflizgia 4 sus herma-
nos en religion, vidse también envuelto el P. Esteban de
Arteaga, sin que su juvenil edad fuera parte para salvarle
de la tormenta desencadenada contra la Compafiia de Je-
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stis. Llevando, «como el Satands de Milton, su frente herida
por el rayo» (1), quiso, como aquéllos, al cabo de algunos
afios de residencia en la hospitalaria Italia, rendir tributo
4 la madre patria, publicando diferentes escritos, de gran
Importancia todos, y entre ellos, la Historia de las revo-
luciones del Teatro italiano y las fnvestivaciones filosifi-
cas sobre la belleza idzal, libros de altisimo valor, de
ciencia suma, y venero abundante que han explotado mu-
chos de los criticos musicales extranjeros de mas autoridad
¥ mds valer en nuestros tiempos; los menos, indicando el
origen de sus apreciaciones, v los mas, callando modesta-
mente la fuente en que habian bebido las doctrinas que
daban como hijas de su reflexién v estudio.

Bien escasas son, 4 la verdad, las noticias que de tan in-
signe escritor se tienen. Sabemos que nacié en Madrid,
puesto que ¢l mismo lo declara asi en la portada de la pri-
mera edicion de su Hisforia de las revoluciones del Tea-
tro tlaliano, v enla de las Tnvestizaciones sobre la belleza
ideal; que vio la luz primera el 26 de Diciembre de 1747,
siendo de todo punto inexacto que fuese orinndo de la pro-
vincia de Toledo, como afirma el P. Luengo, y menos de
la de Teruel, como, con cierta duda, asientan los PP, Dios-
dado Caballero y Backer (2); v que vistié la humilde so-
tana de los hijos de San Ignacio de Loyola, el 23 de Sep-
tiembre de 1763, estudiando, cuatro anos después, Logica
en el Colegio de Oropesa. Pero después de esto, v dispersa
la Compafiia, nada vuelve 4 saberse de Arteaga, hasta que
se le ve, primero en Ajaccio, confinado con otros jesuitas,
después en Bolonia, alojado en casa del cardenal Alber-
gatl, y mas tarde en Roma. Alli, su indisputable mérito le
granjea de tal modo la amistad v proteccion de D. José Ni-
colds de Azara, Ministro de Espaiia en la Corte Pontificia,
que, 4 pesar de la enemiga manifiesta de éste 4 la Compafiia

(1)} Palabras del mismo Arteaga, en carta fechada en Roma 4 14 de Abeil
de 1740, ¥ dirigida 4 D. Juan Pablo Forner, que original poses, en la coleccitn
de papeles de éste, el Exemo. Sr. D, Antonin Cinovas del Castillo, formando
parte de su rica y selecta hiblioteca,

(2) Bibliothecr Scriptorum Sociciatis Fesu, Supplementa.

Bibliothique des Ecrivains de ln Compagnie de Fisus—Liege, 1864

a
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de Jesiis, dié 4 nuestro escritor hospedaje en su palacio,
medios para continuar los trabajos literarios 4 que sin cesar
se dedicaba, consiguiendo, por fin, que el Gobierno es-
pafniol le concediera una nueva pension, gracia que solo se
otorgd 4 Eximeno v 4 algunos pocos jesuitas mas; merce-
des todas que Arteaga pagd con usura, colaborando en
gran parte de las obras que corren con el nombre de su
Mecenas. Por altimo, v alcanzado por éste que el sabio
jesuita pudiera realizar su noble aspiracion de volver 4 la
madre patria, ambos emprendieron la ruta 4 Espafia; pero
enfermo Arteaga en el camino, hubo de detenerse en Pa-
ris, v mientras Azara llegaba 4 Barcelona, rendia aquél el
ultimo aliento en la capital de Francia, el 13 de Octubre
de 17909.

Pero si de la vida intima de Arteaga, fiel v sumiso hijo
de la Compaiiia de Jesus, 4 la que en su juvenil edad se
habia alistado, y de la que nunca se separo, tan pocos da-
tos se tienen, no sucede asi respecto de su labor literaria,
la cual, s1no toda, en gran parte al menos, se conserva, vy es
hoy, como en tiempo de Arteaga, objeto de séria medita-
cién y estudio.

Por lo que atafie 4 la parte de critica musical, 4 que for-
zosamente he de contraerme, 4 no traspasar con gran ex-
ceso los limites de este trabajo, la primera y también mas
fidedigna noticia que se tiene, aparece inserta en el Ja-
rio inédito del P. Luengo, destinado a relatar los sucesos
acaecidos 4 la Compania de Jests, v aun 4 la Iglesia, en los
afios de 1767 4 1815 (1), en el cual, y con fecha 13 de Abril
de 1784, se lee lo que sigue: «El otro Padre que ha dado
a lnz un libro, es un joven de la provincia de Toledo, que
se llama Estevan de Arteaga. No ha tenido estudios muy
profundos, pero desde la supresion, se did mucho al trato
con los italianos, v 4 su imitacidn, 6 siguiendo su genio ¥

(1) El Diaréo del P. Manuel Luengo (docto jesuita que fallecid en Barcelona
en 1815) forma una coleccion de 4o volimenes manuscritos, que guarda la
Compaiiia de Jesis en la biblicteca del Colegio de Loyola. Por mediacidn de
mi buen amigo el Sr. I} Javier (samundi, debo ila bondad del P, Julidn Pereda,
actoal bibliotecario de dicho Colegio, una copia de lo mds inferesante de dicho
Diarip, referente 4 Arteaga, asi como algunas de las noticias biogrificas del
mismo.
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humor, tomé varias carreras de estudios, de médico, de
fildsofo. de jurista, v creo también de matematico; v sa-
biendo de todo, se le ha de mirar como colocado en la
clase de erudito, con alguna mavor mclinaciény auntalento
para la poesia latina y vulgar, y para las cosas, adornos v
gracias que pertenecen i este arte. Su manera de pensar,
con clerto heroismo y grandeza, aun sobre las cosas mis
menudas; su tono decisivo ¥ magistral: v su erudicién so-
bre el comiin de los que se llaman ernditos, con sutileza en
el discurnr, y expresidn viva v sentenciosa en el expli-
carse, le daban un lugar muv distinguido entre la gente
instruida del pais, y eran causa de que se le ovese con esti-
macién y respeto (1). Perola obra que imprimio el ano
pasado, ie ha colocado en un grado tan alto de gloria y de
honor para los eruditos, que se le mira como un hombre
extraordinario. He aqui el titulo de su obra: Ze Revolu-
ziome del Teatrodtaliano, dalla sua ovigine, fino alpresente.
(pera di Stefano Arteaga, Madridersi. Tomo primo.
In Bologna, 1783. Es en octavo, v tiene r41 paginas. Pro-
mete un segundo tomo, pero después de un afio que se pu-
blicé el primero, no se ha visto todavia, ni hay indicios de
que se vea muy pronto.» Y tal debid ser la fama que ad-
quiriera el libro de Arteaga, que no vacila en anadir el
P. Luengo, con ¢l lenguaje sencillo ¢ imparcial que tanto
resalta en sus Efemérides, que la obra de aquél, «habia sido
recibida con un aplauso tan extraordinario, tan increible v
tan inexplicable, que los elegios v las alabanzas que habian
dado 4 suantor, de palabra v por escrito, los eruditos italia-
nos, llegaban en st entusiasmo al fanatismos; elogios que,
2simismo, hizo constar el fiel narrador de los trabajos del sa-
bio jesuita (y testigo tanto mdsimparcial,, cuanto que discre-
paba de este en punto tan esencialisimo como ¢l de la ve-

{1} He aqui el joicio que de Arteaga hace otro compaiiero suvo, el T, Rai-
mundo Dicsdado (:-ilhzlluE]'U, en su Frbfathece Serifforum Soeictatis Fesu, -ﬁ-!f;’f'Pii’"
meentar wArteaga (Catalogrs Telefanns dnewnie an. 1785, 5z il vocam Awtia)
Stephanus, Turelii, ni fallor in Aragonia, n. 26 Dec. 1727, Soc. ae. in Provw, Tole-
dana. 23 Sepd 1705, Parisiis ofid post 1800, Aeri ingenio fiff, evuditione won vil-
gard, ef clegantia sevmonds Palfed comendandus, Sochwm eum dixit Academia Pale-
eina, scientinrnn, avéim, et (Sigue el catilogo de sus obras ¥ un extracto de
Lo Bevoluzioni def Teatro itafians.)
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rosimilitud del drama musical), 4 muy luego de publicarse,
casi 4 la vez, en Venecia v Bolonia, donde ¢l escribia, el
segundo tomo de las Revoluciones, haciendo potar, ade-
mis, en sus apuntes, cudn extrafio era que, i pesar de de-
cirse en €l algunas cosas que no eran del gusto de los ita-
lianos, ningiun erudito se hubiera atrevido 4 contender con
Arteaga, habiéndose tan solo publicado «algunas critiqui-
llas ridiculas v anonimas» (1).

De ellas s6lo merecio los honores de la contestacion, la
gus, no sin motivo, atribuyd el mismo Arteaga al maestro
de Capilla, Vicente Manfredini, colaborador del Giornale
FEnciclopedico, v 4 la cual dedicd un largo capitulo al final
del tomo 11 de su edicion aumentada de las Revoluciones
del Teatro itaitano (2), que se publicd en Venecia en 1783,
Mo debid quedar el maestro satisfecho del varapalo que
aquél le propinara, cuando, tres afios después, publico su
Difesa della musica moderna e de'suot celebri Essecuitori,

(1) <En otro lugar hicimos mencién de la primera parte de la obra de Este-
ban Arteaga, de la provincia de Toledo. Tste verano ha salide la sepunda, casi
al mismo tiempo co Venecia v agui en Bolonia, Como hace tiempo que corre.
por Ttalia esta segunda parte, ¥ mds la primera, ¥ nadie la ha impognado, se ve
que estd eserita esta obra con sélidos fondamentos, aun en lo que dice contra
los italianos, ¥ sobre una ciencia, facultad, & lo que fuere, que ellos miran coma
propia v caracteristica de Italia. Es, poes, cosa singular, que un joven espadiol
haya eserito con tanto acierto sobre el arte del teatro musical. Los italianos lo
lenzn de alabanzas, y dicen (los mds sinceros) que ninguno entre ellos ha es-
crito tan bien. ¥ es mids extrafio adn, que diclendo algunas cosas que no son de
su gusto, no se haya atrevido ningin erudito italiano & entrar con & en con-
tienda i cara descubierta. Hasta ahora solo se han publicado algunas eritiquillas
ridiculas ¥ andnimas..... Para Espafia no es la obra de ningin interés, como las
que escriben otros espaioles. Sin embargo, se dice que ha gustado mucho 4 Don
Micolds de Azara, Ministro de Espafa en Roma, v que por ¢ conseguird
Arteaga que el Gobierno de Espaia le conceda doble pensidns Digrie del
P. Luengo. Tom. xx. Diciembre 2o, de 1786.

{z) El epigrale de dicho capitulo es: Osserpasiond dnlorne ad un ssiratie del
fowee 10 dedla presenie Opera | inserito wel Glornale Enciclypedico & Bolagna, nu-
mere XIJ, del wmesse & Aprite del corrente anno, Le precede una nota en que Ar-
teaga maniliesta que contesta d lag observaciones de Manfreding, porque el exa-
minarlas podria contribuir 4 esclarecer adn mds algunas de las ideas del autor
respecto de Ja mdsice, del teatre ¥ de las letras. En coanto 4 las demids criticas
que de su obra se habfan hecho, declara, asimisme, que las hublera contestado
del propie modo, si hobiera podido esperar ghe Jz fatica restasse compensala
dudl utile.
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di Vinzenzo Manfredini, maestro di Capella della Corte
Imperiali di futte le Russie (In Bologna, presso Carlo
Trenti, 1788), en que vanamente traté de rebatir las soli-
das y razonadas apreciaciones del docto jesuita.

Mis digna aun del calificativo que merecieron al Padre
Luengo las pocas criticas publicadas hasta la época en que
apunto su existencia, fué la obrilla que dos anos después
(1790) aparecio en Venecia, con el pomposo titulo de Rrs-
posta che ritrovo casualmente nella gran cith di Napoli
il Licenziato Don Santigliano di Gil Blas, v Guzman, v
Tormes, y Alfarache, Discendente per linea paterna e
materna da tutli quegli insigni personagei della Spagna,
alla crifica ragionafissima delle poesie dramatiche del
C. de Calzabigi, fatta dal Bacelliere D. Stefano d Ariea-
ga, suo illustre Compatrioto (1), lastimoso parto del inge-
nio del poeta autor de .A/ceste (como lo da 4 sospechar, en
mds de una ocasion, su lectura) 6 de algiin deudo muy cer-
cano suyo, quienes, después de rumiar cinco afios el libro
de nuestro jesunita, sélo supieron abortar un lastimoso en-
gendro de insultos y chocarrerias, desnudas de toda gracia,
contra aquél, v mds, si cabe, aunque con menos desenfado
6 mas miedo, contra Metastasio, al cnal Arteaga procla-
mara como el principe de los liricos de su siglo; sirviendo
tales insulseces de marco 4 una defensa ardorosa, apasio-
nada y sobrado inmodesta, de Calzabigi, v sus obras el
Orfeo, Alceste, Paridey Las Danaides, en quela petulan-
cia del autor anénimo del libro, llega al punto de afirmar
ex cathedra, que solo 4 tal poeta debié Gluck la inspirada
v maravillosa musica que para dichos /ibreffos escribio (2).

(1) Fet. Arb. Vemezia. Dalla Stamperia Curti, Mpoexo, Con aprovasione 1 vol,
Lieva ¢n la portada el lema: Foius Flomuneio nilid est,

(2} Para muestra de la mesura con que estd escrito el libro, bastard lo si-
guiente: Supone el autor gue tratd de averiguar dénde vivia ol celebérrima
antor de la Rewluzionzelle, y que después de haber vagado por Roma, sin que
nadie le diera razdn de €1, did, por fin, con su casa. Llamd en ella y salio 4 abritle
ure piccoling che me parid nella, mia iinpua..... Richicsss, dice, @ guel Cieckito, se enli
era servitorelly del Bacelliere Stefano Avtcaga—Rispose esseve if Stcfane Avtenga
HLSTESSENG; £ STeomms HING INEFTO RES INEPTIOR NULLA EsT, ¢ che mon conien
dadare al conlinente, ma al COMIETWLD e WL compost ¢ £ anunziad esserio wn
viaggialore spagnuoly, muclante & far conoszenza con un wis pacsano, il gHale efenafa
al terze Ciels, con tre volumt dottissimd, fa gloria nazionals. Supone luego un dib-
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Posible es que Arteaga, recordando que en el Prélogo de
su libro habia dicho : «Preveo los insultos de la ignorancia,
v los clamores que levantari el prejuicio. Pero, joh adora-
ble verdad! Si los hombres me niegan la recompensa de
sus estériles sufragios, vo la encontraré dentro de mimismo,
en la satisfaceion de haberte servidos, guardara un silencio,
aconsejado, ademas, por la caridad evangélica; y por otro
lado, tampoco seria de extrafiar, que descendiese 4 rebatir
lo poco que de verdadera critica habia en el tal librejo, ¥
4 ello aluda el P. Luengo, al decir, alzunos afios después,
en su varias veces citado Diario (1): «Creo que ha escrito
(Arteaga) algun folletillo en respuesta 4 algunas impugna-
ciones de su obra sobre el Teatro; pero todo ello ha metido
poco ruido®: en cuyo caso ha de creerse, que en el mere-
cido olvido en que cayd el folleto de Don Sanfigiiano,
viose también envuelta la impugnacion que del mismo se
escribiera.

La sola enunciacion del titulo del libro que tanta y tan
merecida fama ha dado 4 Esteban de Arteaga (2), muestra

logo ridiculo entre ambos, en el coal I). Santigliano le acusa de eseribir «con
imperdonahle malicias; ser «un asesino de Calzabigis, «sicario voluntario de la
literaturas, v de mostrar sun adioso cardcters, terminando con asegurarle, que
¢l aire de Koma estaba infecto de las moléculas de orgullo del presuntuoso
Bachillers. Por si esto no [uera bastante, refiere luego el autor una entrevista
con el Sews e macking de la obrilla,«l poeta Calzabigi, en la cual, dicho se estd
que habia de resaltar la bondad y nobleza de caricter de éste, en contraposiciin
al retrato de Arteaga, ¥ en la que aquél le manifiesta, que un amigo tenia escrita
una reflutacion 4 lo qoe de &l habia dicho el autor de las Beolucisnes, pero que
no habia querido que se publicaze; 1) Santigliano no para hasta hacerse con el
tal opisculo, ¥ con una ligereza, que seguramente le perdonaria el poeta, lo
publica en un largo capitulo {cap. 1z}, cuyo principio es del tenor sigoicnte
{copiado el cual, paréceme ocioso citar mds): «Cuwands mi venne ally mani o
cemsurn singolave df 5. A, alle Poesie drammaticke del C. de C.p quands la lessi,
fa esaminad, Iu prima riffessioni che focd, codde sopra la passione, Pastio, Tama-
vesza, fa stperbia, ln presunzione, avtifzie, ln male fode, indecenza, fa sconnes-
sione, [imperizia, colle guali era scrittar; terminando con decir, sque Arteaga, en
materia de teatros, razonaba 6 con pasion & sin los necesarios conocimientos,
& contra lo que su conciencia le dictaba». En cambio de todo esto, no se busquen
argumentos solidos, ni razones valederas en la refutacidn, si este nombre merece
el tal librejo.

(1)} Tomo xxvir, Junio 3 de 1793,

{2} Arteaga publicd primeramente su abra, con el siguiente titulo: Le Révo-
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por cuan diferente camine gque su compafiero Antonio
Eximeno, marcho en sus estudios artisticos. Al paso que
éste, en su Chregen y reglas de la miisica, v en su novela
Don Lazarillo Viscard:, fué mas didactico que critico,
adoleciendo, tal vez 4 causa de esto, sus escritos, en medio

Trezipne del Teatve Musicale Tealiaue, dalla sua origine fing af presente. Opera i See-
fana Arteage, Madridense.....—Bologna, 1873, 2 vol.

Dos afios mds tarde, la refundio ¥ publicd de nuevo, titulindola: e Rivalu-
zione def Teaire Musicale Halfane, dalla swa oripine fino al presente. Opera di Stefano
Arteass, Socte dell’ Academia deife Scienze, Awit £ felle Lettere of Prdova. Seconda
eifiziene, acereacinta, varfata & corvetin doll’ Awtore....—InVenesia, 1735, 3 val.

Dl esta obra se hizo una traduccidn alemana : Stephan Awtenge, Gesclichic der
Tialidnischenm Oper von dvene erstem Ursprnng an ele. Aus devn Halidnischem it
Awmershungen von Folann Nicolaus Forkel Leipzig, Schivickert, 178y, z vol,,
enriquecida con muchas notas; ¥ un extracto, Les revoludions du Thidire falien,
defaeis sor opipine fusqu' & nos jors, iraduites of abrogies de D Ralien de Dom Arieapa,
A. Londres, imprimé par Mardini, 1802, 1 vol.; en cuyo prefacio, firmada por
el Bardn de R. (Rouvron), se dice que el haberse agotado ya en Italis tres edi-
ciones de ella, prueban el mérito de la misma,

Arteaga escribid ademds :

1. En la obra Del pusto presemte in Letteratuva Fioligna. Dissertazione del Sig,
Dot Watico Bersa, vegio peofessove nella Undversits &f Mantova, Dada in Juee ¢
accompagnale du copiose osservazioni relative al weedesimo arpomente, #F Stefans
Arteaga, —Venezia, per Carlo Palese, 1754-

Este libro fué cansy de otros dos, uno de Tiraboschi, ¥ otra de Rubbi. El del
primero es: Riffessioni sull’ indole delle Lingun faliana, in visposia alfa nota Pi-
grina g, efe., agginnta dal Sip. A Arieaga, aliy Disseriazions del Sig. Dott. Forsa,
def Gruste presente fn Letferatura Falioney el se gundo es; f);r'.rg.-"{.:;;..?;r' fra i Sin Ste-
fang Avteqra ¢ Andrveq Rubds, in difesn delle Lotteratura flalionn, 1786,

2. Jwrestignciones filosdficas sebre la belleza fdeal, considerada como offete de fodas
lag aries de fmitacisn, por 1. Esteban de Arteaga, Matritense, socio de varias
Academias.—Madrid, 178g. Imprenta de D. Antonio Sancha.

3. Carta de F) Esteban de Avfegge & D, Awionio Porz... sobre fz_fiosaffa de Pin-
dare, Viegilio, Horacio p Lucone, Que sirve de vespresia & un articuly de cerio
diarisie bolandis, publicads en Frbrero de 1788, —Madrid, 1739, En la imprenta
de Tharra,

4o I funere Careli IIf, Hispan, Regis, dum justa ab Fispanis in Urbe de gen-
s Repls memoria per solverenfur, i demplo Divini Facobic Uvativ habiia ad
FEmin, 5. 8. FE, Cardineles, die 17 Aug., 1780, BEomae,

5. Deila influenza degli Arabi sull'vrivine de lo Poesta moderna in Eurepa; ois-
serdazione of Stefine Awteage—In Roma...., 1701.

6, Lettere oi Stefano drieaga al Signer G, B, O, inforne la traduzione & Omero,
delf Abate Cesaratii,

7. Lettera oi Stef. Arteaga a Gio. Bat. Bodond, interne alla Censnra pubblicata
de Clementing Vanuelti contra U edizione parnense dell’ Ovazio del 1791, Crisopoli—
Parma, 17453. -
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de su innegable mérito, de cierta pesadez, schague comnn
4 los de la época en que vieron la luz, y que el campo pre-
dilecto suyo fué el de la musica sagrada, el madrilefio Ar-
teaga estudia el teatro, 6 mejor dicho, la dpera italiana,
desde sus comienzos, y sin entrar, como aquél, en las es-

8. Leftera delgbate Stefane Avteage & Monsignore Antonia Gardogui, interna if
FPhifipo; publicada en el t. xvint de la Awioloria Komana.

A, Plara poematia lativna, dafica, o hispanice (Caballers),

B. D6l ritmwo somors, e del ritmo mmlo degl Aniichi, Dissertazione.

Backer (Bibathdgue des Ferivgins de fa Compagnic de Fisus..... par Augustiv
de Bucker, dela Companie de §esus, avec la collaborationd Alois de Rocher ef Chazr-
les Sommervogel—Lidge, 1869), de quien estd tomado ¢] anterior catdloga delas
obras de Arteaga, dice que, asimismo, colabord éste, en unidn de Ennio Cluirino
Visconti ¥ Carlos Tea, en la lnjosa edicion bodoniense que hizo T José Wicolis
de Azara de las abras de Horacia (Quededi Flovalit Flacet fera. Parma, in wdi-
bus palatinis—Baodoni, 1791}, que, eriticada por Vanneli, produjo la carta de
nuestro jesuita que ya queda anotada. Respecto de la obra sobre el Rdfne, co-
p1a el mismo Backer un trozo de la Biogr. Univ,, en que se lee, que dicho tra-
bajo quedd manuscrito, impidiendo los azares de la guerra que por entoneces
hubo en Ttalia, el que se imprimiera en Parma; v confiada la traduceion al fran-
cés 4 Grandville, éste suspendit su trabajo, al saber la muerte de Arteagn,
cuando sdlo llevaba hecha una tercera parte. Backer, sin duda, ignoraba, al pu-
blicar su Bibfiateca, que los manuscritos de las Disertaciones sobre of ritms, ¥ la
parte que tradujo Grandville, se hallaban en el Archive Central de Aleald de
Henares, donde los copid el Sr. Barbieri.

A esta no escasa labor literaria, 4 la coal debe afiadirse la Letfere delafate Ste
fane Aricaga alle Contesse Feabeila Teotocki, intorna lg «Mirrar, citada con gran
encomio por el Sr. Menéndez v Pelavo; ¥ la participaciton que, sestn éste,
tomd en las ediciones que hizo Aszara de los poetas latinos, teniendo, easi ex-
clusivaments, d su cargo, la correccidn ¢ ilustracidn de ellas; asi como la tra-
duccion de la Vide de Cieerdn, de Midleton, que lleva el nombre de aguél, hay
(ue AgTogar también los Tl"ﬂ.hﬂjﬂs de que el mismo J’er:l:_‘:j.ga da cuenta 4 Forner
en la carta que ya he citado, ¥ posee, como he dicho, el Sr. Cinovas del Cas-
tillo. Dicen asi los parrafos que 4 ello se refieren: Yo, sin concebir esperanzas
tan altas, babia formade, por puro deseo de emplearme en alguna cosa atil, el
disefio de varias obras en castellano, que executadas con aciertn, hubieran
quizds abierto los oxos & mas de quatre. De una de ellas, ya presenté un corto
dibuxo en la ultima seccitn de'mi libro sobre la Belleza; pero seghin estin hoy
dia las cosas en esa Peninsula, he temido y temo que el publicarla pudiera ex-
ponerme i los tiros de los muchos enemigos que aun tenemos. De otr.... (estd
roto ¢l papel) sublime, pero quizd mids Gtil ¥ mds adaptada... . estado de nuestra
Macibn, propuse, meses hace, el Plan & la Sceretaria de Estado, con alguna
peticidn, & mi parecer ¥ al de todos, moderadisima. Sin embargo, no se me ha
contextado, ni espero se me contexte. Habia también empexzado 4 trabaxar so-
bre la Ulyxea de Gonzalo Pére, corrigiéndola en muchos lugares, asadiendo la

a
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pinosas disquisiciones de la parte matematica & doctrinal
de la misica, como él nos dice, se fija en lo que llama re-
torica ¢ filosofia del arte, que considera tun necesaria para
la perfeccidn y adelantamiento de éste, como cuantas re-
glas dictaran los maestros, escribiendo un libro moder-
nisimo, en el cual campean, como dice Fetis (1), una eru-
dicion sin pedanteria, un delicado espiritu de observacion,
gusto v estilo elegantes, v la mds serena imparcialidad.

No es Arteaga, al menos asi nos lo dice, de aguellos que
se sienten con fuerzas para alzar de nueva planta un edifi-
cio, pero si se cuenta en el numero de los que tienen la
no estéril compensacién de observar v de legislar luego
en materia de arte, 4 la vista de lo que otros fabricaron.
Conocedor de la importancia de los estudios 4 que se sen-
tia inclinado, mira tan necesarios como los arranques del
genio, siempre valiente, pero 4 veces poco previsor, el
gusto, que para €l es como <el microscopio aplicado 4
los ojos de la razon», que descubre, analiza y confronta las
bellezas, v la critica, «freno saludable, sin el cual los im-
petus mas felices no son, las mas veces, sino otros tantos
indicios de una lejana caida», que sensible 4 las bellezas
como 4 los defectos, da la voz de alerta, mostrando previ-
soramente los escollos que deben evitarse para gque las
obras de arte alcancen cuanta perfecciéon es dable ob-
tener.

Y antes de pasar mas adelante, Arteaga hace lo que po-
driamos llamar su profesion de fe, diciéndonos, al propio
tiempo, cuiles sean las cualidades gue, 4 su juicio, deben

explicacién de la Geografia antigua, v los pasajes imitados por los Latinos del
sigle de Oro, con otras muchas notas, ¥ ademds la vida del traduoector, acompa-
itada de un larguisimo Razonamicnto Preliminar, sobre el mérito de la versidn
castellana, comparada con las versiones on otras Lenguas. Hace dos afos que
envit 4 Madrid dos de los tres tomos que debian componer toda la obra, ¥ hace
otras tantos que se hallan empantanados, sin que por dilixencias hechas haya
podido sacarlos de las ufias d quien los tiene.»

Por su parte, v para concluir esta larga nota, el I'. Luengo, al anotar en sy
Diario (t xxxur, Octubre 2g de 179g), la muoerte de Arteaga, afinde: <Es regu-
lar que haya dejado escritas algunas otras obrillas, que, i fueren de algin mé-
rito, algin francés hard suyas, ¥ publicard eo su nombre. Nada de esto sabemos.»

(1) Miggraphic Universelle des Musiciens, et Bibliographic ginérale de lx Musi-
Gy Par I Fo Teifse . Paris, 1886, fomn. 17, article ARTEAGA.
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adornar al que aspire a la honrosa mision de verdadero
critico, v ser tenido por tal.

No quiere, ante todo, que se le cuente en el niimero de
saquellos pesados recolectadores, que tienen puesta toda
su alma en las reminiscencias; que valoran las razones por
el numero de citas, y el mérito de los autores por el siglo
en que nacleron; que juzgan del arte dramdtico como el
famoso ciego de Cheselden juzgaba de las rosas.....: v que
aquello que mis convendria gustar y apreclar, como son
la delicadeza, el sentimiento, la imaginacién vy el lenguaje
de las pasiones, es para ellm COmo $1 no existieras ; hom-
bres, en fin, que cuando visten los ropajes de Arxsmrm,
«reducen su trabajo 4 amontonar, con fria légica, una série
de preceptos comunes, sacados de ejemplos v de autori-
dades de los antiguos, mal entendidos y peor zustados,
para medir después sobre ellos, como sobre el lecho de
Procusto, las obras de los mds célebres ingenioss. No, Ar-
teaga no es de esos; quiere, aunque sdlo nos lo diga de
modo indirecto, y en diferentes puntos de su libro, ser
tenido por uno de aguellos «hombres de gusto, dotados
de corazon sensible, de imaginacion viva, observadores de
la naturaleza y de los hombres....., versados en la lectura
de los mejores modelos antiguos y modernos....», que
ahondando en el espiritu de las reglas, saben hasta qné
punto deban éstas encadenar al genio, v cudndo éste puede
legitimamente romper las lizgaduras; que, asimismo, cono-
cen los confines que separan la autoridad de la razon, lo
arbitrario de lo intrinseco, perdonan los defectos en gra-
cia de las virtudes, y miden el valor de éstas por el efecto
que producen; v que, «poniendo en parangdn las diversas
bellezas de los autores, de las naciones y de los siglos, se
forman en la mente una imagen del Bello ideal, que, apli-
cada después & las varias producciones del ingenio, les
sirve, como el hilo de Ariadna, paraadelantar por el siem-
pre obscuro y dificil laberinto del gusto». Dotado de un
espiritu @mplio y generoso, pero convencido, al par, de los
males que podria acarrear una critica sobrado tolerante,
al paso que reconoce que todos los genios tienen derecho
a la pablica estimacidn, sin que 4 un solo género pueda ni
deba darse exclusiva preferencia, y que el critico debe sen-
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tir y expresar su admiracién por los grandes literatos y
artistas, cree que en cuanto i los autores de menos valia,
debe, asimismo, pesar y medirse su mérito, para darles ma-
yor 6 menor valor, segiin se acerquen 6 alejen del tipo que
tiene en su mente; ni admite que pueda hacerse otra cosa
sing echar en la sima del Leteo & los pedantes ridiculos,
los versificadores estériles, los languidos copistas v los au-
torcillos de un dia, recomendados por protectores ignoran-
tes o por papeles asalariados. Ajeno en absoluto 4 todo
estrecho espiritu de escuela, ¥ mis revolucionario, artisti-
camente hablando, si cabe, que Eximeno, sefiala la verdad
v lalibertad, como ensefia en las letras v en las artes, 4 todo
aquel que no quiera envilecer el nombre de autor con que
pretenda engalanarse; v como consecuencia para la critica,
que ha de avalorar las producciones de su ingenio, declara
que, condescender con los prejuicios, es tan nocivo al pro-
greso del gusto, como puede serlo al progreso de la moral
el pactar con los vicios; sostiene como principio incon-
cuso, que en las Bellas Artes, «la abstracta razdn debe pos-
ponerse al gusto, como éste se pospone al entonsiasmo v al
verdadero genio»; del mismo modo que «el acomodarse al
gusto pervertido de los ignorantes, nunca torné en ventaja
de escritor alzuno» : que «la superioridad del hombre de
talento se conoce en seguida, al verla elevarse sobre los
errores v prejuicios de su arte, sin que el irrevocable fallo
de la posteridad haya dado hasta abora el titulo de genio,
sino 4 aquellos autores sublimes, los cnales, desaprisiondn-
dose del cepo de las opiniones y de los gustos vulgares, han
impuesto la ley 4 su nacidn y 4 su siglo, en vez de recibirla
de elloss (1). -

{11 Mo ha dicho mds Berlioz al escribir: C'est sourend en franchissant fes
Sornes prescrites, et en sudatiteant des pégles gui fowrvaient ffre, colfes des vimies
aduizes, que Dlrosene e génie sait s'elever qu dessres du pulprive. —EXPosé n'uxg
MUSIQUE IMITATIVE.

Este culto d la independencia del genio, que profesaban tante Eximeno como
Arteaga, venia ya de antiguo entre nosotros. Dos siglos antes que ellos, el fa-
maso Luis Vives, decla en wno de sus libros De drée dicendds oiHay servidum-
bre mayor que esta servidumbre voluntaria, de no atreverse 4 salir de la eruel
dominacidn de un modelo, aungue el asuntoe nos lleve 4 otra parte, ¥ el tiempa,
¥ los oyentes, ¥ la generosa naturalezz del ingenio, nos den continuamente vo-
ces de libertad? JComo han de poder moverse 1os que tienen que ir fijando el
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(Quien tales teorias sienta, natural es que vea en la sola
razon de autoridad, tan invocada en su siglo, vy cuando nin.
glin razonamiento fundado la acompaiia, una especie de
argumento que lainercia adopta gustosa, «porque la excusa
0 dispensa de razonar, y que el prejuicio, 4 veces, acaricia,
con el fin de esconder con la estimaciéon que muestra ha-
cia la opinién de uno solo, ¢l desprecio que siente por la
capacidad de los demis»; que encuentre que la experien-
cia es, 0 el fatal escollo contra el cual se despedazan to-
das las teorfas, 6 ¢l divino escudo de Paladio, ante ¢l que
se estrellan el fanatismo, las prevenciones v la pedanteria;
¥ que llevado del naturalismo, comuiin 4 su siglo, v mads atin
a la raza de innovadores 4 que pertenecia, v en la que era
una de las mas grandes figuras, establezca como doctrina
(aplicando ya sus teorias de un modo mis concreto 4 la
musica), que «el verdadero gusto filosdlico, v la perfeccion
de toda arte imitativa, congiste en la representacion mas
¢ menos embellecida de la naturaleza; y en expresar el ob-
jeto que quiere pintar, sin desligurarlo ni recargarlo mas
de lo que.permita la indole de la imitacién, lo cual en la
miisica no se consigue sino por medio de la sencillez, de
la verdad v de la naturalidad; siendo todo ornamento 6
belleza que se le afiada sin tal fin, una imperfeccién 6 un
defecto mis»; en lo cual Arteaga mostraba la completa
identidad de sus ideas con las que Gluck habia expresado
en su famosa carta dedicatoria de A/eesfe al Gran Dugue
de Toscana (1).

pie en Tas huellas ajenas, coma los nifios que juegan en el polvol... (Qué crux,
qué cadena para los ingenios, el estar comprimidos en tan estrechos limites, de
tal mode que no pueden dilatarse, ¥ mientras aticnden 4 esie coidado solo de
a0 rebasar los limites preseritos, como se alejan de las mas tiles verdades, ¥
qué ocasién dejan escapar de las manos de hacerse duefios de las disciplinas
mis fructuosas!

(1) Gluck, en efecto, dice en dicha earta: «/7 suceeso ha giwstificata fe mie mas-
sime, ¢ funivereale approvazione in wna Citi cosd Heweinata, ha fatla chicramente
wedere, che la semplicile, Ja veritd, e la naturalezza sone § pran principii ded dello in
febte de poodisziont deflarte, Ton otro pdrralo de la misma carta condena todo
ornamento gue tienda 4 destroir el electo de un pasaje dramdtico, asi como
otros abusos, que menciona, ¥ coatra todos los cuales, dice, protestaban hacia
largn tiempo, el buen gentide ¥ el buen gusto.—ALCEsTE, TRAGEDLA MESSA TN
MUsICA DEL SIGNORE CAVAGLIERE CRrisToroRo GLUCK.—In Viena, 176g.
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De tales principios, Arteaga deduce, como corolario, que
el verdadero critico debe ser, al par que hombre de gusto,
historiador y filésofo. No comprende el docto jesnita que
pueda ser juez de lo bello, sino aquel que 4 un tacto ex-
quisito, reuna una robusta facultad pensadora; que de un
golpe de vista comprenda la delicadeza 4 la vez que la mul-
tiplicidad de las relaciones entre los objetos del gusto;
sepa deducir de un principio seguro, una ripida serie de
legitimas consecuencias, vy lleve al teatro, «una razén ilu-
minada, unida & un corazon sensible». Y 4 estas cualida-
des, distintivas del hombre de gusto, exige en el que se
llame critico, no la erndiciéon pedantesca de que ¢l mismo
hacia mofa, sino la que consiste en conocer 4 fondo la his-
toria del arte; hallarse en posesion de aquellas leves,
quinta esencia del sentido comun ¥ de la experiencia, ba-
ses en que pucde sdlidamente asentarse un juicio acertado;
v saber, por ultimo, la secreta cadena que enlaza el genio
de la nacién y la naturaleza del espectdculo, con el género
de literatura que mds conviene 4 una y otro; conocimien-
tos todos, que fortificados por una sana filosofia, que res-
petando la autoridad (mientras que puesta en la balanza
con la razon, no sea vencida por ésta), llame 4 si los siglos
pasados y presentes, los estudie, compare y deduzca, va el
origen, desenvolvimiento y perfeccién del arte, ya las cau-
sas mediatas ¢ inmediatas de su progreso como de su de-
cadencia, y haga que los juicios que se formen, y las opi-
niones que se emitan, sean mds claros y definidos, al par
que mas profundos y razonados.

Bajo estos aspectos, pues, ¢ sea como hombre de gusto,
como historiador y como filésofo, emprende nuestro je-
suita la drdua tarea de estudiar el teatro lirico italiano,
desde sus origenes hasta los tiempos en que ¢l escribia, no
sin marcar antes el concepto que de la dpera tenia forma-
do, v lo que ésta debiera ser; punto importantisimo, y ante
el cual ceden todos los demads, que, siempre con singular

‘maestria y copiosa erudicion, forman el resto de su libro.

No hace atn mucho tiempo, que en ocasién analoga &
ésta, un doctisimo académico aqui mismo expresaba, que
«nadie, ni el propio Gluck, formé tan acabado concepto
como el sabio jesnita espanol, de los prodigiosos efectos de
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que era capaz la unién perfecta, como €l decia, de la mu-
sica, de la poesia, de la danza y de la perspectiva en la 6pe-
ra» (1). Asifué, enefecto. Arteaga no vié tan sélo, como.
Gluck, en su carta dedicatoria de A/ceste, & que ya he alu-
dido, el bello 1deal del drama lirico, en la posible identidad
de la misica con las ideas que el poeta expresaraenlaletra
y con las situaciones que intentaba pintar; nuestro escri-
tor avanzo 4 mds, y mostrd que la dpera debia ser, va «el
especticulo en que se reuniesen todos los placeres del es-
piritu, de la imaginacion, del corazon, de la vista v del
oido, combinados entre si para agitar el alma del hombre
y sorprenderla®; ya «el mayor esfuerzo de las Bellas Artes
reunidasy; 6 ya, en suma, «un encantamiento continuado
del alina, 4 cuyo efecto concurren todas las Bellas Ar-
tes»; y al hacerlo asf, se adelanté tanto 4 su siglo, que
vino 4 proclamar, cien afios antes que Wagner, principios
andlogos 4 los sustentados por este gran reformador de
nuestros dias, en su célebre carta 4 Federico Villot (2).
Bien que Arteaga, como acérrimo partidario de la me-
lodia italiana, difiriera esencialmente de Wagner bajo el
punto de vista puramente musical, no quitd esto para que
desde luego viese cudin necesario era, siel drama lirico ha-
bia de desarrollarse y elevarse a la altura que su talento y
buen sentido le dictaban, que el /7dreffo se convirtiese en
una obra verdaderamente literaria. Por eso encarecié tanto
la conveniencia de darle igual importancia que 4 la parte
musical, de manera que la letra no fuese la sierva, sino la
compafiera de la misica; é hizo notar, que el drama lirico
debia satisfacer, no s6lo al corazén, sino al oido v 4 la ima-
ginacion, y ser, por tanto, un poema al cual contribuyesen
de consuno la Poesfa, la Miasica, la Pintura, la Decla-
macion v el Baile pantomimico, es decir, la realizacion de
aguel «arte de alcance ilimitado, que subsane laslimitacio-
nes reciprocas de las diversas artes», que es 4 lo que Wag-

(1) Discurso de recepcion en esta Real Academia del Exemo. Sr. D Anto-
nia Cdnoves del Castillo, pronenciade el 29 de Mayo de 1387, & inserto en el
tome L¥T de la CotrcCidn pe"ESCRITORES CASTELLAXOS, que leva por titula:
Aries v Letras—~DMladrid, 1555,

(2) Cueatre pobnies Eopivas, traduils en prose franpaise; precidis d'une lettre suy
Ia smusique, par Richard Wagner.—Paris, 1361,
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ner, en la dicha carta, llama arfe del porvensy. Y al hacerlo
asl; marco, por ende, el sendero que un siglo después habia
de recorrer, creyéndose iniciador de él, el autor de [o-
hengrin v de los Ntbelungen, no sin hacer constar el en-
tendido jesuita, que «un sistema dramatico tal como él le
concebia, apoyado en la exacta relacién de los movimientos
del alma con los acentos de la palabra ¢ del lenguaje, de
¢éste con la poesia, y de todo ello, en conjunto, con la mu-
sica, reclamaria, reunidos en un solo hombre, los talentos
de un hlosofo como Locke, de un gramatico como De
Marsais, de un musico como Pergolese, v de un poeta
como Metastasios. _

Expuesta su teoria, 6 mds bien su bello ideal, Arteaga
desciende al terreno de la practica. Reconoce que al paso
que la poesia tiene por objeto conmover, instruir v pintar,
¢l fin principal de la misica es conmover, ya imitando con
la melodia vocal los suspiros, los acentos, las exclamacio-
nes y las inflexiones de la conversacién, del discurso ¢ del
didlogo; ya recogiendo esas mismas inflexiones, hechas
por voces 4 las que mueve la pasién, v poniéndolas de
realce; ya; en fin, buscando con los sonidos armdénicos, la
medida, el movimiento y la misma melodia, la manera de
excitarnos, por medio de cierta ¢ inexplicable ley, al 4dio,
al amor, 4 la ira, 4 la alegria 6 4 la tristeza. Y al paso que
niega que la musica pueda instruir, no siendo los sonidos
mds que tales sonidos, capaces de producir sensaciones é
imdgenes, pero de ningiin modo ideas, reconoce que, como
fin subalterno, tambi¢n pueda pintar. En este sentido, ad-
mite que con el rumor de los instrumentos y con un ritmo
doctamente regulado, quepa reproducir el sonido de ague-
llos objetos fisicos que son capaces de obrar sobre nues-
tro dnimo, cuando los sentimos en la naturaleza, tales
como el ruido del combate 6 el fragor del trueno; 6 que la
melodia despierte en nosotros las sensaciones que produce
la imagen de ciertos objetos; sensaciones que por estar
privadas de somido, no se encuentran dentro de la esfera
de la miisica, como cuando el compgsitor quiere expresar
el tranquilo reposo del que duerme, la soledad de la noche
6 el majestuoso silencio de la naturaleza, y «transporta,
digamoslo asi, los ojos 4 los oidos, y representa, ya la dulce
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calma, ya la suspension v el terror secreto que siente el
espectador 4 la vista de tales objetoss.

Una vez expuestos los fines de la poesia v de la musica,
Arteaga ve en el estrecho maridaje de ambas, los podero-
s0s elementos que han de formar el drama lirico, el cual,
no debiendo tener tanto por objeto lo verdadero, como la
representacion de lo verdadero, no ha de hacer aparecer
en ¢l la naturaleza en su sencillez & desnudez, sino embe-
llecida, y tal cual en su fantasia la han concebido el poeta
v el musico. Al decir esto, no hace otra cosa que ser con-
secuente con sus teorias, toda vez que para él, la musica
imita la naturaleza con aquellos medios que le son propios
y peculiares, es decir, con el canto y con el sonido, medios
que, dada la tacita convencién que existe entre el oyente v
el musico, no son menos verosimiles que el lenguaje en
verso v la riqueza de colores, porgue «e¢l objeto que se
propone imitar la misica, existe realmente en la natura-
leza, no de otro modo que aquel que, 4 su vez, imitan la
poesia v la pinturas.

Bajo estos fundamentos, estndia Arteaga las condiciones
que debe tener el libro para ser puesto en musica, y sin
perjuicio de explanar sus doctrinas, como con gran sentido
dramaitico lo hace después, condensa aquéllas en estas
breves y sustanciosas palabras: « El paso pronto y facil de
una situacion 4 otra; una série artificiosamente combinada
de escenas vivas y apasionadas; economia en el discurso,
que sirva, por decirlo asi, de texto, sobre el cual la musica
ponga el comentario; v simplicidad y rapidez en el argu-
mento: he aqui lo que el poeta debe suministrar al com-
positor.s

En cuanto al lenguaje, en un especticulo en el cual
el interés y los afectos entran por tanto, debe ser lirico,
pero con. parsimonia, lo que baste para dar al canto
gracia y novedad, pero sin quitar a la escena sus derechos
i la teatral verosimilitud, v al diverso género de pasiones
que alli se presentan y desenvuelven. Y por lo que 4 la
dicha verosimilitud hace, Arteaga no desconoce, aunque
no se haga, al parecer, cargo de ello, cuanto en su contra
se tenia dicho y escrito, pero asienta desde luego que el
canto es el lenguaje de las ilusiones; que el que canta, em-
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pieza engandndose i si propio, concluyendo por engafiar
i los demais, haciéndoles creer que s¢ ha clevado 4 mayor
altura que ellos, y casi divinizado; v que 4 enmascarar ese
error contribuye la musica instrumental, la que, uniéndose
#la vocal, hace mds grande v duradera la sorpresa, y entre-
teniendo dulcemente al espectador, le quita el que se de
cuenta de la ilusidn en que vive, 4 la manera que el cinto
misterioso de Armida impedia a Rinaldo conocer que se
_hallaba encantado (1).

(1} La cuestidn de la mayor & menor verosimilited del drama lirico, pre-
noupg por eotonces no poea 4 los eriticos. Aparte de lo dicho por Eximeno, v
de las contradicciones en gue incurric otro nolable escricor, jesuita también,
el abate Lampillas, dedict un capitulo de su Fusave Aistdrico apalngitico de ifa
literature espafiols, encaminado 4 probar que no se necesita Lenec menor in-
dolgencia para salvar lo verosimil en las dperas modernas, gque la que so
requeria para sufrir las mds exceavagantes inverosimilitudes en las comediag
espanolas, Signorelli, en su Sisferia critica dr Ry deciros, pam rebatit las
razones que aduclan los que enconlraban inverosimil el cante moderno,
intreducido en el teatro de la {_'}p&m italiana, habia escrito lo sigoiente:
«Los pedantes v criticastros ultramontanos, forasteros en las letras griegas,
latinas & italianas, y en los justos principios de discurrir, suelen maotejar 4
[talia este género, defectunsn, d su parecer, que enviz 8 los héroes & maorir,
cantando ¥ haciendo gorjeos. .. éstos no leen sino mientras se peinan, alpu-
nas superficiales diccionarios ¥ papeles periddicos & gacctas literarias, que se
copian precipitadamente de wn idioma 4 oiro, donde se decide con seguei-
dad magistral, que el canre bace dnveresloil fus fibules drmiddicass Lampillas,
al hacerse cargo de esto, bace notar: primera, que [a arreglada critica que hacen
muchos doctos contra <la miisica teatral moderna, corruprora de la dramaticas,
no disminuye el mérito singular de Metastasio, =quicn no puede menos de
gquejarse justamente, al ver que el aplanze debido 4 sus suavisimos ¥ armonia-
503 versos ¥ 4 sus nobles ¥ tiernos alectos, se conlunde en los trinos ¥ gor-
jeos deun milsico 6 una cantarinas; ¥ scgundo, que los mis sabics criticos no
pretenden que toda misica haga enteramente inverosimil la accidn teatral,
sinn que declaman «contra la misica del diz, que cstd manchada ¥ mezclada
de requichros, con especialidad en las drizg. Misica que, bablando con inge-
nuidad , para cualquier otra cosa pucde Servic, Menos para representarnos ac-
ciones herdicas, con la ilusidn correspondiente 4 aquella complacencia que re-
sulla de la representacitn viva y natural». ¥ por lo que hece 2 los pedantes
ultramontands de que habla Signorelli, noestro gbate muestra que en 12 acu-
sacion debié comprender 2 muchos erlticos italianos de nota, como el docti-
simo Muratori, el marqués Maffel v el poeta Marteli, entre otros. Bl primero,
con efecto, declama con mucha mds vehemenecia que podicran hzcerle todos
los eriticastros de la otra parte de 1os montes contra la masica teatral, lle-
gando hasta decir, que «<los dramas modernos, considerados come poesia re-
preséntativa, son un monstrue ¥ un cdmule de mil inverosimilitudes», ¥ cree
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Supuestas las condiciones del libro, aborda luego otra
cuestion de no menor importancia, tratandose de la épera
en general, cual es la de qué clase de argumentos sca la
mis conveniente para que aquélla realice la mision 4 que
estd llamada. Recordando la frase de Alembert, «la co-

que de su opinidn sserdn todos los intcligentes, 51 junlan & su instruccion la
sinceridads. En opinidn de MaiTei, <cn el canto se barran enteramente las cos-
tumbres ¥ usos del tiempo ¥ de las pasiones, como tambicn [q representaciin
naturzl de lo verdadero, que son los drganos del deleite teatral, ¥y mayormente
después de haber introducido la inswivible pralizidad de las driase; no creyendo
pesible, emientras dure esta clase de misica, que un arte no se destruya en
favor del olrg, quedando el superior miserablemente csclavo del inferior, de tal
suerte, que ¢l posta venga d ccupar ¢l misme logar que el violinista en los
bailess. ¥ ¢n cuanto 4 Marteli, que, al decic del mismo Signorelli, «serd
siempre admirado de cuantos comprenden las verdaderss excelencias trigicass,
no era menos dure 2l apreciir los melodramas, evando decta: «Hay fundamento
para compadecer 4 los ingenios que se coupan on esta especic de dramas ; los
asuntos més sublimes son wmaltratades por los insolentes cantores, ¥ por las
que, con desdoro del siglo, nos atrevemos 4 llamar wirfwoses.....; jPluguiera 4
Dics que estuviesen cerrados todos los teatros para semejantes Tepresenlacio-
nesl..»

Combate luege el abate Lampillas la razdn en que mds se apayala Signore-
[i para salvar la verosimilitud de la dpera que cn sus tiempos se representaba,
reducida 4 decir, que =¢l canto es una de las muchas suposiciones admitidas en
el teatro como verosimiles, por un ticite convenio entre los Tepresentantes ¥
el auditorios, manifestando, por su parte, que en las representaciones testra-
les, no se pretends poner delante objetos ciertos, sino representados, ni se
pide gue todos los asuntos sean verdaderos, sino verosimiles, Mo hay, i sy
entender, tdcita convencidn que valga entre los representantes v el anditorio,
para hacer que sea perfecta representacion del verdadero objeto la que nos da
unz idea desemejante de lo verdadero; como tampoce que sex verosimil lo que
no se parece d la verdad. Puede bastar aquells ticita convencidn, d que se per-
done Lo inverosimil en considerzeion 4 lo deleitable; v csta cs, puntualmente,
dice, la ticita convencidn entre los vepresentantes misicos ¥ el auditorio; el
cual burca sclamente en fa dpera moderna aquel deleite que halaga los senti-
dos, ¥ no agquel interés que sicnle el alma en las vivas representaciones nato-
rales..... Con dificultad nos persuadivd Signorelli, adade mis zdelante, que o
deleite, la conmocion v los demids cfectos que excitan con su canto los Farine-
las, los Cofarielos, las Tesis v las Gabriclis, sean hijos de ajuella viva expre-
sidn de los sentimientes natorales que acompailan la representacidn perfecta.
Todos aquellos efectes, log produce naturalmente o suave modulacidn de la
voz ¥ la dulce armonia de los instrumentos, sin que apenas tenpan parie las
palabras, ni fos pensamientos del incomparable Metastasio. Buena proeba de
ello es, el ver los mismos efectos cuando se canta un dria ingerida § voluntad
dei misico 6 de la cantarina, que no tiere conexion ninguna con la accidn re-
preseatada. Afiddase que la mayor parte del auditorio gue experimenta los tales
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media es el espectaculo del espiritu, la tragedia del alma,
y la 6pera de los sentidos»; y que Marmontel no veia en
esta tltima sino «lo maravilloso de la Epica, transportado
al teatro»; Arteaga combate los argcumentos fabulosos, es-
tudidndolos desde que por vez primera aparecen en el es-
tadio musical; muestra, historiandola, su existencia, vien-
do primero acudir los poetas al arsenal de la antigua mi-
tologia, buscando luego los gérmenes de su inspiracidn en
los hados, encantamientos y genios, que nacidos entre las
brumas de la Scandinavia, se desparramaron después, bajo
diferentes formas, por el mundo, fueron fecundo manantial
de las hazanas relatadas en los libros de caballeria; v vi-
niendo 4 mds modernos tiempos, sefiala como la causa
principal de la marcada predileccion que 4 tales asuntos
tenian los compositores que vivieron en época anterior i
aquella en que brillé Metastasio, lo dificil que para ellos ern
la unién de la musica con la poesia, y el medio facil que
encontraban, alejando la accién, de que ésta pareciese
mas verosimil. «No pudiendo, dice, hacer cantar digna-
mente 4 los hombres, los convirtieron en dioses; no en-
contrando en la tierra un pais donde esto fuera probable,
trasplantaron la escena al cielo, al infierno 6 4 los tiempos
fabulosos; y no sabiendo cémo interesar al corazén con la
pintura de caracteres y de pasiones, trataron de fascinar
los oidos v los ojos, v desesperanzados de satisfacer al

efectos, no entiende una palabra del dria, si no estd con el librito en la mana,
cosa enteramente contraria 4 la decantada ilusidn. Conclupames, sigue di-
ciende Lampillas, que no hay mzén que bhaste para salvar lo verosimil en la
dpera moderna; ¥ que la ticita convencion entre los actores y el auditorio, nada
puede contribuir para este fin. Bien puede esforzarse Signorelli 4 persuadirnos
que esle comvencidn subsiste 3 subsistivd & pesar de fodos fos posibles razemadoves
iasidfices ded universo; que mis presto creeremos que la convencidn gue suh-
siste y subsistird, no estid entre los actores y el avditorio, sino entre éste y el
empresario. Cenoce dste que para Hendrsele de gente el teatro, tiene bastante
con proveerse de un buen maguinista, de diestros cantores eunocos, de famo-
sas cantarinas, y hoy dia, principalmente, de un inventor de asomhbrozsos bailes,
¥ de una numercsa compafifa de halaghefiag bailarinas. Esta s la indispensable
convencién que arruing, juntamente con lo verosimil, Ta verdaders dramitisa.
(Ensaye kistirice apologético de Ia lteratura espafiola contra fas affarines preac -
fadas de algunos escvifores modernos ftafionng, Disertaciones del sefar abate dom
Nuvier Lampilias. Traducido del #aliano por D® Josefa Amar v Borbon, Diser-
tacidn 3.4 cap. x111)
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buen sentido, vieron de ingeniarse para dar entreteni-
miento 4 la imaginacidn.» >

Arteaga, que si admitia que la Opera debe hablar a los
sentidos, era porque en ellos veia el mds seguro camino
para que los encantos de la misica penetrasen en lo intimo
del corazén, v le movieran mads hondamente, resume sun
ataque 4 la mitologia antigua y moderna, diciendo que
desde el momento en que se comenzé 4 comprender que lo
verdadero, lo grande, lo patético v lo sencillo, eran los
tnicos senderos para llegar al fin que el drama lirico debia
proponerse, empezd 4 desaparecer todo el aparato de fa-
bulas inventadas para sorprender 4 la imaginacidén ; dioses
v diablos fueron desterrados de la escena; ¢ igual suerte
sufrieron los madrigales, las antitesis, las agudezas amoro-
sas y todas las demds hipocresias del afecto, v con ellas,
las fugas, los contrapuntos revesados, «y todas las demas
inutilidades o superfluidades de la musicas.

Una vez desechada la mitologia, « manantial perenne de
delirios», al decir de nuestro autor, como fuente de los
argumentos de las dperas, descarta también lo maravilloso,
en el sentido en que Marmontel lo entendia; porgue no es
posible esperar del poeta artificio alguno en la trama del
asunto, cuando los prodigins pueden venir 6 vienen a
trastornar el curso ordenado de los acontecimientos; no
cabe pintar un caracter sostenido, cuando los personajes
son quiméricos; ni agitar pasion alguna, cuando los que se
alegran 6 entristecen son Hados, Silfides ¢ Genilos, cuyas
cualidades y naturaleza son desconocidas; ni es posible
pedir al misico unidad de expresioén, cuando el argumento
no la tiene, ni interés en la melodia, donde no hay accion,
ni la poesia es otra cosa que un tejido de madrigales, rncos
en extravagancias, que, en tltimo resultado, vienen a hacer
que la obra de aquél sea un conjunto de temas o motivos
elaborados sin plan ni conciertoalguno.

Esto supuesto, Arteaga muestra su marcada preferencia
por los argumentos histéricos. Reconociendo que uno
mismo es el fin de la tragedia que el de la 6pera, las cuales
solo discrepan en los medios para llegar 4 él, pues mien-
tras la primera lo hace mediante el desarrollo circunstan-
ciado de los caractéres y de los afectos, la segunda se vale
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del prestigio de la ilusién v de la melodia, «/podra decirse,
escribe, que la Ofimpiada 6 el Demafonte hablan menos
al alma que la Fedra 6 la Zaira? iNo son algo mas gue un
especticulo para los sentidos los caractéres de Tito ¢ de
Temistocles?» La respuesta no es dudosa. No se tema,
nos dice, que languidezca la expresion en tal clase de ar-
gumentos, llenos de pasién y de interés; antes al contrario.
El desarrollo de humanos acontecimientos, que el misico
tantas veces ha visto, 6 de los cuales puede si no formarse
cabal idea, le servirin de poderosa ayuda para ser mais
apasionado y apoderarse con mids fuerza del animo de sus
oyentes; asi como el tener que pintar, no cnadros fantas-
ticos, sino objetos de la naturaleza, que estin 4 la vista de
todos, ha de darle mds vigor, & impulsarle 4 imitarlos de la
manera mis diestra que le sea dable, ¥ por lo que atafie a
la verdadera pintura decorativa, elemento de notoria im-
portancia en la clase de espectaculos de que viene hablin-
dose, también ganard, v no poco, representando el mundo
fisico, «mucho mis vario, deleitoso v fecundo que el
mundo ideal, fabricado en el cerebro de los mitologos v de
los poetas»; que si no se ve salir por un escotillén una
Furia, 6 volar una Esfinge, 6 al sol bailar con las nubes, en
cambio el pintor de perspectiva podra fascinar al pablico,
v halagar su vista, presentandole, ya amenos jardines, va
frondosos bosques 6 abruptos despenaderos, va mares
tempestuosos, ya, en una palabra, «el majestzoso teatro
de la naturaleza del mundo fisico s,

Pero si por este género de asuntos muestra Arteaga es-
pecial predileccién, como he dicho, no vaya 4 creerse que
su teoria sea tan cerrada v absoluta, que admita sin condi-
ciones todo lo histérico, v de la propia manera rechace
todo lo fabuloso. Su buen sentido le dicta que esto ni
puede ni debe ser; y asi se cuida de decirnos, que de lo
primero, no deben admitirse aquellos arrumentos basados
en hechos que requieran gran desarrollo, 6 en que la trama
forzosamente tenga que ser sobrado complicada; v por lo
que hace d lo mitoldgico, no debe adoptarse un criterio
tan estrecho, que niegue el que quepa hacer un drama li-
rico, ya con fabulas en que ande mezclada la narracién
historica, ya con asuntos que con el transcurso de los
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siglos, han ido adquiriendo cierto grado de credibilidad,
como los amores de Euridice.y Orfeo, v la destruccidn
de Tebas v de Troya.

Si claro y razonador es Arteaga como critico puramente
literario, no lo es menos cuando como misico asienta sus
teorias v las aplica con relacion al drama lirico. A la
manera, nos dice, que los colores agrupados en un cuadro
ningin efecto causan sin el dibujo, que es el espiritu vivi-
ficante de la pintura, asi las combinaciones de los sonidos
ningan placer pueden causar, ni cabe que interesen, sin la
melodia. Ella e3 la sola que hace ser 4 la masica un arte
de imitacién de la naturaleza, expresando, con las varias
sucesiones de notas v de tonos, los diversos acentos de las
pasiones; la que, como podria decir el jesuita madrilefo
con el inmortal I'r. Luis de Ledn, en su hermosa poesia
4 Francisco de Salinas, produce agquellos sonidos dulcisi-
mes, en que

..... la alma navega
Por un mar de dulzura, ¥ finalmente
En &l ansi s anega,
Due ningiin acoidente
Extrafio & peregring oye y sienté...;

& bien, empleando los movimientos, ya lentos, ya rapidos,
en la necesaria medida, arranca ligrnimas de dolor, hace
renacer la alegria en el corazon, caer en el abatimiento,
alentar el valor & la esperanza, infundir temor 6 sumir en
la melancolia; ella, en fin, la que reproduciendo las sensa-
ciones que despertaron en nosotros las imdgenes repre-
sentativas de los objetos fisicos, sabe pintar el murmullo
dzl arroyuelo que corre lentamente serpenteando entre la
hierba, €l estrépito del torrente que de la alta montana se
despeiin, ¢l estruendo y espanto de la tempestad, los ala-
ridos de las Furias, la sonrisa de las (Gracias, la majestad v
silencio de la noche, o la alegria de un paisaje alumbrado
por la clara v ardiente luz del sol.

Tales efectos, no es posible conseguirlos, en opinidn de
Arteaga, con solo la armonia, que viene & ser, con relacion
4 los sonidos, jo que la sintixis para el discurso. Podra ella
formar un conjunto agradable que halague al oido, pero
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nunca ejercerd grande influencia en nuestros afectos, que
es el verdadero fin de la musica teatral; sin que al decir
esto, quiera suponer que desconozca su importancia y
cuin poderoso auxiliar es de la melodia, siempre que
realce ésta, la revista, si necesario fuere, de mayores galas,
y no la ahogue con adornos mds 6 menos extravagantes y
revesados, que la hagan perder su pristina belleza.

Hay, ademis, que tener en cuenta, que al decir esto el
sabio critico, y al reiterar, en cuantas ocasiones se le pre-
sentaban, la importancia de la melodia, obedecia, no s6lo a
lo que su buen instinto musical y su amor 4 la verdadera
belleza le dictaban, sino que, ademas, lo hacia influido por
el ambiente artistico del pais donde moraba, al par que por
el triste especticulo de los desbarros cometidos por los
armonistas de su época, 4 quienes Eximeno habia hecho
cruda guerra. Por todo ello; por su vivo deseo de sacar la
musica, aun la teatral de su tiempo, de los malos pasos en
que andaba, natural era que dijese, que mientras el com-
positor permaneciera encerrado dentro de las redes de la
armonia, su musica no tendria vida ni espiritu; el acento
espontineo y natural de la pasion se convertiria en un
ntervalo armonico; y la elocuencia musical, en vez de en-
riquecerse, se empobreceria, al excluir multitud de sonidos
aptisimos para conmover, por la sola razon de que no en-
traban en el sistema arbitrario de los preceptistas; y de
que también afirmase, con sobra de razén, que, «mientras
la musica no haga sentir mds que intervalos, consonancias,
proporciones y acordes, cuyo poder tan sélo se extiende
4 titilar los nervios del auditorio con ciertas vibraciones
metodicas ¢ insignificantes, ¢l aplaudiria, si, la ciencia
del miisico, pero solo admiraria aquella ilgebra sonora,
del mismo modo que los viejos descritos por Homero, que
formaban el Consejo de Priamo, admiraban la belleza de
Elena, sin que su corazon se conmoviese 1o mis minimo.»

Y si consideraba la melodia como el medio mais pode-
T0s0 para mover nuestros afectos y excitar nuestras pasio-
nes, y como el fin principal del arte, consecuencia inme-
diata era que mirase al canto como ¢l medio mas adecuado
para conseguirlo, poniendo en segundo lugar la musica
instrumental; y que acerca de ésta, aunque de pasada,
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hiciera atinadas reflexiones, que son tan de actualidad, que
bien pueden ser tenidas como la guinta esencia de mo-
dernisimos libros que han alcanzado gran boga, v metido
no poco ruido entre la gente miisica.

«El arte del maestro y del instrumentista, no es, en suma,
nos dice, sino un lenguaje imperfecto, con el cunal no se
llega 4 expresar sino muy remotamente lo que se guiere,
mientras el canto es la mds completa v mas interesante
imitacién que las Bellas Artes pueden proponerse por
fin..... La Pintura v la Escultura se detienen, por decirlo

si, luego que han imitado el escorzo humano; el canto
penetra hasta el alma, la advierte de su existencia, des-
pierta su actividad y pinta sus modificaciones mas intimas.»
No cabe, 4 mi juicio, definicidén mas bella del canto, m
tampoco deslinde mejor hecho entre la musica instrumen-
tal v la vocal.

Cierto es que Arteaga no alcanzd a ver la grande al-
tura 4 que elevd aquélla el genio del gran Beethoven,
pero aun asi, su opinion subsiste, y no es exagerado decir
que lo que Hanslick ha hecho en su bello vy discutido
libro (1), no ha sido otra cosa que la amplificacidon de la
tesis sustentada por nuestro jesuita. La miisica instrumen-
tal, en la que hicieron alarde de su inmenso genio Hayvdn,
Mozart, v el Titin de la Musica, como alguien ha llamado
al autor de la Novena sinfonia, hizo nacer una secta de
comentaristas de sus obras, no muy desemejante 4 la de
los cervantistas de nuestra tierra, que, dando rienda suelta
i su imaginacion, explicaron, v han segmdo explicando, el
como v el por qué de todas y cada una de las obras que
examinaban, el pensamiento intimo de su autor al escribir-
las, v el que debian producir en los que las oyeran. ;Y qué
ha sucedido? Que, como Hanslick dice, sean suefios de
alucinados sus disquisiciones para encontrar en el lenguaje
imperfecto de la musica instrumental, ideas definidas v va
claramente expresadas y evocadas. No de otro modo, 4 la
verdad, cabe calificar el hallazgo de Oulibichieff, al encon-
trar en un trino v en un crescendo de la overtura del Don

(1} Le Beau ﬂ’rms fa Musigue. Fssal de reforme de Uesthetigue musicale, fay

Edvward Hansiick, professenr & I Untiversilé de Vienne. Tradust de [aliernand. ..
par Chavles Bannelier. Taris, 1377,

E]
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(Gtovannt, en aquél, el signo demostrativo del desprecio
que le merecia v la animosidad sentida por el héroe de la
4pera contra el género humano, y en elsegundo, el deslile
de los padres, hermanos, esposos y prometidos de las vic-
timas del Dissoluto punito; juicios como el de Marx, que
al hacer el analisis de la sonata en #x#¢ Aemol, para plano
(op. 81), de Beethoven, Les Adicux, I'Absence ef le Re-
four, dice que <el titulo hace desde luego suponer que se
trata de un episodio, en tres fases, de la vida de una ena-
morada pareja, v que la composicién lo prueba luego de
un modo claros; y comparaciones como la de Lenz, que
ve en el final de la misma obra, nada menos que «a los
amantes abrir sus brazos, como los pdjaros que van de
viaje abren sus alass, resultando 4 la postre, visto el ma-
nuscrito original de Beethoven, que todo ello es pura ilu-
sion v fantasia, v aquel adids, aquella ausencia y aquella
vuelta, se referian pura y sencillamente 4 la marcha del
Archidugue Rodolfo, el 4 de Mayo de 1809, v al retorno
de S. ., el 30 de Enero de 1810,

Expuestas sus teorias, Arteaga desciende al terreno de
la prictica; pero antes de estudiar cuanto de bueno dijo,
haciendo aplicacién de aquéllas 4 la Opera, en las distintas
fases de su historia, permitidme que os recuerde 4 otro
espafiol ilustre, que, en mas lejanos dias, contribuyd, y no
poco, al desarrollo del arte, y de cuyos inventos puede
decirse tomd origen el drama lirico.

No un exagerado amor patrio, sino el culto que deman-
dan la verdad histdrica v la justicia, hace que deba con-
signarse que cuanto la musica habia adelantado en Espafia
y fuera de ella en los dos anteriores siglos, era, ante todo,
obra de un compatriota nuestro, el andaluz Bartolomé
Ramos de Pareja, llamado de Salamanca, donde se hallaba,
por el Papa Nicolas V, 4 Bolonia, para ocupar la cdtedra
de Musica, que de antes existia en aquella famosa Uni-
versidad. Sus libros De Re Musica, alli publicados en
1482 (1), habian causado una verdadera revolucion con la

{1) En ¢llos hace mencion Ramos de Pareja de otra obra gue habia eserito
cuando se hallaba de catedritico en Salamanca, al decir, en ¢l cap, v del sc-
gundo Tratado: fhew in stedie lopevemus Salmanting..... i fraciofn guem (5 i
hac facudlate ngua malernia composimus.
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mnovadora doctrina del Femperamenio, presentada en
sus tiempos por Tolomeo v Didimo (1), en la que se inicid
una nueva tonalidad, y cred unanueva escala, en contrapo-
sicion del tradicional exacordo (2). Bien que por el pronto
fuera tenazmente combatida por los italianos, en especial
por (affurio v Burzio (3), contestados con no menos ardor
que el que ellos habian mostrado en su impugnacion, por
el ilustre Spatario, solicito defensor de las teorias de su
maestro (4), al fin, como toda verdad, se hizo paso, abriendo
nueves y mas anchos horizontes 4 la inspiracion de los
maestros, llegando 4 reconocerse la bondad v gran tras-
cendencia de la reforma, al punto que Tiraboschi no vacild
en llamar a Zarlino, que, en unién de Togliani, la adoptd v
desenvolvid mas tarde, «el primer restaurador de la M-
sica, después d2 Guide Aretinos, con injusto olvide de
Eamos de Pareja, que era 4 quien correspondia semejante
calificativo, toda vez que suya era la gloria de la inven-
cion (5).

El nuevo lenguaje que merced 4 ella se formd, trajo en
pos de si grandes innovaciones en la armonia, admitién-

(1) & necessarie averlive, come § Rami , wel pensare ad un Tewperamenis, pare
che avesse in ments quelle &8 Didimo..... STORLA DE La Musica, de Fr. (Glamba-
ttista Martini, Bologna, 1762, t. 1, disert, 2.*

(2} «liwa fale mrcessaria arveriensa, 8 vincoltvra ovtmgiee woopds serdlil det pif
sefensiall, ¢ npminatamente in quelli del celebre spagunole Baviolomer Rawid,
Puddlico proffesore oF deoria mupsicale in Salamanca, ¢ wella nostre Universita, civea
lo scadere el secole quinky decimo, 3 prime, per guantie sappia, o pubblicare
Sarndsala mecessith d'wn Drmperamendo, oude Sintrodneessere e Terze ¢ Je Sexie
all ofera dei conceridios Marting, STORIA DE LA MUSICA, 1bid, g

(3} El . Martini dice de estos des impugnadores de Ramos de Pareja, que
ngehfene essd ne'fovo sordtii now ammediessern D asiisate Temperaniento, i fofff, mo-
dimeno, s in praltice, wen puolero non confessare 3 Commea Sensibile, STORIA DE
LA MUSICA, ibid.

(4) Sroric de Ta Musien, ibid.

{5) «Pero vames al Josel Zarlino, recosocido universalmente por el primer
restaurador de la Masica, después de Guide Arctino. No pretendo disputar i
Zarling la gloria que se merecid; pero digo, que para restaurar la Mosica siseds
lus pisadas de wn TRsigne espaiiol, gue ten aitos anles abia facilitade of camine & fa
mitsica moderna. Ffuble de Bariofomé Ramos. Oigase lo que escribe el erudito v
elegante abate D, Antonio Eximeno, etc.v—Ensaye hisidrico apelosétice de In
Literatura espafiole. ... Disertacionss del sefior abale £, Xavier Lampilias. Trad, del
italiare por D2 Foscfa Amar y Borbin, disert. 6.2, cap. V.
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dose el que pudiera darse sin preparacidn el tritono, con
tanto horror mirado en la Edad Media, que se le llamaba
Diabolus tn musica, asi como la séptima dominante, su
natural consecuencia, & inventada por entonces, Merced
4 esto, el arte se vio libre de las férreas ligaduras del canto
llano; la tonalidad de éste se relegd 4 sus naturales domi-
nios; dejdse 4 un lado la de los pasados siglos, v, en una
palabra, se pudo modu/ar mis, ¥ mas libremente también,
adguiriendo de este modo la musica mayor flexibihdad v
variedad, haciéndose, al proplo tiempo, mds conmovedora
v expresiva, con todo lo cual los compositores pudieron
variar los tonos, mezclar los colores de la frase musical y
levar 4 cabo la intima union de las palabras con el canto,
al modo que lo hacian los gricgos, 1deal que en vano habian
buscado hasta entonces.

De aqui 4 la opera no habia mas que un paso, y éste le
dieron con sus dramas sagrados 0 Oratorios (llamados asi
por ¢l lugar donde se representaban), San Felipe Neri v
el espafol Francisco Soto de Langa, v con sus interme-
dios, pastorales v Operas, en fin, musicos como ~Vicente
Galilei, Jacobo Peri, Emilio del Cavaliere y Claudio Mon-
teverde, quienes, adiestrados cn las Academias que tenjan,
va en sus mismas casas, ya en los palacios sefioriales de los

nobles italianos, empezaron 4 mostrar los frutos de su in-
* genio, primero con ocasion de las coronaciones de reyes
v bodas de los principes y magnates, ¥ luego en los teatros,
que abrieron sus puertas al nuevo especticulo que en el
mismo siglo habian de elevar & tanta altura Pergolese v
Jomelli.

Seria alargar demasiado los imites de este trabajo rese-
fiar detalladamente el desenvolvimiento del drama livico
como asimismo lo hace Arteaga (del cual hora es ya que
vuelva 4 ocuparme), no sin rendir ante todo el debido tni-
buto de admiracidn 4 sus compatriotas, el yva citade Ramos
de Pareja, en cuyo invento ve también el origen del des-
arrollo del arte, ¥y Fr. Pedro de Urena (1). Por eso, v de-

(1) Arteaga atribuye & éste Ia invencién de una nota musical, que aumentd
¥ enrtiquecio la eseala. El mismeo nos dice gue en 1664 se publicd en Roma un
compendio cn espaiol de la obra de Uredia, el coal tuvo en sus manos, ¥ llevaba
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jando al curioso que de ello quiera enterarse, el que lead su
sabor los varios é interesantes capitulos que consagra 4 his-
toriar las diferentes fases v transformaciones del drama li-
rico, desde sns primeros eshozos, & Combate de Apolo vy la
Serprente, representada en Ferrara con ocasion de las bo-
das de Francisco de Médicis y Cristina de Lorena; la pas-
toral del Fransi/io, que con gran aparato puso en escena
D. Garcia de Toledo; v £/ Sacrificio, de Agustin Beccari,
cantado en Ferrara hacia los afios de 1550; cspecticulos
nacidos al calor del renacimiento de la poesia teatral en
manos del Ariosto, de Machiavelo, de Ruccellal v de Gi-
raldi, ¥ del pc—:rf&:uuonammnto de lus artes del dibujo, bajo
el m{iglcu pincel de Rafael de Urbino vy del Peruggino,
fijémonos, con el ilustre escritor cuyo libro voy analizando,
en lo que €l llama Edad de Oro de la 6pera italiana, o sea
en aquella época en la cual brilld sin rival Metastasio, y
florecieron maestros come Scarlatti, Leo, Pergolese,
Vinci, Jomelli, Buranelli, Terradellas, Pérez v Durante;
mstrumentistas como Tartini y Corelli; cantores como Fa-
rinelli, Caffariellr, Gizzielli, Guarducci, Guadagni v Pac-
chiarotti, ¥ cantantes como la Victoria Tessi, Faustina
Bordoni, la esposa del gran Hasse (il Sassone), vy Mariana
Bulgarini, que 4 sus méritos como artista unid, como es
sabido, 1a gloria de sacar de la pobreza en que se encon-
traba, v darle 4 conocer, al gran poeta cesireo.

En éste, 0 sea en Metastasio, ve Arteaga al gran maestro,
claro 4 la vez que profundo, tierno al par que sublime, «li-
gero como Anacreonte, insinuante como Racine, conciso
v grande como Alceo; en quien se conclertan la armonia
de la lira griega, ¢l cardcter romano, la urbanidad francesa
v la sensibilidad italiapa.....; cuya musa es la paloma de
Venus, que viene 4 apagar sn sed en lacopa de Ana-
creonte....., v cuya elocuencia es el Jene Zormention de
Horacio, aplicado al corazdne. Los argumentos de sus dpe-
tas, en alguno de los cuales toca 4 los umbrales de 1a tra-

el siguiente titulo: drfe aneve de le sedsica, fwvendada por San Gregorio, descon-
ceriada , aite 1033, por Guidy Areting, restituide & su primera perfeccidn por fray
Pedro de Drefla, v reducida & este breve comtpendio por 7. C. Arteaga greyt ver en
estas iniciales el pombre de monsefior Juan Caramuel.
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gedia, no son ya los delirios de la mitologia, sino suce-
sos histéricos, en que la verdad y ¢l buen sentido resplan-
decen; el amor, elemento principalisimo de todo drama, v
cuya hlosofia, dice Arteaga, nadie, antes del renombrado
poeta sintié tanto como éste, no &5 tampoco en sus poe-
mas, ni el platéomco, embellecido en Italia por la gentil
musa del Petrarca; ni aquel que nacido en los libros de ca-
balleria, v cantado por los poetas sicilianos v provenzales,
convirtio 4 la mujer en objeto de extrafia adoracidn y al
amante en un héroe; y menos el comercio de voluntades,
ensalzado por el Ariosto v Aretino; sino la irresistible v
seductora pasion, nacida tanto & mas que de los atractivos
de la belleza, de los encantos de la virtud. Por altimo, en
el estilo dc las operas metastasianas, mira umdas la con-
cision con la claridad, la rapidez con la flexibilidad, la
irualdad con la variedad, lo musical con lo pintoresco; que
todo en ¢l es ficil v expedito, v hasta las palabras parecen
inventadas adrede para ser colocadas donde el poeta quiere
vy como quiere, encontrando el misico en todas las esce-
nas v en todas las situaciones del drama, coplosa fuente
de expresion, v mina inagotable de tragica sensibilidad,
que, inspirande & mmflamando su espinitu, le hace crear
obras de verdadera importancia, v algunas de ellas de im-
perecedera gloria.

Con tales elementos, cuyva bondad sobrepujaba en mu-
cho los defectos de que adolecian las obras de Metastasio
(v clertamente no s¢ ocultaban # los perspicaces ojos de
Arteaga, pues que clara é Imparcialmente los sefala), vi-
nose i unir, para el engrandecimiento del drama lirico, la
poderosa ayuda de los grandes maestros antes citados. En
sus manos, el arte da un paso de gigante. Relecose 4 los
musicos mediocres y aferrados al escolasticismo bdrbaro,
tan duramente maltratado por Eximeno, las fugas, los ca-
nonzs, v todo aguel enredoso tejido de indigestos contra-
puntos; aquella gdtica usanza, asi llamada por dicho eseri-
tor, de acertijos v logogrifos musicales, tan agradable a los
ojos de sns partidarios al leerla, como, @ veces, cruel 4 los
oidos de los que la escuchaban; falta de todo gusto v de
toda melodia, ¥ que, en ultimo resultade, sélo produocia
alucinacion 4 los eruditos, fatiga 4 los compositores, ¥ ho-
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rrible tedio en los adormecidos oyentes. Tavese en cuenta
todo lo que habia escrito el famoso Benedetto Marcello,
en su célebre Zeatro alla moda, que tan al desnude puso
los defectos de que en su tiempo adolecia el drama lirico;
y la expresion, alma y espiritu del arte, que viene 4 ser a
la musica lo que la elocuencia al discurso, fué lo primero
i que atendieron aquéllos. Pasose gran cuidado en imitar
el acento natural de las pasiones, estudiando la analogia
entre el sentido de las palabras v los signos musicales, el
ritmo poético con la medida, v el modo mis cabal de ex-
presar los diversos afectos que sentian los personajes del
drama; v ante el deseo de que el sentimiento dominara, se
desechd cunanto pudiera obscurecerle, 4 despecho de los
armonistas rutinarios, mostrando, ante todo, los composi-
tores, ¢l deseo de conservar una unidad melddica, «regla
fundamental de la miisica, como lo es de todas las Bellas
Artess, de manera que la atencion vy el interés del audito-
rio se concentraran en Un solo punto; v armonia, compds,
movimiento, modulacién, melodia, y hasta los acompafa-
mientos de la orquesta, todos se concertasen reciproca-
mente, ¥ no hablaran sino un solo lenguaje. Asi lo hicieron
Scarlatti v Leo, cuyas arias estdn adornadas con ricos y
brillantes acompafiamientos; Vinci, cuye trigico ultimo
acto de su Didowe abbandonata, superd, al decir de Ar-
teaga, 4 cuanto tienen de fiero y terrible los cuadros de
Julio Romano; Pérpora v Rinaldo de Capua, que elevaron
el recitado 4 gran altura, maestros, ademais, en escoger los
instrumentos de la orgquesta mds adecuados para dar a
aquél mas relieve y expresion; Jomelli, tenido por el Ho-
racio de los compositores, notable por su fecundidad y por
el brio de sus obras; por tltimo, para no multiplicar citas,
el gran Pergolese, inimitable por su sencillez, al par que
por la grandeza del estilo, por la verdad de expresidn en
los afectos, no menos que por la correccidon y unidad del
disefio, que asi supo mostrarse grave, majestuoso v sublime
en el Stabat Mater, vivo, iImpetuoso v trigico en la Ofim-
piada y en el Orfeo, como gracioso, picante y lleno de zis
comica en La Serva FPadrona.

A este adelantamiento y perfeccidn contribuvd, v no
poco, el que tuvo la miisica instrumental, merced 4 los ya
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nombrados Corelli v Tartini, del primero de los cuales
decian sus contempordneos, que si no era grande el ca-
talogo de sus composiciones, debiase 4 que seguia la mi-
xima de Zeuxis: «Pinfo despacio, porque pinto para
fodos los siefos»: v del segundo, gran admirador del
Petrarca, que habia comprendido toda la verdad del pre-
cepto de Horacio: Non fumum ex julgore, sed ex Frmo
dare lucem, brillando sus obras por una gran unidad de
pensamiento, aurea ingenuidad, incomparable sencillez, ¥
aguel patético tan grato @ las almas delicadas, cuante di-
ficil de definir.

Y natural era que el canto, enseiado por los mismos
maestros compositores, v por los que segnian sus doctri-
nas, respondiese en un todo 4 la idea que aquéllos tenian
del arte. Y asi, los cantantes pusieron especial empefio en
imitar, cuanto les era dable, el acento natural de las pa-
siones; en expresar bien, ya ¢l dolor, ya la alegria; en pre-
ferir lo natural a lo dificil, v el estilo del corazdn al de bra-
vura, usando prudentemente de los adornos gue a veces
los maestros, v aun ellos mismos, anadian 4 la melodia, ¥
huyendo de toda prodigalidad nociva 4 la expresién. Por
ello cuidaron también de atemperar la agilidad natural de
la voz, no al arbitrio del que la poseia, sino 4 la indole y na-
turaleza del canto; de acomodar la prosodia de la lengua
con el acento musical, de manera que se oyeran claramente
las palabras; de acompaiiar con gesto apropiado y conve-
niente los movimientos del canto y el caracter de los per-
sonajes; v, en una palabra, de llevar al sumo grado de per-
feccion posible, el interés, la ilusion y el deleite, grandes
fuentes de la mdgica teatral».

Na duré, sin embargo, mucho el estado floreciente de la
opera italiana que acabo de describir. En los tiempos en
que Arteaga escribia, hallibase en una notoria decadencia,
que €l mismo nos pinta, v en que apatece el critico de ac-
tualidad. Cuales fueran las causas de ella, nuestro jesuita
las dice v detalla, v bien que en alguna no esté, 4 mi juicio,
en lo cierto, al sefialar las mas de ellas, vése resplandecer
aquel espiritu de observacion y aquel buen sentido, notas
caracteristicas de tan culto v elegante escritor.

En su opinién, compositores misicos, poetas, cantan-
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tes, ¥ hasta ¢l mismo publico, todos contribuyeron a des-
viar el drama lirico de su verdadero cauce.

Por lo que 4los compositores atafie algunas de las obser-
vaciones que apunta, son tan de actualidad y tan aplicables
4 muchos de los psendo-imitadores de Wagner, v aun mas
4 los que admiran los partos de tales ingenios, que no pa-
TECCD escritas sino para nuestros dias. «Cuando las artes,
dice, llegan 4 cierta altura, con principios fijos, v cuando
el tiempo ha hecho distinguir la verdad de los eITOreSs,
entonces todo el que cultiva una profesién quiere distin-
guirse de su compafiero. Deseoso de ser grande, mas con
la alabanza propia que con la de los demss, trata de avan-
zar cn su carrera por senderos no trillados por otre. De
aqui el amor 4 la singularidad, el desprecio por los anti-
guos métodos, el alejarse de los maestros v el creer que lo
hacen mejor que todos ellos, cuando no siguen sus huellas.»
Y por si esto no fuera bastante, afiade en otro lngar: «Esta
enfermedad tiene su origen en dos prin cipios iIrremediables
del humano espiritu: la ingunietud v la vanidad. Por un
efecto de la primera, sucede que no sabiendo poner el
hombre limites 4 sus propias facultades, v deseando siem-
pre mis de lo que tiene, le halagan al principio los acordes
naturales y sencillos, aquellos que nacen espontincamente
del argumento, y puede hallar ficilmente el compositor,
Pero muy presto, no encontrando la novedad v la sor-
presa que motivaban su placer, busca otros tonos mis
picantes, que despierten ¢ exciten su ya fastidiada sensibi-
lidad; tonos que, por la misma razon, se convierten, pa-
sado algdin tiempo, en frios ¢ insipidos, cayendo en el
olvido, y dando lugar 4 otras medulaciones mas viVas, cuyo
efecto inmediato es dafiar y corromper el oido, acostum-
brindole 4 la caricatura en vez de la sencillez. Por lo que
hace 4 la vanidad, ella es causa de que no pocos tengan
complacencia en buscar lo rebuscado y dificil. La manera
natural y facil, por serlo, parece reservada al volgo. El
sentirla no cuesta nada, no es efecto del saber nj del Inge-
nio, sino de una disposicién especial, que, si bien es dada
4 poquisimos por el cielo, todo el mundo crec poseerla.
La ambicién, por tanto, no se satisface con tales sencillas
bellezas; prefiere lo extraordinario y bizarro ; lo que supone
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algnin esfuerzo de la mente para comprenderlo, porque esto
hace honor 4 la penetracién v 4 la doctrina del hombre
vano, mostrandole con la una y con la otra, muy superior
i las comunes inteligencias.....; llegando al punto de cerrar
sus 0jos 4 los atractivos de la naturaleza, temeroso de que
el mostrarse sensible 4 ellos, le haga decaer en la reputa-
c16n de hombre docto, que en tanto aprecio tiene, ¢ incu-
rrir en la debilidad de tener placeres comunes al volgo.»
Y cnando estos motivos no llevaban 4 los compositores
i tener un estilo caprichoso, v 4 buscar un falso refina-
miento, que podria lisonjear su vanidad, pero que segura-
mente arruinaba el arte, haciendo que el acento musical,
ahogado por una armonia artificiosa y complicada, dejara
de ser la expresion mas exacta v cercana de aquellos tonos
naturales en que prorrumpe el hombre cuando se siente
oprimido del dolor, de la ira, de la alegria 6 de cualquiera
otra pasion impetuosa v viva, v la idea melodica, mis que
el lenguaje del afecto, fuese una frase retorica del armo-
nista, bastaba la pobreza de ingenio de que adolecian tales
magstros, para que el arte decayera. IFaltos de inspiracién
propia, 51 labor consistia en recoger de aqui v de all4, en
los pdpE gs de los cmnpumtmeq que pasaron, y aun de los
que vivian en sus tiempos, rasgos v pensamientos, que mal
hilvanados v peor zurcidos, formaban un mosaico com-
puesto de tan variadas piedras como estilos tenia cada uno
de los que sin conciencia expoliaban; & en convertir el
drama lirico en un insipido conjunto, falto de toda unidad,
v sembrado de ideas melodicas, tales como se deslizaban
de la pluma del compesitor, sin la lima que da el estudio,
ni la sensatez que se adguiere con la reflexion; no teniendo
aquéllos en cuenta para nada al escribirlas, ni la situacion
del drama, ni el cardcter de los personajes, ni el sentido de
la letra; v donde, en fin, faltando en absoluto la expresiin,
que para Arteaga es «la imitacion embellecida de un senti-
miento determinados», la misica se convertia en un lasti-
moso conjunto de bambochadas, caricaturas v falsos or-
namentos, que, en suma, la reducian 4 ser, como decia
Tartini, un arfe insignificante de combinare 1 suoni.
MNuestro insigne escritor, que una vez mas insiste en que
la imitacién de la musica instrumental es demasiado vaga
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¥ genérica, comparada, sobre todo, con la vocal, mas fiel,
mis cireunstanciada y mds inmediata, no niega por eso que
la orquesta sirva de poderoso complemento 4 la voz hu-
mana, antes al contrario, reconoce que el canto no basta
muchas veces para hacer entender bien al auditorio toda
la pasion que agita el alma de un personaje del drama: y
que hay matices en las pasiones, contrastes entre las ideas,
alternativas de los sentimientos, silencios en que nada se
dice, porque se querria decir demasiado, v circunstancias
en que se anhelaria tener cien lenguas, para revelar con
ellas el tumultuoso tropel de sentimientos de que somos
victimas; casos todos en que la orquesta es <una especie
de nueva lengua, inventada por el arte para suplir la insu-
ficiencia de aquella que nos fué dada por naturar. Pero aun
asi, llevado de su pasion por el def canto, mira el desarrollo
de la musica instrumental, que con sobrada razén atribuye
4 la influencia germanica, como nocivo al drama lirico,
citando en apoyo de su opinion, el que Gluck, en su prefa-
cio de Alceste, tenia escrito, que la dicha miisica «debe
ser para la poesia, lo que para un dibujo bien ideado la
vivacidad del colorido, 6 el contraste de luz y sombra para
las figurass; v anatematiza el abuso que creia ver en la
demasiada intervencion de la orquesta en la épera, v hasta
el numero y calidad de los instrumentos que en ¢lla toma-
ban parte, al observar que el canto se veia, 4 veces, aho-
gado por aquéllos, oyéndose drias, acompaiiadas de tal
gnisa, que, mis que otra cosa, parecia «una pelea entre dos
ejércitos enemigos en el campo de batallas,

No salian mejor parados de la critica de Arteaga, los
cantantes, los poetas v el piiblico mismo. Enemigo decla-
rado de los Farinelli, Guadagni y Caffarielli, no puede
avenrse 4 que representen César 6 Alejandro (1); v menos
consentir que al excesivo lujo de adornos de que los com-
positores hacian gala, para ocultar, las més veces, la po-
breza de sus ideas melddicas, afiadiesen, atn todavia, los

+

{1} Menos aln, seguramente , le placeria ver Io que cuente un contempori-
neo: sEn Mipoles, dice, la Barrati hacla de hombre, y BMarianini, con scis
pies de alto, representa un papel de mujer en el Teatro de la Argentinas—
L' ftalie palanic of faniliéve au xvurme siiele, par Charles de BErosses. Paris, 1855,

L]
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cantantes, otros de su propia cosecha, sin ddrseles un ar-
dite de la situacién del drama, ni del personaje que repre-
sentaban, y «como si hubiesen hecho, en escritura ante
notario, renuncia solemne del buen sentido», subvertieran
v volviesen de pies 4 cabeza cualquier parte del melo-
drama. (N1 cémo llevar con paciencia, él, tan amante de la
verdad, 4 Radaminto, herido en un brazo por Tiridate,
accionando todo ¢l tiempo con él como si le tuviera sano?;
ver 4 Arbace, aparcjado parn envenenarse, cantar una dria
empufiando la taza que tenia la fatal ponzoiia, dindola
vueltas y mas vueltas como si estuviera vacia?; 6 contem-
plar 4 Eponina, que habla 4 Vespasiano, y en vez de arro-
jarse 4 sus pics, prescinde de él en absolute, v sin respeto
alguno, se pasea por el escenario, v canta, dirigiéndose al
pablico, con una mimica inverosimil v ridicula, como si
ningiin otro fin la llevara alli que el de atraerse la atencién;
¥ que mientras esto acontece, ¢su majestad Vespasiano
pase garbosamente su tiempo, afectando un aire de disipa-
c1on que enamora, mirando una por una las multiformes
cimeras y las pintadas plumas de diversos colores que se
mueven en los palcos, salude 4 sus amigos ¥ conocidos de
la platea, sonria con el apuntador 6 con la orquesta, mire
las sortijas que lleva en la mano, marque el compas, 6 com-
ponga la cadenilla del reloj con gran gentileza®» (1).

(1} Tstos y parecidos defectos focron también objeto de censura par parte del
Jjesuita Eximeno, en su Origen 3 Reglas de fe Witsica, v mds a0n co su Dox La-
zarifle Vizeurdd, En esta novela, después de eontar menudamente uno de los
inteclocutores de ella, los primores, gracizs ¥ travesuras que un eantor hizg en
la represeatacion, d que asistic, de la Dids adbendetaia , de Piccini, en que el
dalor de Encas sel misico se lo llevd con sus vuelos por el afres, la .cual no
guitd que el pliblico le aclamase, diclendo que santads comen wn dumed, describe
asi la manera cdmo el actor estaba poseido de su papel: «Muestro misico, al
comenzar Su aria, se plantd como un poste, 4 la derecha de su confidente, con
quien debia desahogar su pena. Mientras la introduceicn de la orguesta, garga-
jed dos & tres veces, ¥ con los ojos abicrtos do par en par, registed todo el tea-
tre, ¥ puesta la mira en uno de los palcos, hizo un gesto 4 2o confidente, comao
gue le decla, alft estd fa fal, b no 2std fa cual Clavd el dedo pulgac de la mano
izquierda en la cintz del tonelete d la herdica, ¥ no le desclavd hasta concluic
el dria; alargaba de cvando en cuando la derecha d su confidente, ¥ nada mas
La actitud del cuerpo, cra la de un hombre que se dispone # ejecutar cosas difi-
ciles, de modo que cn las cadencias se le vefa ecpuir ol cuello, levantar los hom-
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En cuanto a los poctas mediocres, que por su parte con-
tribuian 4 los males deplotados por Artcaga, baste decir
que los califica de «insectos de literatura, de aquellos que
zumban en torno de las mas fangosas aguas paludicas del
Parnaso», v de «viles esclavos del empresario, del com-
positor v de los cantantes, que no tienen de poetas mds
que el nombre y el oprobio d: profanarle», para que se
comprenda como consideraba que realizaban su mision,
No era de extrafiar, por tanto, que se lamentara del estado
mezquino ¢ infeliz en que yacia la parte poética de los
dramas liricos, verdadera y tnica fuente de la expresion
en el canto; estado en que ni el teatro conservaba sus de-
rechos, ni la lengua sus privilegios, ni la misica encon-
traba imdgenes que reproducir, ni ritmo que seguir, n1 el
buen sentido interés fundado en las pasiones; ¥y en que a
cada paso se¢ ponia 4 prueba la paciencia del espectador
que asistia 4 la representacion, y se ofendia el gusto del
lector que tuviese dnimos para pasar los ojos por un libro,
hecho con tanto arte v con tales pies forzados como el que
Arteaga nos describe en ¢l curiose didlogo entre un em-
presatio ¥ un poeta, y que da la marca segura de lo que
eran todos ¢ la mayor parte de los /Zrbreffos de aguellos
ticimpos.

Y por lo que hace al piiblico, al cual, segun he indicado,
mirabha como complice de los males de que se dolia, no

bros & hinchar las ijadss ; los ojos siempre del todo abiertos, ¥, por lo coman,
inméviles ; en los pasos ficiles, solia arompafar con ellos la mana derecha hicia
su confidente, v en [as pausas y rifornsfas, 108 paseaba por los palcos vecinos,
v alguna vez, saludaba 4 alguno de elles, con la sontisa en la boca. Con esta acli-
tud de cuerpa, de ojos ¥ de manos, cantd toda el aria, dandonos 4 entonder
claramente que en lo que menos pensaba era en la lastimosa situacién del per-
sonaje que represeataba, ¥ que tode su conata era cjecutar primores dificiles y
granjearse splavsas, como lo consiguid.s

[ otro actor cuenta el mismo personaje de la novela, que, «después que el
buena de Eneas, por el dolor de deber abandonar i Dida, habia vertido vp mar
de ldgrimas, se babia agitade y desesperado, al i 4 comenzair el daria, se plantd
en el teatro, mds frio que un carimbang, mird 4 todas partes, se limpid ¢l sudor
¥ tomd tabacoe.

Dot Basarille Viseardt, Investipaciones mdsicas con ocasion del conenrse o un
magiiierio de Captlia vacante, recogidas y ordenadas por I, Antonis Exfmcito—
Madrid, 1372, t. 1, cap. V.
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cabe decir que saliera mejor librado de manos de nuestro
escritor, que los ya nombrados; tan sin piedad lo trata, y
de tal modo lo desmenuza y tritura, al ver su glacial indife-
rencia, y cudn facilinente se dejaba arrastrar por los sen-
deros del mal gusto. La 6pera, «aguel soberbio v dispen-
dioso especticulo (y permitaseme que transcriba sus pala-
bras, como pintura fiel de los usos v costumbres de aquel
entonces), era una diversion de wente ociosa, que no sabia
en que gastar el tiempo, v compraba, al precio de cnatro
o cinco paolz, el aburrimiento de cinco ¢ seis horas, para
disipar las cuales, no bastando el prestigio v la ilusién de
los sentidos, acudian 4 la continua charla, al galanteo, a la
murmuracion, y hasta el juego, no prestando atencién al-
guna al espectaculo, sino cuande abria la boca un cantor
favorito. Entonces se ofa 4 ¢ste en medio de un profundo
silencio, y al concluir, prorrumpian todos en estrepitosas
v fandticas aclamaciones de ;dravo/ jevwiva’, terminado
lo cual, se tornaba 4 la disipacion anterior, en la que pare-
cia oirse, como Horacio decia de los teatros de Roma, el
viento que muge en ¢l fondo de los bosques del Gargano,
6 ¢l agitado movimiento del mar Toscanos,

Estudiados los fundamentos del brillante edificio que
podrian las Bellas Artes elevar al placer, no menos que a
la gloria de una nacidn, como nos dice Arteaga, dedica
¢ste un largo capitulo, el peniltimo de su obra, al haile
pantomimico, al cual considera como uno de los principa-
les ornatos de aquél, hasta el punto de afirmar, que pasarle
en silencio seria tanto como olvidar, entre las reglas de la
arquitectura, aquellas que ensefian el modo de embellecer
una fachada, 6 hacer luminoso v capaz el ingreso de un
-palacio, Al efecto, examina su origen, su aplicacién v oficio
en ¢l teatro, su introduccidn y progresos en Italia, y, por
ultimo, los abusos en ¢l introducidos. Dejando al que
guste el que saboree 4 sus anchas las noticias que Arteaga
nos da, las observaciones que las acompafian, v hasta las
descripciones de algunos famosos bailes, bastame decir
que en el tal capitulo se considera la danza (entiéndase
bien, la honesta y verdaderamente artistica, pues que no
era dable admitiera toda otra que no lo fuera) como un
arte representativa y sujeta 4 las mismas leves que las
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demds de imitacion, de tal mode, que no vacila en creer
que bien pudiera escribirse una Retdrica v Poética de los
bailarines, mas ntil, dice, v méas conveniente de lo que se
cree, 4 la manera gue Aristoteles v Horacio la hicieron
para poetas y oradores. Aun dada la union de las Bellas
Artes y el fraternal consocio de la Danza, la Poesia v la
Miisica, reconoce que va no pueden las tres, como entre
los antiguos sucedia, intervenir constantemente v 4 la par
en el drama lirico moderno; pero del propio modo, v do-
minado por su buen gusto, no admite la novedad que en
s11s tiempos se usaba, de que el baile fuera un intermedio
de lu dpera, con detrimento del interés de ésta, toda vez
que la accidn de ella se suspendia, el drama se mutilaba v
la atencion del espectador era distraida inoportunamente,
siendo tal invencidn tan logica y apropiada al caso, como
pudiera serlo la del orador que dividiendo su discurso en
tres partes, al final de cada una de ellas, se pusicra 4
danzar, dejando para despu<s la prueba de cnanto habia
alegado en su anterior peroracion. Nuestro escritor consi-
dera al baile como auxiliar, ¥ de no escasa valia, del drama
lirico, pero solo cuando las exizencias de éste lo demanden
¥ su cooperacidn esté justihcada, Y por lo que atafie a la
manera ¢ modo de ser, no puiede admitir otra que aquella
que idearon Pieq, Vestris, Salomoni, Vigano, Clérico v
otros de no menor fama, ¥ 4 la cual afiadieron los encantos
de su misica los mds afamados maestros, v entre ellos
nuestro Vicente Martin, el antor de la Cosa rara.

De la dicha danza a la que nuestro autor veia en los
teatros italianos de su tiempo, habia un mundo de dis-
tancia, como nos lo prueba de modo claro. Supuesto
que ¢l in que la mimica debe proponerse, ha de ser el de
representar con los gestos una aceion, que excite, en el que
la mire, interés ¢ ilusion; supuesto, también, que lo que
promete, 6 debe prometer, clinventor de un baile, es hacer
comprender al espectador de modo claro la accién que
pone delante de sus ojos, regularla con las leyes que el
buen scntido prescribe, y dar mayor energia al especticnlo
dramidtico; y supuesto, por iltimo, que lo que el ejecutante
de un baile debe tratar de hacer es no separarse del dibujo,
digamoslo asi, disefiado por el inventor, olvidarse que es
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bailarin, para no ser mds que pantomimico, ¥ no usar
otros gestos ¢ ademanes que aquellos cuya significacion
esté fijada por una especie de convencion, para que piie-
dan ser entendidos por los espectadores, pregtntase Ar-
teaga sien la prictica se realizaban tan bellas palabras, v
la respuesta que se da prueba cuin lejos estaban éstas de
tener cabal cumplimiento. No niega que la mimica, consi-
derada como un lenguaje mudo de accién, tensa en si
misma una grande energia, generadora de interés vy de
ilusién; ni tampoco que el baile pueda sobrepujar a la
pintura y escultura en lo vario v selecto de las actitudes v
en el incomparable privilegio que tiene de bosguejar una
série de movimientos, que no es dable i los pintores y es-
cultores, condenados 4 no expresar sino un solo gesto en
las liguras; concede que es posible gque hubiera habido
bailes en Italia, que bien compuestos ¥ ejecutados, v
acompafiados de excelente musica, apropiada al caso, can-
saran, como se decia, en los espectadores, parecida, v a
veces mayor, impresion que el de una tragedia recitada;
pero tales efectos de la mimica, en sus tiempos eran acci-
dentales, y los bailes de entonces adolecian de vicios in-
trinsecos, que nunca podrian extirparse, prediccidn que el
tiempo no ha hecho mds que confirmar. Muy otro era, en
verdad, aquel espectdculo, y muy otros los resnltados que
producia, no siendo por ello de extrafiar que queriendo
cortar el mal de raiz, pidiera que se desterrara de la escena.
Ni qué otra cosa podia querer un hombre tan amante del
drama lirico, cuando veia que el vulgo, estragado su pala-
dar artistico, lo postergaba ante el espectdculo de la danza,
que hablaba mis 4 sus sentidos; que fomentaba la inercia
mental, cualidad harto comin al humano espiritu, invi-
tando al espectador 4 ver, sin obligarle & pensar, como
forzosamente tenia que hacerlo enla tragedia, en el drama
v en la opera misma; v que, en vez de los honestos deleites
del espiritu, daba lugar & la contemplacion de la belleza
fisica, v tal vez, si el pensamiento fantaseaba, 4 que no lo
hiciera por buenos caminos!

Arteaga anuncid en sus fevoluciones de! Teatro ila-
ffano, que se preparaba 4 escribir unas Memorias para
servir d la Historia de la musica espaiiola, 6 sea Ensayo
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sobre la influencia de los espaiioles en la wnitsica italiana
del siglo xvi. De presumir es que no realizd su propdsito,
v si lo hizo, desgraciadamente no han llegado hasta nos-
otros. En cambio, hemos podido avalorar sus notables
Disertaciones sobre el ifmo, obramisbien de disquisicion
historica que de critica, v admirar una vez mis la suma de
conocimientos v la profundidad de talento que adornaban
al preclaro jesuita, en el «mis metddico, completo v cien-
tifico de los libros de estética pura del siglo xvirs, como
le califica el docto Menéndez v Pelayo (1), que escribid y
lleva por titulo Zuvesfivaciones filosificas sobve la Belleza
ideal, considerada como objeto de fodas las artes de Tmita-
cion (2), hermosa produccion del humano ingenio, y lelici-
simo coronamiento de la noble empresa i que dedicod su
vida entera.

La belleza ideal, es decir, «cl arquetipo 6 modelo men-
tal de perfeccion gue resulta en el espiritu del hombre,
después de haber comparado v reunido las perfecciones de
losindividuose; ¢ de otro modo, «el modelo mental de per-
feccion, aplicado por el artifice 4 las producciones de las
artes, entendiendo por perfeccién, todo lo que, imitado por
cllas, es capaz de excrtar, con la posible evidencia, la im:i-
gen, idea ¢ afecto que cada uno se propone, segun su fin

(1} Historia oz la5 fdeas estéticas en Egpafia, 1. 111, vol, 1, cap. L.

(2} Juvestipaciones Flosificas sobre ln Selfeza ideal, considerads coms obfelo de
todas Jas arles de dmidacide, por T, Esteban de Arteaga, matritense, sovio de
varias Academias.... En Madrid, por D. Antonio Sancha, 1759.

Hablanda de esta obra Arteaga 4 Forner, en la carta original que ya he ci-
tado, dice: o Tales circunstancias me hacen sumamente agradable la notieia que
V. e da, gque no le ha disgustado mi prodwccioncilla sobre la Felesa fdeal,
ateniéndome al antiguo aforismo: Zawderi o fwdands vive, Aunque, 4 la verdad,
no se me oculta que en semejante juicio ha tenido mds pacte la natural corte-
sania de Vd. ¥ el interds nacional, que la justicia; pues, par lo demas, no
dexo de conocer quianto falta 4 aquella obra para poderse llamar perfecta, no
hatiéndola yo dado mis que por un ensayo, nil pretendido tratar la materia
con la extension y brillantez de que es capaz. Temo, sobre toda, que el len-
guaje castellano no me haya salido con el primor y pulidez que ya hubiera de-
seado ¥ gue tanlo aprecian hoy los eruditos; en lo gque merezco alguna dis-
culpa, asi por la falta de exercicio, como por tener la cabesz llena de expresiones,
frases ¥ modos de hablar extranjeros, inevitables abselutamente en guicn hace
veintitrés afios que se halla fuera de su patriz.o

4
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& instrumento», que de ambos modos la define Arteaga,
es, como de su titulo se desprende, el objeto del libro.

Dadas sns teorins, légico era que insistiese en aseve-
rar, que el fin inmediato de las Bellas Artes es imitar la
naturaleza; que entienda gue tal imitacion consiste en re-
presentar los objetos fisicos, ideas y sentimientos, con un
determinado instrumento, que en poesia es el metro, en
musica los sonidos, en pintura los colores, en escultura el
marmol vy el bronce, v en el baile las actitudes vy movimien-
tos del cuerpo, reducidos 4 cadencia vy medida; v que con-
sidere que el fin de esa Irepresentacidn ¢s excitar en el
dnimo de quien la observa, ideas, imdgenes v afectos ani-
logos 4 los que causarfa la presencia real de esos mismos
objetos, pero con la condicidn de hacerlo por medio del
deleite, de cuva particularidad ha de resultar que la imita-
cidn bien ejecutada debe aumentar el placer en los objetos
custosos, y disminuir el horror en los desapacibles, convir-
tiéndolos, cnando lo permita la naturaleza del instru-
mento, en agradabies. Marca luego los linderos que sepa-
ran la copia de la verdadera imitacién, ¥ encuentra gue en
ésta no se imita el original, como lo hace el copiante, con
una semejanza absolnta, sino con la de que es capaz la
materia ¢ instrumento en que trabaja; v por eso lleva la
imitacion hasta donde llega la flexibilidad de aquél, v
cuando por su naturaleza el mismo no alcanza 4 mas, en-
tonces el artista no procura ocultarlo, antes bien lo mami-
fiesta, para que, observandose la dificultad de su intento, v
la indocilidad del medio, se adinire mis el talento de quien
pudo llegar 4 tanto.

Bajo este supuesto, Arteaga sienta los siguientes prinei-
pios: que 1o que se busca en las producciones de las artes
no es la copia, que exige conformidad perfecta, sino la Imi-
tacién; que lo que el pablico admira en ésta, no es la sola
semejanza con el original, sino la dificultad vencida; que
para hacer resaltar el mérito de la dificultad, es necesario
disimular y suprimir no pocas circunstancias de la verdad;
y, por ultimo, que la admiracién es tanto mds grande,
cuanto mas indocil el instrumento de que se sirve el arti-
fice, y mayores también los obstdculos que ha debido su-
perar en la imitacién.
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Y puesto que de la naturaleza imitable se trata, bueno
es saber lo que por ella entendia Arteaga, asi como hacer
constar, que aclarando en este punto sus ideas mas que lo
hizo en las Revoluciones, muestra cuin lejos estaba su
naturalismo, del remozado, intransigente v antiestético de
nuestros dias, al cvual un profundo pensador catélico no
ha vacilado en calificar de «la mds grande herejia artis-
tica, que despoja al arte de su corona, humilla al genio v
ataca en su parte mis elevada la estitoa de la bellezas.

Para nuestro autor, la naturaleza es «el conjunto de seres
que forman este umverso, ya sean causas, ya efectos, va
accidentes, ya cuerpos, ya espiritu, va Creador, va criatu-
ras...., con tal que el objeto seca capaz de recibir imagen
material y sensible»; condicidn, ésta, légica en guien, pro-
fesando como fildsofo la doctrina sensualista, tal como &l
Eximenoy otros la entendian entonces, dentro siempre de
sus creencias catolicas, no admitia idea cuyo origen no es-
tuviese en los sentidos. Pero si veia el fin del arte en la imi-
tacidn de la dicha naturaleza, nada pugnaba mds 4 su criterio
v buen sentido artistico, que el divorcio entre el natora-
lismo ¥ el idealismo, los cuales, por el contrario, debieran,
4 sujuicio, vivir en inlimo consorcio, causa eficiente, al par
que la mds poderosa, de la perfeccidn de las obras de arte.
Asinos lo declara en un hermoso parrafo, que no resisto a
la tentacién de copiar textualmente, v, puede decirse, cons-
tituye su profesiéon de fe en tan importante v debatido
asunto: «Un todo bello, dice, debe componerse de partes
integrantes, que concurran cada una de por sid acrecentar
la Belleza. Por tanto, ademais del arquetipo de perfeccion
que resulta del conjunto de atributos que se hallan en un
objeto, es necesario considerar también el .modelo de per-
feccidn 4 que pueden reducirse los elementos que le com-
ponen. Asi, en cualquiera produccion de un artifice, pueden
concebirse dos géneros de belleza ideal: uno que resulta
del modo con que supo coordinar las partes con relacion al
todo, otro de la habilidad con que dispuso las partes, rela-
tivamente 4 si mismas; 6 por explicarme con mds breve-
dad, hay belleza ideal de pensamiento, y belleza ideal de
ejecucién. No es posible que s¢ dé obra alpuna de arte,
donde no aparezca mas ¢ menos uno de los dos menciona-
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dos géneros. Es, por tanto, una preocupacidn, nacida de
haber reflexionado poco sobre estos asuntos, el distinguir
los profesores de una facultad imitativa en naturalistas ¢
idealistas. Digo que es una preocupacion, porque no hay
idealista que no deba tomar de la naturaleza los elemen-
tos para formar su modelo mental; como tampoco hay na-
turalista que no afiada mucho de ideal 4 sus retratos, por
semejantes que los juzgue v cercanos al natural. De suerte
que todo naturalista es idealista en la ejecucidn; como
todo idealista debe necesariamente ser naturalista en la
materia primitiva de su imitacién. ¥ si tiene algan funda-
mento esta vulgar distincion, no puede ser otro que el mas
6 el menos, esto es, la mayor & menor porcion de Belleza
ideal que cada uno introduce en sus producciones, y el di-
verso género de Belleza con que las exorna. Llimanse
idealistas por excelencia, los que lo son en las partes prin-
cipales, como la invencién, la composicion y el dibujo ¥
naturalistas, los que no afaden cosa alguna 4 la naturaleza
en este género, aungue la afiadan mucho en las partes su-
balternas..... Pero esta vulgar acepcién de las palabras no
puede influir en la explicacion filosdfica de las cosas, por lo
que es preciso confesar, que no hay, como apuntamos
arriba, ni puede haber produccion alguna del arte, donde
no se halle lo uno y lo otro,

€ tllerins sic
Aftera poseit opem ves, of confurat apices (1),

«Para quedar convencidos de esta verdad, no hay mas
que acordarse..... que la labor del artffice debe ser imitacién
¥ no copia; y que la idea de imitacidn incluye necesaria-
mente la de levantarse sobre la naturaleza ordinaria, aco-
modindola al fin que el arte se propone» (2).

{1} Horat. Toet. 410

{2} Otro sabio jesuita de muestros dias ha corroborade esta dectring, di-
ciendo: «El artz verdadero es el consorcio indiscluble, es la unidn armdnica
del ideal y de la naturaleza; &5 la naturaleza bafiada por log reflejos del ideal, ¥
el ideal reflejindose en la naturaleza; ¥ la misidn del genio artistico, es encon-
trar Ja proporcidn en que deben unirse esas dos cosas, para que brille el es-
plendar del arden, es decir, la Bellezn misma. El arte expresa la realidad, pero
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Dados estos principios generales, base v fundamento del
estudio que Arteaga hace de la Belleza ideal, forzoso es
que omita cuanto dice ya mis concretamente de la natu-
taleza; de la naturaleza bella, en cuanto sirve 4 las artes
de objeto de imitacion; v de los diversos grados de ésta;
asi como los capitulos que dedica al ideal de las cosas mo-
rales, en cuanto son objeto de las artes de umitacion; a las
causas de la tendencia del hombre hdcia la clase de belleza
que analiza; 4 las ventajas de la imitacidn ideal sobre la
servil, y al estudio del dicho ideal en la poesia, en Ia pin-
turay en la escultura, para fijarme en el que del mismo
hace en la misica ¥ en la pantomima.

El amor que profesa 4 la musica no le quita recono-
Cer que es el arte que posee menos recursos de imitacién,
pues ni €sta es tan evidente, ni especifica su objeto con la
precision del verso, de los colores v los Contornos; y por
eso cree que la belleza ideal es mas necesaria aun en la
miisica que en las demads artes representativas. ¥ ampliando
SU tésis, inquiere ain mds, ¥ explana las causas de ello, en-
contrandolas en que su manera de imitar es slempre in-
determinada y genérica, cuando las palabras no individua-
lizan el significado de los sonidos; de lo que nace, que para
fijar la atencién del oyente, sea menester proponerse nn
motivo ideal 4 que se refieran todas las modulaciones; en
la particular obligacién que tiene la musica de halagar y
deleitar los ofdos, lo cual no puede conseguir sin disponer
los acentos & las vibraciones de modo agradable y artifi-
cioso, esto es, sin entresecarlos de las demas, v rennirlos
bajo un concepto general; en la mutacién grande 4 que se
sujetan los acentos de la voz humana 6 las vibraciones de
los cuerpos sonoros, cuando pasan 4 formar intervalo ar-
manico; ¥, por ultimo, en la distribucién de los tonos y
semitonos, especialmente cuando éstos forman los modos
mayor y menor, segan las diversas escalas, cuya oportuna

es la realidad transfgurada por el ideal; expresa ¢l ideal, pero es el ideal
realizade en un tipo da la naturalesa.s EF Progreso por medio del Cristiarism,
Conferencias en Nuestra Sefiera de Paris, por el R, P. Félix, de la Compadiia de
Jesis, traducidas por D. J. M. Antequers. Aflo ducdécimo, 1567.—Ma-
drid, 187ya.
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colocacién no puede conseguirse sin el auxilio de signos
gue no existen en la naturaleza.

La Belleza existe en la melodia, en la armonia, en el
ritmo v en la modulacidn, v dicho se estd que Arteaga,
partidario ardiente, con susribetes de intransigencia, como
va ha podido wverse, de la melodia, 4 ella ha de conce-
der el que sepa mejor unitar la naturaleza, aun cuando
lo haga mds obscuramente que las otras artes representa-
tivas. Asi comoladescripeion de la tempestad, en Virgilio,
tan sélo es la umon de muchos fendmenos fisicos, que
acaecen en la tierra, en el mar y en el aire, con ocasidn de
alguna tormenta; v ¢l cardicter de Augusto 6 de Tito, un
agregado de miximas morales v de acciones generosas,
esparcidas en la historia, aunadas por el poeta, v atribuidas
a un individuo determinado; asi también, una dria, un dido,
un trio, un motive musical cualquiera, no son otra cosa
gue un artificioso conjunto que forma el maestro, de las
iflexiones mas agradables que se oyen en las voces huma-
nas, cuando los hombres estan poseidos de una pasion, 6
de las vibraciones que se reflectan en los cuerpos sonoros.
Pero al paso gue Arteaga muestra que la initacidn de la
melodia consiste en pintar, con sucesién progresiva de
sonidos agradables, los objetos fisicos v morales de la na-
turaleza, moviendo los afectos de quien la escucha, conse-
cuente con lo que de antes tenia dicho, niega que tal vir-
tud ¢ propiedad tenga la armonia, la cual, 4 sus ojos, no
hace mas que alterar esa misma naturaleza, en vez de re-
presentarla, aprisionando el acento natural, reduciéndole
4 intervalo v desechando toda inflexion que no sea apre-
ciable, es decir, que no pueda tener lugar en el sistema
musico; en una palabra, que la belleza de la armonia es ab-
soluta, porque depende de las proporcionesinalterables de
unos sonidos con otros, ¥ no comparativa, porque no imi-
tando la naturaleza, no puede haber comparacion entre lo
imitade y lo que se imita.

No pasa, en opinién de nuestro escritor, lo propio al
ritmo. Parte principalisima del arte encantador objeto de
sus aficiones ¥ estudios, cree que en él influye mucho el
ideal; v después de definirle, «la duracién relativa de los
sonidos que entran en una composicién cantabler, y de
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distinguir los ritmos naturales de los inventados por ese
mismo arte, incluye entre estos tltimos los verdaderamente
musicales; llevado de su aficion 4 la antigua Grecia (de
que ya dio claras muestras en sus KRevoluciones), cuya pro-
sodia era manantial inagotable de ritinos, alirma rotun-
damente, que «en la misica moderna, la expresion debe
ser mucho menor, asi porque no es tan estrecha, ni tan
ajustada la relacion entre la masica y la poesia, como por-
que no hemos acertado 4 emplear los ritmos por modo
tan oportuno v dilatade como los antiguoss; lo cual no
quita que los modernos estuviesen persuadidos de haber
llevado la misica al grado mas subido de perfeccion, creen-
cia bija, al decir del mismo escritor, «més de la vanidad
que de la razdne.

Bien puede perdonarse 4 Arteaga tan equivocado juicio,
pues pocos son, aunque algunos de ellos de bulto, los gue
en sus escritos aparecen, en gracia de las muchas verda-
des, v de las sanas apreciaciones de que estin éstos sem-
brados, y aun de la prueba que 4 renglén seguido nos da,
para demostrar que el deleite percibido en el ritmo pro-
viene de lo ideal. Halla ésta en el diverso electo que pro-
duce nna misma dria 6 motive, segtun los diversos muisi-
cos que la canten ¢ taien. Un motivo que sera excelente
por su disefio, simetria ¢ expresion, es insufrible por poco
que el musico altere en la ejecucion el preciso grado de
movimiento que le pertenece; y ésa es la cansa, dice, del
poco gusto gque dan hoy dia las dras que cantaron Fari-
nelo, Egicielo v otros cantores de los pasados tiempos; de
lo que, afiade, la vanidad de los modernos saca un argu-
mento para probar las ventajas del estilo que ahora corre
sobre el antiguo, «como si fnera prueba de la fealdad de
Elena & de Irine, que los imperitos pintores no sepan ex-
presar hoy dia en sus retratos el colorido v las lacciones
de aquellos rostross (1).

(1) Gluck, en su dedicatoria del Parine & ELexa al Duque de Braganza, dice,
a propisito de csto mismas w P che 58 coran fa verfta, o fa perfecione, pis i pre-
cisglons ¢ Frsafieze souw necessavie. Sone insensibile e differenze che distinguans Kaf-
Saelle dal progre A pittert £ dozzinali, ¢ gualche alierazione de comtorne, che non

grasla fa somdplianeg &un i cavicate, disfgure inleramente un rittvate Ji bella
donna. Now of vol malla, perche la mia Arle nell ORFEO: CHE FaR® sENzZa EoO-
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Por ultimo, Arteaga reconoce que la mayor belleza de
ln modulacién estd en el ideal. Consistiendo aquélla en
trabar lo mds agradablemente que se pueda la série de
tonos v modos entre &f, ya sea que el canto pase de un
tono 6 de un modo 4 otra, & que, sin salir del mismo tono
6 modo, vaya formando un motivo bien ordenado, en-
cuentra que este pasaje dulce, esta conexién casi 1mper-
ceptible de las inflexiones de la voz 6 de las vibraciones
del instrumento, equivalen 4 las medias tintas de la pintu-
ra; v asi como éstas, dando la justa gradacién 4 los colo-
res, contribuyen 4 la perfeccién del clarooscuro y 4 co-
municar morbidez, relieve v hermosura al colorido, del
mismo modo, la modulacién, uniendo con orden, faci-
lidad v gracia, los tonos y modos, graduando su extensién,
duracion é intensidad, segiun el efecto que han de produo-
cir, amortiguando unos, haciendo resaltar otros y con-
traponiéndolos entre si, con juiciosa oportunidad, son la
causa principal del deleite que se gusta en el canto.

A cste propésito, v una vez estudiada la belleza ideal
en la musica y en los elementos que la componen, parece
como que Arteaga no hubiera cumplido con lo que su
conciencia artistica le exigfa, si una vezmds, vy para termi-
nar el capitulo consagrado al divino arte, no rompiera lan-
zas de nuevo en pro de sus autores favoritos, con tanto
mas motive, cuanto que por entonces andaba ya réciay
empefada la lucha entre gluckistas y piccinistas, lucha en
que, # despecho de Arteaga v de cuantos ardientes man-
tenedores tuvo la mtsica italiana, no salié ésta bien li-
brada, sin que tuviera mis tarde siquiera el consunelo de
que la posteridad la coronase con los tardios laureles de
la victoria, gque 4 veces suele otorgar (1); hecho lo cual,

RIDICE, #anfands solamente qualche cota nella miantera deflespressione, dfverdd un
saltarelle do Burattini, Une nofe pife o swene dentile, un rinforso frascurate di
trmpo, ¢ dF wace, wn apoggiatura fuer & Geegs, wn trills, wn passaglo, wna volals,
pue rovfrare (il gna scena inwn Qpera simile, sdes—TARIDE £ ELENA, Dranima
fer musina...—Vien, 1770

(1} A ello consagra este pirraln, mis notable por su clara ¥ bella forma, que
por su fondo y las afirmaciones que en £l se hacen: «La gracia, la vanedad, [a
gallardla 7 la dulzura de la modulacién son las que principalments constituyen
¢l mérito de Ia mdsica italiana, ¥ son cansa de la preferencia que la dan log
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consagra un capitulo 4 la danza, d la que considera aplica-
ble no poce de lo dicho respecto del ideal en la poesia,
pintura v musica; v consecuente con lo que de antes te-
nia escrito, reconoce que lo que es individual v caracte-
ristico en ella, depende de su manera de imitar la natura-
leza con las actitudes v movimientos del cuerpo, ciencia
que no habiéndose fijado con la exactitud que requeria,
para establecer un sistema, especialmente en la pantomi-
ma, oponia grande obstaculo 4 los escritores que quisieran
hablar acertadamente de la materia; no pudiendo expli-
carse con claridad en qué consista su ideal, hasta deter-
minar ¢on precision como sea en clla la imitacion de la
naturaleza. Por eso se limita (no sin indicar sus propdsitos
de escribir un tratado de pantomima) (1) 4 advertir cual
sea 4 sus ojos el ideal del baile de estrado ¢ sala, v 4 decir
que el pantomimico consiste en ¢l invento de asuntos nue-
vos, susceptibles de mucha expresidn, y capaces de recibir

wnteligentes sobre la masica de las demds naciones. En vano los alemanes se
jactan de haber perfeccionado la armonia y la misica instrumental: ¥ en vano
los [raneeses han intentado con muoltitnd de papelotes, cscritos sobre el asunto,
distninuwir el zlto crédito de que pozan, asi I composicion como el canto itz
liano. Bl sxperdissimunt aurine fudifiem, coma lo llama nuestro espaiol Cuin-
tiliane, ha destruldo las rivalidades, ¥ rennido toda la Europa docta en faver
de laz modulaciones admirables dePergolese, de Perez, de Terradellas, de Da-
rante, de Buranelo, de Cicio, de Maio, de Paesielo, de Sarti, de Anfosi ¥ de
otros muchos. Y si todavia s2 admiran en I'rancia, sin estudiarze, lag sinfonias
¥ los recitativos de Lulli; si el espirito de partide, apoyado en la doctrina ¥
verdadero mérico del caballero Gluck, levants hasta lag estrellas so estile
enérgicn ¥ vigoroso, su instrimentacidn lena de armoniz, su expresion fuerte
¥ varonil ¥ su exactitud en acomodarse al sentido de las palabras, sin cm-
bargo, [a parte mds sabia de la nacidn ¥l mds imparcial, se ha declaradao en
favor de Ia melodia, animada por la sensibilidad del estilo dulce, afectuasa,
clary, hermoseado con todas las gracias delarte, v del dibujo clegante ¥ limpio
que tanto deleitan en las composiciones de Piccini, de Tracta v de Sacchini,
Bien asi como los ojos del frigio Paris, después de haber vagado por los des-
nudas euerpos de Minerva ¥ de Juno, e fijuron, por dltime, en ¢l de la hee-
mogisima Venos, d quien la manp déeil al impulso de la vista, presentd la
manzana de la Bellezas —Arteaga , Lo felieza fdeal, ete.

(1) Ademis de estos propositos, Arteaga, no solo anuncia, sino que expone
al fin de su libro, el plan de olra ohra que pensaba cseribiv sobre Las arfes de
fwcilacién, ¥ que, 4 Jusgar par lo que ya dice, hubiera sido de grandisima im-
portancia, revelando una ve: mids cudn adelantade & su siglo vivia el preclaro
Jesuita,
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imdgenes acomodadas; en adornarlos con episodios opor-
tunos, semejantes 4 los de la poesia; en introducir con
arte los personajes, v representarlos en la manera mas con-
ducente, noble y conforme al argumento; y, ¢n una pala-
bra, en aplicar 4 la finitacién coreogrdfica cuanto dicho
tenia respecto de la imitacion muasica v poética.

Feliz remate del capitulo es ¢l pirrafo sipuiente: « Ade-
mis de esta Belleza ideal y especifica, propia de cada una
de las partes que componen la musica, hay otra que es
propia del conjunto de todas ellas, cuva aplicacién se de-
dnce ficilmente de unos mismos principios. La belleza
mayor en este género, seria la unién perfecta de la poesia,
de la musica, de la danza y de la perspectiva en el espec-
ticulo teatral que los italianos Wlaman Opera, tltimo es-
fuerzo del ingemo humano, si una multitud de causas no
contribuyera d estorbar los progresos del drama musico, v
los prodigiosos efectos que debieran csperarse de seme-
jante union.» Estas frases, resumen de sus aspiraciones
artisticas, consignadas en la Hisforia de las revoluciones
del Teatro italiane, iqué otra cosa no son que lo que al
cabo de un siglo, como he hecho va observar, apoyado en
autorizadisimos pareceres, ha venido a hacer Waguner,
bien que profesando principios musicales del todo antité-
ticos 4 los gue proclamaba nuestro sabio jesuita? ;Con
cuinta tazon no podriamos decir 4 los que ensalzan la no-
vedad de Ias reformas de aquel gran misico, lo que lord
Byron, elogiando 4 Walter Scott: «;Cudn dificil es decir
algo gque sea nuevo! [Quién fué aquel voluptuoso per-
sonaje de la antigitedad, que ofreciéd una recompensa al
que inventase un nuevo placer? jQuizds la naturaleza v
el arte reunidos son impotentes para producir una idea
nueval»

No fué, a la verdad, Arteaga el nnico espanol que es-
cribi6 en sus tiempos de critica musical. Antes de él, ¥
aparte de otros de menor valia, ¢l sabio benedictino Fei-
" joo v el jesuita Eximeno, habian publicado obras de im-
portancia suma, en que hicieron alarde de copiosa erudi-
c10m, y de recto y buen sentido artistico; obras que en no
largo espacio de tiempo produjeron el efecto por ellos
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deseado, Los Discursos &Y no sé€ qué v La miusica de lns
templos, publicados en el famoso 7ealro Critico, contribu-
yeron no poco 4 desterrar la musica profana v teatral dela
Casa del Sefior; y el Origen v reglas de la misica y el
Dan Lazarillo Vizcardy, del jesunita valenclano, dierom
en tierra con el barroquismo en musica, de que alardeaban
nuestros maestros, aleccionados por los indigestos libros
del berpamasco Pedro Cerone y de aguel fraile, «organista
de nacimiento v clego de profesion», Fr. Pable Nasarre,
mirados como los evangelistas del arte.

«Las comparaciones que se hacen de ingenio 4 ingenio,
de valor 4 valor, de hermosura 4 hermosura, de linaje a
linaje, zon siempre odiosas v mal recebidas», decia el in-
mortal autor del Quiyole. Por eso, v por el temor también
de alargar mnds los limites de este Discurso, no he de ha-
cerlas yo tampoco, al menos de una manera extensa. Pero
s1 se considera, exento de toda pasion, la labor de cuantos
espafoles escribieron de Bellas Artes en la segunda mitad
del altimo siglo v el rumbo que éstas tomaron, no muy
conformes con las tradiciones de las pasadas centurias, en
que tantos v tan floriosos nombres registra nuestra histo-
ria; y se mira con serena imparcialidad la obra de nuestros
criticos musicales durante aquel mismo tiempo, no puede
negarse, i mi, al menos, tal me parece, que en unos, fue
mis espafiola v de mds decisivo influjo; en Arteara, mais
universal, mas grande v de mayor trascendencia.

Feijéo y Exiineno, reconociendo, es verdad, cuanto de
bueno habia va en sus tiempos en Italia, Alemania y en la
misma Francia, y no oponiendo dique 4 la benéfica in-
fluencia que en nuestra masica podia ejercer, después de
proclamar la independencia del genio, ¥y de combatir con
éxito los vicios que 4 aquélla dominaban, trataron, ante
todo, de encauzarla por el camino de la expresion v de la
verdad, sefialado por nuestros antiguos tratadistas, y se-
guido por los grandes maestros de los siglos xvi v xvi.
Las consecuencias de sus doctrinas viéronse pronto; v si
entonces, como después, la critica hubo de lamentar que
la musica religiosa espafiola no fuera siempre cual Feijoo
v Eximeno deseaban, ciilpese & gue, como ha dicho un
elocuente orador, ¢l mal gusto es tan constante como la
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humana imperfeccion que le ongina; no 4 la labor de
aquéllos, cuyas doctrinas se vieron reflejadas en las obras
genninamente espafiolas de un Nebra, de un Ripa v de un
Aranaz; doctrinas que hicieron tomar seguro derrotero al
arte, para alcanzar la gloria que en nuestros dias le dieran
Dovyagiie, Eslava v Ledesma.

La influencia de tales escritos se circunscribié i deter-
minados campos; la que ejercieron los de Arteaga, no sélo
se hizo sentir en su Hempo en el mundo musical, sino que
ha trascendido, con mis fuerza, si cabe, 4 nuestros dias.
El sostuvo, como nadie, el imperio de la melodia pura,
clara y expresiva, como la inspirada mente de Rossini v
Bellini creo en no pocas de sus inmortales obras; &l pro-
clamo las excelencias del drama historico, realizado de tan
maravillosa manera en nuestros dias por Meyerbeer; ¢l
hizo ver que ¢l bello ideal del arte consistia en la intima
union de la poesia y de la masica, que constituye la esencia
de los dramas liricos en que ha hecho Wagner ostentacidn
de su genio v de su poderoso talento; ¢él, por tltimoe, quien
en sus hermosos libros, sentéd principios de estética tan
ciertos y tan justos, que hoy, al cabo de un siglo, son de
tanta verdad y de tan inmediata aplicacién como cuando
se escribieron, y el modelo que debemos estudiar (v jdi-
chosos nosotros si pudiéramos aprovecharnos de sus ense-
fianzas ¢ imitarlos!) cuantos pretendemos ejercer, poco 6
mucho, la critica musical.

Por eso, al recordar yo aquella hermosa metifora de
Juan Pablo Richter: « A medida que la humanidad sigue
su ruta, las verdes colinas del talento van bajando, desapa-
reciendo y sucediéndose unas 4 otras en el horizonte. Pero
detrds de estos primeros planos, de aspecto variable, se
elevan majestuosas y visibles, 4 distancias inconmensura-
bles, las cimas desnudas de los Alpes del genio», paréceme
ver descollar, entre los insignes varones que entre nos-
otros contribuyeron al renacimiento de Jas Artes en el
pasado siglo, la grande v hermosa fipura de Esteban de
Arteaga, merced 4 cuyos admirables escritos, la época en
que florecid, y en la que brillaron con gloria también Fei-
j¢o v Eximeno, puede muy bien llamarse la Edad de Oro
de la critica musical espafola.
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SENORES:

Alin eramos casi nifios, cuando el nuevo académico v
el que en este momento tiene la honra de dirigiros la pa-
labra, acudiamos, con otros jévenes, 4 la modesta vivienda
del inolvidable maestro Eslava, 4 recibir de sus autoriza-
dos labios docta ensedianza en la dificil v escabrosa cien-
cia de la Armonia musical. De tan larga fecha data la inti-
ma amistad que d4 entrambos nos liga, la coal, el tiempo
v los azares de la vida, lejos de entibiar, han robustecido
mads v mas, haciéndola fraternal v verdaderamente entra-
fiable. Por eso debid pareceros natural que fuera yo el pri-
mero en suscribir su propuesta para ocupar el sitial que
habia dejado vacante la sentida muerte de nuestro labo-
rioso ¥ muy querido compaiiere 1). Rafael Hernando; v
no debid extrafiaros que al presentar yo mismo ¢l discurso
del Sr. Esperanza, me apresurase a solicitar Ia honra de
dar la bienvenida, en nombre de la Academia, al que por
voto undnime habiamos [lamado 4 su seno. Y sin embargo,
icudnto hube de batallar conmigo mismo antes de deci-
dirme 4 pediros que me otorgaseis tan sefialada distincion!
Arredrabame la idea de escrnibir, no ya un discurso de
algin valor literario (pues mi1 amor propio no me ciega
hasta ese punto), pero ni aun siquiera unas pocas piginas
que sirvieran como de presentacidn olicial del nuevo aca-
démico ante este santuario de las Bellas Artes.

Fensaréis que una exagerada modestia me hace hablar



4 ACADEMIA DE BELLAS ARTES.

en tales términos, v hasta os sentiréis acaso inclinados i
aplicarme aguella tan hermosa cuanto veridica frase: <la
falsa modestia es el orgullo més refinados; pero puedo ase-
guraros que, al menos en la ocasidn presente, no crec me-
recerla. A cuantos me han tratado con alguna intimidad
es bien notorio que la aversion a escribir que siempre he
temdo (¥ va en desconsolador aumento) es hija principal-
mente de la increible dilicultad que experimento para fijar
mis 1deas, llegando al extremo de que hasta la redaccién
de una sencilla carta familiar me cueste, con harta fre-
cuencia, grandes esfuezos intelectnales, que no acierto 4
comprender, pero que fatigan mi cerebro ocasionandome
verdaderos sufrimientos.

Con tales antecedentes, natural es gque rehuya lo que
slempre ¢s para mi penosa carga, v sl gspontdncamente me
ofreci 4 echarla sobre mis hombros en ocasidn tan so-
lemne como ésta, comprenderéis que alglin poderoso mé-
vil debia impulsarme 4 ello; asi era en efecto. Con motivo
de un suceso para mi dolorosisino, didme el Sr, Esperanza
una prucba de acendrado carifio, de aquellas que ¢l hom-
bre de corazén jamads olvida, v sélo pueden pagarse con
monecda harto menos codiciada que el oro, aungue de mis
subido valor..... la gratitud. Desde entonces ansiaba la opor-
tunidad de hacer patente tan noble sentimiento, y al fin me
la depard mibuena fortuna, Lasefialada distincidn con que
nuestra Academia honrara al nuevo electo, debia realizar
una de sus mds anheladas dbpll’dLlUIlEbJ Ju&.tu ETA qU& me
asociase con toda mi alma 4 su regocijo; v iqué medio mas
adecnado podia emplear para ello, que brindarme 4 ser su
padrino en este memorable dia? Cierto que la dulzura de
estatutela llevaba consigo la amargura de escribir un dis-
curso, perc por lo mismo que esto era para mi no pequefio
sacrificio, me decidi 4 imponérmele, considerando que, sl
las cosas se estiman no tanto por lo que valen cuanto por
lo que cuestan, nadie sabra apreciar mejor que mi carifioso
amigo, las angustias que me ha hecho pasar el sabroso

“placer de apadrinarle.

Innumerables veces, en mi va larga carrera artistica, he
arrostrado el inapelable fallo del publico, presentindome
ante ¢l con ¢l violin ¢ la batuta, 6 con mis modestas com-
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posiciones; pero exhibinme como autor de un trabajo lite-
rario, siquiera sea tan pobrecito como éste, v por afiadi-
dura verme obligado 4 leerle en presencia de tan distin-
guido auditorio, son aprietos en que por primera vez me
COCNentra, ¥ que, a poderlo remediar, espero sea la tltima.
Ya que en tal trance me veo, quiero aprovechar la opor-
tunidad para hacer algunas consideraciones encaminadas
4 proponer una reforma en nuestros Estatutos, reforma
que, de aceptarse, habria de ser, en mi sentir, altamente
beneficiosa para esta ilustre Corporacidon. Exponerlas con
sencillez y resefiar ligeramente los méritos y trabajos de
literatura musical de nuestro nuevo compaiiero, serd el
objeto del presente escrito. Con esto habré de conten-
tarme, aun 4 riesgo de descontentaros, ya que la propia
aplicacidn de aquel profundo axioma mosce fe fsum, me
hace reconocer por fortuna, v 4 la vez por desgracia, que
no puedo aspirar & remontar mi vuelo 4 mas elevadas
regiones.

El art. 41 de nuestros Estatutos dice textualmente: «En
las juntas para dar posesion 4 un académico de nimero,
leerd el electo un discurso sobre cualquier punto que tenga
relacion con las Bellas Artes, contestindole por eserito, 4
nombre de la Academia, el Director 6 el académico que al
efecto hubiere aquél designado.» Pareciéndome que seme-
jante prescripeidn no ¢s en todos los casos absolutamente
justa niconveniente, permitidme que someta 3 vuestro ilus-
trado criterio las razones en que me fundo para combatirla.

Mo se me oculta que la innovacidn que pretendo en-
trafia gran importancia y trascendencia, pero consultada
va detenidamente con uno de los mas respetados v bene-
méritos individuos de esta ilustre Corporaciéon, he tenido
el gusto de que, no solo la estimara muy razonable y con-
veniente, sino que, ademsis, me ofreciera su valiosisimo
apoyo para llevarla 4 cabo, sin cuyas circunstancias, con-
tando solo con mi poguisima autoridad, quizd no me hu-
biese atrevido 4 acometer tamafia empresa.

Natural es que, quien ha dedicado su vida 4 las Bellas
Letras, muestre, cuando va 4 recibir el més alto galardén
a que pudiera aspirar en su carrera literaria, el saber que
le adorna y la manera de hablar 6 de escribir que le dis-

5
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tinga; nada mds puesto en razén también, que, aquél 4
quien sus aficiones han llevado 4 escudnfiar los hechos
que la Historia registra en sus anales, examinando con
fria y severa imparcialidad su importancia v sus con-
secuencias para ¢l engrandecimicnto ¢ la decadencia de
la patria, haga ostensible proeba de sus especialez conoci-
mientos ¢ investizaciones en la materia; que otro tanto e
pda 4 los que se han consagrado 4 las ciencias fisicas v
naturales, cuyos descubrimientos y aplicaciones tan po-
derosamente influyen en la industria v en la prospericdad
material de las naciones; asi como a los que se han dedi-
cado 4 las ciencias morales y politicas, va en la elevada
esfera de las teorias, va aplicando éstas 4 la gobernacion
del Estado. Por tltimo, no es menos justo que los que han
sacrificado su existencia en bien de la humanidad, inves-
tigando los arcanos de la dificil v siempre obscura ciencia
de Hipdcrates y Galeno, hagan gala de los conocimientos
que posean, en escritos destinados 4 discutir teorias, sentar
principios & explicar algunos de los padecimientos fisicos
que afligen 4 los miseros mortales en este valle de dolores,
seilalando al propio tiempo los medios en su concepto mis
elicaces para curarlos, ¢ atenuar al menos sns funestas
consecuencias. '
En realidad, ; qué manifestacion mds propia v adecuada
podrian hacer los llamados por sus merecimientos 4 una
corporaclon literaria o clentifica, que presentar un trabajo
también literario 6 cientifico al tomar asiento en ella? Esto,
digimoslo asi, entra de lleno en susaliciones v hasta en su
profesion. Pues, siguiendo la misma logica, iqué cosa tam-
bién mds puesta en razdn, gue los que practican cualquiera
de las cuatro Bellas Artes que forman el instituto de esta
Academia, presenten 4 su vez, en andlogo momento, una
obra del respectivo arte i que han consagrado sus tareas v
vigilias? Ademis, en todas las otras corporaciones, nues-
tras hermanas, 4 las que acabo de aludir, sélo hay una clase
de académicos, mientras que en ésta hay dos: una de gro-
Sesores y otra de no profesores, seglin lo prescriben los Es-
tatutos en su art. 8.” Semejante division, basta parece venir
cn apoyo de la tesis que pretendo sostener. Bueno que &
los no profesores se les imponga la obligacién de escribir
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un discurso, pues han sido llamados 4 esta Corporacion
por sus trabajos literarios, perono 4 los grofesores, 4 gquie-
nes se otorga tan alta recompensa exclusivamente por sus
obras de arte. Entre aquéllos los hay, sin duda, que, ade-
mas de haberse dedicado 4 estudios tedricos sobre Bellas
Artes, se hallan adornados de conocimientos pricticos en
alguna de ellas, v, sin embargo, no seria justo exigirles una
obra artistica, como tampoco lo seria exigir un trabajo
literario 4 los artistas de profesidn, aunque tambien culti-
ven la literatura. No me parece que abundan tanto los
Miguel Angel, Pablo de Céspedes y Ricardo Wagner, cu-
yos escritos, al par que sus artisticas concepeiones, immor-
talizaron sus nombres, para que vayad pedirse d los menos
ricamente dotados por la Providencia, otra cosa que aque-
llo que ha sido la labor constante de su vida. Lo natural
es que, quien con el pincel & el cincel sabe transmitir al
lienzo ¢ 4 la piedra todo el raudal de poesia que en su
alma se encierra; quien traslada al papel el bello edificio
que concibié en su mente, 6 al pentigrama todo el fuego
de su inspiracidn y la clencia que por largos afios ha ate-
sorﬂdo, no esté como escritor 4 la misma altura, v que,
amarrado af duro banco de la palera turguesca de nuestro
Reglamento, no responda tal vez en un discurso a lo que
de su fama, justamente adquirida en su verdadero campo
de accién, pudiera esperarse.

Y cuenta, Sefiores, que al decir esto, nada méds ajeno a
mi animo que hacer ni la mas remota alusion 4 pasados ni
presentes. Lejos de ello, me complazco en reconocer que
dentro de esta Corporacion ha habido, v actualmente hay,
no pocos individuos que, ademis de conguistar merecidos
lauros en el arte que profesan, han dado gallardas muestras
de su pericia en el también dificil arte en que nuestro Cer-
vantes fué sin ignal maestro. Juzgo el asunto en tesis gene-
ral, y calculando por lo que 4 mi ha acontecido, lo que a
otros, aungue no en tan alto grado, haya podido ¢ pueda
suceder. :

Los artistas somos generalmente mds practicos que ted-
ricos, al revés que los literatos v oradores, que suelen te-
ner mis de teoricos que de practicos. Siendo tan cierto en
ambos extremos el conocido aforismo ars longa wita bre-
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wis, natural es que el ejercicio del arte que profesamos ab-
sorba principalinente ¢l tiempo de nuestra ya breve exis-
tencia, faltdndonos para dedicarnos a estudios literarios.

En Francia, en Bélgica, vy sobre todo, en Alemania, se
respira una atmosfera que mantiene siempre vive el entu-
siasmo de los artistas, los cuales tienen entre si frecuente
trato, y al comunicarse reciprocamente sus impresiones,
adquieren cierto hdbito de hablar v de discurrir, contri-
buyendo todo 4 su mavor ilustracién. En Espana care-
cemos de aquella atmosfera, somos refractarios 4 tode
espiritu de asociacion, lo cual nos hace sobradamente inde-
pendientes unos de otros, y encerrandonos como galapa-
gos en su concha, producimos nuestras obras 4 costa de
esfuerzos puramente individuales, descnidando los colec-
tivos, que habrian de sernos tan provechosos. Por otra
parte, los pintores, escultores ¥ musicos suelen también
cultivar muy poce los estudios literarios por no considerar-
los indispensables para la ejecucidn y manifestacion de sus
obras. Losarquitectos, no pueden ya prescindir de ellos tan
en absoluto, por verse oblizados & acompafiar los plancs
de las suyas con memorias explicativas; ¥, sin embargo, aun
para éstos suelen ser penosos los trabajos literarios. Pero
jqué extrafio que tal acontezca 4 los artistas? Hasta ilus-
tres literatos & quienes he preguntado por gqué demoraban
tanto el ingreso en sus respectivas Academias, me han
contestado lisa v llanamente: €por no escribir el discurso.»

Desde la fundacion de la Academia bajo el reinado de
Felipe V, ni una palabra se dice respecto 4 discursos aca-
démicos en ninguno de sus antiguos Estatutos, hasta los
promulgados en 1.° de Abril de 1846. En éstos se impone
va i todos los académicos electos la obligacidn (reiterada
en los Estatutos de 1864 y en los de 1873, que actualmente
nos rigen) de leer un discurso en el solemne acto de su re-
cepciin.

El primero que cumplié con este precepto reglamenta-
rio fué el distinguido pintor D). IFernando Ferrant, quien,
en Junta ptblica celebrada el 27 de Febrero de 1848, leyo
un curioso trabajo sobre la pintura de paisaje, contestan-
dole con otro, tan erudito como interesante, nuestro res-
petable & ilustre compafniero D). Pedro de Madrazo.
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Desde aquella fecha, haw tomado aqui asiento, 33 aca-
démicos profesores (1), cumpliendo todos con la citada
prescripeion, exceptuados los que fuimos nombrados al
crearse la Seceidn de Mitsiea, por Decreto de 8 de Mavo
de 1863, cuyo fausto acontecimiento acordd conmemorar
la Academia con una sesién piblica v extraordinaria, en
la que llevd la voz, en nombre de todos los agraciados,
nuestro querido compaifiero el Sr. Barbieri, leyendo el nota-
ble discurso que todos conocéis, v en el que did una prueba
mds de su mucho saber v de que tan ficilmente corre su
ligera pluma por el campo musical como por el literario.

Pues bien; st en vez de obligard tantos ¥ tan esclarecidos
artistas & escribir mayor ¢ menor niimero de cuartillas, se
les hubiera exigido la presentacion de una obra de su res-
pectivo arte, jcudntas y cudn importantes no poseeria va la
Academia? Su valiosisima galeria se hubiera awnentado
coplosamente; nuestra biblioteca, en verdad harto modes-
ta, habriase enriquecido con las obras de los arquitectos
¥y compositores espafioles de mads fama en nnestros dias, y
esta Corporacidn, en fin, conservaria la mas elocuente ¢
imperecedera memoria de todos aquellos & quienes, por su
valer y merccimientos, habia Hlamado 4 su seno.

En un notabilisimo discurso pronunciado el afio 1576 en
la Iteal Academia de Bellas Artes de Bruselas, mi parti-
cular amigo el sibio musicélogo Mr. Gevaert, decia, refi-
ri¢ndose 4 los Conservatorios, que debian ser « progresis-
tas en miaterna de ciencia, v conservadores en materia de

{1} He aqui sus nombres, por €] orden de antigGadad con que han Ingrusqdq
en sus respectivas Sceciones: En la de Pininra, lus Sres. D Fernando Ferrant,
D. Wieolis Gato de Lema, I Domingo Martinez, D, Carlos de Haes, DL Vi-
cente Palmaroli, D. Franeiseo Sans, 1. Benito Soriano Murills, D, Didscora
Pusbla, I. José Cusado del Alisal ¥ DL Alejandroe Ferrant —En la de Sscaffaea,
I», Jesé Pagniucei, I Eduardo Ferndndez Tescador, TN Elias Martin, I Jers:
nimo Sufol ¥ D, Ricardo Bellver—En la de Arguifectira, 13 Francizeo Enri-
quez Ferrer, D. Franciseo Jarcda, D. Francisco de Cubas (Marqués de Cubas),
D. Antenio Ruiz de Salces, D. Simeon Avalos v Do Lorenzo Alvarez Capra.—
En la de Afisica, DL Hilaridn Eslava, D, Emilio Arrieta, D. Francizco Aszenjo
Barbieri, D, Jesis de Monasterio, DL Valentin Zubiaurre, I, Juan Guelbenzu,
I} Mariano Visques, I Baltasar Saldoni, DL Rafael Hernande, D. Antonio
Romero, D. José Inzenpa v D. Tldefonso Jimeno de Lerma,
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arte» (1), opinidn de que también participaba una de las
mds gigantescas figuras del Arte moderno, el inmortal
Wagner, al escribir en su Memoria sobre la Escuela de
Musica que se proyectaba crear en Munich: «Conforme a
la significacion de su nombre, un Conservatorio debe cui-
dar con esmero de conservar el estilo cldsico de un periodo
floreciente del Arte, cultivando v transmitiendo ficlnente
la manera de ejecutar las obras mmodelos por las cuales
aquel periodo merecio el epiteto de clisicos (2). Aleo de
esto pudiera aplicarse i las Academias, que, por el caricter
de sertedad vy respetabilidad inherente 4 ellas, entiendo
deben también ser cldsicas v conservadoras, incluso en
sus constituciones. Pero tan Jaudable fijeza de principios
en manera alguna estd renida con el verdadero progreso,
ni mucho menos, debe ser causa de que el irreflexivo vy fa-
tal apego @ la rutina las arrastre, como no pocas veces su-
cede, @ rechazar hasta aquellas innovaciones que, pruden-
temente adoptadas, habrian de redundar en beneficio de su
misino instituto.

Abora bien: después de cuantas razones v argumentos
he tenido el honor de exponeros, sino con brillantez, al
menos con sinceridad ¥ buen deseo de acierto, para demos-
traros la conveniencia v utilidad de modificar el mencio-
nado art. 41 de nnestros Estatutos, réstame solo deciros
cudl sea la reforma d que aspiro, por mds que con vuestra
clara inteligencia lo haydis adivinado. Permitidme, pues,
Seflores Académicos, que me adelante 4 indicarla para que
la vayais meditando, interin llega la oportunidad de pro-
ponérosla oficialmente en una de nuestras sesiones ordi-
narias. Lo que pretendo v vivamente ansio ver aqui esta-
blecido, es: Que en las recepciones publicas de académi-
cos profeseres, se exima i éstos de leer el consabido dis-
curso, imponiéndoles en su lugar la obligacién de presen-
tar wna obra suya original, de la cual quedaria propietaria

(1) Disconrs provoncd & Ig Séawce dela classe des Beany-Arts de F A cadémie Ro-
yaleo. par B, A, Geogert.—Bruxelles, 1876,

() R. Wacwer.— Berichian Seine Mafestdt den Konig Ludziy IT von Bayern,
fher eine dn Wiinehen zu errichiende dentsche Musibschule on los Gesamiiclie
Selorifien, b VIIL
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la Academia: Clue s1 ademids quisieren, como acto volun-
tario, escribir un discurso, puedan hacerlo, siendo inica-
mente oblizatorio el que redactare, por encargo de la Cor-
poracién, otro individuno de ella, para hacer el elogio del
nuevo electo v darle la bienvenida. Cuando éste fuere ar-
fista mtsico, podria, no solo presentar la composicidon suya
reglamentaria, sino también hacerla ejecutar en aquel dia,
siempre que la indole v circunstancias de su obra lo per-
mitiesen, lo cual daria mayor interés v amenidad &4 tan so-
lemne acto. Por altimo, si, como me atrevo @ esperarlo, ni
anhelada reforma lograse merecer vuestra benévola y su-
perior aprobacion, podria desde entonces hacerse exten-
siva 4 los académicos profesores ya electos, siempre que
esto fuese de su agrado, pues de lo contrario, no teniendo
las leyes efecto retroactivo, naturalmente no habria de-
recho para imponerles tal obligacidn.

Dicho se estd que semejante cambio en nuestras costum-
bres académicas no debe ni puede afectar i los no profe-
sores. Perteneciendo 4 éstos el Sr. Ifsperanza, entiendo,
consecuente con mnis doctrinas expuestas, que ha estado
perfectamente en su terreno al presentaros ¢l erudito dis-
curso que acabiis de oir, ¥ en ¢l cual ha rendido homenaje
al primer critico musical que, en el pasado siglo, registrala
historia del arte, no sdlo espafiol, sino extranjero, v al que
mis debieran estudiar & imitar cuantos aspiren i ejercer
¢l delicado v espinoso ministerio de la critica.

No seguiré al nuevo electo en sus disquisiciones sobre
las obras de noestro insigne Arteaga; para ello necesitaria
hallarme adornado de conocimientos que no tengo la for-
tuna de poseer; v, solo intentarlo, seria en mi ridicula pre-
tension. Me limitaré 4 dar algunas ligeras pinceladas, no
acerca de las cualidades ciendiffcas de la critica, sino ani-
camente sobre lo que llamaré sus cualidades morales.

La justa apreciacidn de las obras contemporineas, dice
un escritor de allende el Pirineo, es la mision mas dificil
de la critica. Ella exige, afade, un conjunto de cualidades
diversas, que no es facil hallar reunidas en un solo indivi-
duo: firmeza ¥ moderacidn en el cardcter; fijeza en los
principios que constituyen la verdad de todos los tiempos;
libertad é independencia de espiritu para acoger sin pre-
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vencién todo lo nuevo, y sensibilidad bastante para apre-
ciar la belleza donde quiera que se encuentre. Si este con-
junto de cualidades es realmente dificil hallarlo aun en la
sesunda raza germiinica, cuyo reflexivo caracter v aficién 4
estudios prefundos le permite juzgar con fria v severa im-
parcialidad las obras del humano ingenio, cuinto mais si-
bird de punto esta dificultad, tratindose de los que 4 la raza
latina pertenecemos, y entre éstos, muy especialmente los
hijos de nuestra siempre alegre y bulliciosa Espaiia. Aqui,
la viveza de imaginacion v la excesiva impresionabilidad
que tanto nos distingue, nos lleva 4 veces 4 formular nues-
tros juicios con censurable ligereza, no siendo, por des-
gracia, caso raro, que hoy se deprima v arrastre por el
fango lo que ayer se elevd hasta el quinto cielo. Y en este
pecado de impresionabilidad y apasionamiento, inherente
i nuestra naturaleza meridional, no tan s6lo. meurren los
que 4 la critica se dedican, sino también los artistas mis-
mos. El exagerado amor paterno que 4 nuestras obras so-
lemos tener, y por el cual nos viene de molde aquel verse
de Giusti:

«Non o' ke pilior per quanio sic meschins,
Che rro 88 ereda un Raflaed & Urdinos,

es causa de que, si el juicio emitido sobre aquéllas, sefiala
defectos, nos creamos, ofendidos, achacando 4 prevencien
injustificada lo que acaso sea prudente correccién, Por lo
que 4 mi atafie, s¢ decir que la critica dignamente ejercida
mis de una vez me ha servid o de saludable avisoe, v no
olvidaré que en una de mis excursiones artisticas 4 Portu-
zal, entre los diferentes articulos que aparecieron en pe-
riédicos de Lisboa, con motivo de las sesiones celebradas
alli por la Sociedad de Cuartetos, que me cupo la satis-
faccién de fundar y aun tengo la honra de dirigir, llamo
mi atencién uno, que luego supe estaba escrito por un ilus-
trado y distinguido critico. Este, después de no escasearme
los elogios, censuraba con una discrecién digna de todo
encomio, mi manera de ejecutar ciertas frases musicales.
Confieso ingenuamente que al pronto me senti mortificado,
pues, como dice uno de nuestros profundes pensadores,
cuyo nombre anda hoy de boca en boca, «la verdad nunca
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huele 4 4mbar en las narices, que escuece» (1): pero, mer-
ced 4 mi cardcter, por naturaleza y por convencimiento
reflexivo, no tardé en reconocer cudn justa era su obser-
vacion, ni en mostrarme por ella sinceramente agradecido.
Desde entonces me apliqué 4 desarraigar el defecto que,
con sobrada razon se me indicaba, y ojald haya correspon-
dido el éxito al empefio que puse en conseguirlo.

Abhora que ya pasaron mis juveniles afios, considero los
elogios cual sirenas engafiadoras, que solo sirven para
halagarnos y fascinar nuestra mente; en cambio, las censu-
ras, que tanto nos molestan, pueden sernos muy prove-
chosas; por eso, en realidad, mas debiéramos temer agré-
llos que éstas. No obstante, si atentamente lo meditasemos,
de unos y de otras podriamos sacar ventajoso partido, to-
mando por modelo 4 las abejas, que asi extraen miel de las
flores mds dulces, como de las mas amargas plantas.

A conseguir tal resultado tiende aquella interesante pa-
gina que, con el epigrafe Dernier conser!, escribié mi in-
olvidable v célebre maestro Mr. de Bériot, en su Méfodo
de wiofin, donde, entrc otras cosas notables, se leen estas
hermosas frases: «Como el amor propio nos lleva & enga-
flarnos 4 nosotros mismos, v con frecuencia la critica nos
irrita 6 nos desalienta, creo yo que hay un medio muy se-
guro de juzgarse acertadamente. Consiste en saber discer-
nir en los elogios que recibimos, el aviso saludable que
casi siempre esconde lo que no se nos dice. jEnsalzan
vuestra energla’ tened cuidado, quizd os falte gracia. ;Os
hablan frecuentemente dela delicadeza de vuestra ejecu-
c1onf pues estad persuadidos que carecéis de grandeza y
de vigor. De este modo ¢l observador sesudo tomard siem-
pre como consejo la antitesis de la alabanza, para no caer
Jamis en una exageracidn inevitable, forzando las cualida-
des que en nosotros se admiran.»

Por lo que al critico concierne, paréceme que, si ha de
ejercer bien y i conciencia su importante ministerio, debe
ante todo, huir de ser apasionado y sistematico. ;Qué con-
flanza en su criterio puede inspirarnos aquel que, por espi-

(1) Colecciin de Fecturas recreativas. (EF primer Bafic), por el P Luis Co-
loma; 42 edic., Bilbaa, 1885,
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ritu de partido 6 de escuela, s6lo admite, digdmoslo asi, lo
que estd dentro de su ¢redo, rechazando, sin mds que por
sistema, cuanto fuera de ¢l se encuentra? Por otra parte,
ide qué prestigio puede gozar el que por falta de valor
¢ sobra de benevolencia, todo lo encomia, 6 el gue por su
cardcter descontentadizo y excesivo rigorismo, todo lo
censura? En ambos casos, no hay que dudarlo, los resulta-
dos son casi siempre contraproducentes.

El exagerado elogio, ademas de los inconvenientes ya
indicados, tiene el peligro de inducirnos mids ficilmente 4
descansar sobre nuestros laureles, que 4 esforzarnos por
conquistar otros mas legitimos ¢ inmarcesibles. La obsti-
nada y daspera censura logra tan solo exacerbar a4 aquellos
contra quienes se dirige, como sucede 4 los hijos que sus
padres ma'tratan, creyendo neciamente corregir asi sus
faltas. Por tan errados caminos no se llega a4 influir favo-
rablemente ni en la piblica opinidn n1 en el animo de los
censurados. Esto sélo puede alcanzarlo la critica ilustrada
¢ imparcial; aquella que con igual sinceridad v rectitud
ensalza las bellezas, que senala los defectos. Pero aun tales
cualidades me parecen insuficientes, 51 no van acompafa-
das de cierta mesura y circunspeccion en la manera de
emitir los juicios, sobre todo cuando éstos son condenato-
rios, pues, ensefiando con benevolencia en vez de fustigar.
sin pledad {(que no quita lo cortés 4 lo valiente), estaremos
mas propicios 4 admitir la correccidn. En una palabra, se-
gin mis arraigadas conviccienes, la critica nunca ha de ser
mordaz, sino siempre caritativa.

Por dicha suya, en los trabajos de literatura musical de
nuestro nuevo compaiiero, ndtase bien el cuidado que po-
ne en huoir de los defectos que dejo apuntadaos. Su critica,
4 decir verdad, ademas de distinguirse por su buen gusto
estético y por la amemdad del estilo, es desapasionada, v
sin faltar 4 la justicia, es mas benévola que severa; no es
acerba ni sistematica, 1 en ella se hace alarde de pedan-
tesca sabiduria, por mas que dé ostensibles pruebas de
su ilustracion; no es menos ingeniosa que discreta, ni es-
casea el chiste, siempre decoroso, ¥ aunque algunas veces
muéstrase satirica, nunca se la ve acercarse 4 los linderos
de la chocarreria 6 de 1a inconveniencia.-En hn, los escri-
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tos del St. Esperanza honran i su autor sin deshonrar ja-
mas 4 los que son 4 veces el blanco de sus censuras.

Tales, 4 mi juicio, el conjunto de cualidades que re-
saltan en mis de cien articulos que en periddicos musicales,
de Bellas Artes, politicos, v sobre todo en La flustracion
Espaiiola y Americana, ha publicado bajo su firma: unos,
dedicados i la historia anecdédtica y critica de obras linco-
dramadticas; otros, 4 biografiar algunos de los compositores
que gozan de mayor celebridad en el mundo musical, y 4
las de no pocos de nuestros afunados maestros y artistas;
v otros, finalmente, consagrados 4 resefiar los mas nnpor-
tantes conciertos y solemnidades en que se ha tributado
culto al divine arte. Entre los articulos que juzgo dignos
de especial mencién, citaré el que aifios ha escribid, enca-
minado 4 fustigar la miisica antireligiosa, que aun hoy dia,
por desgracia, se oye en muchos templos madrilefios; el
dedicado 4 los magnificos funerales celebrados en la igle-
sia de San Francisco ¢l Grande por el alina de nuestro
malogrado rey D). Alfonso XIT;otro en que tratd de las ad-
mirables obras religiosas del insigne maestro de Capilla de
la catedral de Valencia, Juan Bautista Comes; y por ul-
timo, el interesante articulo consagrado al preciosisimo
Cancronere musical de los siglos xv vy xvI, que, cuidado-
samente transcrito v eruditamente comentado por nuestro
siempre laborioso é ilustre companero el Sr. Barbieri, ha
publicado recientemente ésta Real Academia. A estos tra-
bajos, que constituyven el bagaje literario del nuevo electo,
podria afiadirse que, en ¢l terreno musical, no sélo ha hecho
estudios tedricos, sino también practicos, dediciandose con
asiduidad, desde su juventud, al piano, en cuyo instru-
mento ha llegado 4 adquirir muy apreciables conocimien-
tos; de lo cual bien puedo dar fe por haber ejecutado con
¢l, en repetidas ocasiones, varias obras de verdera difi-
cultad. A no adornarle tan especiales conocimientos, se-
guramente no habria sido mids de una vez nombrado para
juzgar los ejercicios de oposicién 4 las catedras de pilano
de la Escuela de Muasica, ni los concursos & premios en
este mismo centro docente.

Los méritos que avaloran al Sr. Esperanza, y que lige-
ramente he enumerado, muestran bien a las claras ‘cudn



76 ACADEMIA DE BELLAS ARTES.

acreedor es al preciado galardén que va 4 otorgarsele; pero
4 mayor abundamiento, bastaria 4 justificarlo el discurso
que acaba de leernos, trabajo verdaderamente académico,
en el que ha hecho un minucioso estudio analitico, tanto del
hermoso libro de Arteaga sobre las Revoluciones del Tea-
tro ifaliano, como del que afios después escribié el mismo
preclaro jesuita con el titulo de fnzesfizaciones filosificas
sobre la belleza ideal. Acerca del primero, solo os diré,
recordando una cita del precedente discurso, que el céle-
bre Fétis se expresa en estos términos: <La obra de Ar-
teaga es la mis importante que se haya escrito sobre las
revoluciones del teatro musical; es la tinica en que se en-
cnentra erudicién sin pedanteria, agudezas sin pretensién,
espiritu filosolico, buen gusto, estilo elegante v ningan
espiritu de partido» (1). Semejante juicio, de un hombre
cuya competencia y autoridad son umiversalmente reco-
nocidas y respetadas, es tanto mas de apreciar, cnanto
que en general los extranjeros mds suelen escatimar que
prodigar las alabanzas cuando de Espafia v de espafio-
les tratan. Otro critico, no menos insigne, y honra de
nuestra patria, mi querido amigo v paisano, el prodigiose
Menéndez y Pelayo, dice, refiriéndose 4 las frvestizacio-
nes sobre la belleza ideal, que, «sin contradiccidn, debe te-
nerse por el mdis metddico, completo v cientifico de los
libros de estética pura del siglo xvirs (2). Sirvan uno y
otro elogio de coronamiento 4 la gran figura del madrilefio
Arteaga quien, en ambas obras trazd con espiritu verdade-
ramente profético el derrotero que en el porvenir seguiria
el arte lirico-dramatico, vy es hoy el punto culminante de
la reforma predicada y puesta en practica por Wagner v
su escuela.

He llegado por fortuna al término de mi penosa tarea;
réstame s0lo manifestaros mi gratitud por la paciencia que
habéis tenido en escuchar lo que bien pocn ¢ nada ha po-
dido interesaros. Keconozco que he abusado con exceso

(1} Fétis.—LDingraplic universelile des anusiciens, of Mblfopraphie ginérale de fa
musigue. Iouxitme editian, t. 1, Parls, 1800-67.

(=) Historia delgs-ideas estéticas en' Egpafle, 1.1l (ziplo avin), vol. 1. Ma-
drid, 1886.



MONASTERIO. e

de vuestra indulgencia, mas no os mostréis severos; sed
conmigo misericordiosos.... Cuando los mifios cometen al-
guna falta, v temen el justo castige, suelen exclamar:
«Perdon, no lo volverd 4 hacer.» Pues bien, 3 mi vez os
digo: «Perdonadme este discurso, y prometo no volver
4 molestaros con ningln otro.»

Y va que de perdén se trata, imploro el tuyo, mi siem-
pre leal y carinoso amigo, por haber sido causa de tu tar-
danza en ostentar la codiciada medalla académica. Recibe,
juntamente con ella, mi cordialisimo parabién, y sea cl
abrazo que voy 4 darte, lazo indisoluble que 4 entrambos
nos ligue, v que s6lo la muerte pueda cortar.
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