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DISCURSO

DEL
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SENYORES ACADEMICOS :

Designado por vuestra benevolencia para llenar el
vacio que en esta Real Academia y docta corporacion
dejé al morir el Exemo. Sr. D. Jests de Monasterio,
al verme falto de merecimientos bastantes que 4 mis
ojos justifiquen tal distincion, me asalta la triste idea
de que no podré realmente sustituirle, pues si es gran-
de mi voluntad, convencido estoy de la pequefiez de
mis fuerzas.

No he de hacer la biografia del insigne artista ya
bien conocida de todos, salvo algunos datos que se
consignan por nota. Tratisteis al hombre v escuchas-
teis al violinista eminente; sabéis que como profe-
sot imprimid su personalidad en la escuela de violin,
objeto de todos sus desvelos. Aln recorddis con cari-
fio al Director de conciertos ansioso de la perfeccion,
en cuantas obras dirigia, que le hizo merecer la admi-
racion v el aplauso del pablico. Por mi parte, yo, 4
quien honré con su amistad por espacio de muchos
afios, debo afirmar que nunca su caballerosidad vi des-
mentida ni su caridad agotada.

Director, por ultimo, del Conservatorio, antes «Es-
cuela Nacional de Musica», bien sabéis que en el corto
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tiempo que ocupd dicho cargo, aspird también 4 per-
feccionar todas las ensefianzas del Establecimiento;
pero jay! harto quebrantada su salud para llegar al lo-
gro de sus anhelos artisticos, presentd su dimision,
con sentimiento de todos, como presintiendo cuan
breve iba 4 ser ya su estancia en el mundo de los
Vivos.

Tributado este recuerdo de admiraciéon, de respeto
y de carifio al artista, al amigo y al compafiero de tan-
tos afios, paso, animado por vuestra bondad para con-
migo, 4 exponer brevemente el tema de este discurso:
La melodia en la miisica.

No se concibe la belleza de un cuadro, de una es-
cultura, de un edificio, de una composicion poética
que no revelen una idea que presida 4 su concepcion,
y en los que no aparezca ésta matizada, esculpida, eri-
gida 6 metrificada de un modo tan claro y completo,
en forma tan saliente, que todos los detalles y primo-
res de dibujo y color, de modelado, de simetria y ador-
no, metro y rima, no converjan para realzar 4 la vista 6
al oido esa idea madre, sin la cual la obra artistica no
tendria razon de existencia, y que encarna en una figu-
ra, en un simbolo 6 en un asunto expuesto en ritmi-
cos versos, y en la milsica en un dulee v hermoso canto
que despierte el interés y el agrado de todo lo bello.

Lo habéis oido hasta 4 los mas atrevidos innovado-
res: lu melodia es la genuina y tinica expresion de la
milsica, como la proposicion la de de las artes de la pala-
bra, la poesia y la literatura en general. El medio de
-exteriorizacion de aquélla es el sonido, inarticulado si,
pero en todas sus intensidades, tonos y timbres; el de
la otra el sonido articulado, sonido y signo 4 la vez de
la actividad intelectual como ¢l otro de la afectiva. Mas
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no hay mulsica ni poesia mientras no aparece una suce-
s16n organica de sonidos 6 una sucesidén organica de
palabras, es decir, un concepto melédico 6 un verso, que
artisticamente desarrollados llegan 4 constituir una frase
musical O una estancia poélica.

La Historia nos demuestra que no existe pueblo al-
guno, por rudo y primitivo que sea 6 haya sido, que
no tenga y haya tenido sus canfos, es decir, sus melodias
v sus versos, para rogar 4 sus dioses v celebrar sus héroes,
y la ciencia moderna hasta ha llegado 4 determinar la
forma de aquéllas; como constituidas con arreglo 4 un
primitivo sistema musical basado en una progresion har-
ménica de cuartas y quintas eslabonadas que se limita & la
sucesion conjunto-disjunia de solos cinco grados, dentro de la
exlension de una octava, sucesion que puede disponerse
de cinco maneras distintas. Y como se encuentran es-
calas de esta clase en Asia, Africa; América v Oceania,
y en Europa entre los Celtas, quedando huellas eviden-
tes de este sistema en la miisica greco-romana y en las
melodias de los pueblos eslavos y escandinavos, pre-
sumese que obedece 4 una ley de la constitucion na-
tural del hombre.

En esta escala no aparecen el semitono y tritono ni sus
inversiones la 7.* mayor y 1a 5.* menor. Ademas por el
temperamento de los instrumentos de cuerda con que
comienza el arte musical, se descubre que las conso-
nancias primitivas son: la 8.2, la 5.2 y la 4.2, conocidas
ya desde los tiempos més remotos y que seglin la tra-
dicion eran los intervalos que daban las cuatro cuerdas
de la lira de Mercurio. He aqui levantada una punta
del obscuro velo que cubre los origenes de este arte;
mas lo que chinos ¢ indios escribieran sobre literatura
musical aun es casi totalmente desconocido en Europa
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v solo griegos y romanos nos han legado una que
arranca del siglo VI antes de la Era cristiana.

A pesar de esta literatura, hasta hace bien poco, se
repetia por doquiera proverbialmente: «Nada se sabe
de cierto acerca de la musica de los antiguos, y lo que
saberse puede no ofrece interés alguno al musico mo-
derno.» [Grave error con el que se privaba 4 la Misica
del noble abolengo que enorgullece 4 las demas Bellas
Artes, convirtiéndola en algo asi como un exposito
avergonzado y entregado al capricho del flujo v reflujo
de la moda y 4 los embates de mas 6 menos osados
innovadores!

Ya, gracias 4 los trabajos de Westphal, de Vincent y
Bellerman, comprobados bajo su aspecto fisico por los
notables y originales de Helmholz, utilizados por Fran-
cisco Augusto Gevaert en su excelente obra: Histoire el
theorie de la Musique de I' Antiquité, tenemos conocimien-
tos positivos acerca de la musica de la antigua Grecia
y acerca de la de Roma, su discipula. Poseemos noti-
cias concretas sobre diversos géneros de composicion
vocal, de misica instrumental v de la ejecuccion de la
coral y dramdtica, habi¢ndose podido reconstruir la teo-
ria, si bien, para que todo no sea ventura, las obras que
se nos han conservado pertenecen 4 un ultimo estado
de su arte, & la época de los Antoninos.

Respecto a su historia, s6lo en Pollus y en Athenco
se encuentran preciosos datos acerca de cantos popu-
lares, musica ¢ instrumentos en general, instrumentos
de cuerda griegos y extranjeros, instrumentos de aire,
danzas y sus diversas especies, del coro trigico y los
cantos corales de la comedia 4tica; hasta noticia de ac-
tores, de escenografia, indumentaria y organizacion
material del teatro, que se refieren 4 una ¢poca anterior
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al siglo- IV antes de Jesucristo, habiendo un documen-
to especialisimo: el didlogo de Plutarco sobre la musica,
en que se citan compositores y cjecutantes célebres
anteriores 4 la guerra del Peloponeso, al paso que la
menos conocida es la época mis moderna de los ale-
jandrinos y romanos.

Unianse en Grecia en artistico consorcio la Poesia,
la Misica vocal é instrumental y la Orchestica-6 danza
en la lirica coral v en el drama serio y burlesco. La
tragedia 4tica y la antigua comedia son comparables casi
4 nuestra dpera. La lirica coral se parece algo 4 nuestras
cantatas y oratorios, solo que aquélla tenia ademas baile
y representacion dramética, siendo la cultivada por los
dorios casi exclusivamente religiosa y heroica, compues-
ta de himnos 4 los dioses ¢ destinados & perpetuar la
memoria de los hombres ilustres, cuyo mas insignce
representante es Pindaro, el celebrado autor de las odas
Pithicas y Nemeas.

También, y esto es lo mis interesante 4 mi objeto,
se asociaban la poesia y la musica en la monodia 6 can-
to 4 una sola voz, acompailado por algun instrumento.
Su forma principal es el nomo cantado al son de la ci-
tara & de la flauta: momo citarédico y nomo aulédico, &
cuya categoria pertenecen los aires y cantos dialogados
~de la tragedia, la mayor parte de los ditirambos de fines
de la época clasica, las canciones profanas de los Jonios
v Eolios, de Arquiloco, Alceo, Safo y Anacreonte y
los himnos corales sin intervencion del baile.

Por dltimo, para completar el cuadro, afiadiremos
que tuvo Grecia musica puramente snstrumental, prime-
ro qulética, en la que 4 veces tomaban parte varios ins-
trumentos de viento, y que cra del dominio de los
grandes instrumentistas ¢ ejecutantes, tales como Olim-
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po el Frigio, Sacadas de Argos, Pronomos de Tebas y
Midas de Agrigento, y en época mas reciente la citha-
ristica, que adquirio escaso desarrollo, como también
otra mixla en que intervenian instrumentos de aire v
de cuerda. Por Gltimo, asocidse 4 ella la danza, aunque,
segin Westphal, esta union no data de mas alli de la
época romana, si bien los autores griegos hablan con
frecuencia de danzas y mimos anteriores, con simple
acompafiamiento instrumental.

Aqui nos aparece el Cristianismo, esa gran revolu-
cién de orden espiritual que todo habia de cambiarlo,
seguida cinco siglos después por la irrupcion germani-
ca, que acabo casi de segar como mala hierba lo que
sobreviviera 4 ¢l del imperio de los Césares, v otros
tres después por la de los 4rabes, que no solo afecto 4
la Peninsula ibérica, sino también 4 la itdlica, introdu-
ciendo nueva influencia oriental, tras la que en Grecia
se sintiera después dc las expediciones de Alejandro de
Macedonia, y por tltimo, de las Cruzadas en el siglo X1,
en que el resto de Europa fué & buscar al Oriente la
influencia que Espafia recibiera en el siglo VIIL

Ese largo periodo que empezando en el siglo T de
nuestra Era, llega 4 fines del siglo XV, al que aun res-
tindole los cinco primeros que durd la larga agonia del
mundo romano, le quedan un millar de afios, esa Edad
Media no fué noche, sino el alborear lento vy penoso, a
cuya luz crepuscular se van dibujando los nuevos pue-
blos que surgen de entre las ruinas, y al paso que en
revuelta lucha conquistan para si un pedazo de tierra,
van formando sus lenguas y sus instituciones, como
desgajados planctas que buscan su centro de atraccion
en torno del cual puedan trazar el nuevo circulo de su
existencia.
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Entre los pueblos occidentales objeto principal de
nuestro estudio, solo un lazo de unién quedaba: el re-
ligioso cristiano, y la Iglesia, tinico remanso tranquilo,
era la que podia conservar algo de la civilizacion extin-
ta, que sirviera de elemento educativo en aquella nue-
va recreacion social. Ella fué quien, como tnica insti-
tucion entonces de cardcter internacional, transmitid y
difundio6 los restos de la antigua cultura, haciendo que
de la poesia religiosa surgieran los metros v rimas de
las nuevas literaturas populares, y la musica de sus ro-
mances brotd también al calor de sus cantos litlrgicos.
Neolatinos, celtas v germanos, bajo el influjo delas be-
llas melodias griegas que entonaban dia tras dia bajo
la boveda de sus templos, fueron modelando sobre
éllas su inspiracion, v sobre ¢llas, v con sus giros y
modalidades, compusieron sus nuevos cantos y los
asonaron. Tanto fué asi, que 4 pesar del natural extra-
vio que en su mismo refugio habia de sufrir el arte
greco-romano, dada la escasez de medios para corre-

oirle, y si en el creciente impulso de renovacion nau-
lragaron algunos modos griegos, como ¢l frigio, por

ejemplo, cuando ya la Iglesia le habia perdido, sobre-
vivia en las canciones populares inspiradas en la bella
melodia frigia del Credo. He aqui cdmo el arte antiguo
vino también 4 ser fundamento de la musica moderna
A través de esta época monddica casi exclusivamente en
la musica popular, y creadora del contrapunto en la
polifénica vocal. Para bosquejarla se necesitaria un libro.

Mas si la poesia cuenta entre nosotros con romance-
ros v cancioneros que nos dan idea de la vasta produccion
poética de esta época, recogida y coleccionada ya en sus
postrimerias, y que multiplico en el siglo XVI la im-
- prenta recién descubierta, no es tan afortunada la m-
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sica que posea tales antologias; pues si bien es conoci-
da la miisica religiosa, producto ya de un verdadero arte
nuevo que ilustraron los Guerreros y Victorias, gracias
a los esfuerzos de nuestro inolvidable Eslava y los no
menos laudables de nuestro compafiero el Sr. Pedrell,
no ocurre lo mismo con la profana, de la que sdlo
puede darnos fe el Cancionero musical de los siglos XV y
XVT, interpretado por el insigne maestro Barbieri, que
encierra gran nimero de composiciones vocales, en las
que se encuentran algunas de verdadero mérito y otras
de gran curiosidad.

Pero la parte instrumental v monddica y la orquéstica,
tanto de la Edad Media como de los comienzos de la
Moderna en Espafia, nos es desconocida, siendo sélo
de dominio publico las neticias consignadas en la His-
toire de la Musique-Espagne, del laborioso Sr. Soubies,
amante y encomiador de nuestro arte miisico. Se ne-
cesitan obras, y es de lamentar que cuando 4 la cons-
tancia de hombres eruditos se ha rendido la notacién
de la musica griega, haya sido obsticulo al conoci-
miento de nuestras glorias artistico-musicales de esta
época, que es la del apogeo de nuestra grandeza y de
nuestra mayor influencia en el resto de Europa, el -
trincado laberinto de las tablaturas que nos lo encu-
bren. Afortunadamente el mal toca 4 su término, pues
el que tiene el honor de dirigiros la palabra ha logrado
disfrutar de las primicias de un meritisimo trabajo,
donde se interpretan en notacion moderna, puestas al
alcance de todo lector de musica, unas ochenta piezas,
wnstrumentales, monddicas acompaniadas, v hasta algunas
de baile, que, tras largo y obstinado estudio, ha logrado
descifrar, con una claridad y precision que sorprenden,
mi buen amigo el inteligente y erudito bibliotecario
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de la Nacional D. Lorenzo Gonzilez Agejas, quien es
de esperar encuentre el necesario auxilio oficial para
dar 4 la estampa su libro. Contiene éste obras de di-
versos géneros que son de una belleza melddica, har-
monica y contrapuntistica, que admira, tanto en el gé-
nero imitativo como en el fugado. Es tal la intensidad
melodica de muchas, que son verdaderas precursoras
del coloso de la musica, del ilustre Juan Sebastian
Bach, genio que parectanos hasta ahora aislado, por
desconocer sus precedentes; pero las obras espafiolas
exhumadas por nuestro amigo para gloria del arte pa-
trio, compuestas siglo y medio antes que las del famo-
so artista alemén, nos descubren el ignorado trinsito.
Quiza éste las conociod; nos lo hace conjeturar la exis-
tencia en las de Bach de procedimientos que antes
crelamos suyos y en dichas obras espafiolas aparecen
ya empleados.

En este interesante libro todo respira elegancia y
poesia; la invencion artistica y el uso del arte popular,
en vez del canto-llano, son las fuentes de que brotan
motivos que se desarrollan en encantadoras fanfasias, que
se pasean gallardamente por diversas voces, trasladan-
do 4 un solo instrumento la polifonia vocal, y hacen
pensar en que 4 su autor solo le faltaron los medios,
la orquesta moderna—que parece oirse misticamente
velada al ejecutarlas en el harmonium—, para que lo-
grara gran parte de los efectos que hoy nos seducen.
No es musica fria y calculada, es inspirada y facil, ge-
nuinamente espatiola, verdadero desfile de ideas me-
l16dicas de aires nacionales, muchas que viven aln,
aunque modificadas, de las que, cual los antiguos ini-
ciadores de la Reconquista, se refugiaron en compa-
fila de viejos romances en las fragosidades del Nor-
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oeste, y alli se han mentenido hasta lograr en nuestros
tiempos ser recogidas y reencarnadas en novisimas
composiciones musicales.

Después de conocido este nuevo documento para
la Historia de la Musica, en que ha arrancado su se-
creto 4 la esfinge el modesto intérprete, estableciendo
la prioridad instrumental de nuestro arte musico y
abriendo la puerta 4 nuevas ¢ inesperadas adquisicio-
nes, se imagina uno facilmente la valia de los musicos
de Cimara del Principe de Viana, de los Reyes Catoli-
cos, de su malogrado hijo el principe D. Juany de
D. Fernando de Aragén en el siglo XV, y sc explica
¢l que ellos y los monarcas mismos tuvieran 4 gala
cantar, tafier y componer musica, como hicieron don
Alfonso el Sabio en el siglo X1II, Carlos de Gante en
el XVI y Felipe IV en el XVII, pensando que ya en
el siglo XIV estaba regularizado el contrapunto diato-
nico en la forma que ha llegado 4 nuestros dias.

Si la misica religiosa sigue su glorioso rumbo man-
teniendo el renombre de Espafia hasta dos siglos des-
pués, segin prueba la estimacion en que el gran Mo-
zart la tenia, nuestro endémico estranjerismo, mani-
fiesto va en cl siglo XIV en el padre Bermudo, abrio
en ¢l profunda brecha, y en vez de obras originales se
difundieron obras extranjeras. Telipe II, bajo la in-
fluencia de su esposa francesa, escuchaba, en vez dec
las de nuestros compositores, las misas de Josquin, y
la corte de Felipe Il bailaba las danzas de los «pape-
les cromaticos» italianos, y aqui donde la Pavana se
elevd 4 1a «Gran Pavana de Espaiiar, como la llama-
ban en Parls, entraron el Rugero, la Courrent, el Gran
Dugue y tantas otras, sin que en ¢l siglo XVII se vol-
viera nadie 4 acordar de aquella musica popular que
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I

4 principios del siglo anterior se elevara al arte erudito,
y tan despreciada fué, que ha llegado 4 dudarse de su
existencia, pues en las colecciones ni ésta ni sus bai-
les aparecen, siendo eclipsados por los ¢bailes de pa-
lacio».

En el siglo XVII el desarrollo de la poesta dramati-
ca, sin embargo, abre nuevo campo 4 la musica, don-
de sobre todo la coral, vemos tiene frecuente aplica-
cién, y aun la monddica, escribiendo Lope libretos de
épera, como La selva de amor sin amor, en que gran na-
mero de maestros de capilla y organistas mostraron
sus talentos; pero en las representaciones reales, la ca-
pilla de palacio era la que desempefiaba la parte musi-
cal de las obras, para las que las menos veces se escri-
bia partitura nueva, aplicando & ella sus cantos habi-
tuales; no obstante, la orquesta se fué enriqueciendo
con instrumentos de cuerda, entre los que ya desde el
siglo anterior figuraba el arpa, que viene 4 sustituir 4
la antigua vihuela de mano en los hogares de la aristo-
cracia.

El renacimiento italiano ya que no pudo reconstruir
la tragedia griega ni la comedia atica por falta de mo-
numentos, intentd en la dpera, partiendo de que la
musica era <el lenguaje de los dioses», una resurrec-
cion 4 su modo, comenzando por los asuntos mitolo-
gicos, género que Glick llevé 4 su mayor grado de
perfeccién, los cuales junto con los histéricos que prin-
cipalmente suministré Metastasio ¢ introdujo 6 favo-
recio Carlos III, dieron por resultado un repertorio in-
menso, Y asi como la literatura neocldsica francesa
obscurecié bastante la nacional é imperecedera obra
dramatica de Lope, Calderon, Tirso, Moreto y tantos
otros no por menos conocidos menos dignos de ser
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estudiados, la musica italiana ahogd nuestra musica es-
pafiola, y desde la segunda mitad del siglo XVIIT & mas
de la segunda mitad del XIX, prive de tal mane-
ra que los italianistas osaron hasta negar 4 la hermosa
leigua de Cervantes las condiciones de lengua cantable,
e\ageraaonc% que han hecho caer en el olvido nuestra
musica antes admirada en ¢l extranjero, dificultando y
retardando la floracién moderna que sc ha extranjeri
zado por haberse roto la cadena de nuestra gloriosa
tradicién,. cuyos eslabones urge volver 4 enlazar solida-
mente mediante la exhumacién de los mal sepultos
restos de nuestro arte espaiiol.

Ya habéis visto que la historia de la Muisica es la de
la melodia, acompaiiada entre los pucblos primitivos
por instrumentos de percusion, como aun hace el
pueblo para marcar su ritmo, dejando 4 la voz humana
campear unida 4 la palabra como encargada de realizar
toda impresion estética y afectiva; después la primitiva
lira griega de cuatro cuerdas la acompaiié con las notas
cadenciales, y la de ocho cuerdas pudo ya aumentar
sus efectos con algunos disefios melodicos de que nos
quedan ejemplos. Pero sabemos que la potencia expre-
siva de la musica griega era el rifmo, pues su misma
poesia era ya musica y cada oda de Pindaro un trabajo
ritmico admirable. _

LaIglesia cristiana despojo del ritmo sus melodias
LO‘DSEI’\ andole tan sélo 4 los himnos; hizolo por mayor
uncion religiosa, si bien ya ¢l arte griego elevado y se-
reno en cuantas. manifestaciones suyas nos son cono-
cidas, fuera de la dramatica, no debi6 exigir muy pro-
fundos cambios, pero dcteunmo con sus valores de
gran duracion una lentitud en la musica de los siglos
medms de la que atin Juan de Muris se lamenta en el
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siglo XIV. Y en este larguisimo periodo de la monodia
brotan el drganon, la diafonia y, por tltimo, el contra-
punto que, lejos de ser negacidn de la melodia, es su
multiplicacion, y su auxiliar poderoso las nuevas me-
lodias que se le acoplan y unen, cuyas nuevas voces
cantan con la acompaiiada formando mas 6 menos
armonioso conjunto, v del desarrollo del trabajo con-
trapuntistico que llegd en el siglo XVI 4 hacer. cantar
varias voces 4 la vez con maravilloso arte, al perfec-
cionar la teoria de los intervalos cred los acordes de la
moderna harmonia, voz usada ya por los griegos aunque
no en el sentido de hoy, pues llamaban asi 4 sus modos
6 tonos.

En el siglo XVII las melodias de baile vuelven a
acentuar el ritmo y preparan la transformacion operada
en el siguiente. Ya los madrigales y, por ultimo, las
piezas de dpera, sobre todo italiana, llegan en el fondo
A resucitar el arte griego concentrmdo todo el interés
en la melodia, v, despojando la harmonia instrumental,
créanse esas belhsnnas frases melodicas que pudiéra-
mos llamar sibariticas, revolucién que se llevd hasta
el extremo de que la voz humana se abrogé la mision
de los instrumentos ¢ invadiendo su campo prodigo
toda clase de florcos, volatas y cadencias que llegaron
4 hacer desaparecer 4 veces la idea melodica que pre-
tendian realzar; mas pronto vino el correctivo; Scarlat-

«Durante, Leo, Pergolese,. Cimarosa, Paisiello .y
otros, escribicron obras donde los cantantes tuvieron
que atenerse al texto, y lo propio hicieron Glick y
Mozart principales reformadores del drama lirico, fun-
dando las escuelas italiana y alemana, aumentando la
intensidad dramatica de la melodia.

A la aparicion de Rossini, en el primer tercio dcl

2
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siglo XIX, la melodia entra en una nueva fase, moti-
vada por el empefio de desnaturalizarla que tenian los
virtuost del canto. El cisne de Pésaro, transigiendo con
el gusto de la época, escribio en la parte vocal de sus
obras tan grandes dificultades de vocalizacion, que
obligb 4 los cantantes 4 estudiar seriamente el meca-
nismc de la voz, si habian de vencerlas, pues son ta-
les que han quedado dichas composiciones como es-
tudios de vocalizacién en todas las escuelas de canto.
Pero convencido mis tarde de que el exagerado ador-
no y floreo de la melodia vocal hacia perder a la voz
humana la soberania que de derecho le corresponde,
obscureciendo la palabra, empezo 4 despojarla de aquel
inatil farrago, como puede verse estudiando la serie
de sus Operas hasta llegar al Guglichmo Tell y al Conte
Ory, en cuyo meritorio empefio le siguieron los céle-
bres Bellini, Donizzetti, Mercadente, Paccini, Boiel-
dieu, Spontini, Auber y Meyerbeer.

A mediados del siglo XIX aparecen en el horizonte
musical dos astros de primera magnitud, aunque bas-
tante distanciados tanto en sus ideas como en la ma-
nera de sentir y expresar la melodia aplicada 4 1a accion
dramatica: Verdi y Wagner, Antitesis el uno del otro y
ambos grandes reformadores, aunque impulsados por la
misma aspiracion, la unidad de sus naciones respectivas,
quieren hacerlas despertar por medio del arte de los
sonidos del letargo en que yacian, excitando su entu-
siasmo hasta por los asuntos elegidos. Verdi elige para
sus ¢peras hechos histéricos, en los cuales predomi-
nan las pasiones humanas; Wagner asuntos mitoldgi-
cos y caballerescos, en los cuales predomina lo fantis-
fico: & ideal.

{Cual de estos dos grandes hombres ha logrado el
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fin que perseguia mas universalmente? Las condicio-
nes de este discurso y el acto 4 que se destina me ve-
dan dar contestacion 4 la pregunta, con arreglo 4 mis
convicciones, pues seguramente esto me llevaria muy
lejos. Sin embargo, como juzgar es comparar, por més
que se diga que las comparaciones son siempre odio-
sas, yo no lo creo asi y voy 4 intentar la comparacion
de estos dos poderosos genios.

Verdi, por su potencia melodica y dramatica, pudo
realizar su cuarta manera—caso tnico en la historia del
arte—, probando con ello su genio, su inmenso talen-
to y su constante progreso, sin desdefiar procedimien-
to alguno, tanto harménico como orquestal, poniendo
cn todos su personalidad extraordinaria. Obsérvese la
distancia que media entre sus Operas Nabuco y Aida,
tanto en sus ideas melddicas como en sus procedi-
mientos, y asombrard ver cdmo esta recorrida esa dis-
tancia, en cuanto tiempo y sin detener su vuelo de
aguila, subyugando 4 todos los publicos, sin distincion
de nacionalidades, con su inspiracion y su arte. A este
proposito recuerdo lo que escribia el célebre critico
doctor Filippo Filippi al resefiar la primera representa-
cion de la 6pera Aida en el teatro Imperial de Viena:
que el gran maestro Verdi habia obtenido un éxito
tan extraordinario, que convirtié el publico de Viena,
tan circunspecto y pacifico, en el de Napoles, tan
vehemente y expansivo en sus manifestaciones.

Wagner sigui6 un camino opuesto hasta cierto pun-
to, pues tratando de realizar la belleza dramatica segtin
¢l la concebia, dio mas importancia en general 4 la or-
questa y 4 las combinaciones harmdnicas que 4 la voz
humana, asignando 4 ésta una parte bastante secunda-
ria en el conjunto escénico, desvirtuando su poder y
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belleza. Esto le hizo incurrir muchas veces en lo que
tanto habia criticado 4 los maestros de la escuecla ita-
liana al ridiculizar los #rémolos en el acompafiamiento
de los recitados y otros procedimientos usados en la
6pera, para ¢l anticuados é inadmisibles, habiendo en
¢l contradiccion entre la teoria y la practica. De todas
suertes, Wagner ha sido un grande hombre y de un
genio verdaderamente excepcional, aunque yo creo que
no llegé & realizar su ideal verdadero, y que ha causado
una perturbacion grandisima y funesta en el arte, pues
sus secuaces ¢ imitadores, no teniendo el genio, la au-
dacia y el saber de su idolo, y por consiguiente, no pu-
diendo penetrar en el fondo de lo que han tratado de
imitar, han creido que solo eran los procedimientos
harménicos y orquestales la base del sistema, cayendo
en el ridiculo, pues sus obras resultan pobres caricatu-
ras, y 4 pesar de sus inttiles esfuerzos no han logrado
alcanzar una personalidad mas ¢ menos definida, por
querer imitar lo inimitable. Les sucedio lo que a los
discipulos de Miguel Angel que trataron de imitarle, 4
quienes llamaba desgraciados, asegurando que no llega-
rian nunca a ser escultores. ¢Qué decir, pues, del que
en musica preestablece escribir segiin tal 6 cual siste-
ma?... Hay una cosa que huye de todo calculo, esta es la
inspiracion, enemiga de todo sistema, y sin inspira-
cion falta lo bello y lo grandioso en el arte.

La voz es ¢l instrumento apto por excelencia para
expresar los afectos humanos, sean hablados, declama-
dos ¢ cantados, en todas sus manifestaciones; su poder
siempre scrd el mismo y dominard en absoluto hasta
las grandes masas instrumentales por su timbre ¢ in-
tensidad, y cuando va unida intimamente 4 la palabra
para expresar los grandes sentimientos, produce en
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nuestro ser ese calofrio indefinible que nos hace pro-
rrampir, inconscientemente, en bravos y palmadas,
demostrando de este modo la intima satisfaccion del
placer logrado.

Como la humanidad siempre sera la misma, pues no
puede cambiar su naturaleza—como no puede cambiar
su estructura fisica— la voz humana serd siempre el pri-
mer instrumento de la creacidn. De esto se deduce que
~ la voz, musicalmente hablando, es la melodia, v la melo-
dia es ¢l verbo del divino arte, y el obstinarse en hacer
de ella una parte sccundaria en la composicion en gene-
ral, y principalmente en el drama lirico, entiendo que
es un crimen de lesa naturaleza. En fin, cuando un arte
se declara en ripida decadencia, sefial inequivoca es de
que sus principios fundamentales han sido olvidados 6
conculcados, que es peor todavia. Llegado el caso, el
tinico camino de salvacion es restablecer aquéllos en
toda su integridad, sin desechar por eso cuantas adqui-
siciones se lograran en el transcurso del tiempo, desde
el principio de la practica de estilo riguroso hasta el pre-
sente, como indicara ya el gran maestro Verdi en 1871
en su célebre frase: Tornaie all antico e sard un progresso:
frase que ha venido 4 ser la consigna de todos los eru-
ditos del arte, que tal vez piensan con Gevaert que tan-
to se ha abusado de nuestro pobre sistema nervioso,
que va 4 ser preciso volver 4 la sencillez y serenidad
del arte griego.

He picuo






DATOS BIOGRAFICOS

DEL

EXCMO. SR. D. JESUS DE MONASTERIO Y AGUEROS

JEsUs DE MONASTERIC Y AGUERGCS nacid ea la villa de Potes
(Santander) el dia 21 de Marzo de 1836. Su padre, cesante de la
“catrera judicial, entretenia los ocios de la aldea tocando el violin,
cuyo nstrumento aprendio, como tantus otros aficionados, cuan-
do estudié la carrera de leyes en la Universidad de Valladolid.
Jests le escuchaba siempre con verdadero entusiasmo, que
preferfa oir el instrumento 4 participar con los demds nifios de su
edad de los juegos de la infancia. Una tarde, cuando no tenfa
Jests aln cuatro afios, ¥ 4 la hora del crepusculo, se paseaba
por una habitacidon el honrado juez cesante, ejecutando una me-
lodia tan sencilla como melancélica, vié que su hijo, sentado en
un extremo del aposento, en el cual habfa entrado furtivamente,
derramaba abundantes ldgrimas. Iuterrogado por la causa de
ellas. contestd que aquella musica le entristecia. El buen padre
comprendiendo con certero instinto que aquellas ldgrimas, que
revelaban una sensibilidad nada comun, eran los primeros in-
dicios de que posefa una organizacion privilegiada, decidié no
contrariar aquella vocacién manifestada de una manera tan es-
pontdnea. En cl primer viaje que hizo 4 Valladolid compré un pe-
quefio violin, que su hijo conservd siempre como uno de sus mas
gratos recuerdos del carifio de su padre, y en el cual ensefidle
los principios del arte; pero no queriendo ver malograda una
disposicién tan precoz, encomendd su direccidn al primer violin
de la catedral de Palencia. Al poco tiempo su primer maestro,
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después de su padre, no tuvo nada que ensediarle y se trasladé
4 Valladolid, donde recibié lecciones del buen aficionado y ex-
celente critico musical, el Sr. Ortega Zapata.

El nifio artista necesitaba mds campo donde explayar su ge-
nio, y su buen padre se decidié 4 llevarle 4 Madrid. Apenas hubo
llegado, tuvo la honra de tocar delante del entonces Regente del
reino el Duque de la Victoria, quien le regald el mejor violin que
pudo encontrarse proporcionado 4 su edad, y le presenté 4 Su
Majestad la Reina para que le oyese. Era el afio 1843, v el Re-
gente le sefialé una modesta pensién para que pudiese completar
su educacién artistica, de la cual disfruté hasta el afio 1848, En
Madrid tuvo por maestros 4 D. José Vega, D Juan Ortega y
D. Antonio Daroca, profesores de la capilla real, de los cuales el
gran artista Beriot hizo merecidos elogios por lo bien que hd-
bian dirigido sus estudios.

Después viajé por las principales ciudades de Espana, Cérdo-
ba, Barcelona, Lérida y otras, recibiendo innumerables aplausos
y no pocos diplomas de socio de mérito de los Liceos que visitd,
regresando 4 Madrid en 1845. A la muerte de su respetable pa-
dre, acaecida en este mismo afio, volvié Monasterio con su ma-
dre y hermanas 4 su pafs natal. Allf hubiera permanecido y hu-
biera malogrado un porvenir de triunfos y gloria, si un hombre,
verdadero entusiasta del Arte, no hubiese arrancado 4 Monas-
terio del modesto retiro en que vivia. Este hombre, D. Basilio de
Montoya, que con un amor verdaderamente paternal se encargé
de su educacién, aconsejdndose de los mejores maestros y exa-
minando con su pupilo los Conservatorios de Parfs y Bruselas,
le dejé en este ultimo, bajo la direccién del gran Beriot en el afio
1850, dedicdndole, al mismo tiempo, al estudio de la harmonia,
con M. L.emmens y el contrapunto con M. Fetis. Monasterio se
propuso sujetarse por completo 4 las lecciones de su nuevo
maestro de violin, y habiéndose presentado 4 los dos afios por
primera vez 4 concurso, obtuvo por unanimidad e/ premio de fo-
#nor en aquel célebre Conservatorio.

Con motivo de este triunfo, y queriendo demostrarle Su Alte-
za Real la Infanta D.2 Isabel de Borbén lo grato que le habia
sido, le regald un precioso arco de violin guarnecido de brillan-
tea, cuyo dibujo hizo por si misma.
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Poco después de este triunfo, ansioso de ver & su madre, de-
jaba 4 Bruselas y al llegar 4 Madrid, recibia el nombramiento de
viclinista honorario de la capilla real y una invitacién de Lon-
dres para tomar parte en los conciertos que se daban anualmen-
te en Inglaterra y Escocia, siendo esta peregrinacién una serie no
interrumpida de triunfos y glorias.

A la vuelta de este viaje (en 1857) entré definitivamente en la
orquesta de la capilla real y recibié su nombramiento de profesor
de violin del Real Conservatorio de Musica de Madrid, plaza
que desempefié con gran satisfaccion de todos los artistas y afi-
cionados. Excelente idea que tuvo los mejores resultados,
pues que este ilustre violinista trasmitié 4 sus discipulos, de
una manera admirable, la elegancia, pureza de ejecucion y sua-
vidad de sonido, que fueron una de sus cualidades mds caracte-
risticas.

Poco antes de este nombramiento, y en el mismo afio, con
motivo de haber tenido la honra de tocar ante SS. MM. su Fan-
tasta de aires espaiioles, que dedico 4 la reina, esta sefiora, dvida
siempre de recompensar al mérito donde quiera que se encon-
trase, le condecord con la cruz de Carlos III.

Cediendo 4 las instancias de sus amigos, reanudé sus viajes
artisticos en 1861 recorriendo la Bélgica, Holanda y algunos es-
tados de Alemania, obteniendo en todas partes aplausos y glo-
ria. Después de tomar parte en los conciertos del Gewandhaus
de Leipzig, en los cuales produjo una viva impresién, dirigidse
4 Berlin en donde tuvo la honra de ser acompaiiado al piano por
el gran Meyerbeer, que le tributé Jos mayores elogios. En Wei-
mar fué¢ presentado al Duque por el reputado pianista y compo-
sitor Lassen, que le propuso ocupar la plaza de primer violin de
Cdmara y director de los conciertos de la Corte, que habfan ejer-
cido en otro tiempo Laub y Joachim, pero rehusé, asi como la
sucesién de Beriot en Bruselas con que le brindaron en 1862, y
que aguél abandoné por el mal estado de su salud.

Reinstalado definitivamente en Madrid, el célebre artista espa-
fiol fundé la Sociedad de Cuartetos en 1863, con los Sres. Pérez,
Lestdn y Castellanos, dando 4 conocer las mejores obras de -
sica di Camera cldsicas y romdnticas, en unién de los pianistas
Guelbenzu y Zabalza, sustituyendo mds tarde 4 los Sres, R. P¢-
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rez y Castellanos, que sc retiraron por sus afios, los Sres. M. Pe-
rez v V. Mirecki.

En la primavera de 1864 hizo su debut como director de or-
questa, dirigiendo con notable acierto los conciertos clisicos da-
dos por la Asociacin de socorros mutues de artistas, y en Abril
de 1869 aceptd la direccién de la Sociedad de Conciertos que .
habia fundado antes el célebre Barbieri, la cual ejercid durante
algunos afios, hasta Mayo de 1876, en que la abandond por mo-
tivos de salud, habiendo dado d conocer varias obras de los au-
tores espafoles Marqués, Espadero, Espino, Ledesma, Garcia,
Carreras, Zubiaurre, R. Pérez, Casamitjana, Monasterio, Obiols
Juarranz, Bretén, Soledad Bengoechea y otros. En Octubre de
1880 dirigié los Conciertos de la Sociedad de profesores de Bar-
celona alcanzando un triunfo completo.

Desde el afio 1849 en que compuso su primera obra de juven-
tud, una mazurka titulada La wioleta, hasta que murid, escribié
sesenta obras, de las cuales no quiso publicar sino muy pocas.
Entre éstas, para violin con acompafiamiento, sobresale su pre-
cioso Adiss & la Alhambra, que es ya popular. El concierto en
s¢ menor v la gran fantasia sobre aires populares espaiioles, para
violin y orquesta son notabilisimos. Veinte estudios artisticos
para violin, publicados.con un entusidstico prélogo del maestro
Gevaért, adoptados de texto en los Conservatorios de Madrid y
Bruselas. Las piezas de orquesta de Monasterio han obtenido
siempre los honores de la repeticién. Scherso fantdstico (1868),
Marcha finebre y triunfal (1308), Andante religiose (1872), fs-
tudio de concierto (1873), y su transcripcién de £/ canto del escla-
vo, de Espadero (1869), y ¢l Andante con variaciones, de la sona-
ta, op. 47, de Beethoven. Citemos, ademds, un album de seis be-
llisimas melodias para canto y piano; 2/ triunfo de Espaiic, can-
tata ejecutada en 1800; £/ regrese & la patriay Véante mis ojos,
de Santa Teresa, para voces solas de hombres.

En 19 de Junio de 1875 fué nombrado académico de nimero
de la de Bellas Artes de San Fernando, y fué¢ condecorado con
la Gran Cruz de Isabel la Catdlica; también fué socio de otras
muchas ¢ importantes corporaciones.

A la muerte del Excmo, Sr. D. Emilio Arrieta, acaemda el dia
11 de Febrero de 1894, fué nombrado Director de la Escuela
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Nacional de Misica y Declamacién, cuyo cargo desempefid 4 sa-
tisfaccién de todos, hasta 18g7 en que hizo dimisién de dicho
cargo 4 causa de su delicado estado de salud, pues venia hacia
largos afios minando su existencia una afeccién al estémago que
le obligaba 4 someterse largas temporadas 4 riguroso régimen
licteo, por lo que decia, con triste resignacién, que a sus afios
tenfa que llevar consigo la nodriza, aludiendo 4 la botellita que
con frecuencia llevaba consigo, para calmar su dolencia.

En 1893 fué nombrado Consejero de Instruccién Publica.

Tl Excmo. Sr. D. Jesus de Monasterio murié en su villa natal
el dia 28 de Septiembre de 1go3, rodeado del carifio de los suyos
y de la admiracién y afecto generales, dejando un vacio muy di-
ficil de llenar en el Arte espafiol.
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SENORES:

No pudiera ofrecerme nuestro querido Director pla-
to de mejor gusto que el encargarme la contestacion
al interesante y erudito discurso que acabdis de oir,
aunque en ella—en la contestacidn—demuestre una
vez mas mis deficiencias literarias y deban lamentar,
con sobrada razon, los que me escuchan, no sea otro
el que lleve en tan solemne ocasion la voz de fa Acade-
mia. En cambio, me permite la satisfaccién de corres-
ponder aqui publicamente con todo lo que puedo, al
amigo querido de tantos amos, condiscipule casi por
origen y eminente maestro que llega por fin 4 esta
docta casa mucho tiempo despucs del en que debid
ingresar. No falta de méritos, como pronto sabrd quien
lo ignore, sino sobra de modestia, ha podido ser cau-
sa de haber tardado tanto en ocupar un sitio en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando ¢l excelente
compositor y profesor Sr. D, Tomas Fernandez Grajal.

Desde su mas tierna edad se acuso en ¢l la vocacion
por el arte, asisticndo 4 las clases de dibujo de la Aca-
demia de Santa Catalina primero y de la de Bellas Ar-
tes después, al paso que su buen padre le instruia en
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los rudimentos del solfeo y del piano. Viendo el autor
de sus dias los notables progresos que hacia en la en-
sefianza de la musica, le matriculd muy luego en el
Conservatorio. Alli estudio el piano, bajo la direccion
de los profesores Sres. Albéniz y Mendizibal; la har-
monia, bajo la de Asis Gil, y de composicion tuvo
por profesor al maestro Arrieta, obteniendo en los
concursos del afio 1863 el anhelado primer premio de
la tltima asignatura, que en aquellos tiempos, en que
la moneda espafiola no padecia de achaques, simboli-~
zaba, junto con el diploma, preciosa medalla de oro.

Antes de que el Jurado le otorgase tan alta distin-
cién habiase hecho acreedor 4 ella ante profesores,
alumnos y publico mismo...

Fu¢ el caso, que disponiendo la Empresa del Teatro
Real para la temporada del 62 al 63 el estreno en Ma-
drid de La forza del destino, de Verdi, dada por prime-
ra vez en Petersburgo el primero citado afio, ¢ invita-
do 4 venir el ya famoso compositor, seguramente por
pertenecer 4 nuestra literatura el asunto de la nueva
6pera, el maestro aceptd la invitacién y fué egregio
huésped de los madrilefios como treinta afios antes lo
fuera el gran Rossini.—Con motivo de su estada en
Madrid, el Conservatorio de Musica y Declamacion,
dirigido 4 la sazén por el insigne Ventura de la Vega,
organizo una funcion en su honor, que tuvo lugar el
10 de Febrero, la cual comenzo con un Himno dedica-
do 4 Verdi, letra del sefior Director y musica de nues-
tro nuevo compafiero, que fué elegido para tan noble
empresa por los dos profesores de composicion sefio-
res Eslava y Arrieta. Cantaron y ¢jecutaron el Himno
los alumnos de canto, solfco y conjunto instrumen-
tal, reforzada la orquesta por los profesores mismos de
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la casa; siendo la composicion muy agradecida y elo-
giada por el célebre maestro italiano, y no hay que de-
cir si bendecida por el joven compositor la feliz oca-
sion que le proporcionara tan singular relieve.
Principio tan brillante parecia prometer una vida ar-
tistica mas sonada y ostentosa que la del Sr. Fernandez
Grajal, y asi fuera ciertamente si no le hubiera obliga-
do & aceptar el destino una plaza, primero de ayudante,
de auxiliar despuds, y por Gltimo, numeraria de com-
posicidén 4 poco de terminar su carrera, determinando
esta circunstancia la rama del arte que mas habia de
cultivar cn lo porvenir. A la ensefianza dedico su acti-
vidad, mas por fuerza que por amor probablemente; ast
al menos lo dio 4 entender con sus composiciones
dramaticas ¢ instrumentales, no desdefiindose de acu-
dir 4 publicos concursos, en uno de los cuales, el con-
vocado por la Sociedad Filarmonica el afio 1869, obtu-
vo, en union de su ilustre hermano D. Manuel, el
segundo premio con la épera Una venganza, letra del
incansable defensor y propagandista de la opera espa-
fiola Excmo. Sr. D. Mariano Capdepén. Esta opera se
ejecutd con franco éxito en el teatro de la Alhambra en
la primavera del afio 1871, y de ahi no paso... ¢Sabéis
por qué? Pues porque la Sociedad Filarmonica que en-
tonces prohijo v patrocind el ideal de la dpera espafio-
la, no era una Sociedad artistica, sino politica, alfonsi-
na, v tomaba nuestra asendereada opera de pretexto
para congregarse libremente y trabajar en la realizacién
de sus fines politicos. Resultando ¢stos cada vez mas
simpaticos por el desorden espantoso que devoraba 4
la nacién, pudo muy luego prescindir aquella Sociedad
de pantallas y simulaciones y de trabajar ocultamente
por una causa que sin cesar conquistaba mas adeptos,
3
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y se desorganizd, y no se volvio 4 acordar, si no es tal
vez para burlarse, del ideal de la ¢pera espafiolay de su
pasajero, artificial entusiasmo.

No desmay0, sin embargo, el nuevo académico;
antes robando, no ya horas, sino minutos al indispen-
sable reposo, escribié algunas zarzuelas y piezas instru-
mentales, estrenadas aquéllas en el teatro, unas con
bueno y otras con mediano ¢xito, y ¢éstas por la Socie-
dad de Conciertos, con aplauso unanime del ptblico y
la critica, m4s una nueva opera que, en la casi imposi:
bilidad de que fuera puesta en escena por su exclusivo
influjo, presento al Teatro Real, 4 virtud de Ja clausula
6.% del contrato de arrendamiento, que imponia 4 la
Empresa la obligacion de ejecutar cada afio una opera
de autor espafiol, previo informe de un jurado nom-
brado al efecto. También imponia otra condicién de
aquellos contratos el debut en dicho teatro de una
alumna 6 alumno laureado del Conservatorio. Ya no
existe rastro ni sefial de estas condiciones en los con-
tratos de ahora; ya no se representa en aquella escena
ninguna obra espafiola ni debuta ningtin alumno espa-
fiol. Solo es asequible 4 las obras extranjeras, todas ma-
ravillosas—cantadas en italiano por supuesto,—y res-
pecto de cantores y cantatrices.sélo pueden’ alcanzar
honor tan extraordinario, estrellas, como ahora deci-
mos, y notabilidades reconocidas por el mundo ente-
ro, otras... Hon.

Pues, como decia: el Sr. Fernindez Grajal presentd
4 la empresa del regio coliseo su opera El Principe de
Viana el afio 1884. De las tres que hubo de examinar
el Jurado aquel aio, eligié por unanimidad la nom-
brada, despertando en ¢l autor las esperanzas, alegrias
¢ ilusiones contenidas en su alma por el dique del
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diario trabajo. jCuén presto jay! se habian de trocar en
sinsabores, pena y desfallecimiento!

Por lo general ocurria que, desde el momento en
que la Empresa del Teatro Real se veia obligada 4 po-
ner en escena una opera esparola elegida por el Jura-
do, -el empresario se convertia en enemigo personal
del compositor. Conocida esta actitud por los que de-
pendian de aquél, no hay que decir cémo mirarian to-
dos 4 éste; jqué de fauhdadcs, qué de agrados hallaria
en su camino el temerario... el audaz... el intelizl—Las
copias de la obra se eternizaban; el reparto se modifica-
ba constantemente; los ensayos verificibanse de mala
gana y 4 deshora... Hablar de trajes, atrezzo y decora-
ciones el autor, se reputaba insolencia, debiendo con-
formarse con lo que le dieran, viniese 6 no 4 cuento.—
Como existia el convencimiento en los artistas de que
aquello que les obligaban 4 ensayar no lo habian de
cantar en ninguna otra parte, no ponian el menor em-
pefio en aprenderlo bien; de manera, que si los por
tltimo clegidos eran comunmente los de menor cate-
goria, en cambio iban al publico sin saber la parte que
s¢ les habla encomendado, lo cual para el autor era un
consuelo (1)... ¢Os parece recargada la tinta?... No lo
creais. Yo si declaro haber tenido suerte v toda clase
de facilidades, de parte de los artistas, cuando he pisa-
do aquella escena; pero os afirmo que me he quedado
por debajo de la realidad que ofrecieron los preparati-
vos y ejecucion de El Principe de Viana en el Teatro
Real. Bastara este detalle: la obra se habia ensayado
con tal esmero y parsimonia, que, llegado el momen-
to de representarla, ni artistas ni coros sabian por don-
de debian entrar ni salir al palco escénico, teniendo
que subvenir 4 esta necesidad los propios autores,
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pues quien tenia la obligacién de hacerlo, sobre no
haberlo indicado nunca, se habia indispuesto con ellos
por la mafiana. jImaginaos los paseos, carreras y voces
que tendrian que dar toda la noche en aquel inmenso
escenario! Si; la citada 6pera, de mérito indudable, fué
materialmente asesinada en el mes. de Febrero de 1885,
y el maestro y el poeta, Sr. Capdepon también, gana-
ron el dia del estreno la palma del martirio.

Esto desanimo 4 mi querido amigo, al extremo de
que desde entonces no ha vuelto 4 dar mas obras al
teatro, consagrandose 4 la ensefianza en el Conserva-
torio y fuera de ¢l; mas no credis que permanecio su
pluma ociosa.—Ha realizado ¢l maestro Fernindez Gra-
jal una labor de que sélo tienen conocimiento los pro-
fesores del Conservatorio, v no en su totalidad, que
causara asombro si se viera reunida.

En los periodos de examenes y concursos, precisase
en aquella casa gran niumero de composiciones para los
gjercicios de lectura 4 primera vista en las enseflanzas
de solfeo ¢ instrumentos vy realizacion de trabajos de
harmonia y composicion. Esta tarea no es nada ficil
de hacer, por lo cual no se le puede encomendar 4
todos; pues bien: la rara habilidad que desde el primer
momento demostrod nuestro compatiero en esta espe
cie de lecciones y la bondad no menos rara de su alma,
han hecho que por todos los directores del Conserva-
torio haya sido siempre el mas solicitado para dichos
trabajos gralis et amore; v para que os hagais cargo de la
cantidad de piezas que habri compuesto, os diré— aun-
que me conviniera tener secreto este detalle—que la
pieza que en 1867 ¢jecutamos los concursantes en la
ensefianza de violin, fué va escrita por D. Tomds Fer-
nandez Grajal, [Labor modesta al par que meritisima,
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ignorada de - critica y publico, y agradecida por... muy
pocosl... [Valgan esta sincera ya que insignificante men-
cion y mi ardoroso aplauso, de débil desagravio al fatal
¢ injusto anonimo en que ha vivido el autor de cientos
y clentos de composiciones, indispensables para el fun-
cionamiento y buena marcha del Conservatorio Na-
cional de Musica y Declamacion!

Mucho y bueno ha dicho el Sr. Fernandez Grajal
acerca del interesantisimo tema que escogid para su
discurso; pero, como ¢l mismo reconoce, el tema es
tan vasto, que 4 buen seguro que se agote. La melodia
en la milsica...

Su principalidad en el arte de los sonidos se demues-
tra con solo meditar sobre su origen. Cierto que nin-
guno de los presentes pudimos asistir al alumbramien-
to del arte; pero conocidas las bases sobre que la mu-
sica se asienta: melodia, harmonta y ritmo, y reprepre-
sentando la primera lo que es individual y lo colectivo
la segunda, ¢quién puede dudar que el hombre cantd
primero solo que concertado? Tanto es asi, que el
primer hombre hubo de ser el primer musico por
ser el primer cantor, y por contra, miles de afios des-
pués, en la admirable civilizacion griega, no hay ni aun
sospecha de la harmonia, 4 pesar del arpa, de la lira y
de ser conocidos los sonidos naturales del tubo acts-
tico.—La musica fué¢ por siglos y siglos monddica; la
polifonia, pues, en relacién 4 la edad del mundo, es
modernisima. Antes del conocimiento de la harmonia,
la musica fué¢ o debio ser simplemente auxiliar de la
poesia, que llegaba de este modo 4 su mas alto grado
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de expresion v elemento indispensable de la danza con
ayuda de la percusion ritmica.

Dice el Sr. Ferniandez Grajal que lo que chinos ¢
indios escribieron sobre literatura musical atn es casi
totalmente desconocido en Europa, v asi es, en efecto;
mas poco interesante puede ofrecernos su estudio,
dada la superioridad de nuestro sistema. ¢(Cémo—se
dird — puede hacerse tal afirmacion, empezando por
confesar que no se conoce el sistema musical de la
raza amarilla?>—De una parte—contesto— porque si
fuera superior, el europeo al cabo de los siglos lo ha-
bria importado 4 Occidente y aclimatado, como im-
porto y aclimato la seda, \rtr’mgmua) de otra; porque
eso que no hicieron europeos ni americanos lo hicie-
ron los japoneses, importando 4 su pais nuestro siste-
ma y adoptandolo. El hecho, pues, de que el pueblo
que estd admirando al mundo con su extraordinario
progreso y energias sustituya su musica por la nuestra,
juzgo que es prueba evidente de la superioridad de
nuestro arte.

Volviendo al tema y dando por establecido que la
melodia, por origen, eficacia y virtud, es el elemento
principal de la musica, hay también que reconocer que
puede manifestarse y se manifiesta en infinita variedad
de formas; que ha evolucionado y evoluciona constan-
temente, sin que por €so plerda un atomo de belleza
lo que alumbré la luz del genio, y que yerra en mi
opinién quien cree, por ejemplo, que sélo hay melo-
dia en las operas italianas. Parecera esto una perogru-
llada... yo creo, sin embargo, que no huelga tratar este
punto.

Como el cultivo de la musica clasica entre nosotros
data de poco tiempo, somos muchos todavia los que
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hemos sido testigos de la lucha entre los entusiastas
de la musica italiana y los de la alemana, que solian
- distinguir y adjetivar, respectivamente, de melddica y
harmonica, y como nuestro temperamento es tan dado
4 la exageracion, era frecuentisimo oir 4 unos susten-
tar que la musica alemana no tenia melodia y 4 otros
que carecia de harmonia la italiana. Esto me recuerda
un lance que ocurri6 en populosa ciudad maritima es-
pafiola, cuya ciudad cuenta con numerosa guarnicién
y bandas de musica por consiguiente. Es esencial no
olvidar este detalle.

Discutian acaloradamente dos en un café sobre la
bondad de la musica, ponderando cada uno de ellos
la que merecia su predileccion. Tnutiles eran argumen-
tos y ejemplos; ninguno se daba por vencido... En esto
se les aproximo un tercero, el cual pregunté la causa
de aquella disputa, 4 lo que contesté uno de los pri-
meros, diciendo: «Usted va 4 ser juez. Estamos discu-
tiendo de miisica; el sefior sostiene que es mejor la
musica alemana que la italiana, yo sostengo lo contra-
rio, Jcudl es la que usted prefiere?»> El improvisado
juez sentencid entonces, contestando: «Sefiores, la
musica que 4 mi me gusta mds es la de Artilleria».—
Las discusiones acerca de los géneros de la musica
eran muy vivas, y no acertaré & decir quienes exage-
raban més.— Cada uno de dichos géneros tiene la melo-
dia y la harmonia que les es propia.

En punto 4 virtud vy efecto, cita nuestro nuevo com-
pafiero el estreno en Viena de Aida y afiade que por ¢l
entusiasmo que demostro el priblico vienés pudiera crecrse que
se estaba en Ndpoles... :Qué diremos del estreno de El
Matrimonio secreto, en el mismo Viena por el afio 1792
con ¢xito tan inaudito, que el Emperador dispuso fuese
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repetida aquella misma noche toda la 6pera, después del
intermedio necesario para que los artistas descansaran
y todos repusiesen sus fuerzas>—Notese que entonces
ya existia y era justamente apreciado de aquel pablico
Haydn, como era Beethoven admirado cuando triun-
faba Rossini, y lo era Wagner cuando se estreno
Aida; no habiendo menos distancia, relativamente, de
Haydn 4 Cimarosa que de Rossini 4 Beethoven y de
Wagner 4 Verdi.—Es muy curioso seguir el proceso
del gusto.

Cuando aqui se estren6 Los Hugonotes, el ptblico
madrilefio y los maestros espanoles deliraban por Maria
de Rohan v Sondmbula, y opinaban con la mayor since-
ridad que en la Spera de Meyerbeer no habia mais que
ciencia. Alguno de nuestros maestros mis ilustres,
dijo que aquélla era miisica de visperas.—Wagner, en-
contré también ruda oposicion en publico y téc-
nicos sobre todo, y ved: hoy, cuando en el Teatro
Real cantan Lucs, Linda, El Elxir, etc., etc., algu-
nos criticos se incomodan como si se les infiriese

particular agravio. En obra de cuarenta afios jqué di-
ferencial

Traza el nuevo académico un paralelo muy razona-
do ¢ interesante entre Wagner y Verdi, y si bien dice
no abordar de lleno el tema sobre quién ha logrado
mds universalmente el fin que perseguia, porque en
efecto requeriria un libro, bien se echa de ver su filia-
cion por el entusiasmo que le inspiran los grandes
maestros italianos.—Es natural y justo ese entusiasmo;
natural porque las obras de Rossini, Bellini, Donizetti
v Verdi, fueron las que educaron en Espana 4 los que
doblamos el medio siglo; y justo, porque hay en ellas
sobrada virtud para conmover y emocionar 4 todo el
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que posea la necesaria delicadeza de sentimiento y es-
cuche sus mas bellas paginas sin prejuicio.

W

Aunque apenas tenemos idea de la musica griega
popular y profana si no es de sus efectos, constatados
por todos los poetas y fildsofos desde Homero y Pi-
tdgoras hasta la decadencia, parece logico suponer que
la que mas se le aproxima en la edad moderna es la
italiana, descontada la diferencia esencial del sistema,
‘monoddico entonces y hoy polifonico. Porque entre
los griegos, que hablaban, segtin los doctos, el lenguaje
mis bello que ha existido, lo principal era la palabra,
palabra y poesia que exaltaba y realzaba la musica 4 la
manera que el cristal agranda los objetos, y es fuerza 4
este respecto convenir en que el arte italiano ha con-
cedido 4 la palabra mayor importancia que el arte ale-
man.—Son muchos, y hace treinta afios eran mas, los
aficionados que recuerdan el texto casi integro de
Norma, Lucrezia, Trovador, etc., etc., v de Tannhiuser
y Lohengrin, pongo por caso, son contados los pasajes
que con la palabra se recuerdan. Mis diré: melodias del
dulce y malogrado Bellini resultan con la palabra tan
bellas, tan sublimes, que no es raro provoque lagrimas
la emocién, y despojadas de la palabra esas mismas
melodias parecen al que no conoce la situacion y poesia
que las inspir6d casi insignificantes.—Contribuye en
cste género al relieve de la palabra, la sencillez har-
monica, junto con la sobriedad instrumental, que per-
miten al oido seguir facilmente ¢l dibujo melddico y el
concepto poético, sin que combinaciones y alardes
contrapuntisticos le distraigan ni robustas sonoridades
se lo impidan,
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En el género aleman moderno, porque el antiguo era
imitacién del italiano, alcanza mayor relieve la parte
instrumental en menoscabo de la vocal. Por los parti-
darios del arte alemin se llamo con menosprecio 4 la
orquesta italiana el gran guitarron, y no ha faltado quien
creyera que algunas obras de Wagner, El anillo de los
Nibelungos v Tristdn, principalmente, nada perderian
ejecutadas con todo su espléndido aparato y magnifica
orquesta y representadas por mimos.—Comparados &
la pintura, por ¢jemplo, los dos géneros que alglin tiem-
po parecieron constituir dos polos en la musica, podria,
en mi opinion, decirse que el italiano se fijo mas en el
dibujo v colorido de la figura y el aleméan en la perspec-
tiva y entonacidén del fondo. El arte italiano, risuefio,
luminoso—como el francés y el espatol,—hijo del
poético archipiélago en que tuvo Japiter su Olimpo y
nacié Minerva, pudiera no sin razén lamarsele arfe me-
diterrdneo, y el arte aleman, severo v sofiador—como el
escandinavo y el ruso—venido de las heladas estepas
del Norte, continental. En aquél, prevalece el verbo, la
poesia, la voz; en éste, la musica pura, la polifonia, el
instrumento. En los dos géneros principales, como en
los derivados de ellos, hay obras admirables, celebradas
y aplaudidas por todos los ptblicos del mundo; alambi-
cando mucho, pudiera tal vez sostenerse que envejecen
mds pronto las formulas del uno que las del otro; pero
sin entrar en la discusion de punto tan dificil y sin du-
dar de la sinceridad de nadie, me parece 4 mi que es
mds espontineo y vivo en todos ¢l entusiasmo por el
arte que procede de Grecia que por el que viene del
Norte. Este admira, asombra, si, poniendo en ebulli-
cion las fibras y potencias todas del cerebro, al paso que
aquél arrulla y extasia, yendo directos palabra v canto al
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corazon sin el mas leve esfuerzo. Creo no ceder 4 na-
die en la admiracion que las obras sinfonicas producen,
en las cuales han creado tipos de suprema belleza
Bach, Hindel, Haydn, Mozart, Beethoven y otros; pero
declaro con la mis ingenua franqueza que el summum
de Ta emocion me lo ha producido la voz. Esta, inter-
pretando melodias aparentemente simples, con palabras,
por supuesto, me ha hecho derramar lagrimas mas de
una vez, en tanto que la portentosa FEroica, ni las V,
VII v IX sinfonias me han causado impresion tal que al
llanto me moviera.—Wagner quiso fundir esos dos ele-
mentos, aplicando al canto la sinfonia, y procede pre-
guntar si lo ha logrado, si es definitiva su reforma?...
Entiendo que estamos muy cerca de ¢l para contestar
4 estas preguntas. Por lo que 4 mi toca, si diré que
Wagner me admira mas que me emociona.

Escribe mi querido amigo y compafiero de hoy mas
en la Academia, que Wagner, si bien de genio verda-
deramente excepcional, no llegd 4 realizar su ideal ver-
dadero y que ha causado una perturbacién grandisima
y funesta en el arte por la secuela de sus imitadores...
Puede que sea asi... puede que no lo sea... quizas el
pro v el contra se ponderen en tan atrevida afirma-
cién... mas lo que yo en fin de cuentas opino, es que
Wagner fué necesario. Si no ¢él, otro hubiera sido
quien rompiera los moldes y patron en que agonizaba
el hermoso especticulo que llamamos oOpera, & pesar
de la deslumbrante habilidad de Meyerbeer; pues sin
llegar 4 la exageracion de Schumann, que publicé una
receta para escribir melodias italianas, la banalidad de
muchas de ellas, no dejaba de dar justificado pretexto
4 ese rasgo de humorismo. No; la Casta-Diva y el
Terzetto de Guillermo Tell no se hicieron por receta,
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so pena de confesar que los boticarios que combinaron
tales especificos estaban muy especialmente favoreci-
dos por Dios.

El arte es uno y se ofrece en manifestaciones diver
sas. El artista es reflejo y consecuencia del medio en
que vive. Tan imposible es que en Leipzig con sus
brumas surja un Bellini, como que surja un Wagner
bajo el radiante cielo de Catania, y el artista serd tanto
mis grande, suponiéndole dotado de la facultad crea-
dora, cuanto mas se ilustre y sea méds sincero, como
dijo Horacio.

,*-

Un punto trata el Sr. Fernandez Grajal en su discur-
50, de la mis alta importancia; punto que si no es del
todo nuevo, por lo poco extendido lo parece, y que
puede servir de partida para elevar la concienciay con-
fiar en un porvenir musical brillante, fundado en nues-
tra propia historia.

Asi como se observa en Espafia un despertar en lo
tocante 4 la historia y antecedentes de la filosotia y de
la lirica, si no en absoluto iniciado st ilustrado y prin-
cipalmente mantenido por el prodigioso Menéndez
Pelayo, asi va despertindose, aunque en menor esca-
la, cierto interés por los estudios historico-musicales,
en cuya labor trabajaron y trabajan Barbieri, Morphy,
Pedrell, Mitjana, Agejas, Roda, etcétera, etc. Patriotica
y meritoria investigacién que nos ensefa lo que fui-
mos en musica—icuando triunfaba nuestra political—,
lo que perdimos al desdefiar lo propio por lo ajeno,
como amargamente exclama el Sr. Fernindez Grajal,
y lo que podriamos ser enmendando nuestra conducta
y corrigiendo nuestras costumbres. -
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Conocidos son, casi populares entre los cultos, los
nombres de Ramos de Pareja, el sabio profesor de
misica en la Universidad de Salamanca primero y en
la de Bolonia después, quien traté del temperamento
en la misica con tan admirable buen sentido como
Rameau dos siglos y medio mas tarde; de Morales,
precursor de Palestrina; de Victoria, émulo de éste...
pero eran contadisimos los que tenian idea del mérito
de los organistas y vihuelistas espaiioles del siglo XVI.
Yo formaba hasta hace poco tiempo en el numeroso
ejército de los ignorantes y hoy, por dicha, en el toda-
via reducido de los informados.—No habri exageracion
al afirmar que si en el orden politico Espafia prepon-
deraba en los sigios XV y XVI sobre los demas Esta-
dos europeos, en lo que respecta 4 nuestro arte, no
so6lo no tenia nada que envidiarles, sino que podia ser
maestra de ellos. Basta solo para acreditar la verdad de
lo que digo, la obra colosal de Luis Milin y Antonio
Cabezon. Este, organista insigne y aquél, genialisimo
vihuelista, preceden siglo y medio al gran Bach. Del
primero dice Pedrell: «que no es inferior al glorioso
patriarca de la musica, 4 pesar del tiempo que existe
entre esas dos potentes individualidades»; del segundo
escribe el famoso Gevaert: «de toda la misica actual-
mente conocida, las composiciones de vihuela de Luis
Milan son las més antiguas que todavia poseen ¢l don
de producir estéticas sensaciones»>.—Con razdn se la-
menta el Sr. Fernindez Grajal de que se interrumpiera
el desarrollo de nuestro arte, y atribuye la causa 4 la
intromision del arte extranjero, que hasta llegd 4 pros-
cribir—ya lo habéis oido—los bailes nacionales que
antes las cortes extranjeras tuvieron 4 gala el imitarl-—
Fuera esa la causa 6 la decadencia politica y social de
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la nacién, que atin no hemos sabido contener, el he-
cho es cierto; como lo es también que nuestra perso-
nalidad en el mundo estd en entredicho, que de direc-
tores nos hemos trocado en dirigidos, y que urge com-
batir la carcoma que nos corroe hasta destruirla, na-
cionalizandonos, enmendindonos, amandonos, 6 lo
que es lo mismo, cambiar de cuajo nuestro sistema de
vida. {Es una pena, y me quedo corto, que la nacién
que realizd tantas proezas y produjo varones tan escla-
recidos en las esferas todas del saber, sca comunmen-
te representada en el mundo por la figura de un torero!
—Mas dijera si lo consintiesen vuestra paciencia y la
ocasion. Del bello arte de la musica me ke pasado, sin
querer, 4 ciencias... de las que poco 6 nada se me al-
canza, aunque por mi condicién de artista y espaiiol
stenta mucho...

Vuelvo, para terminar, al fausto motivo que aqui
nos ha congregado: doy la mas cordial y carifiosa bien-
venida al Sr. D. Tomas Fernindez Grajal en nombre
de la Academia, que sile honra 4 fe por tan preciada
distincion como el ingreso en ella significa, debe tam-
bién sentirse halagada por los relevantes méritos del
agraciado, y concluyo: no rchuyendo la parte de res-
ponsabilidad que me toque por el mal rato que habéis
podido pasar oyéndome, pero si extendiéndola 4 nues-
tro querido Director, ya que tuvo la mala idea de en-
comendarme misién tan delicada.

HEe picro
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