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SERORES AcapEMicos:

iCudn grato seria para mi en este momento tener fa-
cilidad, ya que no elocuencia, para poderos expresar la
profunda gratitud que mi alma siente por el honrosisi—
mo puesto 4 que vuestra benevolencia me ha elevado!
Distincién insigne es esta, que ni encarecer puedo dig-
namente cuando mis merecimientos son tan escasos
para tan sefialado premio. Vuestra bondad é indulgen—
cia han suplido, empero, cuanto me falta; y si pueden
compensarse con Ja voluntad y basta con el ardiente de—
seo que me anima para ser Gtil 4 los fines que esta
docta Corporacién con tanta gloria realiza, entonces,
sefiores Académicos, podéis disculpar mi aundacia, y me
atrevo 4 esperar cumplido perdén, porque, Hamado 4
compartir vuestras tareas, es ya en mi ineludible deber
imitar vuestro ejemplo, ¥ mostraré decidido empefio en
.ayudaros en lo que mis fuerzas me permitan, ponién—
dome completamente al servicio de esta Academia.

Pero doloroso por demas es venir 4 llenar la silla que
mi antiguo amigo v condiscipule D. Ignacio Suarez
Llanos, con sobrades méritos, y por llamamiento de
esta ilustre corporacién, debia ocupar, cuando lleno de

vida v en envidiables condiciones artisticas y sociales,
1
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la muerte le hizo su victima, dejando en el mavyor des-
consuelo 4 su familia y 4 sus amigos y comprofesores,
profundamente impresionados por tan irreparable pér—
dida. Reciba, pues, la imperecedera memoria de aquel
insigne pintor el homenaje de mi aplauso y de mi ca—
rine.

Es costumbre y prescripcién académica en estos so—
lemnes actos, que el nedfito lea un discurso sobre algin
punto del arte que cultiva; ocasién ciertamente 4 pro—
posito para justificar lo acertado de vuestra eleccién.
Perdonad si en este particular, y bien lo conocéis todos
vosotros, no puedo responder dignamente al Regla-
mento; ¥, pues que vuestra benevolencia no habri con-
cluido todavia para conmige, habréis de permitirme que
moleste el menor tiempo posible vuestra atencién, no
con un discurso de critica, que no llegan 4 tanto mis
recursos, sino limitindome, como si hablara en familia,
sin adornes ni atavios literarios, 4 recordaros algo de lo
que vosotros todos sabéis mejor que el que tiene la hon-
ra de dirigiros la palabra en este instante (*), Tolerad
que penetrando timidamente en el campo de la histo~

{*) Presentado en 1o de Febrero del pasade afio de 1883 este
discurso 4 Ia Teal Academia de San Fernando con el fin de cumplir
la prescripeién reglamentaria, he tenida después el gusto de leer en
el reputado periddice La Hustracitn Espaiiola y Americana los articu-
los que, con el titulo de La pininva mural ds fos templos, empezd 4
publicar en el mes de Agosto siguiente, suscritos por el Excelenti-
simo Sr. D. Pedro de Madrazo, individuo de esta docta Corpora-
cidn, en los cuales, y como era de esperar de sn reputacidn de es-
critor y artista, demuestra el perfecto conocimiento que tiene de la
pintura antigua y moderna.

No he podido, pues, saborear, antes de escribir este desalifiade
discurso, las galas de erudicion y muestras de saber de que dichos
articulos estan llenos, y en cuyo estndio mucho hubiéramos ganado
mi humilde trabajo v yo.
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ria de la pintura, traiga 4 vuestra memoria aquellos
- periodos oscuros y criticos en que las convulsiones poli-
ticas, las guerras y la intranquilidad de los 4nimos deja~
ron sentir su influjo en todas las esferas de la vida so—
cial y artistica, y que principalmente ponga de mani-
fiesto que la aparicién del Cristianismo no pudo menos
de producir controversias y luchas en el terreno de las
Bellas artes. Procuraré, si me es posible, reducirme 4
indicar épocas, estilos, documentos ¢ influencias domi~
nantes, y vosotros, cuval sabios y consumados artistas,
reconstruiréis el verdadero punto de vista critico del ar-
te en aquellos apartados y aun velados tiempos que
precedieron al Renacimiento; época esta més conocida
y estudiada, con la que comunicamos todos los dias en
esas suntuosas bibliotecas, donde tantos libros presen—
tan abiertas sus preciosas paginas de lenguaje universal,
delante de cuyo mégico atractivo hasta el més indife—
rente se extasia. Las colecciones y museos tienen esa
magia: se apoderan, inconscientemente 4 veces, de los
individuos; hacen de ellos primero apasionados y entu-
siastas admiradores, transforméndolos y convirtiéndo-
los después en verdaderos artistas, ya para la prictica,
ya para el magisterio critico.

Al ocuparme de la historia de la Pintura, no me re-
feriré 4 los albores que iluminaron su origen, ni4 si fué
este & aquel pueblo 6 individuo el que la inventd: to—
maré en su conjunto y en todo su desarrollo lo que en
mi concepto informaba el arte griego en general, segiin
aquella religién, sociedad, costumbres y filosofia, para
venir después 4 las épocas 6 periodos, objeto de mi
proposito.

La férmula religiosa que se empleaba entonces para
explicar la omnipotencia de Japiter, grificamente esta
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expresada en Homero, traducide 4 nuestra lengua por
Hermosilla:

Dijo, ¥ las cejas inclind certleas

¢l hijo de Saturno, y los cabellos
divines del Excelso se erzaron

en la inmortal calweza, ¥y el Olimpo
Inmense cstremecio.....

Al movimiento de una ceja de Japiter retemblaba to-
do el Olimpo. Idea material que no puede elevar el al-
ma més alld de la limitada razén 6 la fantasia del hom-
bre, base insuficiente siempre en sus altas ideas de jus—
ticia v de mmortalidad del espiritu.

Admirables obras existen todavia de la escultura grie-
ga, que con tanta razdn y propia gloria ensalzaron y
describieron sus historiadores; legado wvaliosisimo de
que se han aprovechado y participan las generaciones
v sociedades modernas. De la pintura ha quedado, por
triste suerte, tan poco, que sblo puede considerarse lo
que existe como palido reflejo de lo que alcanzd este
arte entre la gente helénica.

Los artistas griegos, libres como los héroes que crea-
ban, no ponian freno 4 sus espontineas producciones,
y las ideas que sobre su religién, sus cestumbres y su
destino tenian, se aunaban 4 maravilla para servir am-
camente 4 la impulsion de sus talentos. Por otra parte,
la belleza pintoresca de sus privilegiadas islas poetiza—
ba més y més sus recuerdos naclonales, ¥ su genio se
declaraba independiente obedeciendo 4 un sentimiento
de orgullo patrio, generoso fin que se prometian al crear
sus portentos artisticos. Para ello no consultaban mas
reglas de arte que su propia y rica inspiracién; y tal
vez no habrian producide aquellas obras, si al mismo
tiempo no hubiesen tenido la libertad de que gozaban
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v el patriotismo del buen ciudadano. Dotados los grie-
gos de felicisimo genio, fueron los primeros en com-—
prender que en el arte no basta imitar servilmente 4 la
naturaleza: estimaban y sentian que era més bello ins-
pirar é impresionar el espiritu, que seducir 0 ofuscar la
vista, cosa pasajera, de la que poco & nada queda des-
de que cesa la funcién orgdnica (1).

Cuando querifan demostrar su respeto 4 los Dioses,
les ofreclan dones en estatuas v cuadros pintados, re—
presentando sus més célebres victorias ¢ las imigenes
de los hombres que querian honrar. La emulacién, que
fué la inmediata consecuencia, despertd en ellos el sen-
timiento de la virtud, de la gloria y de la belleza, y des-
arrolldé sus especiales aptitudes para las bellas artes, 4
las que rendian apasionado culto. Platén, en el libro 111
de la replblica, dice: “Nosotros no apartaremos nues—
tros ojos de los artistas con el fin de que los ciudadanos
reciban saludables impresiones de todos los objetos que
afectan los sentidos, y que desde la infancia les lleva
insensiblemente 4 amar la verdadera razdn y 4 estable-
cer entre si un acuerdo perfecto. Las bellas artes apa—-
sionan las almas elevadas; las maravillas de la natura-
leza y del genio humane ofrecen todo lo que pueden
apetecer los hombres hasta en sus suefios de ambicidn;
son un abrige contra las tempestades de las pasiones,
un puerto seguro después de una borrasca; son la paz
del alma y la llenan de esperanza y de f£.7 El cultode
la belleza subié tanto entre ellos, que habia piblicos
certAmenes en que el entusiasmo popular no tenfa -
mites (z). ;Quién no ha leido é recuerda en la historia
de este privilegiado pueblo lo que consiguib la célebre
cortesana Friné, que en los misterios de Eleusis y en las
fiestas de Venus y Neptuno aparecia en las gradas del
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templo y 4 la orilla del mar cubierta sblo de transpa-
rentes velos de pirpura, de los que se despojaba ante ¢l
pueblo embriagado de entusiasmo? jQuién no recuerda
que, acusada de impiedad ante ¢l tribunal de los He-
liastes, su extraordinaria belleza la salvé? (3).

Fero aquellos artistas no sblo crearon sus dioses, sino
que idearon también tipos de belleza de todo orden so-
ecial. Personificaron el tipo del Dios en Apolo; el del
semidios en Castor y Polux; Jason era el del héroe; el
del joven, Meleagro; Ganimedes, el del adolescente, y
Telefo el del nifio. En el sexo femenino era Venus
la belleza voluptuosa; Minerva la austera; Hebe la ino-
cente; Psychis la virginal, y las Musas fueron alego—
rias de la expresién del sentimiento.

La religién griega perecié por la fuerza de su prin-
cipio: del culto de la forma llevado hasta la exajera—
cion v despojado por el progreso mismo del arte de toda
idea filoséfica, resulté una deificacién corruptora de la
belleza material y de todo lo que pudiera sedueir la vis-
ta, al mismo tiempo que el orgullo de la inteligencia se
rebelaba ya contra los dioses que el propio artista ha-
bia creado. La filosofia se acercd ya sin miedo 4 sus
divinidades familiares ¥ cuasi humanas; y aquellos dio-
ses transformados en hombres, 6 agquellos hombres
transformados en divses, se dejaban necesariamente to-
car, discutir y aun desconocer.

La libertad politica de Roma no produjo respecto &
las bellas artes lo que esa misma libertad entre los grie-
gos. La Roma republicana cultivé con muy poca for—
tuna la pintura; ocupacidn que los romanos tenian en
menos ¥ dejaban en manos de los esclavos & libertos.
Asi continud por mucho tiempo hasta que algunos pa-
tricios, como los Amulius, Fabius pictor y los Corne-
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lius Pinus se dedicaron 4 las artes como elemento de
progreso y civilizacién, cuyo ejemplo sirvid por sf solo
para ennoblecerlas y rehabilitar 4 los que 4 ellas se de-
dicaban.

El acontecimiento més grande que registra la histo-
ria, la aparicion del Cristianismo, cambi6é completa—
mente la organizacion material y moral de la sociedad
y del imperio. Las nuevas creencias, tan consoladoras
y caritativas, socorriendo en el orden material y forta-
leciendo sus ideales en el orden moral, inculcando sus
ideas en sus convicciones y su fé en la salvacién eterna,
y predicando la igualdad de los hombres ante la justi-
cia de Dios, elevaron estas doctrinas 4 los més altos
conceptos metafisicos. Y aunque lo extraordinario de
esta sublime revolucién no dejé de suscitar grandes di-
ficultades, pronto penetré en el corazén de la nueva so-
ciedad, que 4 su amparo habia echado profundisimas
raices, rapidamente extendidas por el mundo y cuyos
centros fueron Roma y Alejandria, sin que las perse—
cuciones entibiasen un solo momento sus creencias, ni
hiciesen vacilar la esperanza de obtener ¢l premio en
una vida futura,

Si la nueva religién pudo cambiar los dogmas de la
sociedad greco-romana, dificil era que se transformaran
con igual rapidez y éxito los hébites, las costumbres y
manera de ser y de vivir del pueblo. El arte pagano
tenia su historia y no podia ser anulado ni oscurecido al
solo contacto de las sencillas predicaciones del Evan-
gelio. Este hizo, es verdad, desde muy temprano deci-
didos prosélitos entre los artistas que acudian presuro-
sos 4 beber su inspiracién en las fuentes puras de las
sagradas letras; pero muchos permanecieron fieles 4
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sus dioses y produjeron obras inspiradas en sus ideas
paganas. ; Pero cémo expresar con el arte aquellos dog-
mas, aquellas doctrinas que tanto eco hacian en un
imperio tan vasto y poderoso? El temor primero, la per-
secucién después, ocultaron de la publicidad las obras
que se inspiraban en la nueva religidn, y las Catacum-
bas fueron el refugio y misterioso asilo, teatro Gnico en
el que, por espacio de mds de tres siglos, se hicieron los
primeros ensayos y pruebas del arte cristiano.

La primitiva pintura cristiana, al tomar sus asuntos
de las escrituras, adoptdé un simbolismo mistico para
expresar las doctrinas que contenian, y sobre todo ideas
de resignacién, de fé y de esperanza; costumbre & sis—
tema que signié, aun en aquellos periodos en que los
cristianos fueron objeto de mas crueles persecuciones,
explicindose asi el que no aparezcan quejas, ni se vie—
ran durante mucho tiempo representadas por el arte las
horribles escenas en las que fueron augustas victimas.

Una corona, un 4ncora, una paloma con el ramo de
oliva, eran los simbolos de resignacién y sufrimiento
pintados sobre la tumba de los martires. Explicar las
ensefianzas del Evangelio por medio de imégenes era
ademas necesidad sentida por la nueva sociedad cris-
tiana, pues extrafia la mayor parte 4 las letras, exigia
simbolos grificos y populares referentes a la resurrec-
cidén de Jesis y & otros grandes sucesos de la historia
santa.

En los primeros tiempos del Cristianismo, y para ve-
lar los misterios de la religién, se contentaron los pin-
tores con representar 4 Cristo, el sacrificio de la Cruz
v la resurreccién por medio de alegorias. El buen Pas-
tor; Orfeo atrayendo los animales con los dulces acen-
tos de su lira; Daniel en la cueva de los Leones, y Jo-
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nis tragado por la ballena y arrojado sano y salvoen la
ribera. Tales fueron los sencillos asuntos de sus primi-
tivas representaciones, no sin que antes muchos artis-
tas cristianos dudasen hacer imégenes, por miedo de
ser confundidos con los gentiles (4).

A los Gnosticos se deben los primeros modelos de
nuestras imAgenes sagradas. El retrato del Salvador
aparece con los de Pitdgoras, de Platén y de Aristdte-
les en piedras duras y sellos. Los primeros Padres de
la Iglesia Justino, Martin y Tertuliano, entre otros, cre-
yeron generalinente que Nuestro Sefior tenia un exte—
rior poco agradable, y que era de una estatura mas baja
que la ordinaria del hombre, como dice mas tarde Ci-
rilo; y Clemente Alejandrino expresa que era feo, aun—
que ninguno mejor que £ En el siglo 1v se acordd reco—
nocer que Dios no podia revestir una forma tan humil-
de, y el primitivo dibujo fué corregido. Es muy posi-
ble que entonces se adoptase el tipo que se encuentra
en la deseripcién del pretendido y tan conocido capitu-
lo de Léntulo al Senado Romano. Mas tarde el Salva-
dor toma en el arte un aire melancélico, que, aunque
eminentemente expresivo, no pertenece al orden de la
belleza viril.

Compartfa con Roma la actividad en la propaganda
cristiana, Alejandria, la ciudad magnifica de aquellos
tiempos por sus palacios, sus museos, sus colegios y
bibliotecas: los eruditos de todes los paises acudian 4
trabajar v estudiar en aquel centro de la inteligencia
y del saber. Habia progresado tanto el Cristianismo en
Alejandria, que las damas salian 4 la calle espléndida-
mente vestidas y llevaban ricamente bordadas en sus
trages pardbolas de la Escritura, con Evangelarios sus—
pendidos al cuello por preciosas cadenas de oro, no sin
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que el arte prestara su tributo 4 aquellos primores, mez-
cla de [é religiosa y femenil vanidad.

Trasladase el Imperio 4 Oriente, y tras el manto de
los Césares se fué lo poco y decadente que 4 la sazdn
habia en Roma. Las artes recibieron en la ciudad eter-
na el golpe mortal, ¥ en vano buscaron otro teatro en
qué desarrollarse. Plinio llamaba ya arte moribundo 4
la pintura, aunque al mismo tiempo ensalza trabajos
pictoricos de su época; pero durante el Imperio se ob-
serva el hecho de que, no obstante el fastuoso lujo de
los Emperadores v de los potentados Patricios que
ocupaban & muchos artistas, no se registra en la histo-
ria, por espacito de cuatro siglos, el nombre de ningin
insigne pintor ni escultor romano. El gusto de los Em-
peradores debié de perjudicar 4 las artes: habian de-
caido éstas tanto, que hasta los artistas griegos que de-
coraban palacios ¥ quintas introdujeron estilos extra—
vagantes en la decoracién, recargandao los muros de las
casas de paisajes y escepas campestres, como atm se
ven en los restos de las termas de Tito vy en Pom-
peya.

Llamé Constantino, poco tiempo después de estable-
cerse en Bizancio, a casi todos los mejores artistas de
Grecia y de Italia; pero no hallande entre ellos guien
decorase la nueva capital del Imperio con tal esplen—
dor que pudiese rivalizar con la misma Roma, é imi-
tando las injusticias de ésta, mandd también despojar
las ciudades de Grecia y Asia de sus més bellos orna-
mentos, v bien pronto se vieron en Constantinopla las
mejores obras de la estatuana griega y 4 sus dioses,
héroes y grandes hombres embelleciendo la capital del
Imperio de Oriente.

El arte pagano, como gque desaparecia, y el ar-
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te cristiano avanzaba, aungque con vacilantes pasos.

Cuando se did paz 4 la Iglesia, recibié santa alegria
toda la cristiandad, saliendo del trste retiro de las Ca-
tacumbas los sacerdotes 4 celebrar 4 1a faz del mundo
los ritos de la nueva alianza. La interpretacion que se
daba 4 las doctrinas del Evangelio en algunos puntos,
produjo disidentes y hasta herejias, v de aqui que el
mismo Constantino convocase 4 la Iglesia 4 general con-
cilic en 322.

Las artes, sobre las que habia producido tan radical
cambic al Cristianismo, no servian ya para diversion y
lnjo de los potentados, placer de los sentidos, ni ador—
no de la riqueza, sino para la representacion ideal del
espiritu. El arte antiguo buscaba la perfeccién de la
forma orginica; se referia 4 la vida sensual v material;
hablaba 4 la materia, poco al entendimiento, menos
al alma. EI arte cristiano, alimentindose de amor y de
esperanza, elevaba al hombre 4 las altas concepciones
de lo espiritual, y pretendia explicar el misterio fiaf lux
lumen de lumine. Quien en las artes no vea mas que la
forma, sin duda sostendri que de nada les sirvi el Cris-
tianismo; pero si fija su imaginacién en el espiritu que
las anima, verd renovarse el arte con ayuda de aquél,
asociandose 4 toda civilizacidn para expresar ¢l anhelo
de Hegar 4 la mayor grandeza posible, aspiracién su—
prema de la vida.

La publicidad concedida al nuevo culto por el edicto
de Mildn, fué para la pintura causa de transformacion,
elemento de fuerza y renacimiento. Las concepciones
de los artistas adquiercn mas precision y amplitud en
su desarrollo; 4 los simbolos vagos v timidos reempla-
zan las grandes manifestaciones de la religion triunfan-
te, El arte de las Basilicas sustituye al de las Cata~
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cumbas, como dice un escritor moderno (*). Era llega-
do el momento de romper con las ideas del paganismo
y de ensanchar las del arte primitivo cristiano, unas y
otras en contradiccién ya con las nuevas tendencias.
Por otra parte, los sencillos simbolos y compesiciones
de los tres primeros siglos eran insuficienies para reem-
plazar los asuntos pictdricos de la historia nacional; la
sobriedad de aquella pintura hecha en las profundida-
des de la tierra, incompatible con las nuevas exigencias
del Cristianismo, religién del Estado, era preciso susti-
tuirla con la ormamentacion magnifica que requeria el
santuario abierto 4 los fieles, transformando las repre-
sentaciones simbélicas en representaciones histéricas
que un Concilio de Constantinopla {6g2) vino més tar-
de & confirmar, mandindose que la pintura histdrica
fuese preferida 4 los simbolos, ¥ que la crucifixion de
Cristo fuera representada bajo su aspecto real y no en
forma alegérica (5).

Poco importa & nuestro propbsito que los exigentes
eruditos saquen 4 la luz de la critica las faltas de rigo—
rismo histérico y cronoldgico que en las representacio—
nes de aquellos artistas se notan, asi como lovacilante
del dibujo; que escenas tomadas del antiguo Testamen-
to estuviesen mezcladas con otras del nuevo, sin aten-
der 4 sus fechas; que sus personajes careciesen de indi-
vidualidad; que sus tipos fueran indecisos v no se preo-
cupase el artista de saber si eran jovenes 6 vigjos; que
4 Cristo se le representase como un adelescente imber-
be, sin que su fisonomia acusara ni recordara rasgo al-
guno de su retrato; v que, cn fin, el trage que vestian
siempre sus figuras fuese el romano del Imperio, ya se

(*) Mimtz,
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tratase de profetas, ya de patriarcas, ya de apéstoles.
Aun con estos defectos, el arte cristiano avanzaba, in-
fluido por el antiguo arte pagano.

Constriyese en Constantinopla, desplegando toda la
riqueza oriental, la iglesia de Santa Soliz, con el con-
curso de arlistas griegos y romanos que Constantino
llevd de Roma; y la propaganda religiosa, movida por
una ferviente fé, hace que en muchas provincias de Qc-
cidente se edifiquen también basilicas & iglesias, espe-
cialmente en Roma, donde son decoradas con pinturas
y mosaicos. Y como el paganismo habia corrompido
Ias ideas y cosas religiosas para servir 4 la belleza ma-
terial, cristianos artistas hube que se alejaban del arte
de la pintura ¥ mucho mis del de la escultura, por no
poder sustraerle al encanto pagano delos modelos, ma-
nera y estilos que atin conservaba el arte en medio de
su gran decadencia, bien que ésta habia llegado A de-
tenerse y hasta 4 entrar en vias de mejoramiento, sin
embargo de que ya era objeto de la inspiracién artisti-
ca otra idea completamente nueva y de todo punto con-
traria 4 la pagana.

Merced & Constantino, el renacimiento de la pintura
cristiana se afirma desde el siglo 1v, llega 4 un apogeo
relative en el v y lo detiene en el vi la terrible guerra
de los godos. El dibujo adquiere alguna decisién y se
da al color cierta brillantez que después no se conocid
en mucho tiempe. En Roma, Nipoles, Rivena y Mi-
lan, aparecen composiciones decorativas, de las cuales
algunas todavia pueden ser hoy admiradas por su ar—
monia ¥ por la entonacién del coloride. No es esto de-
cir que la educacidn de los artistas fuese complets;
muy al contrario, se nota carencia de estudio del des—
nudo, objeto favorito del arte pagano, 4 lo que, segtin
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los criticos, se debe que las figuras del arte romano-
bizantino aparezcan siempre vestidas con ¢l fin de ocul-
tar las faltas de dibujo de los contornos del cuerpo, lo
cual indica también que los conocimientos anatémicos
de la figura humana no habian entrado atin en la nue~
va. escuela como elemento necesario de la pintura. Por
esta misma época aparecen ademés en el arte aquellas
escenas draméticas que los primeros cristianos no re-
presentaron, y va se hablaba con elogio de los artistas
que habian pintado los suplicios de los mértires San Lo-
renzo, San Teodoro y otros. Las transformaciones &
adelantos que el arte cristiano sufre en el siglo v se re-
fieren también 4 la terminacién mAs precisa de los ti-
pos, y se procura dar 4 cada uno fisonomia propia con
los rasgos caracteristicos de los personajes que e trata
de representar, 4 cuyo resultado condujo el estudio del
natural, que trajo como consecuencia inmediata la apa-
ricion del retrato, el cual contribuyé al desarrollo de la
pintura cristiana, por mis que algunos que de aquella
época se conservan acusen falta de inspiracién artistica
que slo comunica el modelo vivo. A los retratos de
Cristo, de los Apdstoles y de los Santos se unieron bien
pronto los de personajes contemporineos, como mArti-
res, papas, obispos y principes, pintados en muchas
iglesias y mausoleos de Italia, wnos al fresco y otros
en mosiico.

Los sucesores de Constantino se dedicaron también
al ornato de las iglesias, y el arte progresa con la emu-
lacién que éste y otros emperadores desplegaron hasta
Teodosio el Grande, recibiendo notable adelanto en el
reinado de Arcadio y sobre todo en el de Teodosio II.

Teodosio el Grande, oriundo de Espafia, da el golpe
mortal al paganismo en todas las esferas: la religién y las
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ciencias que en aquél se informaban y de él recibian su
savia, van desapareciendo poco 4 poco y destriiyense
hasta sus monumentos y recuerdos. El templo de Sé-
rapis y la Biblioteca de Alejandria eran perseguidos con
odio por los monjes v el pueblo, excitados por el exce-
sivo celo del obispo Tedfllo, 4 cuyo exterminio aspira—
ban. Era tenido el templo de Sérapis como el monu-
mento mis grandioso del mundo, como una maravilla de
arte: su portico cuadrangular, decorado con magnificas
estatuas; los muros interiores, cubiertos de éstas y bajo-
relieves, y los techos, con excelentes pinturas, todo fué
destruido, todo desapareci6, al mismo tiempo que se
apagaban y perdian para siempre los tltimos destellos
de la idea pagana.

Primero la pintura al fresco y en mosiico, después
la sobre tabla y las miniaturas, v mds tarde el bordado
y la tapiceria, contribuyeron al decorado y riqueza de
las iglesias. Era el sitio de honor y preferente de éstas
el dbside, y en ¢l se representaba generalmente 4 Cris—
to v 4 los apdstoles. En las naves aparecian grandes ci-
clos historicos, que se ocupaban con asuntos del anti-
guo v nuevo Testamento.

En el siglo v y principios del v1 se ve florecer y afir-
marse este arte, que podemos llamar latino, al mismo
tiempo que aparece también en Occidente el bizantino
U oriental. Ambas escuelas se ponen de frente en la
misma Italia, desarrollandose la primera en Roma y la
segunda en Ravena: en aquélla por el predominio que
afin ejercia el arte antiguo; en ésta por su variedad,
animacién y brillantez de colondo. El periodo més no-
table de la pintura cristiana, es sin disputa el que co-
mienza con Constantino y termina con la nefasta gue—
rra de los godos; época en que aparecen grandes com-
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posiciones de pintura y mosiico en Roma, Révena,
Milan, Napoles y otros puntos de Italia.

El tipo ideal de Jesucristo de la escuela romano-bi-
zantina era el de un joven imberbe con toga romana,
teniendo en la mano una varita y bajo sus piés desnu—
dos un leén 6 un dragén: se le representd también mas
adelante en una silla curul en medio de sus discipulos.
Pero llega el momento en que la guerra de los suceso-
res de Teodorico y generales de Justiniano da el golpe
mortal al arte latino en Roma, y queda en Rivena la
superioridad del arte bizantino, cuyos monumentos de-
muestran que los artistas procuraban imitar el arte an-
tiguo 6 por lo menos que se inspiraban en sus obras,
transformdndose entonces el arte cristiano en bizantino.
El vigor con que aparece esta escuela la hizo abando-
nar bien pronto las alegorias, ¥ comienza por represen-
tar ya al Salvador con mucha mds dignidad: su figura,
mds decidida y correcta, es la de un hombre en la fuer-
za de la edad, vestido 4 la romana, sentado en un tro-
no de oro, v teniendo 4 sus piés 4 los mortales; su ex-
presion de severidad aparece templada por cierta dul-
zura: con la mano derecha bendice, y en la izquierda
tiene el libro de los divinos preceptos. La Virgen, ma—
dre de Cristo, fué representada en una figura de her-
mosura helénica; los Apdstoles y los Santos Padres,
bajo la forma de venerables ancianos, cubiertos de sen-
cillisimas vestiduras plegadas con cierto gusto (6).

La invasién de los barbaros detuvo en Italia el des-
arrollo del arte, bien que bajo el reinade de algunos
reyes godos, en que sc disfrutd de cierto reposo, la pin-
tura v demds artes recibieron notable perfeccién; y
aunque vinieron después los Lombardos, pueblo ajeno
4 toda nocién estética, es sabido que la reina Teodo-
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linda edificé su palacio en Mouza y lo enriquecié con
pinturas que representaban asuntos tomados de los he-
chos gloriosos de su patria, y en que aparecian los lom-
bardos con su propio trage nacional. Después de la
muerte de esta reina (562) sobrevinieron tales agitacio-
nes, que no se encuentra en Italia vestigio alguno no-
table del ejercicio de la pintura hasta que llegaron los
artistas griegos, perseguidos por los iconoclastas de
Oriente (7).

La ormamentacién de manuscritos fué otro elemento
que ayudé al arte en su progreso y desarrollo por estos
mismos tiempos. Constantino y sus sucesores habian
reunido en Constantinopla una gran biblioteca que lle—
gb 4 poseer més de veinte mil volimenes, muchos de
ellos esmeradamente adornados y decorados con pintu-
ras, y que fueron incendiados en tiempo de la tiranfa de
Basilisco (476). Existe una carta de Constantino dirigi-
da 4 Eusebio, obispo de Cesarea, en la que le manda es-
cribir cincuenta ejemplares de las Sagradas Escrituras
en buen pergaminoe, para distribuirlas 4 las iglesias que
habia mandado construir en Constantinopla; y en la
vida de este emperador, que el mismo Eusebio escri-
bié, consta que se apresuré & cumplir su deseo, remi-
tiéndole los libros suntuosamente adornados con minia-
turas.

El gusto de ornamentacién de manuscritos existia
desde la antigiiedad. Los médicos Crafenus, Denys v
Metrodoro, segiin afirma Plinio, enriquecieron sus obras
con pintoras de plantas, haciendo conocer sus propie-
dades; ¥ afiade también que Marco Varrdn habia ilus-
trado sus libros con los relratos de seiscientos persona-
jes, por medio de cierto procedimiento, y que, para in-

mortalizarlos, mandé hacer gran nimero de ejempla—
2
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res: Séneca habla también de libros con minjaturas (&),

Los griegos tuvieron siempre aficién & enriquecer sus
libros con pinturas, alegando que hacian el texto mis
inteligible; y de aqui puede juzgarse cudn funestos se-
rian para las artes y las ciencias los dos incendios de
las bibliotecas de Constantinopla, cuyos preciosos libros
y documentos contenian en su mayor parte las minia—
turas, representacion de objetos, imdgenes y asuntos
tomados de las Santas escrituras, que hasta entonces se
habian ejecutado: estos incendios explican también el
que haya tan pocos manuscritos con pinturas, anterio-
res al siglo 1x, época en que Teodora, madre de Mi-
guel III (842), restablecid el culto de las imagenes (9).

El arte parece impresionarse otra vez de los mode—
los de la antigiiedad: los artistas procuran inspirarse en
ellos, y documentos hay que pueden estudiarse, donde
se vé esta tendencia, que indudablemente favoreci6 al
progreso de la pintura y de cuanto con las artes del di-
seflo tenia relacién.

La influencia 4rabe, que se nota en Occidente, por
su alianza con la filosofia en el siglo vin, ademas de
muchos resultados militares y politicos, produjo gran-
des perjuicios & las artes, siendo el mayor de todos la
destruccion de imagenes en Siria, por mahometanos y
judios. El pueblo hebreo tenia, desde su origen, odio
de raza 4 toda imagen de hombre 6 divinidad, pues su
legislador no querfa se confundiesen las imigenes con
la cosa representada. Esta tradicién fué el motivo de
que Ledn de Isauria, después de destronar 4 Teodori-
co III y de hacerse jefe de la religién cristiana, como
se habia hecho ya de la milicia, publicase en 726 un
decreto prohibiendo la adoracién de las imagenes y
mandando fuesen destruidas, al cual se siguié otro pa-
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ra que se blanqueasen las iglesias que estuviesen deco-
radas con pinturas. Gran cantidad de estatuas, bajore-
lieves, pinturas al fresco y en mosdico, que cubrian los
muros y bévedas de los templos cristianos, asi como
innumerables manuscritos con miniaturas, fueron des—
truidos por los satélites del Emperador, siendo cruel-
mente perseguidos y maltratados los cristianos fieles 4
la ortodoxia. El clero y los monjes protestaron, y Ledn
fué denunciado como mahometano y judio; y sabedor
de que ni los monjes ni los sabios doctores que ensefia-
ban en la biblioteca las letras sagradas y profanas, es—
taban conformes con sus ideas sobre el culto de las
imigenes y de que oponfan tenaz resistencia 4 su des-
truccién, resolvié exterminarlos, y durante la noche
mandé reunir alrededor de la biblioteca (que contaba
4 la saz6n 36.000 volimenes), grandes montones de le-
fig y les puso fuego, haciendo arder todos los libros y
con ellos 4 algunos profesores que no pudieron sal-
varse.

Cuando el mismo edicto fué publicado en Roma, ex-
citd la indignacién general. Gregorio II, que ocupaba
la silla de San Pedro, sostuvo con energia la doctrina
de la iglesia: Gregorio 111 desplegd el mismo celo y
reunié un Concilio que declardé fuera de la comunién
catélica y separado del cuerpo de los fieles, 4 todo el
que destruyese imagenes 6 las ultrajase con blasfemias.

Sin embargo de esto, Lebn Ishurico continud persi-
guiendo tenazmente 4 los artistas ortodoxos, y su hijo
influyé para que se reuniese otro Concilio (754), en el
cual se condend de nuevo el culto de las imagenes, ¥
se fulminé excomunidén contra los que las adoraran,
prohibiendo ademés & los artistas hacer ni trabajar
figura alguna religiosa sobre tela, madera, piedra, mar-
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mol, oro, cobre 1 otra materia cualquiera, bajo aquella
pena espiritual, ademds de los otros castigos que im-
pusieran las leyes imperiales. Tuvieron, pues, que ex—
patriarse todos los artistas que habian trabajado en las
iglesias, refugidndose la mayor parte en Italia. Los Pa-
pas los recibieron con mucha cordialidad y los prote-
gieron grandemente; y asi se observa que en el Ponti-
ficado de Gregorio III, no obstante la guerra con los
lombardos, renace en Roma el cultivo de las Bellas ar-
tes, ejecutdndose por su mandato, no sélo obras de es-
cultura, sino también de pintura en las distintas igle—
sias que el mismo Papa mandd decorar. Adriano Iy
Leén 111, encontraron ya, en la Ciudad eterna, artis-
tas capaces de hacer los inmensos y afamados trabajos,
cuya descripeion contiene el Liber Pontificalis (10). Salvo
el breve periodo, durante el cval la Emperatriz Irene
y Miguel Rhagbé hicieron revivir el arte de las image-
nes, la heregia protegida por Ledn Isaurico y sus suce-
sores durd ciento diez y sels afos.

En el siglo 1x empieza 4 sentirse en Constantinopla
una reaccidn favorable 4 las Artes. Tedfilo, el dltimo
vy mis fogoso Emperador iconoclasta, era personal-
mente muy amante de ellas; y las iglesias que mandd
construir fueron decoradas, por orden suya, con pintu—
ras en mosdico y vidrios pintados, haciendo revivir or—
namentaciones que se habian usado ya en el siglo i,
en cuyas combinaciones caprichosas entraban como ele-
mentos, pajaros, animales diferentes, frutas y flores;
decoracién que estuvo muy en boga hasta fines del si-
glo 6 principios del siguiente.

Los libros fueron decorados también por el mismo
estilo, y en sus adornos y letras capitales habia objetos
de la naturaleza viva y otros trabajos sencillos de po-
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cos colores, que s bien podian considerarse caligri-
ficos.

Después de los iconoclastas, esfuérzase la nueva es-
cuela en tomar por modelos, asi para las composicio-
nes de los asuntos, como para el estudio delas propor-
ciones de la figura, actitudes, pliegues y colorido, las
grandes concepciones del arte antigno, sin abandonar
por esto la ornamentacidén que los acompaiaba. Adqui-
rido el uso y costumbre de las bellas y fantésticas com-
posiciones ejecutadas en época inmediatamente ante-
rior, resulta una nueva fase para desarrollarlos grandes
trabajos que més adelante se hicieron (11}, Las remi-
niscencias de la antigliedad se traslucen clarisimamen-
. te en el manuscrito de la Biblioteca vaticana, que con-
tiene la Topografia cristiana de Cosmas, llamado el In-
dicoplenstes, por los viajes que habia hecho 4 la India.
Después de ser comerciante y navegante, abrazé el es-

tado mondéstico, ¥ en su retiro escribid varias obras en
griego. Sélo queda la citada, cuyas magnificas minia-
turas hay quien cree copiadas de otras del siglo vi; pe-
ro no es dudoso que son originales del siglo 1x, si se
atiende 4 que, como todas las obras bizantinas, estin
inspiradas en modelos de Ia antigiiedad (12).

Drrante el sigle x los pintores adelantaron mmucho
méis que sus maestros en ¢l capricho de ornamentacién
fantastica, enriqueciéndola con variedad infinita de de-
talles de trabajo fino v delicado, cuyas muestras pue—
den verse en varios manuscrites que posee la Biblioteca
nacional de Paris {13).

El corto renacimiento del arte, que dejamos indica-
do, fué detenido por las discordias ¥ guerras de los si-
glos posteriores, sumiéndose de nueve la pintura en
tristisima decadencia, 4 pesar del influjo de la escuela
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creada en tiempo de Constantino Porfirogenito, gran
amante de las artes y, seglin los historiadores, el mejor
pintor de su tiempo. Jefe de escuela, dirigia por si mis-
mo & los arquitectos, pintores, mosaicistas, marmolis—
tas, esmaltadores de oro, cinceladores de plata y hie-
rro; 4 todos los artistas, en fin, que producian obras de
gusto en su época. Pero la decadencia era inevitable,
y asi lo comprueban muchos trabajos que alin pueden
examinarse y compararse, pertenecientes 4 los si-
glos ¥, X1 ¥ XIL

Notables son, sin embargo, los diferentes manuscri-
tos y codices griegos de que se tiene noticia y que se
conservan en las bibliotecas, y nos permitiremos citar
algunos, que todos vosotros conocéis, cuyas miniaturas
y demés adornos son muy 4 propésito para juzgar del
estado de las bellas artes en aquel tiempo.

Interesante es el que contiene la vida del emperador
Basilio I, escrito por Constantino Porfirogenito, y en
que se detallan las pinturas y riqueza de la nueva igle-
sia que aquel emperador mandé construir en Constan-
tinopla; el Monologium Gracorum célebre, que existe en
la biblioteca Vaticana, con la vida de los Santos Pa-
dres de la Iglesia griega para seis meses del afio, bajo
cuyas miniaturas se ven las firmas de los ocho pintores
que concurrieron 4 ilustrarle; el Salterium, del mismo
emperador Basilio, existente en la biblioteca de San
Marcos; el de las Homilias, del monje Jacobo, de la
mitad del siglo xi, conservado en la Vaticana, y del
cual existe una copia en la nacional de Paris; el bellisi-
mo que esta tltima Biblioteca guarda del siglo x1, vo-
lumen en folio, escrito por el emperador Niceforo Bo-
taniate, de las obras escogidas por San Juan Crisésto-
mo, y otros que omito por no cansaros (14).
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Las pinturas bizantinas que pueden estudiarse en los
cbdices del siglo xi1 revisten casi el mismo caracter que
las del anterior, aunque con muestras de decadencia
mais acentuada atn, como se observa en las miniaturas
del manuscrito de San Geredn de Colonia, de la Biblio-
teca imperial de Viena, en las de la Panoplia Dogmd-
lica, que trata de la defensa ortodoxa contra las here-
gias, en un Evangelario escrito por el emperador Juan
Commeno, que pertenece 4 la Vaticana, y en otros mis
que se conservan en las citadas Bibliotecas de Paris,
Viena, Vaticana y Laurentina de Florencia (15).

En todos estos codices existen multitud de miniatu-
ras que determinan los extraviados é inseguros pasos del
arte en toda clase de trabajos. Se ve en todos ellos ri-
queza de ornamentacién y abundantes pinturas que fue-
ra prolijo enumerar, cuyos asuntos, tomados de los li-
bros de la Santa Biblia, no siempre corresponden en
su dibujo, color ni accesorios 4 lo que el objeto ex—
puesto pretende representar. Pero sus letras capitales,
orlas, adornos, vifetas y figuras microscdpicas, desta-
candose sobre fondos de oro con caprichosos anima-—
les y variada composicién de hojarasca, interesan mu-
cho al artista y al curioso, por cuanto sirven para com-
parar estilos y maneras de hacer, componer y mane-
jar el color en aquellos siglos tan poco favorables para
las artes plasticas y del disefio, que acusan la mayor
decadencia. Puede decirse, con un moderno escritor,
que entonces habia artistas, pero no arte.

Sin ser halagiiefio, como veis, el estado de la pintura
y de las artes todas en los siglos x, x1 y x11, no podia de-
cirse que se hubiese relegado completamente al olvido
su cultivo en Constantinopla; al contrario, como esta
cindad absorbia el poder del Imperio y alli residia el
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emperador, habfa reunido dentro de sus muros todo lo
notable que se conocia en materia artistica. Cuando los
Cruzados entraron en Bizancio (1203), atn podian visi-
tarse muchos y grandes talleres donde se fabricaban
variados v excelentes objetos de arte, y admirarse ma-
nuscritos con miniaturas, bajo-relieves de marfil, finos
moséicos, esmaltes en oro, primorosas piezas de orfe-
breria con esmaltes, grabados y repujados relieves en
metales. Casi todos los almacenes, llenos de estas ri-
quezas, fueron saqueados y robados despiadadamente,
v la mayor parte de los artistas, una vez perdidas sus
obras y despojados sus establecimientos, emigraron de
nuevo, dirigiéndose 4 las grandes ciudades de Byttynia,
de la Lidia y de la Frigia. Al volver 4 Constantinopla
los emperadores griegos de Nicea, después de las pro-
longadas guerras que sostuvieron, todas las bellas pro-
ducciones habfan desaparecido, y perdida ya la tradi-
cion del arte, lo que después se cred alli revela una
méaxima decadencia.

Asf lo comprueban varios manuscritos de la Vatiea-
na y de la Nacional de Paris (16).

La pintura no podiallamarse ya bizantina, ni aun era
posible calificarla de modo alguno. Recuérdese, si no, los
retratos del emperador Miguel Paledlogo (1260-1282),
de su mujer y de sus hijos, que estaban pintados en la
iglesia de Santa Marfa de Periblepte en Constantinopla.

No fué, por desgracia, menos azarosa y triste en
Occidente la vida del arte en aquellos tormentosos
tiempos.

Poco y muy defectuoso fué cuanto se hizo en pintu-
ra y ornamentacién de manuscritos desde la caida del
imperio romano {476) hasta Carlo-Magno: tinicamente
se conservaba alguna tradicién de los primeros cristia-
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nos de las Catacumbas, alguna letra capital y algin
adorno, que mas bien podia decirse caligrifico.

Y esta es la ocasién de indicar que la caligrafia di-
bujada (llamémosla asi) verific sodlidos progresos en
tiempos de este piadoso emperador, decidido amante
de las letras y de las artes, quien hizo grandes esfuer—
zos para que se ilustrasen los libros religiosos con mi-
niaturas, bien que sus nobles propésitos no fueron del
todo eficaces, por tener que luchar siempre con la falta
de tradicién local y de buenos modelos. En su segundo
viaje & Italia llevo artistas que no dejaron de ser Gtiles,
recordando en algunos casos, como en los manuscritos
de la- Abadia de Santa Genoveva y en algunos otros,
la derivacidén y tradicién artistica de los antiguos cris-
tianos de las Catacumbas. En resumen, el adelanto en
tiempo de Carlo Magno fué ya notable, y hay docu-
mentos, como la Biblia de Carlos el Calve, un libro de
oraciones vy la Biblia de la Abadia de Ratisbona, con-
servado en la Real Biblioteca de Munich, que evidente-
mente prueban este aserto.

Después de la muerte de Carlos el Calvo cayb la pin-
tura en un letargo completo, que durd mas de un siglo,
hasta que Othon II, emperador de Alemania, cas6 (g72)
con Theophania, hija del emperador de Oriente Ro-
mén II, y esta princesa hizo venir de Constantinopla
artistas que hicieron en poco tiempo renacer el arte, 4
lo que contribuyé también el ejemplo dado por algunos
prelados y monjes, que se dedicaron personalmente al
cultivo de la pintura. En la Abadia de Prum se ejecu-
taron por entonces varias obras, entre otras, dos ma-
nuscritos que no dejan de tener mérito y originalidad:
el Evangelario de la Biblioteca de Treves, y otro de la
de Gotha, Debido 4 tan feliz iniciativa, los pintores bi-
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zantinos se multiplicaron ripidamente en Alemania, y
bajo la proteccién de los emperadores y de los obispos
di6 felices resultados su influencia, no obstante que la
escuela que dominaba entonces no era la mas sabia del
tiempo de Basilio I, sino la de Constantino Porfiroge-
nito (z7).

A partir de esta €poca, en todas partes se hacian més
6 menos esfuerzos para conservar y adelantar en la ma-
nera artistica de ilustrar los manuscritos, ya en los mo-
nasterios, ya en los palacios de los sefiores, aprovechan-
dose del estado de tranquilidad relativa en que cada co-
marca se encontraba, y tomando en cada una un ca-
racter especial.

Espaiia fué, entre las naciones occidentales de Euro-
pa, la que tuvo mas relaciones con el Oriente; por esto
era siempre la primera que posefa los més raros codi-
ces. Pero muchos de ellos, que nuestros prelados adqui-
rieron en Palestina, en Constantinopla y otros pueblos
de Oriente, los que se trajeron de Italia v los que se
escribieron en Espafia, fueron unos destruidos y otros
dispersos en las constantes guerras con los moros, ex-
cepto un pequedisimo nimero, que se salvé en tal &
cual monasterio 6 iglesia, 6 en pueblos que se rindie—
ron por capitulacién.

La época de Carlo-Magno influyd también en Es-
paia, mas que en el arte de la pintura, en el de la ca~
ligrafia, ejecutdndose muy bellos codices, como el Sal-
ferium argentewm, hoy perdido, que pertenecié al mo-
nasterio de Ripoll; el Vigilano, el Emilianense del Es-
corial del siglo x; la Exposicién de San Beato, de la
Biblioteca Nacional, del siglo x1, que pertenecié 4 San
Isidoro de Lebn; un misal de San Millan; el de Mora-
les de San Gregorio, del siglo x; un breviario mozirabe
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y otros muy importantes, en que también se admiran
algunas curiosas miniaturas (18).

Permitidme ahora recordaros, por breves instantes,
otra manera de representar asuntos y objetos de la na-
turaleza, que en diferentes épocas llamé mucho la aten-
cion de los emperadores, soberanos, papas y prelados
de la iglesia, y cuya invencién es aiin desconocida hoy,
4 pesar de los trabajos, estudios y eruditas investiga-
ciones que sobre tan interesante particular han prac—
ticado artistas y renombrados criticos. Refiérome al
mosdico sorta di pitfura composta di molte piccole pretye
dure, oppure di molti pezzi di vetvo didif feventi colovi, co-
mo dice Winkelmén.

Acerca del origen del moséico, son varias las opinio-
nes de los historiadores: hay quien afirma que lo in-
ventaron los asirios, quién que los persas y otros que
los egipcios, para favorecer la ostentacién y el lujo, y
que de ellos pasd 4 los griegos, y de éstos 4 los roma—
nos. Era tal la suntuosidad que siempre se habia des-
plegado con esta manera de representar objetos vivos
¢ inanimados, que Lucano, al describir la riqueza del
palacio de la célebre vy desgraciada Cleopatra, dice esta
expresiva frase:

..... totague ¢f fusus in aula
Caleabatur onix.

Pisabase, en efecto, en el palacio de aquella reina
la piedra preciosa onice, extendida por todo el pavi-
mento.

En la Sagrada Escritura, libro de Ester, consta que
el rey Asuero hizo revestir un suelo de pérfido y mar-
mol blanco, tan bien trabajado, que en él se vefan 4
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lo vivo los objetos que representaba. Los principes
persas tenfan también la costumbre de decorar el pa-
vimento de sus palacios con médrmoles biscolore, y por
este medio representaban bellisimas imagenes, objetos
y animales como si estuviesen hechos con pincel. El
mosaico se conocia asimismo en Roma en tiempo de Si-

.la. Plinio dice que en esta época fué llevade al Lacio
para enriquecer la ornamentacidn de los més bellos mo-
numentos, y que en los tiempos de la repablica los ha-
bia hasta en los muros de los edificios. El mismo Pli-
nio, hablando de Sosio, célebre en el arte del mosiico,
afiade que en la ciudad de Pérgamo habia compuesto
uno que lo llamaban Asaraton wcon (sala mal barrida),
denominado asi porque estaban representados, con pe-
quefios cubos de diferentes colores, los restos de comi-
das que se suelen barrer con la escoba y que parecia
habian quedado alli olvidados.

El mosdico marcha paralelamente con la pintura
desde cierta antigliedad, y no solamente se componian
con ¢l cuadros originales, sino que se hacian copias de
los que hubieren merecido algtin renombre. El uso més
comin que se daba al mosiico entre los romanos, era
en los pavimentos, segln inducen 4 creer los encontradoes
en muchisimas ruinas de la época y sobre todo en las de
Pompeya, como el del Triclinium de la casa del Fauno,
el preciosisimo de la batalla de Isso y otros muchos
de delicado y finisimo trabajo que podrian citarse (19).

Los primeros cristianos, durante la persecucién que
sufrieron, sirviéronse, 4 la par que de la pintura, del
mosdico para decorar sus monumentos religiosos y fu-
nerarios, de cuyos primorosos trabajos ain se encuen-
tran estimables vestigios en algunas catacumbas de
Roma.
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Hemos dicho antes que, cuando Constantino abrazd
el Cristianismo, invirtié sumas considerables en cons-
truir iglesias, tanto en Italia como en Oriente, y prin-
cipalmente en Constantinopla, enriqueciéndolas con to-
da clase de ornamentos. Pues bien; uno de ellos fué el
moséico, v en su afin de proteger 4 cuantos se dedica-
ban 4 este arte, los libertd de las cargas personales que
gravaban sobre los demds ciudadanos. Los Pontifices
sucesores de San Silvestre emplearon también en Occi-
dente la misma decoracion; los Obispos siguieron su
ejemplo, y Roma, Monza, Ravenna y otras cindades te-
nian templos, basilicas y oratorios, donde el mosaico
era uno de sus principales adornos y riqueza. Los mo-
séicos cristiancs mds antiguos que se conocen pertene-
cen 4 una catacumba, atn existente, que lleva el nom-
bre de Santa Elena; y uno de los mds bellos que aln
se conserva en Roma, es el renombrado de la iglesia de
Santa Pudenciana, cuya fecha se hace remontar por al-
gunos al siglo v, si bien otros creen que se restaurd
en tiempos de Adriano I & filtimos del siglo viir, estan—
do conforme v undnime la opinién en que es el mejor
que se conoce, y muy digno de notar el Cristo que ben-
dice 4 la manera griega, cuyo tipo parece estar inspira-
do por el del siglo vi de encima de la puerta de Nar-
thex de Santa Sofia, en Constantinopla.

Galla Placidia, madre y tutora de Valentiniano III,
imitando el ejemplo de los Papas y de los Obispos, lla-
mé de Constantinopla artistas bizantinos y los empled
en decorar en Ravenna la iglesia de San Celso y Naza—
rio conocida con el nombre de Mausoleo de Galla Pla-
cidia, y los mosdicos que en éste se hicieron, se distin—
guen, por lo exquisito del trabajo, de los demas del res-
to de Italia (20
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La pintura en mosdico tomé gran desarrollo en el si-
glo v; pues ya no se redujo al adorno de templos, ba-
silicas y oratorios, sino que su circulo se ensanché con
el decorado de monumentos y edificios civiles, con la
reproduccion de asuntos relativos 4 hechos coetineos,
reproduciendo escenas, batallas, asaltos de tropas, in-
teresantes episodios de la vida y retratos de personajes.
A este género pertenece el que representa 4 Justiniano
¥y Theodora contemplando la entrada de Belisario en
Constantinopla con los cautivos reyes de las ciudades
por €l conquistadas. Grandes trabajos de esta fndole se
hicieron también en Santa Soffa bajo los auspicios de
Justiniano, y el mosaicode la puerta del Narthex, monu-
mento el més valioso del arte de aquella época, puede
decirse que sirvié de tipo y modelo para representar en
adelante la figura de Cristo. Vése alli al hijo de Maria
sentado en su trono, con la mano derecha levantada
bendiciendo, y con el libro de los Evangelios en la otra.
No es ya el joven imberbe que la escuela romana pri-
mitiva habia hecho hasta entonces vestido con toga: es
el Rey que ha conquistado el mundo; es el Salvador,
que desde su asiento bendice 4 los mortales en el tem-
plo donde le adoran; es Dios hecho hombre, ante quien
el mismo emperador aparece en actitud humilde rin~
diéndole homenaje (z1).

Después de Justiniano se cree que los templos cons-
truidos serfan decorados con mosiicos, aunque poco se
ha hablado de ello; pero tiénese noticia de que el tira-
no Phocas mandé hacer los retratos de Constantino y
de su madre Helena en el oratorio que construyd, de-
dicado 4 su patrono San Phocas en el Forum Augus-
tewnt,

Cuando usurpd el imperic Leén de Isaura, el mo-
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saico sufrid més que la pintura en cuadros y manuscri-
tos con motivo de la persecucién de los iconoclastas, y
esto se explica por la dificultad de ocultarlos ¥ INenos
de transportarlos, cosa que pudo hacerse y se hizo con
los libros. Acontecid, sin embargo, con el mosiico lo
mismo que hemos contado de la pintura y manuscritos.
Los mismos emperadores iconoclastas acabaron por te-
ner aficién particular 4 €, y los emplearon en sus pala-
cios y hasta en algunos templos. En cuanto al empera—
dor Basilio, sabido es que mandé decorarlas cinco clipu-
las de la Nueva Iglesia Basilica y las bovedas de las gale-
rias de las puertas laterales con riquisimos moséicos,
que representaban martinios de cristianos.

Los artistas bizantinos de Oriente, protegidos por
los sucesores de Basilio II, conservaron una gran repu-
tacién y quedaron solos en la prictica de este arte du—
rante los siglos x, x1 y x11. En el reinado de Manuel
Commeno (1143-1181), continuaba la misma afirma—
cion: la iglesia de la Natividad de Belén fué restaura-
da por su orden y decorada con mosiicos sobre fondos
de oro. La entrada de los cruzados algunos anos des—
pués, y desdichas de todo género que destruyeron el
imperio de Oriente acabaron, como hemos dicho, no
sbélo con la pintura en mosdico, sino que con todo lo
que era arte.

En los siglos x1 y x11 pocos fueron los adelantos que
hizo el moshico en Italia, aunque wvivia la descenden-
cia de los bizantinos perseguidos por los iconoclastas
y no faltaban italianos que segufan también su tradi-
cién, El Dux Dominico Selvo, y Didier, célebre abad de
Monte-Casino, hicieron venir de Constantinopla (como
lo habfan verificado anteriormente Constantino, algu-
nos Pontifices, Galla Placidia y otros emperadores de
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QOccidente) artistas en moséico para decorar el Duomo
de San Marcos de Venecia y para que abriesen escue-
las, con objcto de ensefiar lo que se habia colvidado ya
hacfa tiempo. Emprende aqui nuevo rumbo la pintura:
los artistas bizantinos componen, pintan y ejecutan
cuadros en moshico portitiles en dypticos y trypti-
cos {22). Sin embargo, no fué esto bastante a determi—
nar un gran adelanto en las artes, pues los italianos,
discipulos de los bizantinos, se contentaban con repro-
ducir las imégenes y los tipos crcados en Oriente, co-
piandolos y aun modificindolos 4 veces, pero siempre
dentro de estrechisimos limites, con lo que vino 4 que-
dar casi reducido el arte 4 una lucrativa industria.

Las artes imitativas por el disefio y por la pintura
en mosiico estaban, en los tiempos 4 que nos hemos
referido, 4 un mismo nivel de decadencia y casi com-
pletamente en olvide, y ni la pintura mural, ni la de
manuscritos, ni la de mosiico podian formar nicleo ar-
tistico bastante para su propio desarrollo. Por otra par-
te, la ignorancia de la época habia hecho que el ejer—
cicio de la pintura fuese casi exclusivo de los monjes,
quienes se hablan dedicado también 4 ilustrar manus—
critos; pero esta ocupacién de los religiosos no debib
parecer bien al Papa Gregorio V1I, el cual, al corregir
el excesivo lujo que el clero habia introducido en €l san-
tuario, prohibié también su cultivo en los monasterios,
secularizando completamente las artes. Medida fué esta
que influyé no poco en el porvenir dela pintura, la cual,
sin dejar de ser religiosa, empezaba 4 cobrar més vida,
buscando elementos mas varios de expresion y de for-
ma, que tal vez los misticos cenobitas hubieran llegado
4 rechazar y hasta & proscribir, como dice un escritor
moderno.
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La [talia del siglo =111, con los elementos que con—
taba 4 la sazdn, va no podia menos de marcar una épo-
ca favorable al desarrollo de la pintura. Los Pisanos,
después de haber estudiado con los Dbizantinos, fueron
los primeros que sacudieron su yugo, descartindose de
su influencia, y procuraron cxtender el gusto de las ar-
tes, tomando por modelo las obras que habian traido
del Peloponeso y las que, pertenecientes a la escultura
griega ¥ romana, (uedaban adn en Italia, trofeos vivos
de las conquistas y antiguo poderfo de Roma; obras es-
tas (ltimas halladas bajo las ruinas que cubrian y aun
cubren el suelo Itilico, completas unas, en fragmentos
otras, y cuyos tesoros casi ningGn artista se habia de-
tenido hasta entonces & admirar, v menos 4 copiar O 4
tomar por modelo.

En un siglo lleno de misticos terrores, en que todo
se debia 4 la religidn, 4 cuyo nombre sc hacian con—
quistas, se erigian monumentos y se regia toda la so-
cledad civil, como si fuera una sociedad de ascetas, el
artista no podia diferenciarse del medic en que vivia;
tenfa que ser también mistico y asceta como todo el
mundo.

Desde que los mismos Pisanos comenzaron (1003) a
levantar sus suntuosos monumentos, £ Duomo, el Cam-
panile, el Battisterio v el Camposanio, se desarrolla pau—
latina, pero definitiva 6 progresivamente, el gusto de las
bellas artes, v 4 Gltimos del siglo x1 puede va asegu-
rarse que Pisa es la verdadera cuna del arte en Euro-
pa, €l cual se acentda en el xi, xur y xiv, contribu-
vendo 4 ello arlistas cuyos nombres conserva la histo-
ria con cuidadoso esmero.

Giunta de Pisa (1210~1236), Buonamico, Parabuoi,
Diotisalvi y Duccio, s¢ dedican 4 pintar cuadros de pe—

3
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quenas proporciones: Talfi colora y adorna sus arcas
para novias {cassoni j, con asuntos religiosos 6 histéricos;
Margheritone d'Arezzo empieza 4 hacer retratos; Cima-
bue {1240-1310} {23), contemporineo de éste, aven-
taja pronto 4 sus antecesores y da un gran paso, pintan-
do frescos de grandes dimensiones; Giotto {1276), su
discipulo, marca ya con entera seguridad la primera
luz de la verdadera edad de oro de la pintura, inspira-
do en sus propias ideas, hijas de la época, ¢ mfluide
por el poema teclégico de Dante, y pinta grandes cua-
dros, llenos de ingenua sencillez, naturalidad y noble-
za (24), Muchos otros fueron los genios pintores que
contribuyeron al renacimiento de la pintura, continuan-
do con fé y constancia en la marcha ya emprendida.
Citaré solamente 4 Buffalmaco, discipulo de Taffi; Ta-
deo Gaddi, que lo fué de Giotto; 4 Spinello Aretino,
Orcagna. (Andrés de Cione), Memmi (Simén de Marti-
no), Masolino de Panicale, Gerardo Starnina, Dello y
otros hasta llegar al Beato Angélico, tal vez cl mejor
y més conocido pintor verdaderamente asceta.

Perdonadme, sefiores Académicos, si he sido molesto
con esta desalifiada resefia de los reveses y alternativas
que el arte de la pintura sufrié en aquellos tiempos os-
curos y revueltos. Vuestra bondad y paciencia en escu-
charme me obligan nuevamente & expresaros mi profun-
do agradecimiento por haber permitido que tome asien-
to & vuestro lado €l mas modesto artista de esta patria
de los Velazquez y Murillos, pero artista al fin, que
sabe admirar vuestros méntos y que, por tanto, os sa-
Inda hoy con toda la efusién y sinceridad de su alma,
en el acto mis solemne y memorable de toda su vida.—
He bicho.



NOTAS.

{1} Citanse como obras de pinturas ejecutadas por libertos y es—
clavos v griegos, Las Bodas Aldobrandinas descubicrtas en 10ofi;
las decoraciones de las ternas de Tito ¥ alguna otra en Roma y mas
tarde Pompeya, ¥ muchos vasos reparfidos en los museos de Eu-

ropa.

{2) En tiempo de Fidias se establecieron concursos de¢ pintura
et Delfos, Corinto v otres puntos, ¥ se consideraban las bellas artes
dignas de la atencidn de los gobiernos y de las leves; y citase una
muy extrafia ley de los tebanos, gie multaba & los pintores y escul-
tores que no ejecutaban bien sus obras.

Asimismo habfa costumbre de concursos de la belleza, tomando
un cardcter de depravacién entre las Dhcteriadas y Auletridas, feca-
devas de fowta y bailavinas, que se rennian en festines donde no sead-
mitia ningtin hombre, entregdndose 4 la mds degradante inmoralidad
v lihertinaje, bajo la advocacion de Verns Peribacia. En estos festi-
nes que Nlamaban Callifyges, era donde, un tribunal de mujeres me-
dic desnudas, en medio de copas de vino, ¥ coronadas de rosas, abria
el concurso de la belleza, como en las orillas del Alfeo lo verificd
siete siglos antes de Jesucristo, Cypséius, desterrado de Corinto, en
el pueblo gu: fundd y pobld de Parrasios, habitantes de la Arca-
dia, villa consagrada & Céres de Elewsis, Cypsélus establecid los
juegos & certdmenes dela belleza, en el que todas las mujeres
eran Hamadas & concurtir bajo el nombre de Chrysophoras, es decit,
que Uevaban oro, para significar que la Delleza no se podia pagar.
La primera que Levd el premio, se llamaha Herodice; desde su fun-
dacién, estos certimenes tenian lugar cada cinco afios.

(3} La célebre cortesana griega, Fringé, que, & pesar de su des-
honrosa ocupacitn, hacia una vida retirada, no asistia al teatro, ni
al cerimico, nial cstadio, ni & las fiestas civiles y religiosas,
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¥ no salia de su casa sine cubierta con un velo ¥ una finica flotan—
te, como la mds austera matrona; como amaba las hellas artes, ser-
via de modelo al pintor Apeles v al escoltor Praxiteles, concurrien-
do también & los estudios de otros artistas; v en obsequio 4 la be-
Heza que en =i propia reconocia, no faltzba d los misterios de Eleu-
sis. Alll aparecia en el pértico del templo como una diosa, ¥ dejaba
caer su tinica en presencia de la mucheduwmbre que avida & impa-
ciente la contemplaba breves momentos, eclipsindose después de-
triis de un vele de parpura. En las fiestas de Neptuno y de Venus
legaha también & las gradas del templo, se despojaba de sus vesti-
duras, avanzaba hacia la mar en medio del pushle que respetuoso
se apartaba v saludaba con gritos de aplause; Friné entraba cn el
mar rindiendo adoracion 4 Weptuno, ¥ salia del agna coro nacid
Venus: la muchedumbre entonces, rugiente de entusiasme y em-—
briagada de admiracion por belleza tanta, exclamaba: «Venus ha
nacido sepunda vez;v ¥ Friné se ocultaba de nuevo 4 Jas aclamacio-
nes para vetirarse ¥ continuar su vida ordinaria. Todes los ahos au-
mentaba ¢l ndmere de curiosos que asistian 4 log misterios de Elen-
sig ¥ fiestas de Neptono y de Venus, para admirar la belleza de
aquella célebre letaria.

(4} FEn el origen la Cruz no contenia ningin adomo: se la aba-
difs después un cordero en la parte Inferior, ¥ mas larde se Ja san-
tified anadiendo el cnerpo del Salvador espirante; entonces la Cruz
se transformd en Crucifijo,

{5} La pintura mis antigua que se conoce representando 1a cru-
cifixion estd en un manuscrito en siriaco, perteneciente 4 la Biblio-
teca Laurenciana de Florencia, que contiene los enatro Evangelios.
Funé pintado en Zagha {586), pueblo de la Mesopotamia, por nn mon-
je de San Juan, lamadoe Rabula, Relegado éste 4 un convento muy
retirade del imperio de Oriente, ¥ aunque sin la prictica de los ar-
tistas de Constanfinopla, se adivina, sin embargo, imaginaciin, na-
turalidad y talento de invencidn; ¥ no influyendo en €1 ninguna re-
gla de arte, su ingenio le llevd 4 un resultado que no deja de tener
atractivo, pues aundgue el dibujo es descorrecto, las figuras v cabe-
Zas, apenas apuntadas, tienen movimiento v expresiin.

(6) La Virgen, que en una época anterior debia inspirar los ti-
pos més sublimes de Ia belleza femenina, se la representaba velada.
La forma bajo la que representaban los primeres cristianos la Vir—
gen v el Nino, eran la reproduccion exacla de las que los egipcios
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daban i Isis ¥ Horus. San Agustin afirma que no se conoce su fiso—
numia; sin embargo, parece, si s¢ cree una Lradicldn de los prime-
ros tiempos, que la Virgen era morena.

Los artistas se atrevieron poco 4 poco, quitaron el velo ¥ dieron
4 la Virgen los trazos completamente formados de una respetable
matrona romana; mis tarde se agruparon el Divine Nino, los sabios
¥ otros personajes que se encuentran en las escritutas. (Histoire dn
Diveloppensent de I Envope. Draper.)

{7) La pintura al fresco se ha considerado como la manera mis
antigua de pintar. Vasari, que escribia en la mitad del siglo xvr,
dice, que los antiguos pintaban generalmente al freseo, v que los
pintores de la escuela moderna no han hecho més que seguir el an-
Higuo método.

En nuestros Hempos, billin, en su Diccionario de Bellas Arles
{ DMecfonaive des Beaux-drts}, afirma que los grandes pintores del Po—
cile de Atenas y del Lesche de Delphos, Paninus y Polygnoto, de
cue habla Pausanias, estaban ejecutadas por este procedimiento.
El mizmo autor habla también de gran ndmero de pinturas que han
dejado los egipeios en sus templos & hypogeos como pintados al
Jreseo. Esto era lo que los romanos lamaban in nde paricte fingere
{pil‘ltﬂ.l‘ en pared hﬁmeda}, v declan ién crefula pingere [pinmi' B0—
bre greda) para designar el temple sobre fondo seco.

Se ha pretendido ver frescos en las pinturas encontradas en Her-
culano ¥ Pompeya, ¥ por esto el célebre Winkelmdn, que puede
ser autoridad en estas materias, decia hace un siglo hablando de
estas pinturas: «Es necesario observar que Ia mayor parte de estas
pinturas ne estin sobre cal himeda, sino sobre fonde seco; esto es
evidente, porque en algunas figuras se han levantado capas de eolo-
res 7 se ve distintamente sobre el fondo que se han pintado.» Toda
la confusién ha sido de haber tomado al pié de la letra la expresiin
in wdo paricz, que dice Plinio,

Parece ser que el procedimiento de la pintura al freseo, ignorado
par los antiguos, fué descubierto por los pintores de la Edad mo-
derna, ignorando la época precisa de su primera invencion.

{Les arts an Moyen age o & Uepoque de la renaissance, Lacrolx.

{8} Ninguno de estos libros ha legadoe 4 nosotros, siendo los més
antiguos de caligrafia ilustrada-que se conocen, el famoso Virgilio
de la Biblioteca del Vaticano, que es del siglo v, y otro Virgilio de
1a misma Biblicteca un siglo mds mederno.

Enlre los manuscritos con miniaburas se pueden colocar en esta
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époea dos de Terencio: el uno de la Biblioteca Vaticana y otro de
la Nacicnal dz Paris; este dltimo con ornamentacion & pluma: am-
hos tienen el retrato del poeta latino.

{g) El manuscrito mds antiguo que se conoce es el que posee la
Biblioteca imperial de Viena de filtimos del siglo w & principios
del v. Comtiene veintiseis hojas en pergamino. En las veinticuatro
primeras aparecen extractos del (Génesis, segin la versidn de los
sefentn, v en las otras dos restantes patte del Evangelio de San Lu-
cas v estin adomadas las venticuatro primeras paginas en su parte
inferior con miniaturas que recuerdan la tradicién del arte pompe-
¥ano.

En la misma hiblioteca hay otro manmuscrite in folio, con precio-
sas miniaturas, que contiene las obras del médico Dioscorides, escri-
to porFuliana Awicia, hijadel emperador de Oceidente Clybrius, que
se habia retirado & Constantinopla, donde muriden los primeros afios
del reinado de Justiniano. En este manuscrito hay seis miniaturas:
la primera representa & la princesa Anicia entre la Prudencia y la
Magnanimidad; la segunda, un pavo real con su soberbia cola des-
plegada, de color azul con los ojos de oro; la tercera, siete médicos
griegos, el centauro Chiron ¥ Marchaos, hijo de Esculapio; la cuar-
ta, otros siete médicos priegos; Ja quinta, una mujer, que esla ale-
poria de la Invencion, que presenta & Dioscorides ¥ le indica la
mandragora negra, ¥ 4 los pies de la mujer hay un perro que se
muere por haber sacado esta raiz de la tierra; la sexta representa
también la Invenciém de pié en medio del cuadro, teniendo en su
mano la famosa raiz, mientras un pintor & la derecha copia la figu-
ra y Dioscorides 4 la izquierda la describe. Ademis de estas minia -
turas, aparecen pintadas multitud de plantas y diversos animales.

(10} De esta época eran las decoraciones y pinturas de las igle~
sias de Sap Calixto, San Proces, San Martiniano y Santa Maria in
Cyro v las de los departamentos que dependian de la basilica de
San Pedro, que mandé hacer Gregorio III; su sucesor Zacharias
mandd también decorar el Palacio de Letran, en ¢l que s¢ empled
el marmol, el vidrio, los metales v el mosdico, ¥ el mismo Papa
mandd asimismo fabricar para ¢l altar mayor de la basilica de San
Pedro, un tejido de oo que representaba el nacimiento de Jesis.

(11} El manuscrito de los discursos de San Gregorio Naziance-
no, que fué escrito v pintado por ¢l emperador Basilio el Macedo—
nio {86-886), contiene mis de cuarenta miniaturas que presentan
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asunfos muy variados, algunos de loz cuales, muy importantes, que
ocupan toda la pagina. Las mis notables representan 4 Cristo en el
trone, 4 la Emperatriz Endosia v sus dos hijos, Ledn ¥ Alejandro,
al emperador Basilio en diferentes trages de los que nsaban los em—
peradores, ¥ casas, tronos, armas v vasos que ofrecen grandisimo
interés. Es este libro muy interesante bajo el punto de vista de la
Iconografia religiosa del siglo rx. Enuno de los folios estd represen-
tado Jesucristo en un irono de gran respaldo; bendice con una ma-
no, en la otra tiens el libro de los Evangelios, v es reproducciém
del que esti en el templo de Santa Sofia, encima de la puerta del
Marthex. Esta bella figura fué el tipo adoptade por los artistas bi-
zantinos. En la mindatura de Ezequiel, el autor ha querido repre-
gentar una escena comprendida en once wersiculos. Todas estas
composiciones son importantes, el dibujo correcte, proporciones
buenas, los extremos bien dibujados ¥ con expresion: para describir
tode este precioso manuscrito se necesitarfa un libro.

Otro manuscrito del siglo 1x, que conserva la Biblioteca Vatica-
na, contiene las profecias de Isalas con comentarios de los Santos
Padres: en una pagina estd la figura del gran Profeta de pié, cuatro
medallones en los dngulos con los retratos de los Santos Padres, au-
tores de lbs comentarios: en otra pdgina estd el Profeta, al ponerse
el =ol, recibiendo inspiraciones de Dios representado por una mano
que le bendice: el dibujo no es muy correcto, pero tiene un aspecto
agradable.

{rz} Las figuras mds salientes & interesantes de este manuscrito
son: al folio 50 la que representa 4 Melchisedech en trage de em-
perador del siglo; al 31 €l sacrificio de Abraham en plena pigina;
al 56 la figura de Enoch, de grande expresidn v bien plegada; al 66,
en plena pdgina también, 4 Elias transportado al cielo por un carro
tirado por dos caballos, dejando el manto & su discipulo Eliseo, v
en la 76, en una gran miniatura en folio, representa Cristo, la Vir-
gen, San Juan Bautista, Zacharias y una Santa. Cristo, vestido con
thnica talar v gran manto plegado 4 la romana, bendice con una
mano ¥ en la otra tiene los Santos Evangelios. Todas las figuras
estin bien dibujadas v son de proporciones; las cabezas bien mode-
ladas ¥ con expresidn; en la pégina 29 hay una bellisima figura de
Jesucristo sentado en un trono de oro como rey del cielo, ¥ debajo
multitud de gentes vestidas con trages antiguos.

Exdste también en la misma Biblioteca nn manuserito anterior 4
Leotn Isfurico, que es un rollo de pergamine bastants abultade, don-
de estin pinfadas las guerras de Josné,
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{13} La Biblicteca Nacional de Paris posee tres mannseritos de
esta época: uno contiene una carta de Eusebio Carplanus; etro es
una concordancia de losEvangelios, libro cubiertode ornamentacidn,
portadas, asuntos de explicacion del libro, adornos caprichosos y
de fantasin con hojas, aves y otros animales; ¥ el fercero los cuatro
Evangelios; todos corresponden 4 la &poca mejor del arte bizantino.

{14) Enla vida del emperader Basilio, que escrilié Constantino
Porfirogenito, enumera muchos edificios donstruidos por su ilustre
abuelo, ¥ hace una descripeidn bastante detallada de un suniuoso
templo, que recibié el nombre de Nueva Iglesia Dasilica, donde
anota ¥ reseia las pinturas en meosdico, mirmoles, piedras precio-
sas, oro, plata v tejides de seda v demés riquezas que la adornaban,
indicios ya de apresurada decadencia. En la cipula principal hizo
reproducir la forma humana de Cristo en mosiico lleno de brillan-
tez. Se dirfa que abraza el mundo con su vista ¥ medita su orden ¥
gobierno: lan inspirade estuve el artista por el asunto, que ha in-
terpretade por la forma y por el color Ia solicitud de Dios con sus
criaturas,

En ¢l dbside que se eleva detrds del Santuario, brilla la Virgen,
extendiende sus manos inmaculadas, € intercediendo por la salud del
emperador 3 por el triunfo sobre sus enemigos: un coro de apdsto-
les, de mértires, de profetas v de patriarcas, llena v embellece la
1zlesia.

Otro documento de la época de Basilio I1, nos va & dar la prue-
ba de este periode decadente del arte. El Monolsginm Grasovum, cé-
lebre manuscrito de Ja Vaticana. Contiene éste para sels meses, dia
por dia, la vida de los santos griegos, desde primero de Setiembre,
hasta fin de IFebrero; hay un nimero extraordinario de miniaturas,
mis de cuatrocientas, que representan asuntos de las vidas de estos
santos. Todas estas miniafuras aparecen sobre fondo de ore: ocho
pintores concurrieron 4 ilustrar fan preciose manuscrito, ¥ estin fir-
madas con los nombres Georges, Simedn, Michel Mieros, Memas,
Nestor, Michel Blanchevmite, Simedn Blanchermita ¥ Pantaletn. En este
manuscrite se marca atn més la decadencia: las actitudes son por
lo general exageradas, v falta 4 los movimientos naturalidad, obser-
vindose que en los desnudos hay menos conocimientos que en los
pintores del siglo 1x, v también tiene algunas letras de estilo sobrio
v de buen gusto. El cardenal Albani publicd en grabado todas las
miniaturas en el siglo pasado. También pertenece & esta &poea un
salterio del emperador Basilio, existente en la Biblioteca de San
Matcos. De este iltimo, no sin mérito, parece ser una apoteosis del
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emperador; la fignra es colosal en relacidn 4 las otras de cortesa-
nos que estin humillados 4 sus pifs ricamente vestidos: ¢l fondo es
de oro, en lo alto estd Jesncristo v 4 los pifs hay dngeles v ofras
minjaturas que representan cuasdres, sacadosde los salmos de Da-
vid, que¢ no estdn mal dibujades, ni tampoco el movimiento de las
figuras exagerado en demasia: en la que representa 4 Isafas, el di-
bujo es incorrecto, ¥ s la que descubre y determina més Ia deca—
dencia, no obstante que el coloride en todas las miniaturas v el lujo
de accesorios es de buen gusto. Hay en la Vaticana otro manuseri-
to que contiene las Homilias del monje Jacobo, que indudablemen-
te pertenece 4 Ja segunda mitad del sigle x; contiene gran cantidad
de miniaturas que corresponden 4 dos épocas; ¥ es de creer que gran
parte de las primeras, son copia de otras de 1a época de Basilio I1.
En la Biblioteca Nacional de Paris, hay otro que parece ser copia
del anterior. La altura de las figuras exagerando sus proporciones,
lo seco del dibujo y la crudeza del coler, patentizan la decadencia
del arte en esta época: la mayor parte tienen el fondo de ore, v los
motivos de ornamentacion en que abundan estos manuseritos son
de mucha riqueza, con variedad de vietas y cabezas de capitulo
con caprichos de hojarasca v animales.

Otros dos manuscritos de esta época y de este mismo estilo y
manera de hacer, pertenecen el uno 4 la liiblioteca de Paris y el
otre & la Vaticana; es el primere un Evangelario con multitud de
adornos ¥ figuras que se destacan sobte fondo de oro, escenas todas
sacadas del Evangelio, y ¢l otro tratados de teologia de San Juan
Climace del mismo cardcter que el anterior.

La Biblicteca Laurentina de Florencia posee otros dos hermosos
manuscritos de esta época; un Evangelario cubierto de adornos y
vifictas, vjecutadas delicadamente con bonitas figuras microscopi-
cas, v el otro contiene veintidos lecciones evangélicas que se can-
taban en Santa Sofla en Constantinopla: aparecen en miniaturas los
Evangelistas ¥ Jesucristo conversando con los Doctores; hay tam-~
Lién letras capitales de ricos adornos, con pdjares y otros animales,
de color muy agradable.

Antes de concluir de enumerar los manuscritos griegos importan-
tes del siglo x, citaremos uno bellisimo que es de esta misma épo-
ca, que posse la Diblioteca de Paris. Es un volumen en folio, es-
crito por el emperador Nicephoro Botaniate (1078-1081) de las
obras escogidas de San Juan Crisdstomo, con cuatro miniaturas en
pégina entera; Nicephoro estd representado en todas, vestide de di-
ferentes trages de gran ceremonia de los emperadores del siglo x1;
en todos estd coronado con el stemmma.
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{£5) Marcada decadenciz se observa y se ve en las miniaturas
del manuscrito de San Geredn de Colonia, que hoy posee la Biblio-
teca imperial de Viena: contiene este codice mnchas fignras que pa~
recen estar copiadas de las miniaturas del siglo anterior.

Otros dos manuscritos que pertenecen 4 la Vaticana determinan,
por decirle asi, Ja méxima decadencia de la escuela bizanting. Uno
Ia Panoplia dogmitica, que tr4ta de la defensa ortodoxa contra las
herejins, Las figuras estin alargadas ¥ sin movimiento v dispuestas
en fila unas al Iado de otras; los trages lenos de plisgues rectos
¥ cerrados, Jas cabezas uniformes ¥ poca expresidn. El otro es un
Evangelario escrito por el emperador Juan Conmeno (r118-1143);
aparecen en £l su reirato-y el de su hijo de pié 4 en lado; Jesueristo
estd en lo alte del cuadro entre dos mujeres que ropresentan la Jus-
ticia y la Caridad, tecando con sus manos Jas coronas de los prin-
cipes: se ven ademis las figuras de los Evangelistas ¥ ofras entre
Ticas orlas,

A la misma Hiblioteca pertenece agimismo un Evangelario, en
que en el folio anterior al principio de cada Evangelio se ve al Evan-
gelista que lo escribid: el dibujo de estas miniwhiras es mis inco-
trecto que el de las anteriores del mismo siglo; Goicamente las vi-
fietas y adornos son de buen gusto.,

{16) Tres Evangelarios griegos, uno con texto latine y diferen-
tes miniaturas ¥ un Libro de la Vaticana que contiene las opiniones
de log Santos Padres de la Iglesia acerca del lbro de Job.

(r7) Varios manuscritos hay de esta &poca en la Diblioteen de
Ramberg y enla de Munich, ¥ uno que existe en la Nacional de
Paris, se supone efecnfadoe para la iglesia de San Geredn de Colo-
nia. En la Biblioteca de la Universidad de Strasburge se conserva
también un preciose manuscrite de esta época, titulade Hertus defi-
ciarws, qie contiene extractos de Padres de la Iglesia v otros asun-
tos ¥ tratados religiosos, historicos y mitoldgicos ¥ algunos de ca~
racter puramente alegdrico.

(x8) El Salferium Avgenteum, que pertenecid al monasterio de
Ripoll, v hoy perdide, Hamado asi por estar escrito con letras de
plata en vitcla sobre fondo morado con las versales de oro, cerran-
do todas las planas, vistosas orlas con enlaces de oro y fantisticas
serpientes. Bl Figilanoe del siglo x tienc algunas miniaturas, no sin
mérito relativamente 4 1a época ¥ localidad; lo mismo el Emilianemse,
que pertenece casi 4 la misma époci v bajo la misma influenciz ar-
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tistica: estos dos preciosos codices conciliares pertenecen 4 la Bi-
blioteca del Ezcorial. El cidice de la Exposicion de San Heato del
siglo %1, de nuestra Biblioteca nacional, que pertenecid & la casade
San Isidoro de Ledn, ademis de muchas miniaturas de gran méri-
to, tiene en la primera pigina una elegante Alpha, enriquecida con
enlaces de oro de gusto bizanline que la ocupa toda; en la segunda
ostenta la eruz de Oviedo, rica y elegante como la leira de la pri-
mera plana, ¥ en la tercera un laberinto diplice, en el que constan
lps nombres de los principes en enyo tlempo se hizo el libro. Enun
Mizal de San Millin, donde se ve una miniatura en el Canon, que
representa el Calvario, aparece mezclado lo sagrado con lo profano,
es decir, el Cristianismo y Gentilismo, v en el de Morales de San
Gregorio, Breviarioz Mozdrabes y otros muy importantes, més bien
como caligrafia que como pintura, aundgue tienen alguna miniatura
interesante. En muchos codices conciliares se ve en la primera pd-
gina la cruz Patee de Oviedo.

{1g) En el friclindum de la casa del Fauno se encontraron el de-
licado mosdico que representa un ledn, v el renombrado v bellisi-
mo cuadro de prandes dimensiones, pues mide 4’40 metros por 2’80,
sin contar con la hermaosa orla que le sirve de marco, que representa,
segin se cree, la batalla en que fué derrotado Dario por Alejandro.
Este ¢s el cuadre mis importante que se conoce del arte antigno de
pintura en mosdico. La escena comica que posee el Museo Borhd-
nico, es un cuadro lleno de gracia, ejecutado con delicadeza suma,
¥ creia Winkelmén que fuese una bella copia de una pintura que se
enconird en la antigna Stabia: habia otros de igual fineza, con una
orla de alabastro oriental en medio de un pavimento ordinario en
dos cimaras de un edificio fuera de los muros de Pompeya; este mo-
siico estd firmado por Dioscdrides de Samo, que es posible fuese in-
vitado & trabajar por el emperador Claudio, 4 quien pertenecia este
edificio. Dioscdrides de Samo era también famoso grabador en pie-
dras finas. En la casa Homero de Pompeya, & como algunos la Ha-
man del Poeta trigico, se ve o Cave Cansm vy Corago, este represen—
ta el concierto de una obra dramédtica; puede decirse que ningln mo—
sdico hasta ahora suftid comparacién con €] por 1o bien concluido.
Se conoce ademis ol dernde de Ja casa di Pane, ejecutado en piedras
duras.

En San Juan de Letran, en una de las salas del Museo, estin co~
locados otros mosiices que se descubrieron en las termas de Cara-
calla, siendo los més bellos de estos los que representaban atletas.

sEs fama, segin Ferrario y Viscontd, que una simple imagen de
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Alejandro, consagrada al templo de Hércules en Cidiz, impresiond
tanto el alma de Julio César, que abandond la Espana y se echd en
brazos de la repiblica, para apoderarse del mundo. Losg romanos,
hasta ¢l siglo 1v de la era vulgar, creian generalmente, que levan-
do la imagen de este héroe, on oro & plata, salian bien de sus em-
presas. Por esta creencia, su retrato se multiplicaba en mosdicos,
anillos, brazaletes ¥ en todo género de joyas. Esta costumbre paso
también 4 los cristianos, quienes llevaban, come amuleto, su retra—
ta en medallas de cobre; asi s, que la fisonomia de Alejandro ha
quedado impresa en la mente de los pueblos, y especialmente en la
de los artistas. »

En las Catacumbas de San Calixto, existe un arcosolium decora-
do de mosiico con las figuras del Salvador en medio de San Pedro
¥ San Pablo; en la cripta de los santes Protus y Hyacintus, hay
otre arcosolium, en el que, 4 pesar de lo destruido, se distingue la
resurreccidn de Léizaro, Daniel en la cueva de los Leones, v ¢l Pa-
ralitico.

(20) Las iglesias que hizo Constantino decorar, fueron: la basi-
lica de San Pedro y otras; pero lo Gnico que hoy existe, es la deco-
racidn de Santa Constanza, que representa genios cogiendo racimos,
le cual ha hecho suponer gue anteriormente hubieta sido un tem-
plo de Baco. El Liber Ponfificalis habla de este templo como cons-
truide por Constantino, que hizo también en la misma época la ba-
silica de San Pablo, v, 4 Tuego de su hija Constantina, la basilica
de Zanta Inés mértir v un batisterio en el misme sitio, donde fue
bautizada su hermana Constanza poer el obispo Silvestre; ¥ de aqui
creen algunos que no es ofro que el batisterio mismo por la forma
que la iglesia tiene. El mosdico de la iglesia de Santa Pudenciana
es uno d¢ los mds bellos que existen, que es, segin wmos del siglo v
¥ creen otros que ¢ hizo una restauracion en tempo de Adriane I
aGlimos del siglo vin; 1o cierto es, que es el mejor que se conece en
Roma, y ¢l Cristo que bendice 4 la manera griega, parece ser el ti-
po del Cristo del siglo vi de encima de la puerta del Narthex de la
iglesia de Santa Sofia en Constantinopla. Varios Santos Padres en—
riguecteron en el sigle v las iglesias de diferentes cindades de Italia
con mosdicos; los obispos de Rivena v de Nola decoraron templos
¥ oratorios, ¥ Galla Placidia, madre v tutora de Valentiniano IT1,
signid su ejemplo. Los mds antiguos que se Tegistran del siglo v,
gon los de Santa Sabina de Roma, los de la capilla de San Satyro en
la basilica de San Ambrosio de Mildn, los de la iglesia de San Celso
¥ Mazario de Rdvena, conocida hoy con el nombre de Mausoleo de
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Galla Placidia, los de Santa Maria Mayor, casi destroidos en la par-
te antigua, ¥ el de una béveda en el oratorio de San Juan Evange-
lista, dependiente de San Juan de Letrdn, que es del mismo siglo.

En tiempos de Félix TV (526-530), se hicieron mosdicos en San
Cosme v San Damidn, v en diversas iglesias pavimentos de mosii-
cos; ¥ en ofras muchas obras de este género que constan en el Liber
Fontificalis, ya anotadas, se van desarrollando figuras simbdlicas ¥
atributos de los Evangelistas: los hay tambign del siglo vii en San
Estéfano Rotondo ¥ en San Theodoro, edificio de forma circular,
construido en un templo de Vesta, v en el de Santa Pudenciana,
la iglesia tal vez mis antigna de Roma, construida, segiin algunos,
en la caza de San Pudencio, donde estuvo San Pedro. Fn Santa
Prixedes, Santa Cecilia in Trastevere, Santa Francisca Romana,
San Marcos y en San Nero v Aquilo, siendo de notar en este flti-
mo templo, el coro que es de mirmoles, decorado de mosdico, la
obra mis suntuosa de este género en Roma; y la silla pontificial,
donde se sentd Gregorio el Grande para recitar al pueblo su 28 ho-
miliz: en Santa Maria in Trastevere, construida en 222 en un anti-
guo cuartel de invilidos, Taberia meritoria, existen mosdicos en la fa-
chada, en la béveda y tribuna, del sigls xim.

En fiempo de Justinjano el arte de la pintura en mosdico habia
adquirido gran desarrollo; las bévedas del templo de Santa Sofia las
hizo decorar com mosdicos con fondos de ore, haciendo las imége-
nes de Cristo, dela Virgen, de dngeles y santos venerados en la
iglesia griega. '

(z1}) Muochos otros mosdicos hay en esta iglesia ocultos con una
capa de cal que echaron sobre ellos los mahometanos cuando Cons-
tantinopla cayd en su poder, vy condeese su existencia por haber si-
do descubiertos al hacer una restauracién en el templo, bien que
cuidaron de blanquearlos en seguida como antes estaban,

{z2) En Florencia hay dos de esta clase con varios asuntos reli-
giosos; hay muchas fipuras delicadamente hechas dentro de un mar—
co de plata esmaltado: &l Museo del Louvre posee otro, aunque éste
parece bastante restaurado.

{23} La primer Virgen dg Cimabue, que se conserva en la gale-
ria de Gii wffizzf, de Florencia, difiere poco de las bizantinas que se
hacian en aquella época; pero la Santa Marin-Nowella, que, segin
Vasari, fué llevada procesionalmente v al son de misicas 4 su des—-
tino, acusa ya un evidente progreso.
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{24) Como prueba dela gran reputacién que habfan adquiride las
obras del pastor de Vespignano, que Cimabue enconird dibujande
st rebafio en la arena, existe el legado que hizo Petrarca de una Vir-
pen de este maestro al seiior de Padua: Come we feugo olva cosa que
sea digra de &, dice, & lego wi enadro de la Vivgen, obra del cilebre Pin—
tor Giotto; los ipnovantes no conprenden sie belleza, fere delante de & lps
mnesives del avle se quedan absortos de admiracitn,
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SENORES ACADEMICOS:

Correspéndeme 4 mi hoy por designacién de nuestro
dignisimo. Presidente, la inmerecida honra de contestar
ennombre de la Academia, dandole la més cordial bien-
venida, 4 su nuevo individuo de ntimero el lanreado
pintor Sr. D. Dibdscoro T. Puebla, asi como 4 él le ha
correspondido, por tradicidon en estos solemnes actos,
pronunciar el elogio finebre de aquel inolvidable com—
paBero nuestro, cuyo sillén viene 4 ocupar; del sefior
D. Ignacio Suérez Llanos, pintor no menos insigne,
que si no llegd 4 tomar asiento entre nosotros, pertene-
~ce por el hecho de su merecida eleccién 4 la gloriosa

galeria de nuestros predecesores.

De tal manera, en esta deleznable é inconsistente vi-
da se suceden con alternada velocidad las penas y los
regocijos; |y felices aquellos 4 quienes la fortuna con-
cede, en el comin destierro, esa alternativa entre el
padecer y el consolarse!

No por alarde de falsa modestia he llamado inmere-
cida la honra de llevar vuestra voz en esta solemnidad.
Soldado del Arte, he vivido siempre en el campo de
batalla, faltando & mi espiritu aquel reposo, aquella se-
renidad que requieren los estudios literarios, si de ellos

4
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se ha de esperar sazonado fruto. Me acojo, pues, &’
vuestra indulgencia, recorddndoos que procedo en cum-
plimiento de un deber reglamentario, que a todos nos
obliga en determinadas circunstancias.

Y ahora, para dar cima 4 mi empresa, con la breve-
dad que exigen mi insuficiencia y el respeto debido 4
tan ilustre anditorio, comenzaré porresumir brevemen-
te la historia de los merecimientos de nuestro nuevo
compafiero. Discipulo de esta Academia de San Fer-
nando, donde por aquel tiempo radicaba la escuela del
Arte de la Pintura, aqui recibié el Sr. Puebla la ense-
fianza bajo la direccién de insignes maestros, con apro-
vechamiento notable, y dando claras muestras de sus
felices disposiciones. Trabajaba con ahinco, ganoso de
conquistar el nombre de artista, y penetraba poco 4
poco en el secreto del dibujo, del color y de la compo-
sicién. Empero 4 veces, el desaliento y la duda entris-
tecian su alma y desfallecia su actividad en las nieblas
de la desconfianza. Tal vez, cansado de tan ruda con—
tienda, pensaba el nedfito abandonar el campo del ar-
te, tomando rumbo distinto; quiza 4 impulso de inven-
cible timidez hubiera dejado caer de la mano pinceles
y paleta; mas la Providencia lo dispuso de otro modo.
Viva luz disipd las tinieblas de su espiritu; inesperado
sostén vino en su apoyo, y el camino que habia de se-
guir se abrid ante sus ojos, ficil y ameno. ;Cémo se
obré prodigio semejante? Muchas veces se lo he oido
referir, y quizd me tache de indiscreto al publicar sus
confidencias. Mas en ello no hay ningin desdoro; antes
bien, todo cede en honor de una respetabilisima perso-
na, cuyo nombre va unido 4 cuanto en su tiempo se
hizo en pro del arte de la Pintura.

Todos adivinaréis que quiero hablar del Sr. D. José
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de Madrazo. El fué quien dié6 aliento 4 Puebla, quien
afirmé su pic en el camino del arte pictbrico, ahuyentd
su desconfianza y did impulso 4 la inteligencia vacilante
que ignoraba las fuerzas con que podia contar; él leyé
en su mente como en un libro abierto, v supo adivinar,
bajo la timida envoltura de un joven modesto, al artis-
ta de porvenir.

No se hicieron esperar mucho tiempo los frutos de
las lecciones y carifiosos consejos del benemérito sefior
Madrazo. Las oposiciones para la pensiéim de Roma
legaron, y Puebla fué vencedor, pintando el asunto
propuesto, Licinia y Cayo Graco, lienzo que existe hoy
en la Escuela superior de Pintura, con los demas tra-
bajos de los pensionados,

El primer envio de Roma fué una Bacante, que des-
de luego, como todas las obras del joven artista, se dis-
tinguié por el color; y para la Exposicién de 1860, re-
mitié un episedio de bacanal, por cuyo cuadro obtuvo
medalla de tercera clase y la prérroga de la pensién. El
segundo envio reglamentario consiste en un lienzo con
la figura de Metavo, y por dltimo, volvid de Roma tra-
yendo consigo la obra que tan justa popularidad ha da-
do 4 su nombre, & saber: el cuadro que representa el
Desembarco de Colén en el Nuevo Mundo. Los inteli-
gentes vy los profanos, proclamaron 4 una la hermosura
y grandeza de este verdadero poema pictdrico, la ins—
piracion del artista, el cual, en la expresiva cabeza de
Colén puso de manifiesto la fe inquebrantable del hom-
bre de verdaderc genio, y en la mirada de aquellos ojos
alzados al cielo, supo expresar el himno de gracias al
Altisimo, que le habia permitido llevar la religién de
Jesucristo 4 regiones inexploradas. Aquella figura de
rodillas, con la espada desnuda, tomando posesion a
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nombre de los poderosos Reyes Catélicos de aquel sue-
lo desconocido; los demas personajes que forman la
composicién, el paisaje, los accesorios, todo contribuye
4 dar 4 la escena juntamente vida y alma, realidad y
poesia, verdad y belleza. {jjEse es Cristébal Coldn,
exclamd toda Espanal!! Ese es Cristébal Colén tal co-
mo la historia v la tradicion lo retratan, v tal como lo
siente el escritor nacional, y, efectivamente, en obras
posteriores de otros artistas célebres, asl pintores como
escultores, se ve ya adoptada la creacién de Puebla, co-
mo figura clisica y monumental del descubridor de
América. Merecidisimo premio de tan insigne trabajo
fué la primera medalla en la Exposicién de 1862, v la
prérroga de pensién por un afio para viajar por el ex—
tranjero. En 1864, se nombrd 4 nuestro nuevo compa—
fiero profesor de colorido ¥ composicién de la Acade-
mia de Bellas Artes de Cadiz, siendo trasladado 4 Ma-
drid en 1865 para desempefiar la catedra de Estudios
elementales en la Escuela superior de Pintura. Supri-
midos éstos, pasé 4 la de Artes y Oficios, encargindo-
se de la parte de dibujo artistico como jefe local. Tam-
bién fué nombrado por concurso profesor de la clase de
colorido de la Escuela superior de Pintura, Escultura
v Grabado.

En este tiempo no permanecid inactivo el pincel de
nuestro artista, pues entre otros cuadros podemos citar:
La vuelta de las Hadas, de tan poética expresion; El
compromiso de Caspe, Las hijas del Cid, el Retralo del ge-
neval O Donnell 4 caballo, D. Alfonso &I Sabio, y algunos
més igualmente dignos de mencionarse.

Por fltimo, el Sr. Puebla fué individuo de las co-
misiones nombradas para las Exposiciones de Viena,
Filadelfia y Paris, y ademas Jurado internacional en la



57
primera. En la de Filadelfia, obtuvo el premio de His-
toria por el cvadro del Desembarco de Colén.

Esta es, en resumen, la relacién de los méritos no
escasos del candidato que hoy recibe en su seno la Aca-
demia, y que yo tengo el honor de presentar. Su fama
resonard siempre, por haber sido uno de los que con-
tribuyeron al renacimiento de la pintura en Espafa, ¥
coadyuvaron poderosamente en su origen 4 -la gran
evolucién cuyos maravillosos resultados son hoy asom—
bro del mundo y ufanifa de nuestra patria. Palpable es
¥y notorto. El nombre de Espafia, en la pintura, aparece
hoy orlado de laureles, como en nuestros grandes tiem-
pos; para los artistas espafioles son las palmas de vic-
toria que se disputan en los pacificos certimenes de la
inteligencia, y si los Velizquez, Murillos y Riveras,
vueltos por un momento al mundo de los vivos, con-
templaran las regiones del arte pictérico de nuestros
dias tornarfan 4 recostarse tranquilos y satisfechos en
sus tumbas, viendo el cuantioso patrimonio que lega-
ron 4 la posteridad, acrecentarse con los triunfos cada
aflo mayores que alcanzan nuestros artistas en toda
Europa.

Vengamos ahora al discurso del Sr. Puebla, tan rico
en datos curiosos é Interesantes sobre la historia de la
pintura desde Grecia y Roma, hasta el siglo xvi de la
era cristiana.

Dificil me serd seguirle en terreno de su competencia
y no de la mia. Amantes ambos del arte, aunque cada
uno en su esfera, €l cultivé la pintura y yo he cultiva-
do la musica. Mas existe un punto en que se armoni-
zan todas las manifestaciones de la belleza, y de aqui
el que las artes se consideren como hermanas. Todas
tienen el mismo fin: la expresién de lo bello. Unas se
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dirigen al alma por medio de la vista; otras, como la
poesia y la misica, penetran en ella por medio del oido.
La luz, elemento de las unas; €l sonido, elemento de la
miusica. Sonido y luz, dos leyes idénticas en sl mismas,
aunque diversas en los accidentes materiales. ;Cuantas
veces se ha dicho, por tanto, de un gran poeta, cuyo es-
tilo se distinguia por la riqueza deimagenes, por la pro-
fusién de las figuras v por la expresidn pintoresca, ¢ de
un musico que sobresalia en la variedad de la mstru-
mentacidn, esta frase que pertenece al terreno de la
pintura? jEs un gran colorista! Por igual asociacién de
ideas, la arquitectura, que se acerca 4 la masica por el
hecho de no expresar tipos determinados, ha sido lla-
mada, con feliz expresién, “la misica del silencio.” Las
artes tienen, pues, entre ellas relaciones intimas, por-
que todas son la expresion de la belleza que es su prin-
cipio comun, y porque existen también relaciones no
menos reales y positivas entre los diferentes medios de
percepcion en el hombre.

Volvamos al discurso del nuevo académico. Las
premuras del tiempo 6 espacio, le han impedido entrar
en multitud de consideraciones ligadas con el propio
asunto que eligié en buen hora, y esto me permite 4
mi tratar de algunos puntos que considero interesantes,
sin salirme del cuadro trazado por el Sr. Puebla, con
la maestria que habéis visto.

Al hablar de la pintura griega, nos encontramos en
primer término con una negacién desoladora. No exis-
ten restos de ella, 6 lo poco que se conoce es relativa-
rente insignificante. Pero si nos fijamos en los elogios
sin limites de los autores que admiraron las obras de
los artistas griegos; en los magnificos relieves y escul-
turas de la época; en los muchisimos vasos pintados
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que han llegado hasta nosotros, y por Gltimo, en el re-
flejo y continuacién de aquella escuela que ostentan las
ruinas romanas del palacio de los Césares, de las Ter—
mas, de Pompeya y Herculano, podremos afirmar sin
género alguno de duda, que los cuadros griegos no des-
merecian de su estatuaria, de su arquitectura y de las
demas obras de arte que han llegado hasta nosotros.

Hay mas. Aun prescindiendo del valor é importancia
de los asuntos pintados, consecuencia de su mitologia v
sus empresas herdicas, 6 ya de su manera de sentir, y
fijindose exclusivamente en lo relativo 4 la forma, hay
que afirmar también que ninguna escuela anterior ni
posterior ha superado 4 la hermosura de la forma cli—
SiLa.

En vista de estos hechos, jquién extraBard que los
modelos griegos fuesen ¢l ideal en pintura v en escul-
tura para el pueblo romano? ;Quién extrafiard que el
cristianismo, falto necesariamente de un arte propio,
no titubeara en adoptar la forma pagana? ;Quién ex—
trafard que, desde los primeros tiempos de la Edad
media, la misma forma clasica constituyera también el
ideal de los pueblos barbaros? Y ;quién extrafari, por
altimo, que el progreso artistico en dicha Edad media
no tuviera otro objetivo, ni lograra realizarlo hasta el
momento en que se estudiaron y se reprodujeron en el
siglo xin los antiguos modelos escultéricos y pictdricos
de Grecia y Roma?

La propagacion del cristianismo comienza cnando
las artes habian alcanzado entre los romanos su mayor
apogeo; cuando los emperadores rivalizaban en celo por
dotar 4 la sefiora del mundo de obras suntuosas; cuan—
do Nerdn encomendaba 4 Severo v 4 Celere la fabrica-
cién de un palacio cuyas magnificencias sobrepujasen 4
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cuanto la imaginacién mds exaltada pudiera sonar; pa-
lacio que encerrd dentro de su recinto tierras cultiva-
bles, vifias, prados, estanques v bosques para la caza
de fieras, ¥ en sus inmensas estancias los mérmoles
més ricos, oro, perlas, piedras preciosas, mosaicos bd
tal abundancia ¥ amontonamiento de nquezas que tan
soberbia y nunca vista construccién merecié el nombre
de la Casa de oro.

No es este el momento de entrar en descripciones de
las maravillas artisticas de la antigna Roma. Basta lo
indicado para hacer notar el contraste de tanta magni-
ficencia con la humilde doctrina que el Hijo de Dios
acababa de predicar, sellando el pacto de redencion
con su preciosa sangre, derramada en la cima del Cal-
vario. La nueva ley que condenaba todas las sensuali-
dades, todas las injusticias, toda desigualdad entre los
hombres, fué necesariamente perseguida, abominada,
v los primeros cristianos viéronse obligados 4 ocultarse
en las entraiias de la tierra, no por miedo 4 la muerte,
pues millares de ellos la arrostraron entre las espanto-
sas crueldades del martirio, sine para practicar los san-
tos ritos ¥ ceremonias, é instruir en la nueva doctrina
a los que, cada vez en mayor niimero y pertenecientes 4
todas las clases, se convertian & la religién del Cruci-
ficado.

El cristianismo, por lo tanto, se propaga dentro de
la sociedad pagana, y nadie ignora que en las catacum-
bas es donde hay que buscar los primercs elementos de
la pintura cristiana. En las criptas mas antiguas, como
la de Calixto de Lucina, Praetextato y otras, no se en—
cuentra diferencia, salve en los asuntos, entre la ma-
nera de decorar, ni tampoco en las apariencias genera-
les que nos ofrecen las obras pictéricas de las Ther-
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mas, de Pompeya y Herculano. Es mas: en muchas
ocasiones representan aquellas tentativas asuntos paga-
nos, dandoles significacién cristiana, como el Orfeo, el
Mercurio Cridforo (?) (Bonus Pastor), las Sibilas; y
aun el asunto de Jonds y el de Noé en el arca, tienen
grandisimas analogias externas con otros del paga-
nismo.

Los cristianos, como se ve por los hechos, no podian
adoptar otros modelos gréficos que aguéllos que les fa-
cilitaba el arte pagano; porque no se hallaban en con-
diciones de inventar nuevas formas de la noche 4 la
maifiana ni de competir con las antiguas, ni menos la
nueva religién se oponia & que los fieles aprovechasen
el resultado de la anterior cultura.

Por consiguiente, las decoraciones murales de los
primitivos cristianos, realizadas por medio de la Pintu-
ra y aun sus obras de Escultura, reproducen unas veces
figuras paganas con aplicacion al cristianismo, como la
de Orfeo, y otras personajes & grupos exclusivamente
cristianos, y todos revistiendo la forma clasica.

El desarrollo de los asuntos se presta 4 consideracio-
nes de grandisima importancia. Porque en la primera
época, 6 sea en los tiempos anteriores y algo posterio-
res 4 Constantino, todos 0 la mayor parte de ellos ex—
presan la idea de yesurreccion, de renovacidn, de cam-
bio & otra vida 6 estado mds perfecto. Tales son, to-
méndolos del Antiguo Testamento: los de Moisés sa—
cando agua de la roca, Daniel en el lago de los leones,
los Nifios de Babilonia atravesando los hornos encendi-
dos, Jonas, el sacrificio de Abraham, etc., y del Nuevo
Testamento: Lazaro, el paralitico, el ciego de naci-
miento, las bodas de Canaam, la multiplicacién de
pan y peces, y siempre Jesis con sus Apostoles.
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En cuanto 4 la misica cultivada por los primeros
cristianos, acontecia como con las demis artes. Nada
inventaron en este terreno, y para comprobarlo, baste
decir que cuando en el siglo 1v San Ambrosio quiso re-
gularizar los cantos de su jglesia, tomé cuatro modos de
la misica de los griegos (que corresponden 4 los to-
nos 1.% 3.°, 5.° ¥ 7. del canto llano), y sobre ellos
formul los cantos litirgicos. Y San Gregorio, 4 princi-
pios del siglo vii, encontrando insuficiente el sistema
para las necesidades y adelantos de la musica en aque-
a época, anadib otros cuatro modos, que fueron el
2.% 4.%, 6.y 8." dcl canto llano. Uno y otro sistema
estin basados en la teorfa de los tetracordos griegos,
asi como los primeros libros que tratan de mdsica se
ven recargados con Ja gran balumba de la nomencla-
tura helénica. Tanto duré esta influencia, que adn en-
contramos 4 principios del siglo x, en los tratados de
muosica de Hucbald, una notacién de diez y ocho ca-
racteres compuesta 4 imitacién de la griega, ¥ que
runca ha sido puesta en practica. No insistiré mas so—
bre este punto, pues lo dicho me parcce suficiente para
juzgar de la naturaleza del arte misico en aquellos re-
motos tiempos. Sigamos examinando, aunque somera-
mente, las representaciones pictéricas del arte cristiano.

Pasados estos primeros siglos, v cuando el cristia-
nismo se propaga en proporciones considerables, sién-
tese la Iglesia necesitada de atacar los dos principales
enemigos que la combaten: ¢l judaismo y las herejfas
combinadas con restos insepultos del paganismo; ¥ en-
tonces Jos asuntos més comunes son la casta Susana
(la Iglesia) perseguida por dos odiosos viejos, ¥ otras
escenas en que la inocencia y la hermosura tienen que
defenderse de la perversidad general,
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Transcurrido también este periodo de lucha, en que
triunfa la Iglesia, toman nuevo camino las representa-
ciones pictiricas y escultéricas por medio del arte. Des-
de principios del siglo x1 hasta fines del xv, los abusos
del poder, el desconocimiento del derecho, el dominio
del fuerte sobre ¢l débil y otra multitud de casos de
violencia que registra la historia de tales tiempos, ha-
cen que la Iglesia procure remediar tanta injusticia, po-
nicndo constantemente delante de los fieles el asunto
del Fuicio Final con preferencia & otras representaciones
de hechos internos de los anales del cristianismo. El
objeto de los pintores misticos es poner de relieve la
idca de que seremos Juzgados con arreglo & nuestros
actos, sin otros merecimientos que aquéllos que resul-
ten de nuestras propias obras, y de aqui que, entre los
grupos de almas que los 4ngeles llevan al Paraiso, se
vean representadas todas las gerarquias y clases socia—
les, pontifices, reyes, magnates y personas humildes, y
de igual manera se ven los mismos personajes arrastra-
dos por los diables 4 los horrores del Infierno. El Juicio
Final absorbe el pensamiento entero de la IEdad me-
dia, y tiene su mejor representacion literaria en la obra
del Dante.

Estas ligeras indicaciones demuestran cuan impor-
tante es conocer los elementos de que se ha valido la
Iglesia para expresar los asuntos por medio del arte, los
cuales dan idea clara de sus relaciones con la sociedad
durante esos periodos; sistema que dura hasta fines del
siglo xv, en que el descubrimiento de la imprenta hace
que el clero, sin abandonar el camino trazado desde
las catacumbas, cuente con mejores medios de expre-
sién y de propaganda.

Pero retrocedamos al punto por donde ibameos.
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Con la invasién de las tribus del Norte, la pintura
romana, que ya habia entrado en un periodo de extre-
mada decadencia, sufrié el mismo destino de la cultura
general y se vid expuesta 4 desaparecer ante aquellos
barbaros que desconocian todo elemento de civilizacion
artistica. La depresién que sufre no es, sin embargo,
repentina ni tan rdpida como vulgarmente se cree, pues-
to que, durante los siglos 1v, v y v1, todavia se conserva-
ba el recuerdo de la grande escuela, yadn existian artis-
tas que supieran expresar sus pensamientos con formas
verdaderamente pictéricas. Ejemplo: el Mosdico del ab-
side de San Vital de Rdvena, que representa al Santo, y
los Apéstoles del Batisterio llamado Arsiano de la misma
ciudad, cuyas figuras superan 4 las deméas obras de
moséico que alli se encuentran y recnerdan hermosos
modelos de clasicismo. Pero andando el tiempo, se ol-
vidan las précticas del arte; los ideales de la pintura se
desconocen, y en los siglos vi, 1x ¥ %, llegan 4 tal ex~
tremo el abatimiento y las imperfecciones de las obras,
que hay que examinarlas prolijamente para persuddirse
de la excelencia de su abolengo, en vista de la pobreza
en que han caido. Sin salir de Espaiia, podemos expo-
ner 4 la consideracién de la critica muchos ejemplos de
esa decadencia. El Cédice Virgiliano del Escorial, y la
multitud de manuscritos que contienen los Comentarios
al Apocalipsis de Beato, que profusamente iluminados
se conservan en las bibliotecas de la Academia de la
Historia, en Ia del cabildo de Gerona y en las nacio—
nales de Madrid y Londres, ofrecen lamentables mues-
tras de degradacién del color v del dibujo, cabezas y
extremos enormes, que 4 veces miden la tercera 6
cuarta parte de la figura total; absurdos inconcebibles
en el plegado de los panos; actitudes viclentas, desco-
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nocimiento complete de la composicién, del natural y
de las gradaciones de tintas. Tales son los rasgos més
caracteristicos de esa desdichada escuela que domina
en los siglos x, x1 y x11, ¥ la cual, con grandisimas se—
mejanzas, hallamos extendida por toda Europa.

Desde los primeros afios del siglo xirxr, puede apre-
ciarse una nueva tendencia al progreso de todos los ra-
mos del saber; tendencia que da por resultado el rena-
cimiento artistico méis importante que registra la his—
toria de la Edad media europea. Iniciase con el perfec-
cienamiento de las lenguas vulgares de diversos paises,
lo cual da origen 4 los brillantes resultados que sirven
de fundamento 4 las literaturas modernas, entre los que
sobresale la Comedia del Dante. No logramos los espa-
fioles, ni otro ningén pais de Europa, competir con el
poema del Divino maestro; pero, en cambio, ostenta-
mos el inmenso grupo de trabajos llevados 4 término
por D. Alonso el Sabio, empresa civilizadora que de-
termina uno de los hechos més gloriosos de este perio-
do, y gracias al cual podemos ya considerarnos supeno-
res en algo 4 Jas demds naciones coetdneas. Nadie en-
tonces consigue colocarse 4 la altura de quien, auxilia-
do de sabios eminentes, enriquecid la literatura v la
ciencia con el libro de Las Cdntfigas, la Grande y general
historia, la Crinica general, los Libros de Astronomia, y
las Pastidas y demas compilaciones legales.

La arquitectura comuniente llamada gitica, adquie-
re toda su importancia en el siglo xirr. Los problemas
de construccién que entonces se resuelven, atendidas
la. pobreza del matenal y escasez de recursos, superan
4 cuanto se conoce de los tiempos anteriores. Ampliar
los espacios interiores de los edificios; reduciendo los
puntos de apoyo; perforar casi por completo los muros
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exteriores, cubriéndolos de vidrieras que dan paso 4 la
luz; acomodar el arco apuntado, ya recogiéndolo, ya
abriéndolo en su base, para aplicarlo 4 todo género de
alturas, y, por ultimo, establecer el contraresto de fuer-
zas, llevando al exterior los apoyos que habian de re-
sistir el peso de las bévedas centrales, tales fueron los
principales medios empleados por los arquitectos del
siglo x111, para llevar 4 término millares de importan—
tisimos monumentos, que tal vez pueden compararse
solamente con las construcciones metilicas modernas.

Aparte de la arquitectura, que no se inspira en las
fuentes clisicas, todas las demés artes entran de lleno
en lo sucesivo, con mas 6 menos fortuna, en la imita-
cion directa de lo griego y lo romano. Héllanse, pues,
indudablemente en la pintura y en la escultura remi-
miscencias continuas del arte gbtico y bizantino de los
periodos anteriores; pero el ideal que todos persiguen,
es reproducir las formas artisticas de la cultura paga-
na. 51 se comparan los relieves de la imagineria escul-
térica de las portadas y capiteles que adornan las igle—
slas romanicas con las obras del escultor Nicol4s de Pi-
sa, la diferencia es tan enorme que parece material-
mente imposible que en mucho menos de un siglo el
modelado haya podido llegar 4 un estado tan nota-
ble de perfeccidn. Son prueba de ello los relieves de los
Piilpitos de Siena y de Pisa, y més adn los del Arca que
encierra los restos de Santo Domingo en su iglesia de
Bolonia. Nadie diria sino que son la obra de artistas
del siglo xv1, y el secreto de adelanto tan prodigioso se
funda sblo en que Nicolds de Pisa copi6 directamente
las formas escultéricas de los relieves romanos. Muchas
de sus figuras son reproducciones exactas de las mis—
mas que estudiara en las obras antiguas; y, una vez em-
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prendido el procedimiento, no puede extrafiarse que
sus parientes O inmediatos sucesores, asi como los
grandes artistas que aparecen después {Donatello, Ghi-
berti ¥ Della Robbia), continuasen engrandeciendo el
mismo sistema, y constituyeran la mas distinguida par-
te de la notable pléyade de precursores de Miguel An—
gel. No cabe insinuar siquiera que el ideal de la escul-
tura desde la segunda mitad del siglo xiu fuese otro
que el renacimiento de lo clasico,

Analogo camino sigue el arte de la pintura. Pasados
los deplorables tiempos en que, perdida toda idea de
dibujo y de composicién, vemos barbaramente expresa—
dos los mas grandiosos asuntos de nuestra historia sa-
grada; pasados también los tiempos en que la escuela
bizantina, mejorando hasta cierto punto los medios
pricticos del arte, lo sometia 4 condiciones mecénicas
que ahogaban la inspiracién y la fantasia de los artis-
tas, encerrados dentro de los limites de un Manual en
que los asuntos y los procedimientos técnicos se expo-
nian igualmente 4 manera de receta, dos genios insig—
nes, Cimabue y Giotto, rompen las trabas de aquellas
desdichadas escuelas, y buscan, en ¢l estudio de lo an—
tiguoy en la copia del natural, la manera de sustituir
el convencienalismo de las figuras sin vida sobre fondos
de oro, estableciendo el derrotero seguro de la pintura
moderna.

En los grandes frescos de los giotescos del siglo xiv,
cuyas obras admiramos en la iglesia de San Francisco
de Asis, en Santa Maria Novella y en Santa Cruz de
Florencia, asi como en otra multitud de templos de
Italia, encontrarin los criticos defectos de perspectiva
y de dibujo; pero jamas falta de energia, de intencién,
ni de esfuerzos felices para atacar de frente las dificul-
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tades; y, sobre todo, admirardn en esas bellisimas pin-
turas murales el numen dramético v la tendencia 4 ex—
presar asuntos dificiles que constituyen las condiciones
mas importantes de la pintura en los tiempos modernos.

Y de la misma manera que aquellos escultores disci-
pulos de la escuela de Pisa abren ancho camine al re—
nacimiento del siglo xvi, asi también Fra Angélico,
Ghirlandajo, Lippi, Mantegna, Bellini y tantos otros,
vencen inmensas dificultades y facilitan con inmortales
trabajos los triunfos universalmente ruidosos de Rafael,
de Tiziano y de sus émulos,

{One sucede entre tanto con la misica? Interesante
es por demds su historia en los tiempos que hemos re—
corrido. No teniendo misién adecuada en el mundo de
los hombres, la musica se refugia en la Iglesia en el si-
glo v, Lsta la salvd, y como madre carifiosa, y maes-
tra de toda civilizacidn, la salvd transformandola. Du-
rante la conflagracion general de que fué presa Europa,
con la irrupcién de los barbaros, la misica encontré
asilo en los templos ¥ asambleas de los fieles; sus pri-
mitivos elementos se fueron enriqueciendo, ¥ el popu-
lar, de cuando en cuando, llevaba su savia fecunda,
como el viento lleva las semillas de las plantas para fe-
cundar las de regién apartada. El progreso era lento,
pero positivo, y, cuando & principios del siglo xu1 Gui-
do de Arezzo sienta los fundamentos de una notacién
exenta de las tinieblas que envuelven los signos neuma-
ticos, el arte misico deja la marcha lenta de los tiem-
pos de elaboracién, y camina rapidamente 4 su perfec-
cionamiento. Bien pronto la armonia consonante se ha-
lla sentada sobre solidas bases, en cuyo terreno Pales—
trina, Morales, Vitoria v otros construyen maravillas,
con lo que suena el fiat lux para el arte de la mosica,
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que desde entonces no se ha detenide en su. marcha
triunfante.

Al llegar aqui yo debo hacerlo. He cumplido en la
medida de mis fuerzas, que no son muchas, con la
prescripeidn reglamentaria de que el padrino haga tam-
bién su poquito de discurso. Confio en que no me ha-
brd faltado aquella indulgencia que al principio os pe-
di como indispensable apoyo. Réstame tan s6lo repetir
la bienvenida 4 nuestro nuevo compaiero, regocijando-
me de verle entrar 4 compartir las tareas en provecho
de las Bellas Artes, objeto supremo de nuestro amor y
solicitud.

He picuo,
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