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SENORES ACADEMICOS:

Al ser aceptado por vosotros, no puedo decir que me
hallo en absoluto desprovisto de merecimientos, y mi si-
tuacién es como la del desvalido que deja de serlo en el
momento de encontrarse amparado. Si un dia pude desear
la sefialada honra que hoy recibo, al elevarme 4 ella en-
cuentro mayor mi pequefiez.

Quien desconozca el régimen del espacio, piensa en-
contrar mas calor y més luz acercindose al sol; pronto
nota que el frio y las tinieblas le rodean, 4 medida que
asciende. Asi, viéndome cerca de vosotros, aunque des-
lumbrado por el brillo de vuestro talento, tengo fe en que
me dar4 calor la suma de vuestras aptitudes, y cerca de
vosotros podré reflejar la luz que de ellas brota y conser-
var algo de su calor artistico. Vuestra bondad, al admi-
tirme, es garantia de que la tendréis para ensefiarme.

Excelente ocasién tendria de lucir sus talentos y cam-
po fecundo en que ejercitarlos, quien pudiera tratar, en
estos momentos, de exponer y desarrollar un tema de ac-
tualidad, como no otro interesante para el arte patrio, 4
cuyo progreso tanto ha contribuido mi ilustre antecesor
en esta silla; el que fué meritisimo literato, delicado poeta
y excelente libretista de éperas espafiolas: el Sr. D. An-
tonio Arnao, cuyos trabajos tanto han contribuido al es-
plendor de la Academia. .
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Deber reglamentario es entrar en esta Casa presentan-
do ante vosotros una disertacién, que sirva para dar 4
conocer las ideas personales ¢ los trabajos de investiga-
c¢i6n de quien habéis elegido por compafiero. Mas familia-
rizado yo con las rayas del pentdgrama y con los signos
de la mtsica que con los trabajos literarios y eruditos,
s6lo por cumplir el mandato de vuestros Estatutos me
atrevo 4 discurrir, en la ocasion presente, acerca de un
punto relacionado directamente con el arte que profeso,
presentando, lo mejor que pueda, las observaciones que
he recogido por mi mismo respecto del estado actual 4 que
ha llegado en Espafia la misica en el teatro.

Bien lejos est4 de mi 4nimo investigar el origen y se-
guir el desenvolvimiento de la lirica en el Teatro. Asunto
es este, si de importancia suma en lo referente 4 la histo-
ria del arte lirico dramético, que no cae bajo mi jurisdic-
cién, al cual, por otra parte, no puedo llevar la contribu-
cién de ningtn dato propio. Doy por sabido el desarrollo
de la musica en el teatro, y s6lo me ocuparé en sus tres
manifestaciones actuales, 4 saber: el llamado género chico,
la zarzuela grande y la dpera nacional, cuyo principio es
mds antiguo de lo que 4 primera vista parece.

Con motivo de la publicacién de varios entremeses,
farsas, autos, coloquios y sainetes de autores espafioles,
que extraidos de Cédices de la Biblioteca Nacional y de
Manuscritos de diferentes Archivos, han visto la luz pu-
blica en Espafia y en el extranjero, para bien de las letras
patrias, un literato madrilefio, de los més jévenes y de los
mejor avisados, ha llamado la atencién, muy recientemen-
te, acerca de las raices del género chico y de su ilustre
abolengo. Y hace notar, poniendo ejemplos oportunfsimos,
como, no ya tonadillas, tan obligadas atin en los comienzos
del siglo x1X en todo espectdculo teatral, sino coplas, le-
trillas, cantinelas, didlogos y romances que llevan la firma
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de nuestros mejores poetas y se cantaban acompafiados de
la més graciosa y chispeante misica popular en los Corra-
les de Comedias, Sitios Reales, plazas ptiblicas y hasta en
las mismas iglesias los dias de la funcién prineipal, alld
desde los siglos X111 y X1V, podfan sin inconveniente al-
guno formar parte, y serfan muy aplaudidos, de nuestros
modernos sainetes cantados, de los de costumbres popula-
res en primer término, que ganarfan en gracias y donai-
res, y tendrfan la mds pura y picaresca sal espafiola que
imaginarse puede, sin mezcla de extranjerismo.

Opina el Sr. Navarro Ledesma, que es el literato 4
quien me refiero, «<que el género chico tiene raices mis
hondas que ningtin otro género en nuestro teatro; que en
¢l es preciso buscar algunos de los caracteres més impor-
tantes de nuestro teatro grande; que ha florecido en todas
las épocas buenas y malas del teatro, y que no hay mo-
tivo para que decaiga». Esta opinién, fundamentada en
admirables ejemplos y emitida respecto de la composicién
de obras poéticas teatrales, paréceme que puede exten-
derse 4 la misica con que se acompaifian y cantan muchos
trozos de aquellas composiciones. is un trabajo, segiin mis
notieias ya llevado 4 cabo con felicisimo exito, el unir la
rota cadena de las tradiciones musicales espafiolas; col-
mado, gracias 4 insignes descubrimientos, la laguna que
existia en el desarrollo de nuestra musica, desde que, de-
jando de ser puramente cortesana, bajé al teatro, contri-
buyendo al mayor esplendor del arte escénico.

De la propia suerte que no se ha roto, ni menos ha
desaparecido, latradicién poética, tampoco se ha perdido la
tradicién musical, y ambas se han manifestado en todas
las épocas y en todos los momentos en esto que hoy lla-
mamos el género chico, el cual, en vista de los trabajos
realizados modernamente, bien pudiera llamarse el arte
espafiol por excelencia.
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Yerran, pues, cuantos ven en el género chico algo exd-
tico y fuera de nuestras costumbres, importado con el sélo
objeto de solazar y divertir 4 los piblicos durante una
hora; como se equivocan los que le tratan con singular des-
precio, considerdndolo, de buenas &4 primeras, de inferior
categorfa artistica, y lo condenan & morir sin remisién, en
brevisimo plazo. Por de contado, advertiré que jamds las
formas artisticas se excluyen unas & ofras; sus géneros son
perfectamente compatibles, y coexisten, sin perturbar las
unas el desarrollo de lag otras. Al lado del cuarteto se
desenvuelven la gran sinfonia y la épera. Lo cémico no
excluye, en manera alguna, lo dramatico; nilas mds terri-
bles escenas de la tragedia, son incompatibles con las tier-
nas escenas del idilio. La cuestién es realizar la belleza,
hacer arte, condensar y expresar una idea bella en la
mas bella forma.

No importan tampoco las dimensiones de la composi-
cién: la tinica manifestacién dramética teatral que del ge-
nio de Bach ha llegado hasta nosotros, es una dpera en un
acto, y debe recordarse que sobre la poesia de Goéthe ti-
tulada El Rey de los Alisos ha compuesto Schubert una de
sus mejores melodias, que constituye acaso uno de los mas
bellos dramas musicales conocidos.

En nuestro mismo pais no podria el género chico ha-
ber echado tan hondas raices, si no tuviese algo genuino,
nacional. Hace pocos afios sufrimos la influencia del gé-
nero bufo francés, que bien pronto se acomodé en Espa-
fia, y aun se produjeron obras de importancia 4 él perte-
necientes; pero pas6, sin haber dejado apenas rastro en
nuestra escuela lirico-dramatica. No asf el género chico,
porque es nacional, propio, nuestro: vivié en los tiempos
de clasicismo dramatico; ninguno de nuestros buenos au-
tores de zarzuelas grandes dejo de cultivarlo, y en él ejer-
citan sus talentos los mejores compositores actuales, com-
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prendiendo, con muy buen acuerdo, que el género chico es,
no ya el de méas positivos resultados, aquel por el cual el
piblico tiene manifestadas sus preferencias, sino mejor,
una manifestacién del arte, tan legitima é importante
como otra cualquiera. Porque no se han de medir por la
extensién las calidades de la obra de arte, ni aquilatar
sus méritos atendiendo 4 que se desarrolle en un acto 6 en
cinco actos: la cuestién es que sea buena, que realice la
belleza y que, tratdndose del género chico, logre cumpli-
damente sus fines, lo mismo respecto de la letra que de la
misica.

Como este género encaja & maravilla en nuestras cos-
tumbres actuales, ha transformado el teatro en su modo
de ser, adquiriendo en nuestros dfas su mayor grado de
esplendor y desarrollo.

Puede decirse que el género chico impera en todas
partes; es el més celebrado, el que més agrada al publico y
aquel para el cual muestran mayores aptitudes y prefe-
rencias musicos y libretistas. Varias razones encontraria-
mos para explicarnos semejante hecho. En primer térmi-
no, tenemos la tradicién, cuya importancia queda indica-
da, y s6lo advertiré respecto de ella que, aun en los tiem-
pos de mayor esplendor de la zarzuela grande, maestros
como Barbieri, Arrieta, Gtaztambide, Oudrid y otros, es-
cribieron obras meritisimas en uno y dos actos, con letra
de poetas tan ilustres como Garcia Gutiérrez, Ventura de
la Vega y Narciso Serra.

En segundo término, sefialaré la misma indole del gé-
nero chico: las composiciones que le pertenecen no son, lo
mismo en la parte literaria que en la musical, bocetos
apenas delineados ¢ fragmentos de obras de mayor empe-
fio, sino que forman en ambos conceptos un todo tinico, con
su desarrollo peculiar, su trama y su desenlace: son episo-
dios cémicos ¢ draméticos, verdaderos cuadros de género,
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que requieren determinado colorido, casi siempre popular,
mucha vida, mucha verdad, gracia por arrobas, sal espa-
fiola y grandisima originalidad. Esto constituye el prinei-
pal escollo, la verdadera dificultad del género chico: mu-
chos son los que en €l se ensayan; contados los que acier-
tan... No hay principiante que no lo acometa; parece cosa
fcil hacer un sainete, encajar en ¢l unas cuantas melo-
dias, trabajar con ingenio sobre motivos populares para
acomodarlos 4 las situaciones de la obra, y de las innu-
merables del género chico muy poeas quedaran, y no to-
dos pueden alcanzar 4 entenderlo, como lo entienden aho-
ra Chapi, Bretén, Caballero, Jiménez, Vives y algunos
otros; que no son para prinecipiantes ni La Chavala, ni La
Viejecita, ni La Verbena de la Paloma, sainetes con musi-
ca, tan regocijados, tan alegres, tan castizos, como los de
D. Ramén de la Cruz, y como las saladisimas tonadillas
que fueron delicia y encanto de nuestros abuelos.

Un compositor hay que ha escrito mucho en el género
chico; es el més regocijado, el mas madriletio, el mas po-
pular, el mds cémico de cuantos, por fortuna, viven: ya
comprenderéis que me refiero 4 Federico Chueca. Para mi
es un compositor tnico, originalisimo, cuyas obras rebo-
san gracia. No hay ninguna de ellas que no tenga algo
nuevo; pero tan personal, tan propio del autor, que 4 cien
leguas se conoce su procedencia y se advierte su paren-
tesco con La Cancién de la Lola, el terceto de los <Ratas»,
la cancién de la «Menegilda», el dtio de los «Paraguas» y
tantos otros trozos musicales, en los cuales se revela Chue-
ca, destruyendo rutinas, sacrificindolo todo 4 la gracia y
4 la verdad, haciendo verdadera misica popular, y siendo
en la musica uno de los que mejor ha sabido llevar al tea-
tro el alma del pueblo.

Asf como en la pintura es singular acertar con la ver-
dadera expresién en el cuadro llamado de género, y en la
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poesia sélo Heine ha logrado decir en muy pocos versos
ideas muy grandes, cualidad que fué la mayor excelencia
de nuestro gran Campoamor, también el acierto en el gé-
nero chico es dificultad suma, y sélo pueden vencerla con-
tados autores. Sainetes los tenemos por millares; tonadi-
llas las hay & porrillo; de ambas composiciones cuéntanse
las que 4 nosotros han llegado. Por docenas se estrenan
cada aflo obras del género chico; bien escaso es el nimero
de las que sobreviven. Esto mismo demuestra la dificultad
del acierto, y patentiza el que no es tan fdcil desarrollar
una aceién en un acto y acomodar & ella las necesarias
ideas musicales, cuyo desarrollo ha de realzarla, hacién-
dola mas interesante.

Claro estd que mostrandose el favor del piblico tan
decidido por el género chico, puede constituir decoroso
modo de vivir, y como parece cosa ficil, excita 4 todos los
compositores, y en él invierten su ingenio y su estudio.
No me parece mal la abundancia de obras; antes la diputo
por signo de vida; en esta libertad y en esta abundancia
es como mejor se aquilatan los méritos de los composito-
res; del estimulo viene la honrosa lucha, y si en ella mu-
chos perecen y son vencidos, los triunfadores hacen bien
por el arte nacional, y sus mejores producciones quedaran,
como han quedado las mas notables de la zarzuela gran-
de, cuya produccién tan copiosa ha sido durante largos
afios. Quien s6lo busea el lucro, si suele encontrarlo, pron-
to se le acaba la mina; quien trabaja en pro del arte, y,
sobre todo, del arte popular, suele en sus aciertos hallar
gloria y provecho dentro del género chico; que no es chi-
co sino por las dimensiones de la composicién, en modo
alguno por la idea, que, desarrollada dentro de un marco
pequeiio, puede realizar la belleza de tan buena manera
como 8i se desenvolviera entre muy apartados limites:
pues no es la cuestion de longitud, sino de intensidad,
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Precisamente, cuando el género chico retrata las cos-
tumbres populares y se inspira en la musica y en las can-
ciones del pueblo, cumple esta condicién de sentir hondo
diciendo poco, de expresar en una frase, con un solo canto,
la més sublime poesia, las tristezas del corazén, las ale-
grias del alma, el sentir colectivo, cuanto de pintoresco
tiene la vida popular al aire libre, sin trabas, esponti-
nea como el canto de los pdjaros y tan bella como las flo-
res de los campos. Sien el terreno cientifico la luz y la
musica se rigen por las mismas leyes, en la esfera de los
sentimientos, la luz reflejada en nuestro cielo azul, en
nuestros campos verdes, en nuestros rios de plata, algo
tiene que ver con el canto popular, alma del género chico,
al que dié vida; inspiracién admirable para el compositor

genial que acierta 4 expresarla, acomoddndola 4 acciones
~ draméticas 6 cdmicas, las cuales se suceden con la misma
rapidez y variabilidad que el pueblo las siente, en un mo-
mento pasando de lo alegre 4 lo triste, de lo risible 4 lo
trégico, casi sin darse cuenta de ello.

Tal es la importancia del género chico y tales sus di-
ficultades. Atractivo por demés, 4 todos convida; ningin
compositor deja de contribuir 4 él; contados aciertan:
también el sainete parece cosa facil: jeudntos saineteros
pueden siquiera ponerse al lado de D. Ramén de la Cruz?

Acaso la manifestacién més moderna de la misica es:
pafiola en el teatro es la Zarzuela, muy semejante en su es-
tructura 4 las dperas cémiocas italianas y francesas. Es muy
antigua entre nosotros la costumbre de interrumpir el des-
arrollo de una aceién teatral, intercalando trozos canta-
dos, por lo general inspirados en la musica popular, los
cuales encajan en la dicha aceién, llegando 4 formar parte
integrante suya y contribuyendo grandemente 4 su ma-
yor interés. Asf no ha de tenerse como novedad de estos
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tiempos la zarzuela grande, ya floreciente, como espec-
téculo de Corte, en log de Lope y Calderén, y si aun qui-
siéramos remontarnos un poco mas lejos, todavia podfa-
mos hacer entrar en la categoria de la zarzuela piezas
musicales de tan venerable antigiiedad como el célebre
Misterio de Elche.

Estando muy lejos de mi dnimo inquirir los origenes
de esta manifestacion de la musica en el teatro, sélo no-
taré que hay una laguna en su desarrollo, la cual dura
buena parte de los siglos xviI y xvirr, habiendo renacido
ya al final del tltimo, conforme lo acreditan obras de tanta
importancia como Las Labradoras de Murcia, que titula-
ron zarzuela D. Ramén de la Cruz, autor de la letra, y el
maestro Rodriguez Hita, de la musica. Esta composicién,
estrenada en 1769, puede ponerse por modelo de zarzue-
las cémicas, inspiradas en costumbres y cantos popu-
lares.

A la mitad del siglo pasado prodijose el mayor flore-
cimiento de la zarzuela, y su esplendor llegé hasta nues-
tros dias. Muy eminentes poetas dramaticos, los mante-
nedores de las gloriosas tradiciones de la escena espa-
fiola, diéronse 4 componer libretos, y una pléyade de insig-
nes musicos, 4cuyo frente es menester colocar al gran
Barbieri, pusiéronles musica. Asuntos cémicos, histéricos,
melodramaticos; donosas comedias, sentidos idilios, dra-
mas sentimentales, impregnados de sabor romdantico: todo
fué objeto de la zarzuela.

Cuando los compositores buscaron su inspiracién en
los cantos populares, con todas sus tristezas y sus alegrias,
acertaron siempre, y las obras de este género, las maés
adecuadas para expresar la indole del drama musical
espafiol, vivirdn siempre; equivocironse, empero, cuando
se lanzaron 4 imitar el estilo italiano, tan de moda en la
primera mitad de la pasada centuria, En vano se buscaran
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otras causas que expliquen la decadencia de la zarzuela;
en ella no influyé para nada el gémero bufo francés,
cuando aquf mismo se han producido composiciones de
tanto mérito como Robinsén y Los Sobrinos del Capitdn
Grant; lo que sucedid es que faltaron libretistas que fue-
sen verdaderos poetas dramdticos, y los compositores
olvidaron el verdadero cardcter de la zarzuela; con raras
excepoiones, desdefiaron el elemento de la misica popu-
lar, y dirigidos por malos caminos, se amaneraron de un
modo lamentable, y lo mismo sucedié 4 los cantantes é
intérpretes de las zarzuelas, cuyas pretensiones no reco-
nocieron l{mite, y por tanto, en general, se creyeron emi-
nentes tragicos y sublimes cantantes de dpera, todo en
una pieza.

Una prueba de ello se encuentra en lo acontecido
cuando se estrend el por tantos titulos famoso Barberillo
de Lavapiés. Invadian la escena de la Zarzuela engendros
del ya trasnochado género bufo; con vistosas decoraciones
y lujosos trajes se pretendia cubrir la falta de ingenio; lo
ex6tico habfa triunfado de lo nacional, y el extranjerismo
vencedor campaba por sus respetos. Bast6 el esfuerzo de
un compositor espafiol neto; fué suficiente que un genio,
todo alegrfa, tratase un asunto popular, con aquella gra-
cia, aquel donaire y aquella sal, que nadie tuvo como el
maestro Barbieri, el ultimo tonadillero, para que desper-
tase de nuevo el sentimiento de la zarzuela cémica y vol-
viésemos 4 verla remozada en todo su esplendor y loza-
nfa. Desde entonces, si no tan vasta como en otros tiem-
pos, no ha dejado de ser importante y considerable la
produccién en el género de la zarzuela grande, si bien
vésele inclinada preferencia 4 lo melodramético, con in-
justificado olvido del elemento cémico, relegado por lo
general 4 insignificantes canciones, que un actor dice
4 guisa de intermedio 6 como pretexto para hacer alu-
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siones de dudoso gusto en infelices coplas de su co-
secha.

Si no pudo nacer de una vez y adquirir de pronto
lozana vida la zarzuela grande, tampoco en su desarrollo
puede detenerse, ni es dable sefialarle en cada época una
forma definitiva y caracterfstica. Mucho, en tal género
de composiciones, depende del libro; el cual, de necesidad,
ha de adaptarse 4 determinado patrén é influir en el com-
positor de un modo decisivo. En este punto, preciso es
convenir que, cuando el libro ha sido poético é interesan-
te, la musica ha resultado buena, y las zarzuelas llegaron
4 ser verdaderas comedias musicales de relevante mérito.
Y es de notar que la decadencia de la zarzuela, tanto es
motivada por la imitacién de la 6pera ¢ el afdn de inno-
var, parodiando otros géneros de musica exética, cuanto
por lo trivial y prosaico de los asuntos. Cuando poetas de
menor cuantia, desconocedores de la mecdnica teatral,
ignorantes en grado sumo, diéronse 4 escribir letra para
zarzuelas, y cuando compositores principiantes adoptaron
por ocupacién remedar infelizmente los amaneramientos
de la épera italiana en la zarzuela, ésta decayd, y un gé-
nero tan nacional, tan nuestro, experimentd las conse-
cuencias de la invasién de los ignorantes, que nada respe-
taron, y creyéndose revolucionarios, nos hieieron retroce-
der en el camino emprendido, i

Por fortuna, gentes més avisadas, musicos JéVenes
muy conocedores de su arte, algunos muy celebrados por
otro linaje de obras, volvieron por los fueros de la zar-
zuela, y contintian, en los momentos presentes, aquella
hermosa tradicién que otros con tan mal acuerdo quisie-
ron borrar, y si no muchas, prodicense cada afio zarzue-
las grandes de indudable mérito, dignas de figurar al lado
de las buenas de nuestro repertorio clasico.

Quiza algunos, apegados al antiguo régimen, no quie-

2
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ren ver el progreso de la zarzuela, y con obstinacién lo
niegan; pero su existencia es indudable. Hoy se sabe més
que antes, hay més solidez en los estudios y se juzga me-
jor, porque son mucho mayores los elementos que tenemos
para formar juicio. El piblico esti més educado, sabe
més, aprecia mejor y tiene mayores exigencias. Kl compo-
sitor, &1 bien es cierto que su mayor ilustracién le aynda
y que tiene 4 mano numerosos elementos, antes descono-
cidos, encuentra, por esta misma riqueza y por dirigirse
4 ptiblico de paladar més fino, grandes dificultades, como
antes no habia. No basta tener ideas originales: es menes-
ter acertar 4 expresarlas con ricas y originales formas,
como es insuficiente poseer el secreto de la forma, si no
se acierta 4 aplicarla 4 las ideas bellas.

En el discurso musical no bastan los giros felices, no
basta la elegancia, no basta la riqueza; es menester tener
todo esto y ademés ideas bellas, y saber decirlas con las
més bellas formas. Por eso la zarzuela, al igual de toda
obra teatral, es hoy mucho més dificil, y la dificultad au-
menta todavia cuando, siguiendo los buenos caminos de la
hermosa tradicién nacional, se busca en la musica popular,
la que debe formar el alma de la composicién.

Hoy menos que nunca excluyen los nuevos géneros
este de la zarzuela grande, antes bien, sirvenle de apoyo,
contribuyendo 4 su engrandecimiento. Lo que acontece
es qué quizd nos hallamos en un perfodo de transieién,
-ensayando nuevas formas, y mientras no se dé con las
convenientes, y no las veamos manifestindose en todo su
esplendor, antéjasenos decadencia lo que acaso sea princi-
pio de un glorioso renacimiento.

A pensar asf, indticenos, por ventura, la indole misma
de la zarzuela, que es un género de transicién entre el
drama y la 6pera. Zarzuelas hay, casi todas las de Vega,

Picon y Garefa Gutiérrez, que, sin musiea, pueden repre-



sentarse, y otras (Marina es de ello hermoso ejemplo) f4-
cilmente convertibles en dperas. Poco trabajo costarfa
hacer una épera de Pan y Toros 6 La Bruja, y aun del
mismo Barberillo; recuérdese que casi todas las éperas an-
tiguas tenfan su parte declamada, y eran, en este concep-
to, verdaderas zarzuelas. Tal cardcter del género zarzuela,
requiere, no sélo buena misica, sino excelente letra y
adecuada accién dramatica; en este sentido pudieran en-
contrarse determinados puntos de contacto entre la tan
injustamente vilipendiada zarzuela y el moderno drama
lirico, que tan sin razén saca de quicio 4 los partidarios
del antiguo régimen.

En mi sentir, una buena zarzuela, formada con ele-
mentos teatrales de la mejor ley, consistente en un drama
6 en una comedia de cardcter popular, obra de un poeta
insigne, con delicada musica, original, llena de ideas, ex-
presadas con toda la riqueza de las modernas formas, es
un drama lirico con trozos que se declaman.

Acaso aparezca atrevida la idea; pero no se ha llegado
de otra manera en Alemania al drama lirico. Los prece-
dentes de Wagner fueron éstos, y los del drama lirico
espafiol, en la zarzuela hemos de encontrarlos. En ella esté
el germen de la evolucién artistica, que felizmente em-
pieza, y 4 pesar de todos los pesares triunfard, conforme
triunfan siempre, por su misma fuerza, las ideas grandes
y generosas. Sigamos, pues, componiendo zarzuelas y
preparando de este modo el triunfo de la épera nacional,
que ya se anuncia, y que no ha de tardar, tengo fe en

ello, en ser efectivo, para bien del arte y gloria de la
patria.

Otra manifestacién de la musica en el teatro es la
opera. Acerca de la dpera espafiola, de su existencia, de
su historia, de como debe ser, de los elementos que hay
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para constituirla, se viene discutiendo y eseribiendo, con
_ varia fortuna, hace ya mucho tiempo, y en estos mismos
dias ha visto la luz piiblica un trabajo meritisimo acerca
del particular. Nuestros historiadores de la misica espa-
fiola, y muy en especial los que en la historia de la
6pera se ocuparon, olvidan un antecedente que juzgo im-
portante y que marca un punto de partida, digno de te-
nerse en cuenta, cuando de la épera espafiola se habla.
Por las obras compuestas casi al mismo tiempo que se re-
presentaban las mejores zarzuelas, creerfase que, abando-
nando por completo la fuente de inspiracién nacional que
estd en los cantos populares, segufamos el camino de la
6pera italiana, imitando servilmente los procedimientos
tan convencionales y amanerados de aquella escuela.
Muchos fueron los errores de nuestros maestros; abando-
naron y despreciaron lo nacional para seguir las huellas
del italianismo, cuyos fervientes adeptos fueron; rindié-
ronse ante los invasores, que ni eran mas cultos, ni tenfan
més genio, ni posefan su originalidad, ni podian ingpi-
rarse en tanta variedad de cantos populares. Para mayor
verglienza, hasta consintieron que sus éperas espafiolas
tuyvieran argumentos extranjeros y fueran cantadas en
lenguas extranjeras,

Y sin embargo, en casa tenfan el modelo de la Gpera
nacional; en Madrid estaba, y era la Briseida, con letra de
D. Ramdn de la Cruz, nada menos, y musica de Rodriguez
Hita, maestro de capilla de la iglesia de la Enecarnacién,
y quien repase esta inspiradisima obra, mds semejanza
hallar4 entre ellay las de Mozart y Gluck, que con las
6peras italianas de la misma y posteriores épocas; por
donde se demuestra que, si en lo antiguo es menester
buscar los origenes de nuestra musica en las viejas escue-
las flamencas, al Norte es menester acudir para hallar log
de la épera moderna,
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Muy varia fortuna han tenido los ensayos de 6pera
espafiola llevados 4 cabo en el siglo x1X. Primero se dis-
pensé 4 los compositores mucha proteccién: la épera fué
propiamente un espectaculo de Corte; pero los maestros
siguieron. las huellas de la escuela italiana; fueron escla-
vos de su amaneramiento, y no aceptaron sino asuntos
heréicos 6 mitolégicos; en pleno perfodo roméntico desde-
fiaron las roménticas leyendas espafiolas, precisamente
cuando el mas grande de los compositores italianos, Verdi,
hallaba en el Trovador, de Garcia Gutiérrez, asunto para
una de sus més inspiradas y dramaéticas 6peras; proseri-
bieron la misica popular, y el mismo Verdi, en Las Vis-
peras sicilianas, intercalaba un dekicioso bolero.

Después, muy poco se hizo; durante largo tiempo, in-
vadida la escena espafiola por la Gpera italiana, no tiene
el arte nacional manifestacién alguna digna de ser mo-
tada; s6lo de cuando en cuando aparece algin feliz en-
sayo, hasta el éxito franco de Marina, convertida en
6pera y cantada en el Teatro Real, para demostrar c6mo
un maestro inspirado podia llegar 4 hacer verdadera
Opera espafiola, aprovechando elementos populares y com-
binédndolos de bella y artistica manera. El triunfo tan me-
recido del maestro Arrieta fué causa de algunos meritisi-
mos ensayos de Opera espaflola, y seria injusto no citar
como los mejores los debidos 4 los maestros Chapi y
Bretén.

Una circunstancia nos favorecié mucho 4 los composi-
tores: me refiero 4 la clausula del Teatro Real, que pres-
cribia el estreno de una épera de maestro espafiol cada
afio, y aunque no siempre los empresarios han prestado
todos los medios necesarios, la mayor parte de las veces
los hemos tenido suficientes, y en esto soy testigo de ma-
yor excepecidn y no tengo queja alguna en lo que atafie 4
mis ultimas Gperas.
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Para que haya 6pera espafiola es preciso hacer lo que
hicieron en Francia y Alemania cuando quisieron tener
dpera nacional; y nosotros, imitdndolas, ahorramos el pe-
riodo de pruebas y ensayos, poniéndonos de una vez 4 su
nivel. Alguna ventaja habia de reportar nuestro atraso.

Es precigo constituir el medio en que el nuevo arte
debe desarrollarse; educar al piblico, acostumbrandolo 4
poner atencién y dar importancia 4 la palabra ocantada;
hacerle comprender que en Espaiia es menester cantar en
espafiol.

Da grima oir en el Teatro Real, por ejemplo, dpe-
ras con argumento espafiol, cuya aceidn pasa en Ks-
paila, algunas hasta con cantos populares nuestros, inter-
pretadas por artistas espafioles y cantadas en italiano.
También es preciso que el publico entienda que no todos
los compositores son genios de primer orden, ni todas las
Operas han de estar 4 la altura de las de Wagner, y esto
hemos de conseguirlo trabajando mucho, componiendo
muchas 6peras, resignandonos al fracaso, no desmayando-
un punto y formando poco & poco el repertorio de la
dpera nacional.

Esta es la labor de los compositores jévenes: obra de
grandisima importancia, cuya realizacién sélo de nos-
otros depende.

Tenemos medios sobrados para llegar 4 vencer. Hay
un tesoro de leyendas genuinamente espafiolas, llevadas
al teatro por nuestros grandes poetas dramaticos 6 narra-
das de la mas bella manera en nuestro Romancero: tales
deben ser las fuentes de los argumentos del drama lirico
espaiiol.

Por otra parte y como medio de educacién del pu-
blico, deben ponerse en castellano las éperas extranje-
ras mds notables, encomendando su traduccién 4 verda-
deros poetas, 4 artistas que sientan la musica y sepan ele-
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gir las palabras adecuadas para expresar con ellas todo
género de afectos, porque es menester tener presente que
ia condicién méas eminente del drama lirico es la poesia,
y ante todo y sobre todo debe ser obra poética.

Nadie estd en tan buenas condiciones como nosotros
para realizar este gran progreso de la dpera nacional. Al
lado de las leyendas que constituyen el nticleo de la poe-
sia espaflola, se halla la inagotable mina de los cantos po-
pulares, tan numerosos, tan variados, llenos de hermosura
y encanto. Y en las canciones populares debemos inspi-
rarnos, y de ellas extraer la rica esencia del arte para lle-
varla al teatro.

Sin salir, pues, de casa, aprovechando elementos pro-
pios, es posible la Gpera espafiola; tanto mas posible,
cuanto en el sistema moderno del drama lirico, el compo-
sitor y el poeta se han redimido de la esclavitud 4 que
por tanto tiempo los tuvo sujetos la ridicula pretensién
del cantante.

Aparte de estos elementos, tenemos otros singulares,
los cuales constituyen 4 modo del canon de la composi-
cién, En Espafia hay una estética musical, anterior 4 la
de Wagner, aunque nunca practicada aquf; en este sen-
tido tan moderno estan inspirados los ya antiguos Trata-
dos de Arteaga y de Eximeno, cuyos principios de tan
bella manera ha sabido exponer y comentar el sabio Aca-
démico D. Marcelino Menéndez Pelayo.

Ya sé que ha de objetarse 4 mis entusiasmos por la
6pera espafiola, la falta de compositores geniales; 4 cuya
objecién yo responderé preguntando: jes que acaso los
genios, en todo linaje de arte, son por ventura productos
de la generacién esponténea y no tienen antecedentes, ni
en ellos influye para nada el medio en que han de des-
arrollarse?

Cuando Espafia fué grande, lo fué en todo 4 la vez, y
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su hegemonia es producto de un largo trabajo anterior y
resultado de muchos esfuerzos acumulados. Este hecho se
repite 4 cada instante, y en nuestro Arte de la Miisica es
facilisimo observarlo. Que logremos crear el medio, for-
mar el ambiente apropiado, y el genio ya vendra.

Esperémoslo trabajando, formando con nuestra cons-
tante labor la 6pera nacional, y no lo dudéis, Sres, Aca-
démicos: que asi como las mejores flores brotan cuanto
mejor se cultivan las plantas, asi el mejor drama lirico
espafiol, con su forma artistica, con su poesia sublime,
vendrd también cuanto més y mejor cultivemos el Arte
nacional en esta su naciente manifestacion, que demanda

. cuidados exquisitos y ha menester de todos cuantos de
buena voluntad hemos emprendido el camino de tan ele-
vado ideal artistico.

Muy poco falta ya: un tiltimo esfuerzo, y la 6pera espa-
fiola surgira de nuevo con toda la fuerza que necesita el
Arte para gozar vigorosa y perdurable vida; no faltan
alientos 4 la juventud; tiene en su abono, ademés del en-
tusiasmo y ardimiento, el mayor y més sélido conocimien-
to de los medios artisticos, unidos 4 generoso impulso;
ayudémosle y formemos entre todos esta nueva fase del

“Arte, tan de nuestro tiempo, tan moderna y que corona el
desenvolvimiento de la actividad humana, encaminada &
realizar el supremo ideal de la belleza.
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Serores AcCADEMICOS:

Las barreras infranqueables del tiempo no lograron
impedir el paso 4 dos frases pronunciadas ha tiempo en la
vecina nacién francesa, y que reflejan, con vivo contraste,
la soberbia y la humildad de los hombres famosos que las
dieron vida: El Estado soy yo, dijo el monarca Luis XIV,
4 quien apellidaron en vida Luis el Grande; y 4 su vez, el
insigne orador Masillon exclamé, ante el caddver de aquel
monarca: S6lo Dios es grande, al dar prineipio 4 la oracién
finebre dedicada al finado Rey. Frase execrable la una:
revelacién de fe la otra: retrato ambas de las pasiones y
sentimientos humanos.

Pues bien: no se por qué enlace misterioso que las
ideas tienen entre si, y del que no conozco sino el engra-
naje de los hechos, puesto que en materias de origen psi-
colégico declaro sinceramente mi ignorancia, surge en mi
imaginacién, ante la memoria de esas frases imperecede-
ras, el recuerdo de un apelativo no menos vulgarizado, y
de origen galaico asimismo.

Tste es el que atribuye la inmortalidad 4 los académi-
cos (jpara qué quisiéramos més los que lo somos!); y aun-
que bien sé que s6lo por corruptela se extiende del cargo
4 las personas, diré con el ilustre Prelado francés: Sélo
Dios es grande: sélo Dios es inmortal: pues si al Autor de
toda grandeza, de toda inmortalidad, pligole manifestar
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ésta en cierto modo y manera, en las facultades superiores
del verdadero genio creador, que es 4 quien, hasta cierto
punto, corresponde la inmortalidad, s6lo lo hizo con privi-
legiados seres; debiendo los demés conformarnos con la
modestisima misién que estd al aleance de la generalidad
de aquellos que han formado 6 que formamos la familia
y colectividad social. Congregar para utilidad de ésta to-
dos los esfuerzos, todos los estudios, todo el celo y labo-
riosidad, la voluntad toda, la vida entera, debe de ser el
faro del hombre inteligente; y en tal concepto vengo &
presentaros, sin mas merecimientos para ello que la bene-
volencia de mis queridos compafieros de Academia y la
correccién y delicadeza de mi apadrinado, un ejemplo per-
sonal de mis afirmaciones, en el Académico electo, Ilustri-
simo Sr. D. Emilio Serrano y Ruiz, ecuyo ameno, sincero y
erudito discurso acabamos de escuchar complacidos.

Si después de honrar con vuestro voto al elegido, ha-
béis querido extender esta dadiva de honor 4 la Escuela
de Musica, 4 donde desde nifio pertenecid, y no conformes
atn con tantas bondades, elevésteis vuestra indulgencia
al infinito, juzgando que, por tal motivo, 4 nadie mejor
que al amigo y compafiero de la misma competia dar la
contestacion y el parabién al recipiendario, en nombre de
esta ilustre Corporacién artistica, yo, por iguales causas,
acepté misién tan satisfactoria y superior 4 mis mereci-
mientos; y al presentaros la manifestacién de gratitud en
nombre de la Escuela, y muy particularmente en el mio
propio, lo haré empleando aquella férmula antigua de
Dios os lo premie; si bien habré de suprimir la segunda
parte de la cita, pues no puedo pedir que os lo demande,
caso de ser equivocada la decisién, atendiendo & vuestra
intencién recta y 4 mi error en aceptar el cometido... y
basta de preambulo. : :

Los méritos que adujo el Maestro Serrano al expresar,
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su deseo de ser honrado con vuestros votos para ingresar
en esta Corporacidn ilustre, los ereo no sélo numerosos,
sino importantes: premiado en las ensefianzas de Armonfa,
Piano y Composicién del antiguo Conservatorio de Misica
por los afios de 1865 4 1870; profesor honorario de la Es-
cuela que sustituyd 4 éste; opositor 4 la pensién de ndmero
en la Academia de Bellas Artes en Roma en 1873; 4 la
catedra de Piano de nuestra Escuela de Musica en 1883 y
4 la de Armonia de la misma en 1889; profesor auxiliar
de ésta desde 1873 y numerario de la clase de Composicién
desde 1895; presidente 6 vocal de varias oposiciones y con-
cursos; Profesor de Piano de 5. A. R. la Serenisima Sefiora
Infanta Dofia Isabel; condecorado con la Cruz de la Real
Orden de Carlos III, con la encomienda de nimero de
la de Isabel la Catélica y con las palmas de la Academia
de Francia; Director artistico del Teatro Real en 1896,
Consejero de Instruccién piblica en 1895, autor de obras
didécticas y para concierto, y de las 6peras Mitridates,
Doria Juana la Loce, Irene de Otranto y Gonzalo de Cordoba,
ejecutadas y aplaudidas en el Regio Coliseo; he aqui el ba-
gaje artistico del Maestro Serrano, al que no vacilé en
llamar numeroso é importante, y que nadie vacilard tam-
poco en aceptar como tal, 4 excepcién del interesado, que
con delicada modestia se esfuerza en demostrar que no han
sido sus antecedentes, sino vuestra indulgencia, los que le
han proporcionado el ingreso en nuestra Corporacién.

No amigo, no compafiero, no padrino, sino fiscal 6 cen-
sor adusto resultaria en el cumplimiento de mi honrosa
tarea si aceptase sus afirmaciones, y poco galante, para
con su criterio, si tratase de rechazarlas, y en este apuro
saldré de mi compromiso recordando frases que, por su
alto origen, hagan olvidar, para el caso, mi incompeten-
cia; que muchas veces una buena bandera abre el paso 4
una mala mercancia. «Aqui quedards colgada desta espetera
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y deste hilo de alambre; ni sé si bien cortada 6 mal iqjada pé-
fola mia», decia el rey de nuestra literatura, el inmortal
Cervantes. Quede yo colgado del cordén de mi impericia,
y dejemos al maestro Serrano pendiente del érbol de sus
afirmaciones negativas, puesto que por adelantado estan
contradichas con el sufragio para su ingreso en esta colec-
tividad, como recompensa 4 sus reconocidos merecimientos.

Después de tales afirmaciones, dedica oportunas frases
de elogio en su discurso, el Académico electo, 4 la memo-
ria de su digno antecesor en el cargo, nuestro inolvidable
compafiero en esta Corporacién, el Ilmo. Sr. D. Antonio
Arnao. Nada afiadiria 4 ellas, por no abusar de la benevo-
lencia de este escogido auditorio, si no forzaran mi volun-
tad 4 lo contrario coincidencias, para las que suplico aten-
c¢ién, y que conviene recordar en pro de la memoria de
persona tan meritisima y querida en esta colectividad
como lo fué el Sr. Arnao.

Docto literato, celosisimo académico, entusiasta y cons-
tante defensor de la lirica espafiola, 4 quien presté no pe-
quefios servicios practicos, alma sin hiel, carifiosisimo ami-
go, representa, en mi juicio, en algin modo, el nombre del
Sr. Arnao, dentro de esta solemnidad académica, la base
4 cuyo objetivo va habilmente encaminado, desde su prin-
cipio, el discurso, por demés atractivo, del Sr. Serrano: La
dpera espafiola.

A concurrir 4 esta idea se presenté, ya hace muchos
aflos, espontineamente y de la més desinteresada manera,
el Sr. Arnao con la creacién de sus dramas liricos, cuyo
aplauso ptblico me excusa de todo elogio. Si & esto se
agrega el hecho singular de que & dicho sefior apadriné
en esta Academia el docto Maestro Eslava, de imperece-
dero recuerdo: que quien reemplazd & éste, aunque sin
merecimientos para ello, fué apadrinado 4 su vez por. el
autor de los dramas liricos de referencia, y que del mismo
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modo hoy viene 4 apadrinar aquél al que sustituye en su
cargo al inolvidable Arnao, no se tendra inconveniente en
conceder 4 este inciso la atencién que para él solicit6 su
autor; y después de esto, vamos al grano, como vulgarmen-
te se dice. ‘

En el atinado bosquejo que acerca del estado actual
de nuestro teatro lirico presenta el Maestro Serrano, y que
ya indiqué anteriormente, es de diafana percepeién el ob-
Jetivo final 4 que tiende todo su discurso; objetivo del que
VOy & ocuparme, aunque prescindiendo de los datos ante-
riores al siglo que ha finalizado ahora, y que no juzgo de
definitiva influencia para el asunto que plantea mi ahija-
do en su lucubracién ecritico-histérica. Y voy 4 ocuparme
casi exclusivamente de este punto, haciendo caso omiso
de todos los demds, porque en nuestros dias le juzgo el
m4ds oportuno, importante y simpatico, al propio tiempo
que fué, es y seguira siendo el més discutido y el m4s su-
jeto 4 errores de caleulo, de combinaciones y de buenos
deseos, como los hechos se han encargado de demostrar;,
y porque creo también que es el que resulta en mayor
consonancia con la historia artistica de mi apadrinado, y
esto juzgo que le hace doblemente digno de consideracién
y aprecio en el presente caso, muy en especial para los
que, menos entusiastas, 6 quizds mAas practicos en el te-
rreno de las apreciaciones, defendimos siempre lo que hoy,
ante la terrible fuerza de los hechos, viene 4 deducirse de
lo que implicitamente confiesa el nuevo Académico, con
una sinceridad y un sacrificio de amor propio artistico
digno del mayor encomio.

Por esto, 4 una persona que ha vivido siempre alejada
del terreno teatral, lo cual es prenda de imparcialidad, se
la puede imponer, mejor que 4 otra, el recuerdo de aque-
la noble decisién que un célebre poeta expresaba al es-
cribir: ' s
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He de decir la verdad
por més que amargue 4 la boca:
que 8i al alma su hiel toca,
egconderla es necedad.

Por esto, presintiendo que pueda ser esta la tltima
vez que haga oir mi voz desautorizada, pero sincera, en
nombre de esta colectividad, que es, ademds, deposita-
ria, por derecho propio, del Decélogo de las Artes, no me
es honestamente licito olvidar que, como deber de con-
ciencia, me corresponde decir la verdad 4 mis compatri-
cios, 4 mis compafieros y 4 todo el que se ocupa del arte
de los sonidos; y voy, por tanto, 4 seguir breve, pero fiel-
mente, al ocuparme de la tesis esencial del Sr. Serrano, el
admirable y alto ejemplo de nuestro gran Quevedo, cuan-
do decia:

No he de callar, por mas que con el dedo,
ya tocando en la boca, ya en la frente,
gilencio avises 6 amenaces miedo.
¢No ha de haber un espiritu valiente?
(Siempre se ha de sentir lo que se dice?
¢Nunca se ha de decir lo que se siente?

Al borde del sepulero, sefiores, sélo la muerte debe
inspirar temor. :

El que viene 4 ser desde esta sesién nuestro nuevo
compaflero, resefia habilmente en su discurso el estado
actual de nuestro teatro lfrico; pero dando una prueba de
su buen criterio, se ve precisado 4 desatender el orden
eronolégico de los sucesos, para no caer en el triste dicta-
do de ildgico y poco razonador; pues sélo 4 esos ilusos ar-
quetlogos, que, con tenacidad inaudita, pretenden restau-
rar el verdadero canto gregoriano, fuente de nuestro arte
musical, descifrando lo indescifrable, el sistema de notacion
neumdtica, se les ha podido ocurrir la inocente teoria de
que se marcha de lo complejo 4 lo sencillo, de lo compues-
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to 4 lo simple, ‘del desarrollo 4 la incubacién; y aunque
quizds esto pudiera defenderse con aparentes hechos, como
los de que voy 4 tratar, puesto que en el siglo XIX pre-
sentamos en Espafia primero la Opera, luego la Zarzuela
y después el género chico, es porque se refieren al pais de
los viceversas, como al nuestro titulaba D. Modesto La-
fuente, de inolvidable memoria; 6, mejor pensado, es por-
que, en definitiva, nunca existié verdadero origen y fun-
damento de estos hechos.

Asi el Sr. Serrano se ocupa en primer término, y
se detiene con transparente ¢é intencionada fruicién, en lo
que han dado en llamar E1 género chico, nombre anodino,
que ignoro lo que significa, puesto que en arte nada pue-
de ser chico, siendo bueno; pasa después 4 saludar con
entusiasmo y respeto la aparicién de la Zarzuela, otro
nombre anacrénico, que expresa aun menos lo que quiere
calificar que el de género chico; y concluye con un desbor-
damiento de admiracién ferviente ante el espectéculo de
la Opera nacional, que jpor qué no decirlo? nunca ha
existido en Espafia, y no hay que escandalizarse, seflores, -
por lo rotundo de la afirmacién, que espero justificar en
breve. :

No es, por tanto, culpable mi ahijado, de que en el
presente caso estén los sucesos refiidos con la légica: ni
podia el Sr. Serrano, como ya he dicho, descuidar el buen
nombre de su propio criterio, alterando el érden constante
seguido por la humanidad en la geétacién de todo lo crea-
do; y por fin (y esto es en mi juicio lo mas habilidoso del
autor del discurso), harto meritorio es en el recipiendario,
no callar 6 desfigurar los hechos por que no resulten en
pro del ideal de su vida, hechos de cuya narracién sincera
se deducen, sin esfuerzo, premisas bien claras.

Quien, como él, dedicé todos los entusiasmos de la ju-
ventud y madurez de su vida de artista al logro de un

3



R TR

ideal m4s 6 menos probable, pero siempre bellisimo y de
todos anhelado; quien dentro de éste y en el terreno prée-
tico alcanzé aplausos y renombre; quien tal vez 4 ésta
méds que 4 otra circunstancia debe el honor sefialadisimo
de sentarse desde hoy en estos sillones: el autor de Mitri-
dates, Dofia. Juana la Loca, Irene de Otranto y Gonzalo de
Obrdoba, obras aplaudidas todas en el primero de los tea-
tros de Madrid, viene en este dia, para él inolvidable, Ii-
sonjero para todos, y ante la més seria representacién de
las artes espafiolas expone hechos y narra casos que nos
dan 4 entender que tantos esfuerzos, tantos entusiasmos
y sacrificios de tiempo, de estudios, de salud, de intereses,
todo cuanto dedic6, no como un neéfito 6 un soldado, no
como un simple propagandista, sino como un apéstol, como
un sectario, como un mértir de la idea, han hallado, cual
triste recompensa, el convencimieuto de que, dedicados 4
otra manifestacién artistica menos elevada, pero méis en
armonia con el ambiente que nos rodea, hubieran sido
mejor aprovechados para las necesidades indispensables
de la lucha por la existencia, para las atenciones sagra-
das de la familia, para las exigencias ineludibles de la
Sociedad.

Pues bien, seflores: esta desconsoladora é indiscutible
verdad tiene un origen que, en brevisimas palabras, inten-
taré exponer.

Muchos afios hace se trabaja, con mejor deseo que
¢éxito, para el arte musico espafiol, en una idea nobilisima
y cuyo encarecimiento no es necesario, puesto que su enun-
ciado vale por todos los elogios y por todas las razones:
el establecimiento de la dpera nacional.

Pero jqué es la 6pera nacional? Ecco il problema.

¢Es la cantada en el idioma patrio? ses la interpreta-
da por artistas del pafs respectivo? jes la compuesta por
maestros del mismo? ses la de asuntos de caracter nacio-
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nal? es.... pero no aspiraria 4 vuestra benevolencia, si la
agotase con los miles de preguntas y dudas que me ocu-
rren acerca del caso.

La épera nacional puede ser lo que llevo expuesto y
mucho mds; y bien cabe que no sea nada de esto, como
nos lo acredita la experiencia.

Hemos oido cantar Gperas extranjeras famosisimas, en
espafiol; las hemos aplaudido no s6lo por su indiscutible
mérito, sino por la excelente interpretacién con que con-
siguieron realzarlas cantantes espafioles; hemos saludado,
como antiguos y queridos compatriotas, los asuntos popu-
larfsimos con que han corrido el mundo otras, como FE
Barbero de Sevilla, El Trovador, La fuerza del destino, y
hasta con dejos més 6 menos caracteristicos de musica es-
pafiola, pero muy bellisimos por cierto, como en Carmen;
tenemos un nfimero de obras de reputados compositores
espafioles, basadas en asuntos nacionales bien marcados y
simpaticos, donde con mayor 6 menor insistencia estd de
relieve la nota de la musica espafiola; y sin embargo, con
tristeza, pero sin rubor debemos confesarlo en aras de la
verdad: atin no hemos logrado implantar nuestra épera
nacional. :

¢Pero es cierto, sefiores, que en algtn otro pais existe
lo que aqui queremos significar con el apelativo de épera
nacional?

No y cien veces no: Gluck, primer jalén positivo de la
6pera y el drama lirico, poco tiene de alemén 6 de francés
en sus inmortales obras; quizds no haya un autor mas ita-
lianizado que Flotow, cuya Marta di6 la vuelta al mundo
en su tiempo; Meyerbeer nos presentarfa dudosa fe del

~origen de su nacimiento, sile hubiéramos de averiguar por
muchos frozos de sus obras admirables, que revelan el
italianismo, mejor que el germanismo; el mismo Wagner,
.el coloso del presente, no estd exento de esta nota en sus
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primeros pasos, aunque después haya llegado 4 ser, sin
duda, en nuestros dias la personalidad més caracteristica
del arte musico, si bien la méas peligrosa para erear es-
cuela; pocos se atreveran 4 afirmar si Gounod escribid en
su 6pera Fausto misica francesa, alemana ¢ italiana, no
obstante su justificada fama, que le ha colocado merecida-
mente en alto puesto, por su importante, aunque no muy
variada labor artistica; pero ¢qué mas? las 6peras del ma-
yor de los temperamentos conocidos en miisiea, el sin ri-
val Mozart, sacusan, por ventura, una nacionalidad deter-
minada?

Quizés Weber, quizds Glinka, quizés mejor que ellos
y més que nadie, Wagner ha logrado marchar por ese ca-
mino de la 6pera 6 el drama lirico nacional; y ya sabemos
lo que los dos primeros alcanzaron; y que las inverosimi-
les circunstancias que concurrieron en el tiltimo, para con-
seguirlo, son de suyo tan extraordinarias, que tal vez con
el transcurso de los siglos se lleguen 4 tomar como leyen-
das vistas al través de un esteredscopo, para hacer del
personaje un héroe tan interesante y fabuloso como los
que él inmortalizé con su palabra y su mtsica, pues fu,
en mi concepto, tan gran literato como miisico insigne, por
més que al arte de los sonidos deba en primer término la
universalidad de su fama; lo cual prueba el poder vital de
nuestro arte, que para la expresién del sentimiento no tie-
ne rival. :

Pero, ;qué més? nuestra misma patria, que formd en
la segunda mitad del siglo que acaba de terminar, un tea-
tro lirico propio, con la creacién definitiva de su dpera
c6mica, mal denominada Zarzuela, ¢no se mostré invadida,
como todo lo que entonces se producia en misica para el
teatro, de lo que denominamos italianismo? pues de ello
no se vi6 libre ni aun el més espafiol y popular de todos
sus compositores: mi inolvidable y querido amigo Barbie-
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colectividad, en cuyo nombre respetable se hace hoy aten-
dible mi humilde voz.

Finalmente, sefiores, porque no se me tache, ante tan-

tas negaciones como llevo expuestas, 'de adversario siste-
mético de la 6pera, siendo, como lo soy, el méds entusiasta
admirador del género que es hoy suprema manifestacién
del arte de los sonidos; porque no se me crea, como se
creyé & Proudhon en sus dfas respecto de los principios
sociales, un constante demoledor, incapaz de crear sino la
piqueta destructora, quiero en buena compafifa presentar
mi profesion de fe artistica, diciendo con el més grande
pensador de nuestros poetas contemporaneos, con el in-
signe D. Ramén Campoamor:

Inmensa, universal, cosmopolita,
la Musica es la voz de lo infinito.

O con un célebre publicista inglés, Herbert Spencer,
_que ha escrito en época cercana, que es la Musica el len-
guaje de la pasién y de las emociones (las mismas en todas
partes), debiendo, por lo tanto, figurar 4 la cabeza de las
Bellas Artes, por ser entre todas la que més contribuye 4
la felicidad humana, y siguiendo inmediatamente en se-
gunda linea después del lenguaje de la inteligencia, y tal
vez aun en primer término.

Esto y solamente esto es la Musica, sin cortapisas, sin
nacionalidades més que relativas; sin regionalismos mds
que pertinentes; sin trabas de ningdén género: miusica, en
fin, buena 6 mala, que son las tnicas divisiones profunda-
mente sustanciales que rigen, asi en lo artistico como en
lo cientifico, asf en lo espiritual como en lo material. Yo
no soy enemigo, ni podria serlo sin pasar por loco, de que
se presente en el teatro la marca de fabrica, el canto na-
cional, la ndta.popular, slempre que convenga, como en
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general se ha practicado por todos los compositores de
nuestra zarzuela; pero de esto 4 pretender que la épera
espafiola ha de ser en absoluto compuesta de cantos espa-
fioles, va una inmensa distancia. Si esta U otra ha sido la
causa de que no tengamos ain la Opera nacional implan-
tada entre nosotros, 4 pesar de las repetidas y nobles ten-
tativas que para su establecimiento se han hecho, con pro-
teceién 6 sin proteccién para ello, y con elementos artisti-
cos favorables, positivos ¢ ilusorios, pues de todo ha
habido; si para esta magna obra se han acumulado 6 no,
hasta el dfa, los materiales indispensables, os lo va 4 de-
cir, con palabras mds atractivas que las mias, y que yo
haré breves (pues es fuerza no molestar més vuestra aten-
cién, que juzgo ya fatigada), un insigne y popular critico,
que quizés sea el 1inico que por extenso se ha ocupado en
nuestro pais de este asunto en un importante libro.

Siendo su autor mi adversario en discusiones musica-
les, aunque mi sincero amigo de siempre, no se podré
achacar 4 apasionamiento por sus ideas el que yo las cite
ahora, para dar mayor autoridad 4 las mias. D. Antonio
Pefia y Gofli, nuestro irreemplazable y batallador compa-
fiero en esta Corporacién, decia hace veinte afios en su in-
teresante obra titulada La dpera espaiiola y la misica dra-
mdtica en Espafia:

«La 6pera espafiola no existe; no ha existido nunea.

»Los maestros espafioles, como Garcfa, Carnicer, Go-
mis, Martin, Hslava, Espin, Arrieta, ete., nada nuevo y
perdurable crearon en este género. Juzgaron que su firma
daba nacionalidad y se engafiaron.

»Las tentativas, desde 1830 hasta el presente (1881),
en pro de la dpera espafiola, han resultado infructuosas, y
no por falta de favor del ptblico, que con entusiasmo ha
aplaudido dentro y fuera de Espafia 4 los compositores y
cantantes espafioles, ni por falta de proteccién oficial,
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como se afirma, sino porque se compusieron obras aplau-
didisimas, si, pero sin verdadera fuerza vital, que al mo-
mento fueron devoradas por el tiempo.

»La 6pera nacional, que para serlo ha de tener el sello
de los elementos especiales de cada pais, ha resultado, sin
embargo, en todos ecléetica dentro de su formacién.

»86lo el genio es capaz de crear la 6pera nacional,
asimildndose los elementos propios de cada pafs, que son
el producto de los tiempos y las circunstancias: sin el ge-
nio creador no hay épera posible.

»Lo que tiene que ser, es; y es, cuando debe ser. La
6pera espafiola nacera cuando deba nacer, no cuando que-
ramos nosotros que nazcea.

»Nadie pone en duda la posibilidad de su fundacién;
pero el someter ésta 4 jurisprudencias dadas, como si se
tratara de un pleito, 6 4 determinados momentos y proce-
dimientos marcados por una sociedad de accionistas &
cuota fija, es una insensatez.»

Hasta aqui Pefia y Gofii.

El cuadro no puede ser mds realista, y parece escrito
para la tltima quincena, con sélo mudar en las aprecia-
ciones generales del libro, acerca de la miisica dramética,
el nombre de italianismo que imperaba en aquellos tiem-
pos narrados, con el de germanismo que corresponde 4 los
vientos del dia.

Poco han variado las cosas; innegable es el decai-
miento del arte de los sonidos en esta época de transicién
y dudas, nada favorable, en su consecuencia, 4 la apari-
cién de nuevas nacionalidades musicales, 6 quizés mas fa-
vorable que otra alguna; pero de todos modos debemos
esperar ver pronto logrado el deseo uninime de nuestra
Gpera espafiola, sin recordar para nada los fracasos de
1830, 50, 81 y sucesivos, siendo garantia de ello la accion
de una iniciativa activa que ha logrado congregar, con tan
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patriético objeto, nombres bien esclarecidos en literatura,
como los de los Sres. Ramos Carrién, Dicenta, Ferndndez
Shaw, Cavestany, Quintero, Sinesio Delgado y varios
mis, y tan celebrados en el arte de los sonidos como lo
son justamente los de los maestros Chapf, Bretén, Serrano
(nuestro nuevo compafiero), Brull, Villa, Serrano (José),
Manrique, Saco del Valle y otros, y de cuya futura y glo-
riosa labor artistica en pro de la dpera ¢ drama lirico es-
pafiol no podrén dudar ya, por fortuna, sino algunos pocos
espiritus recelosos 6 caducos..

Concluyo pidiendo de todo corazén 4 este respetable
ptblico y 4 mis queridos compaiieros, me absuelvan, aten-
diendo 4 mi contricién sincera, del pecado de latitud que
en mi diseurso acabo de cometer, y 4 que me ha incitado
lo sabroso ¢ importante del asunto, digno de ser tratado,
no por mi deslabazada pluma, sino por la profunda é inei-
siva de Campoamor, por la fina y observadora de Castro
y Serrano 6 por la elocuente y maravillosa de Pedro An-
tonio Alarcén, que todos tres, por cierto, se ocuparon no
pocas veces del arte musico.

En nombre de la colectividad saludo, para finalizar, 4
mi ahijado, asegurdndole que, sea la que quiera en nues-
tros dias la suerte de la épera espafiola, ante la historia
de ésta le corresponderd un puesto de honor; y que si por
ello vi6 abrirse, merecidamente, para su ingreso las puer-
tas de esta Academia, también ahora vera abiertos, para
estrecharle fraternalmente entre ellos, los brazos de los
académicos, sus nuevos compafieros y amigos, que todos
como él desean el triunfo definitivo de la épera nacional.

HE picno.



APUNTES BIOGRAFICOS

DEL

SR, . ANTONIO ARNAQ Y ESPINOSA DE L0S MONTEROS

Nacié en Murcia el dia 2 de Febrero de 1828, de padres con esca-
sa fortuna, circunstancia comfn 4 los hombres de privilegiado ingenio,
como compensacién & la superioridad y engrandecimiento que por sus
propios esfuerzos y mérito de sus obras llegan 4 conquistar.

Recibié la instrucciin elemental al lado de su familia, y cuando se
hallé en el caso de elegir carrera y se decidi6 por abrazar la de Leyes,
pess & Valencia, en cuya Universidad curss los primeros afios, trasla-
<déndose luego 4 Madrid para terminar los estudios de Facultad en la
Universidad Central, donde se doctoré en 1854,

Desempeiiaba en aquella fecha una plaza de Auxiliar en el Minis-
terio de la Grobernacién, que le fué concedida en circunstancias tan
extraordinarias, que de ellas hace especial mencién en uno de sus tra-
bajos académicos, por lo cual, y 4 fin de no despojarlo de.la galanura
de frase y castizo estilo que campea en sus escritos, preferimos trans-
cribir integro el pirrafo en que él mismo narra este suceso, al propio
tiempo que aquella época de su vida.

¢Atravesaba yo—dice Arnao—los umbrales de la juventud, lleno
de esperanzas y rodeado de desengafios. Cuantas elevadas aspiraciones
de phblica estimacion puede abrigar un corazén que se abre & las emo-
ciones del arte y de la vida, otras tantas animaban el mio, sin que lo-
graran entibiar su generoso ardor realidades desconsoladoras. A pasio-
nado de las Bellag Artes y mas apasionado de las Bellas Letras, hacfa
en alguna de aquéllas esfuerzos pasajeros, y éstas, que absorbieron mi
atencién, se conquistaron definitivamente, aunque sin fortuna, las pre-
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ferencias de mi alma. Falto al propio tiempo de proteccién social,
anhelaba al terminar mi carrera universitaria, medio y lugar adecua-
dos para ir ganando con honrado trabajo lo necesario & las ineludibles
necesidades de la vida. Estériles eran mis deseos & ineficaces mis ten-
tativas. Pues bien: la mano del nuevo compafiero (1) fué la que enton-
ces me auxilié en una y otra clase de aspiraciones. Critico reputado y
temido ya en aquella sazén, no se desdefié de llamar con inmerecidos
elogios la atencién general sobre mi primer libro, antes de darse & la
imprenta, haciendo oir autorizadas palabras desde el importante pe-
riédico donde ejercia su magisterio artistico (2); y no contento con
" esto, recabé la publicacién 4 expensas de un opulento prdeer, tan es-
pléndido en generosidad como olvidado por muchos de sus favoreci-
dos (8). Colocado ademés en no humilde jerarquia administrativa, com-
prendi que en el servicio del Estado podia encontrar yo, al par quela
satisfaccion de legitimos deseos, pébulo & la actividad de mis pocos
afios; y valiéndome del merecido irflujo que disfrutaba al lado de un
Ministro de la Corona, en quien hallaron proteccién no pocos cultiva-
dores de las letras (4), obtuve de &l mi primer nombramiento en la ca-
rrera pliblica; nombramiento que si hoy se habria reputado modesto
por el desarrollo de la ambicién, era para la mia, y en aquel tiempo,
galardén suficiente de mis escasos méritos, mucho mas estando acom-
paiiado, como lo estuvo, de la sorpresa y de la delicadeza>» (5).

Del Minigterio de la Gobernacién pasé & prestar sus servicios al
Consejo de Estado, donde la indole de los trabajos sometidos 4 su es-
tudio ofrecian vasto campo de aplicacién 4 sus conocimientos juridicos.

En 1874 fué trasladado al Ministerio de Gracia y Justicia, donde
por muchos afios presté su valiosisimo concurso & la A dministracion
plblica desempeiiando el cargo de Jefe de Seccion, haciéndose acree-

(1) Excemo. Sr. D. Manuel Caiiete.

(2) El Heraldo, periddico politico de mucha autoridad en aquella época.

(3) El Excmo. Sr. D. Manuel Lopez de Santaella, Comisario general de 1a San-
ta Cruzada, el cual, segiin es notorio, dispensaba numerosos favores & literatos
y artistas y & toda clase de desvalidos.

(4) El Exemo. Sr. D. Pedro de Egaiia, Ministro de la Gobernacidn, & quien de-
bieron muchos escritores el principio de su carrera administrativa 6 adelantos
en ella.

(5) &8in haberlo solicitado, y hallindome en Murcia, recibi dicho nombramien-
to con una carifiosa carta autdgrafa del Sr. Ministro y con otra del Sr. Cafiete;
cartas gue conservo como lisonjera memoria de uno y otro.»
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dor, por su incansable actividad y acierto en la resolucién de los ml-
tiples é intrincados problemas de derecho administrativo que de con-
tinuo sometieron & su deliberacién y examen, del aprecio y estimacién
de sus superiores, asi como también por la afabilidad y dulzura de su
cardeter supo conquistarse las simpatias, carifio y verdadero respeto
de sus subalternos. Ultimamente fué nombrado Presidente de la Au-
diencia de Céceres, cargo del que no llegé & tomar posesién.

Tal es, en suma, su carrera administrativa; mas donde se mostrd &
envidiable altura fué en el cultivo de las letras, 4 las que comenzé &
rendir culto cuando contaba veinticuatro afios, publicando 4 expensas
del citado Sr. Santaella, con el titulo de Himnos y Quejas, su primera
coleccién de poesias religiosas y profanas, precedidas de un prélogo de
D. José Selgas y Carrasco; en 1857 escribié la novela La Primavera
y més tarde fueron publicadas de Real orden, por cuenta del Estado,
Melaneollas, rimas y cintigag, y los cantos podticos Ecos del Tdder.

Colaboré durante varios afios en el periédico que dirigia D. Carlos
Frontaura, Los Nifios, donde publicé multitud de poesias y parafrasis
religiosas, rigurosamente ajustadas al texto latino de que procedian.

Tomé parte en el Concurso & premios, convocado por Ia Real Aca-
demia Espaiiocla en 1857, siendo laureada con accesit su obra Don Ro-
drigo, drama lirico en tres actos y cinco cuadros, puesto en miisica por
diversos compositores, la que por muchos afios ha servido para las cla-
ses de Compogicién en la Escuela Nacional de Masica.

Igualmente fué premiado por la misma Real Academia, tres afios
después, La Campadia de Africa, poema, del que un reputado critico
dice que si en 8l predomina el caricter épico, no pudo prescindir el
aufor de su natural lirismo en algunos trozos muy notables.

Asimigmo fué premiada en Murcia la Oda A lo Concepcidn de Ma-
r{a, con la que obtuvo su autor una medalla de oro, regalo honorifico
de la Municipalidad de su cindad natal.

Son tambiéa fruto de su creadors fantasia la novela en verso titu-
lada El Caudillo de los Ciento, & la que precede un prélogo del insigne
D. Juan Bugenio Hartzenbusch; Las Siete Palabras, parafrasis, apro-
bada por la Autoridad Eclesidstica, la que también aprobé y censurd
con elogio la escogida coleccién de poesias religiosas, titulada La Toz
tlel Creyente, en las que campes, dice el Sr. Esperanza y Sola, el més
puro y ardiente amor 4 la fe que profesaba el poeta; el libro de sone-

tos Un ramo de pensamientos, Gotas de rocio, madrigales, y la colec-
ci6n Trovas castellanas.
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Para diversas solemnidades artisticas compuso varios poemas, 80-
bre los cuales vertieron los raudales de su inspiracién Monasterio,
Arrieta, Vazquez, Espi y Almagro.

Di6 4 la imprenta su coleceitn de libretos Dramas liricos, que com-
prende Las Naves de Cortés, La muerte de Garcilaso, La Hija de Jef-
16, La Gitanilla, Guemdn el Bueno, Pelayo y Don Rodrigo, de los cua-
les fueron puestos en masica los cinco primeros por Chapi, Bretdn,
Espinosa y Blézquez, habiendo sido representados los unos en el Tea-
tro Real y otros en los de Apolo y la Zarzuela. A esta coleccién de
libretos hay que afiadir los dos actos de Los Amantes de Teruel, ba-
sados sobre el hermoso drama de Hartzenbusch, y Lo Mdrtir de Tole-
do, 6pera en cinco actos, de gran espeetaculo, inédita atn,

La reputacién literaria alcanzada por su autor con sus obras, elo-
giadas por criticos eminentes, le abrieron las puertas de l1a Real Aca-
demia Espaiiola, la que le recibid en su seno el dia 30 de Marzo
de 1873, disertando en su discurso acerca del tema Del drama lrico y
de la lengua castellana como elemento musical, en cuyo notable traba-
jo expuso las condiciones del drama musical, refiriéndolas & tres con-
ceptos: al del fondo, al de la forma y al del fin de esta clase de compo-
giciones, y estudié si la lengua castellana, examinada en sus condicio-
nes intrinsecas y comparada con otras, es digna de que ge la congidere
como elemento musical, acerca de euyo altimo extremo, prodigindola
alabanzas y demostrando sus excelencias, termina su discurso dicien-
do: «;Cémo no proclamar que nuestra lengua, hecha para hablar con
Dios, segfn dicho atribuido & Carlos V, sélo reconoce por rival triun.
fante en lo lirico & la que enaltecieron Metastasio y Romani; pero que
también es en el mencionado concepto superior & todas las restantes
europeas en que mas se escribe para canto?»> Fué apadrinade en aquel
acto por el eximio escritor D. Antonio Maria de Segovia, mfs conoci-
do por el pseudénimo El Estudiante, y ocupé la silla en que respecti-
vamente le precedieron D. Antonio Ferrer del Rio, 4 quien varias ve-
ces sustituyé interinamente en el cargo de Censor especial de los Tea.
tros del Reino; D. Juan Nicasio Gallego, de quien hizo su Flogio, que
leyo ante aguella docta Asamblea en 1876; D. Antonio Porcel, Don
Martin de Ulloa, D, Juan Lépez Pacheco y D. Mercurio Lipez Pa-
checo, ambos estos iltimos Marqueses de Villena.

8i en la repiblica de las letras llegd merecidamente Arnao 4 ocu-
par lugar preeminente como escritor puro, castizo y laborioso literato,
adquiere afin su figura mayor realce si se conocen las obras fruto de
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gu fecundo é inagotable numen, escritas para su adaptacidn 4 la masi-
ca, ora ofreciendo al compositor letra adecuada al canto, ya compo-
niendo letra para musica escrita, sin alterar en lo mis minimo ni la
frase, ni la acentuacién, ni el sentido musical; labor admirada por
cuantos conocen el esfuerzo intelectual necesario para dar cima & tan
delicados trabajos, de cuya dltima clase, dice D. Antonio Maria Sego-
via, ¢de los que yo llamaria esfuerzos gimnésticos de metrificaciéns,
los més dificiles son, sin duda, algunos felices arreglos (tal es la deno-
minacién adoptada) de éperas comicas francesas, cespecticulo, afade,
de indole tan extraiia 4 nuestros gustos draméiticos, cuyo ritmo y frase
musicales son tan poco adaptables 4 nuestra métrica, que solamente
quien haya probado & escribir con semejantes trabas puede formar
cabal idea de lo inmenso de la dificultad>».

De este modo tradujo fielmente y adapté & la mfisica la latra de
las 50 melodfas de Schubert, el Ave Maria y el Pater Noster, de Ver-
di; la cancién del velo en la épera Don Carlos; el Ave Marfa, de Otelo;
la 6pera Simén Bocanegra, de Verdi; el Suefio de una noche de verano,
de Mendelssohn; el Adids & los desposados, de Meyerbeer,

Tradujo igualmente 17 Natale, de Bourgmein; varias Melodias de
este mismo autor,y un sin nGmero de romanzas y melodfas de Tosti,
Diomede Belli, Banza, Rétoli, Cappa, Le Beau, Coronaro y Manzo-
chi, y la gran coleccién de 100 melodias, Eco de Italia, publicada por
el célebre editor italiano Ricordi, asi como hizo la traduceién en
prosa de los libretos de dida, Otelo y Lohengrin por encargo especial
del citado editor.

Agimigmo tradujo para la Sociedad de Conciertos de Madrid los
coros de la tragedia Struensee, de Meyerbeer, y compuso para el Maes-
tro Arrieta la cantata Gloria al Arte, y el oratorio Los Angeles para
el Maestro Chapi.

Finalmente, merece mencionarse con especialided, la traduccidn,
on vergo, que hizo de la hermosa obra del que puede considerarse
como el principe de los poetas lirico draméticos, de Romani, la Nor-
#he, inmortalizada por el Cisne de Catania.

De la Misica en el Templo Catdlico: tal fué el tema que cont
vasta erudicién desarrollé en el Discurso leido ante la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando el dia 8 de Diciembre de 1874, en
que fué recibido en este Senado de las Artes, habiendo sido el primer
individuo elegido por la Academia para la Seccién de Misica desde
que fué creada por Real decreto de 8 de Mayo de 1873, en la que por



=

singular contraste ocupé la vacante del que fué su padrino en la Real
Academia Espafiola, del discretisimo escritor y castizo hablista D. An-
tovio Marfa Segovia.

Por encargo de esta Real Academia de Bellas Artes eseribié los
Discursos de contestacién que en nombre de la misma se leyeron en
las Juntas pfblicas celebradas para recibir en su seno & los sefiores
D. Manuel Catiete, D. Ildefonso Jimeno de Lerma y D. Alejandro
Ferrant.

En esta Corporacién presté sefialados servicios, formando parte de
su Comisién de A dministracién; de la encargada de examinar y califi-
car los libretos de drama lirico presentados al segundo concurso con-
vocado por esta Academia (1875); de la que examiné y clasificé los
documentos del Archivo del ex Monasterio de Veruela (1877); de la
encargada, en unién de otra Comisién de la Real Academia de la His-
toria, de gestionar la creacién de una Liey de propiedad nacional de
objetos artisticos, bibliograficos y arqueolégicos; de la que tuvo por
migién recopilar las disposiciones legales vigentes respecto 4 Bellas Ar-
tes y Arqueologia (1885); de la Comisién mixta nombrada para infor-
mar la consulta del Ministerio de Hacienda acerca de las bases para la
contratacién de los einco bustos de Maestros para la fachada del Tea-
tro Real y nombres de los mismos, y de otras muchas, en las que pres.
t6 su valiosizima y eficaz cooperacién 4 los elevados fines de este Cuer-
pe ertistico,

Tan laboriosa existencia, consagrada al estudio y cultivo de lag
Letras y Bellas Artes, tuvo su término fatal la mafiana del dia 4 de
Febrero de 1889, en que entregd su alma al Creador, rodeado de la
que fué su esposa, la distinguida sefiora Dofia Sofia Vela, y de sus hi-
jas Dofia Carmen y Dofia Asuncidn, Su caddver fué enterrado al dia
siguiente en el Cementerio de la Sacramental de San Justo y San Mi-
1lan, patio de Santa Catalina, sepultura ntim, 183,

Descanse en paz el reputado jurisconsulto, elevado funcionario de
la Administracién ptiblica, docto Académico é inspirado vate lirico,
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