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SRES. ACADEMICOS:

Si ganoso de dar piblico y solemne testimonio de
gratitud hacia la Corporacién ilustre que me ha admi-
tido en su seno (mas que en ley de justicia, 4 titulo de
benevolencia), intentase vestir mis conceptos con las
galas de la oratoria 6 los primores del lenguaje, segu~
ramente serfa vano mi esfuerzo, y mi caida, al preten-
der encumbrarme, tan terrible como la del malaventu-
rado Icaro, hijo de Dédalo, ¢l primer escultor, segfin
la fibula. Alardeen ingenios mas felices, como muchos
de los que desde hoy me honran con el dictado de
compaiero, de sus facultades de escritor y de sus dotes
de literato. A mf, que no la ligera pluma, sino el pesa-
do martillo he usado en mis obras; 4 mi, que antes bien
que pulir con artificios retoricos la frase, sé tan sélo
desbastar el duro marmol 4 golpe de cincel, ciimpleme,
no més, decir en llana prosa mi opinién sobre el arte
que proieso.

No debo ser exigente ni con mi ingenio ni con vues-
tra bondad. Harto adivino que este discurso, que 4
vuestra paciencia encomiendo, puede, cuanto més, re-
presentaros aquellas famosas estatuas de Egina, cu-
riosisima muestra de los albores de la escultura grie-
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ga, cuyo cuerpo, modelado con el vigor y la destreza de
hébil mano, carece en la cabeza, natural asiento de la
hermosura fisica y del valor intelectual, de la pureza,
la expresién, la armonia y el encanto, en los cuales bri-
lla siempre como el alma de las grandes concepciones
artisticas, _

Pertinente juzgo & mi propésito, antes de aventurar
mis apreciaciones acerca de la moderna escultura, re—
cordar, siquiera brevemente, la historia de ésta; retro-
traer la memoria & su nobilisimo abolengo y citar, aun-
que de pasada, los fastos mds brillantes de su vida.

De nobilisimo he calificado su linaje. y no es este un
encomio nacido del amor profesional; con plena justicia
pudiera haber extremado la alabanza, designindolo
como divino. Nacib la arquitectura para dar vivienda
al hombre; nacid la pintura para copiar suimagen; pero
solamente entre las artes plisticas nacié la escultura
para significar desde luego la divinidad. Ora con mons-
truoso aparato como en los antiquisimos pueblos de
Oriente, ora con solemne y rigida apostura como en
Egipto; ya con bellisimas formas como en Grecia, ya
con majestuoso atributo como en Roma; bien con aus-
tero semblante como en la Edad media, bien con lo-
zana hermosura como en el Renacimiento; siempre la
estatuaria, aunque valiéndose del cuerpo humano como
modelo, ha elevado en sus pedestales 4 la deidad de los
gentiles 6 al Dios de los cristianos. Y los semi-dioses
v los héroes de la mitologia, 6 los santos v los profetas
de la religién, han formado siempre también ¢l magni-
fico cortejo que, como tnico digno de tales creaciones,
ha reproducido en todas edades el cincel del esculter.

No cabe en esta simple resefia investigar los escu—
ros origenes del arte en que me ocupo, ni buscar sus
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obras en las primitivas edades. Su cronologia empieza

en realidad 4 contarse desde los tiempos en que el pue-
blo egipcio levantaba los colosos y las esfinges, 4 cuya
sombra sesteaban los rebafios, y que eran en los are—
nales del desierto dignos centinelas de las altisimas pi-
ramides.

Corresponde, si, al Egipto, diestro ya en toda labor
& inteligente sobremanera en ejercicios del arte, el de-
canato de la escultura. Hay en ella pureza de lineas,
finura de contornos, maestria de modelado; pero la li-
turgia rigurosa 4 que estaba sujeta, esclavizaba por
completo el pensamiento y la mano del artista, inmo-—
vilizando el uno y sujetando la otra de suerte, que un
solo tipo y casi una sola actitud le era dado represen—
tar. Emblemas tangibles del dogma, geroglificos con
cuerpo, momias de granito, las estatuas egipcias eran
como la crisalida de la mariposa griega.

No hay que desdefiar, empero, aquellas primeras &
incompletas manifestaciones del arte escultural. Su
imperfeccién era premeditada, su inmovilidad impues-
ta, estudiada su monotonia. El artista que modelaba
aquellas figuras muertas y rigidas, conocia el movi-
miento y la accidn; los accesorios de sus obras lo de-
muestran. Pero, como observa Carlos Blance ¥, “dos co-
sas vénse alli evidentes y evidentemente voluntarias: el
sacrificio de lo pequefio 4 lo grande, y la no imitacién
de la vida real.....” “Reemplaza 4 la variedad, que dis-
tingue 4 los seres vivientes, v que es la esencia de la
naturaleza, una religiosa y sacerdotal simetria llena de
artificio ¥ de majestad.” *El estilo egipcio, —afiade el
mismo escritor,—es, pues, monumental por el laconis-

T} Grawmane des avts du dessin,
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mo del modelo, por la austeridad de la linea y por su
semejanza con las verticales y horizontales de la arqui-
tectura.....” “*Permanece siempre semejante 4 s mismo,
porque representa la fé, que no debe cambiar, ”—%Des-
tinadas 4 recordar el dogma mistico,—dice refiriéndose
4 estas figuras el abate Lamennais *,—pertenecen por
su origen y su caracter 4 aquella época en que la cien-
cia, el poder, el gobierno, la direccién de las cosas reli-
giosas y civiles, hallibanse concentradas en los colegios
sacerdotales, y la sociedad entera emanaba del tem-—
plo.....” ®Afecté (el arte) formas colosales y pesadas,
expresién dela inmévil eternidad, y conservé cierta afi-
nidad con la tumba, porque la idea de la muerte fué
constantemente la idea dominadora en Egipto. La mo-
mia envuelta en vendas fué el tipo primero de la es—
cultura, y Sesostris, cuyo genio guerrero no dié punto
de reposo ni al mundo ni 4 s mismo, esti en tal forma
representado en una estatua.....”

Al arte griego, libre, riente, humano por excelencia,
cupo en suerte romper aquellas vendas, desentumecer
aquellos miembros, resucitar aquel cadaver. A su voz
potente, como la de Cristo en el Evangelio, la esta—
tua egipcia, nuevo Lézaro, rompe la triple caja de su
sepulcro, se inflama en soplo ardiente de vida, y anda.
Los ya citados marmoles de Egina,—gala y prez de la
Glypotheca de Munich,—conservan en su semblante la
insensible quietud de las imigenes egipcias (6 més
bien una especie de sonrisa, tanto de idiotez como
de beatitud); pero sus miembros se agitan, su cuerpo
se pliega y encorva, sus misculos se tienden ¥ la san-
gre parece correr, en fin, por sus venas de piedra. MAs

@) D Part ¢t due bean,
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tarde, completa la evolucitn artistica, v volando con li-
geras alas la mariposa aquella aprisionada por los sa—
cerdotes faradnicos, el rostro adquiere la conveniente
expresién, y en sus ojos, aunque sin pupila, se refleja
la luz espléndida del horizonte helénico. De un solo
arranque llega entonces el arte del cincel 4 tan elevada
cumbre, que jamdis en el transcurso de los siglos pueblo
alguno lo ha sobrepujado. Asi, al empuiar Fidias el
cetro de la escultura griega, pudo con justo orgullo y
con nunca disputado derecho, grabar en las columnas
del Parthenon la leyenda famosa de Hercules: Non plus
uitra.

Fidias, ¥ la lucida pléyade que le precedid y le si—
guid: Alcamene, Polycreto, Scopas, Praxiteles, Lysi-
po, fijaron con tal firmeza y tan hondamente el estan-
darte artistico, dictaron con tanta sabiduria y poder
las leyes de la estatuaria que, como afirma Montesquieu,
de las obras del méis inclito de todos ellos, *creer que
pueden ser aventajadas, es, en verdad, no conocerlas.”

Del estilo severo y fuerte, heredero inmediato del
egipclo y asidtico, y del estilo jonico, flexible y elegan-
te, nacieron, en venturoso alumbramiento, esa Venus
de Milo, esa Diana Cazadora, ese Torso de Belvedere,
esas Parcas del Museo Britdnico, esa Niobe de Floren-
cia, cuyos cuerpos, maravilla de verdad, exceden, sin
embargo, 4 la verdad misma; cuya belleza, con ser tan
peregrina y acabada, no se afemina jamas; y cuyas for-
mas, por las que circula la sangre del Olimpo, conser-
van el noble reposo de la divinidad, y parecen sujetas 4
armoénicas proporciones, como la arquitectura, & enér—
gico claro-oscuro, como la pintura, 4 delicado ritmo,
cual la misica.

Cabe en cierto modo, como pretende Winckelman
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(¥ omitiendo los tiempos mis mitolbgicos que histéri-
cos de Dédalo), dividir la escultura griega en cuatro pe-
riodos que pudiéramos denominar de preparacién, de
apogeo, de refinamiento y de imitacién; & bien, si dr—
bitro soy de usar los apelativos, dogmiético, varonil,
femenino v realista.

Corresponde al primero una impasible prosopopeya,
una fria apostura que la liturgia imponfa al artista; no
tenia quizé el derecho todavia de crear 4 su antojo una
figura bella, sino el deber de fabricar una imagen para
el culto; el rigorismo egipcio pesaba todavia sobre él;
sus dioses mo habfan roto por completo las bandas de
la momia; movian, empero, ya brazos y piernas, ves-
tian con cierta gallardia sus ropajes, eran ya hombres.
La Minerva eginetica de Herculano, los ya citados y
preciosisimos restos de los frontones del Panhellenion
de Egina, y también los barros, los bronces y los mér-
moles de la escuela de Sicione, son claro testimonio de
mis palabras, y preciada muestra del arte en tal perfo-
do. A los primeros y toscos ensayos en madera, habian
sucedido las obras cinceladas en metal 6 esculpidas en
piedra, y los nombres de Axistocle, Theodoro v Rhce-
cos, han llegado 4 nosotros 4 través de luengos siglos
ennoblecidos por la fama. '

En la segunda época, el Sisifo del arte lleva de un
solo empuje su enorme roca 4 la cispide de la monta-
fia; rompe el martillo del escultor el postrer obstéculo;
del antigno Oriente conserva no més la olimpica calma
de sus deidades; y sus estatuas, aunque dotadasde hu—
mana apariencia, parece como que envuelven el espiritu
de un dios. La linea se ha redondeado, se han equili-
brado las proporciones; la beldad de la figura no se fija
€n un punto, sino corre por sus miembros todos; rige
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una armonia serena y majestuosa sus contornos; a la
escrupulosa reproduccion de las partes del cnerpe una
4 una, merced 4 destreza maravillosa y &4 sapientisimo
estudio, se agrega como una luz celeste que la alumbra,
como un soplo de la belleza eterna que la anima, y la
estatua, humana en sus detalles, es divina en su con-—
junto; para los ojos, hombre; para la mente, Dios.

Aparecen entonces, como en gallarda theoria de ar-
tistica procesidn, la Minerva Poliada de Fidias, la Niobe
de Scopas, la Vénus de Alcamene, la Funo de Policleto,
y esa Venus de Milo, de autor ignoto, mutilada, si bien
viva y triunfante; dechado de belleza y majestad; sim-
bolo yrecuerdod la vez, no vencido ni igualado, del arte
ariego; de la que escribe Paul de Saint-Victor que, “sa-
1i6 de un cerebro viril fecundado por la idea y no por
la presencia de la mujer,” y que al mirarla, aunque fija
v clavada en un pedestal, evoca la conocida frase de
Virgilio:

«Et vera incessu patuit dea,....»

En el tercer periodo, la Venus Vicirix se trueca en
Venus Afrodite, la de Milo en la de Medicis. Sustituye
la gracia al vigor, la elegancia 4 la firmeza, el femenino
encanto 4 la varonil apostura; ndtase entonces como se
sutiliza el ejercicio del cincel, como se refina la ejecu-
cibn, cémo vence en primor, si no en majestad, a cuan-
to hasta aquella sazén ha producido el arte. Es su mo-
narca entonces Praxiteles, Friné su ninfa Egeria; escul-
pe una Venus més, la de Gmdo, de la cual decia un
poeta: ®Ved la soberana de los dicses y de los hom=
bres;” y 4 ver la cual acudieron en romeria los pueblos
todos de la Grecia. Atribuyese al mismo autor el Fan-
no de Florencia, dotado del hechizo y la gentileza que
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determinan este periodo, al cual también, sin duda,
pertenecen el Apolino de la citada Florencia y el Fan—
no danzando de Napoles. Son todas estas figuras inferio-
res en’ tamaio al natural, y suplen, como ya he apunta-
do, la grandeza y el grandor de la segunda época con
la morbideg, la perfeccién y la gracia de las lineas; ha-
ciendo que el duro y frio marmol compita con la carne,
¥ logrando, como en virtud de migico conjuro, que del
pedrusco informe brote la estatua, tan bizarra como Pa-
las del cerebro de su padre Japiter, y tan seductora co-
mo Venus de las olas de su madre Thetis.

Llegamos al cuarto periodo, en el que se barrunta
ya la decadencia; dos semblantes toma: 6 la copia ser-
vil de la naturaleza llevada al extremo, vergonzoso para
el arte, de modelar las cabezas en conformidad con una
mascarilla tomada sobre el modelo, 6 la hipérbole dela
expresion, que en la época mas pura no llegaba nunca
4 turbar la noble armonia de los miembros, y cuyos
movimientos en este postrer periodo degeneraban yaen
contorsiones. No faltaba 4 esta expresion, Aun sacada
del reposado asiento que 4 la escultura parece més ade-
cuado, verdad y energia; confesarlo es preciso: los Lu-
chadores, v particularmente el Laocoonfe, acreditan 4 la
vez la calidad y el defecto, si defecto puede llamarse,
El segundo delos citados grupos es y sera el pasmo del
que lo contempla; pero en el juicio austero del arte,
el dolor moral de Niobe, que apenas se mueve sino para
proteger con su manto 4 sus hijos, sobrepujara siempre
al dolor fisico en que se retuercen el gran sacerdote de
Neptuno y los suyos. Lisipo reind en este periodo, 4 la
vez que su egregio modelo, Alejandro Magno, reinaba
en dilatadas regiones, las cuales vinieron mis tarde 4
poder de los romanos, como el arte de Grecia fué 4
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agonizar y 4 extinguirse bajo el poder de Roma, ser—
piente més terrible afin que la que se enroscé en la pla-
ya de Troya 4 Laocoonte, puesto que ahogé con sus
anillos al pueblo mis artista que en el curso de la his-
toria cropufé el cincel, asi6 el compés, tomé el pincel
v manejd la plurma, _ _

Fuerza es roconocer que causas miultiples conspira—
ban 4 depurar y entronizar 4 un tiempo el culto estéti-
co de la Grecia; que todo concurra 4 que fuese el pue—
blo escultor por excelencia, y que la fabula de Galatea,
estatua maravillosa, animada por el amor del artista,
puede conceptuarse como el poético emblema del arte
helénico. La educacién de los cindadanos, ya 4spera y
guerrera con los lacedemonios, ya elegante y galana
con los atenienses, fomentaba desde su comienzo el
amor & lo bello y la facultad de discernirlo. Costum—
bres, trajes, aficiones, religién, todo, todo era ejemplo
vivo, estimulo ferviente del arte estatuario. Represen—
tibase 4 los dioses como seres humanos en el apogeo de
la hermosura, y Venus era el modelo del cuerpo feme-
nil, como Apolo el canon de las formas masculinas: gra-
duabase la devocién 4 la imagen por la perfeccién de la
misma, ¥ la Minerva de Fidias y la Venus de Praxite-
les, antes por el artista que por el dios, haclan caer de
hinojos 4 1a Grecia entera. Segiin el testimonio de Pau-
sanias y la aseveracidn de Plinio, las estatuas se con-
taban por centenares en los templos y por millares en
las cindades; luchaban desnudos los mancebos en los
juegos plblicos; desnudas también corrian y danzaban
las doncellas; las vestiduras ni ceflan los miembros, ni
falsificaban las formas, ni disimulaban los contornos;
convocdbanse certimenes en Lesbhos para premiar la
beldad de las mujeres, y en Elida para galardonar la
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gentileza de los hombres: teniase la hermosura como
cualidad semi-divina y como don celeste precursor de
venturas; las ricas estancias de las hefarras mas bellas,
eran favorito lugar donde se reunfan sabios, filésofos y
politicos; el perfil griego, seglin resueltamente afirma
Hegel, “pertenece al ideal de la belleza absecluta;” *la
Grecia, en opinidn de Taine, convirtié de tal suerte en
modelo el hermoso animal humano, que lo hizo su idolo
v lo glorificd en la tierra, divinizdndolo en el cielo.”

Y como prueba de que no deben tacharse de exajera-
dos estos conceptos, recordaremos como Herodoto cuen-
ta que los habitantes de Egesto, en Sicilia, erigieron un
templo 4 Filipo de Crotona por lo gallardo, v que nadie
ignora que la cortesana Friné fué perdonada en un tri-
bunal por su hermosura. No pudo 4 mayor premio as—
pirar la beldad humana—espejo eterno y clarisimo de
la escultura:—superaba 4 la justicia, y se igualaba 4 la
divinidad.

Semejantes, cuando no idéntices, eran creencias,
usos, atavios y aficiones entre los romanos, v el arte,
empero, no florecidé en Roma, sino mediante el ingerto
6 el calor artificial. Imitaron y copiaron los romanos &
los griegos, y cuanto més alto rayaban en la ejecucién
de sus obras, apenas si 4 sus modelos llegaban; ni un
solo artista, ni uno, estampé los imborrables signos de
su nombre en el libro de la historia, mientras que Fi-
dias, del que no resta obra auténtica alguna, y Apeles,
cuyas concepeiones destruyé el tiempo, conservan & tra-
vés de los siglos sus nombres inmortales.

Aplicironse los romanos senaladamente a las esta-
tuas wcénicas, 6 sea 4 los retratos esculpidos; llenos es—
tan los principales museos de dioses, emperadores y
personajes diversos, en cuyo marmdreo cuerpo compite
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la pulcritud de los detalles con la destreza de la ejecu-
cién y asi los bucles del tocado como los pliegues de la
foga, son maravilla del cincel. Pero este primor en las
partes, rebaja el conjunto; 4 la nobilisima armonia del
desnudo cuerpo, exento de adornos v desdefioso de ga-
las, como era usanza griega, sucede el lujo de los relie-
ves de la armadura v del broche del manto, é bien la
fidelisima copia del rostro original; ya la estatua, per—
fecta en sus proporciones y admirable en su belleza, no
es la mujer ¢ el hombre, es un hombre ¢ una mujer.
Todavia mientras se conservé encendido el fuego sagra-
do del arte helénico, mientras Grecia, aunque subyuga-
da 4 Roma, la dotaba de fildsofos, historiadores y ar—
tistas; mientras la munificencia imperial trocaba en ciu-
dad de marmol una ciudad de ladrilles, y poblaba la
capital del mundo de tantos habitantes de piedra y
bronce, como de carne y hueso; mientras el cincel ro-
mano, en fin, réspetuoso en la tradicidn, cincelaba la
Agripina, el Antinoo, el Marco Balbo, y en bustos 6 figu-
ras, la dilatada serie de sus monarcas (algunos de los
cuales, baldon de la humanidad en su ser vivo, es
delicia del arte en su trasunto), todavia repito, la esta-
tuaria romana fué lustre, decoro y ornamento de la so-
berbia Roma, hasta que la relajacién, el abatimiento, la
derrota por decirlo asi, de todas sus fuerzas materiales,
y morales singularmente, di6é con el coloso en el suelo.
Ya entonces, arrastrindose por las calles de Bizanzio,
manché en el barro 6 envolvié en el polvo su manto y
su corona, v al convertir la ciencia en taumaturgia, la
filosofia en ergotismo, en conceptismo la literatura y la
religién en logomaquia, convirtid en manufactura el
arte. Fué entonces cuando se cincelé en metales ricos
v se esmaltd con piedras preciosas y se incrustd en cos-
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tosas materias y se animé con sutiles y rebuscados efec-
tos la estatua, hasta aquel dia digna y severa imagen
artistica del hombre.

El huracan del Norte vino en muy oportuna sazdn
4 barrer, nuevo Hércules, aquellos establos de Augfas.
Por desdicha, la tempestad no se enfrena y rige, y 4 la
vez que extingni6 el fuego de tantas liviandades y mi-
serias, apagd el hogar escondido del saber. Cuadros v
libros, edificios y esculturas, todo cayd destrozado, y el
caballo de Atila qued6 en pié, como siniestra visidn,
sobre el yermo suelo y ante la via oscura y temerosa y
triste de Ja Edad-media.

La Edad-media interpuso, como es sabido, un pa-
réntesis 4-letras y artes; no fué, sin embargo, de larga
duracién. Mucho antes de que alborease el Renaci-
miento, ¥ entre los rigores del ascetismo y el fragor de
la pelea, irguniéronse las ojivas sobre los machones de
las catedrales géticas; posdronse santos de granito en
las hornacinas de sus portadas; treparon monstruos y
endriagos por las archivoltas, los canalones, los frisos y
los botareles, y destacAronse con vivos colores los mis-
terios de las Escrituras en las vidrieras de las ventanas
y en los retables de los altares.

Pero otra vez ¢l arte, supeditado 4 la liturgia, habfa
retrocedido & cierta semejanza con la estatuaria egip-
cia: no se labraba & trazaba figura que 4 la devocién no
obedeciese; lo profano, lo humano mas bien, estaba
severamente proscrito; el ascetismo dominador recha-
zaba la belleza mortal como prevaricacién del espiritu
y exaltacion de la carne; los prelados més ilustres or-
denaban que fuese representadoe Jesucristo “el més feo
de los hijos del hombre.” Como en tiempo de los Fa-
raones, ignoribase también deliberadamente la anato—
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mia, permanecian rigidas y como momificadas las figu-
ras; y en aquella austera y severisima sociedad de mon-
jes y guerreros,—paladines unos y otros tenaces y
valerosos del espiritualismo més extremado,—Ila pasién
humana, como la humana belleza, no daba indicios de
existir sino estrechamente cenida por los tupidos velos
de un fervor caballeresco & mistico. '

Rompiéronles al cabo en Italia Nicolds de Pisa v sus
discipulos, De igual suerte que las primeras esculturas
griegas, las primeras esculturas italianas, despiertan del
suefio de los siglos, alzan la pesada losa que las sote-
rraba, y empiezan 4 mostrar que es el cuerpo humano
el mis propio v gentil modelo. La estatua entonces
hace ondular los pliegues de su tinica, 6 se despoja con
airose ademan de ella; mueve los piés, enarca los bra-
zos, dobla graciosamente ¢l talle, alza con soberano
ademdn la frente, v logra, en f{in, desentumecer sus
miembros al calor de una eivilizacién nueva y lozana.

Aparece el Renacimiento como eflorescencia magni-
fica del arte, tras los hielos de invierno prolongado.
Vuelve la sociedad culta los ojos, sin ira ni encono, 4
los tiempos gentilicos; suspende el sacerdote sus anate-
mas contra todo lo pagano; recobra la naturaleza su
culto y el arte griego su estima; tornan los dioses, si no
al olimpo de los cielos, al olimpo del arte; deja el des-
nudo de ser carnal para ser bello; estiidiase el cadaver
en ¢l anfiteatro médico, y el modelo en el estudio del
artista; vuelve a prestar la mitologia asuntos al pincel
v al escoplo; hdcese 4 Jests lindo como Cupido en la
infancia, ¥ hermoso como Adonis en la juventud; osten-
ta San Sebastian sus formas como un Antinoo, y es la
Magdalena tan bella como Aspasia; evoca Cosme de

Médicis en Florencia 4 Pericles, v Leon X en Roma 4
2
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Octavio Augusto; leen & imitan los arquitectos 4 Vitrn-
vio y a Palladio; estudian los pintores el paisaje, y los
escultores la anatomia; en las ruinas del genio antiguo
se nutren los grandes genios de la época; los frescos
casi borrados de la Domus aureq de Nerén, producen
las loggie de Rafael; del forso griego del Museo Vati—
cano, se decia discipulo Miguel-Angel; el arco en ple-
na cintra, el triglifo y la balaustrada derriban la oji-
va, el rosetén y la cresteria; el Sanzio pinta Galaleas,
el Corregio Ledas, v el Tiziano Venus; Sansovino cin-
cela Bacos, Juan de Bologna Mercuries, y Benvenuto
Cellini Perseos; el amor 4 la naturaleza hacia ya colum-
brar las escenas de costumbres de Velazquez, las fies—
tas campestres de Rubens, los placidos paisajes de Lo-
rena, los interiores de Van Ostade y Teniers, v la caza
viva y muerta de Snyders, Fyt vy Hondekoeter, v el
amor 4 lo antiguo creaba, 4 través de los siglos, ninfas
y dioses en el taller de los estatuarios, desde Donatello
hasta Canova, Goujén y Thorwaldsen, y hacia que el
Buonarrota coronase el Vaticano con el Panteén de
Agripa.

Solamente en nuestro pafs permanecié estacionario
el arte del cincel; las Injosas y paganas fiestas del Re—
nacimiento no lograron que despertase nuestra escul-
tura de sus misticos ensuefios, ni que Alonso Cano se
desviara de las devotas sendas de Berruguele, Becerra
y Montafiés. Santos para los altares: he aqui en frase
breve todo lo que ha producido la escultura en Espa—
na; verdad es que en este orden son sus obras bellisi—
mas. La mitologia, fuente encantadora de inspiracién,
y el desnudo, ejemplo hermoso de la forma, que el es—
cultor tanto ha de ennoblecer, no pasaron el umbral de
nuestros monasterios. Menester ha sido que los tiem-
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pos modernos, contemporancos més bien, llegaran,
para que se les fributase entre nosotros el debido aca—
tamiento, y para que, si bien por desgracia en escaso
numero, apareciesen artistas ganosos de seguir las glo—
riosas tradiciones de la escultura.

Pero aquel sacudimiento de Europa entera, el més
grande que la historia del arte registra, ¢l Renacimien-
to, digo, que antes afin que 4 edificios v 4 cuadros,
animo con su soplo creador 4 las estatuas, no se dejé
sentir en nuestra tierra, y mientras Juan de Herrera y
sus descendientes levantaban templos y palacios, y Joa-
nes, Murillo, Velazquez, Ribera, Zurbarin v los suyos
los enriquecian con valiosisimas pinturas, nadie acu—
dia 4 recoger la herencia del Miguel-Angel granadine,
ni nadie tampoco, hasta ayer, pugnaba por resucitar
la escuela de Praxiteles, 6 (lo cual es més sumario
y asequible) por seguir las lecciones de Houdén y de
Puget,

Ingrata y dspera es, no hay que ocultarlo, la carrera
del escultor en Espaia. La historia no le ayuda v la
experiencia le combate; apenas si ve mas que obsticu-
los que vencer, barrcras que saltar y enemigos que com-
batir. Campleme, pues, en la medida de mis fuerzas—
¥ ya que pertenezco i ese ramo del arte, hoy doble-
mente honroso por el valer que entrafia y por el sacri-
ficio que exige, —ctimpleme, digo, apuntar algunos con-
sejos y aventurar algunas observaciones, por mas que
sea para mis pensamientos el blando papel mas duro y
tenaz que el mirmol.

Dificil é imperfectamente saivada de las injurias del
tiempo y los insultos de los hombres, la escultura he-
lénica, arquetipo y prototipo 4 la vez del arte, deben,
a mi parecer, los artistas acudir 4 las obras modernas,
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en particular 4 las que el Renacimiento produjo de més
acabadas y excelentes, no tanto por ser gallardo fruto
de privilegiados genios, cuanto por lo que s sujetan 4
la verdad vy se inclinan 4 la belleza. El natural, como
he indicado, fué en aquella época estudiado y obedeci-
do con escrupulosa aficién; reconquisté la forma huma-
na real, sus perdidos fuercs, y el producto de esta ac—
cién robusta y juvenil fué la copia de estatuas peregri—
nas que asientan sus pedestales en plazas, alcizares y
museos. Cumplieron sus autores las leyes de propor-
cion y de armonia que el modelo vivo les deparaba,
y la figura, sumisa 4 estas leyes eternas ¢ invariables,
se ennoblecia ¢ idealizaba por el genio del artista. Este
es el sistema que deben seguir y el ¢jemplo que deben
acatar los nuestros; copiar la verdad, embellecerla é
idealizarla. No de otra suerte supo Praxiteles conver—
tir 4 Friné en Venus, 4 una cortesana en una diosa,

Los escultores del Renacimiento ofrecen, pues, tan-
gible y claro el conjunto de reglas que la escultura
exige. Estudiarlos serd, por lo tanto lo que, después
de estudiar el natural, mis importa al artista. En este
punto debe resueltamente buscar fuera de Espafia sus
modelos académicos, ya que los que de nuestra hon-
rosa. pero breve escuela nos restan, estin en desacuer-
docon el gusto del dia, con las ideas del siglo y con el
concepto general de la escultura.

Menguado es su cultivo en nuestra patria, escasas
sus muestras de vitalidad, y no en manera alguna por-
que falte en ella Ja aptitud; que todavia gozamos, para
confortarnos en nuestras desventuras, de facultades y
genio para las artes todas. Pero no se halla en predica-
mento aqui la estatuaria; se la mira por lo comiin con
indiferencia, y *la indiferencia de una nacién en pun-
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to 4 escultura—opina el autor de la Gramdtica de las
Artes del dibujo—acusa un vicio de educacién piblica;”
porque, afiade luego, “la imagen de la belleza plasti-
ca es necesaria para la dignidad de la vida univer—
sal, pues su ausencia nos dejarfa sumides en la barbé-
rie, haciendo que las regiones del ideal desapareciesen
de nuestra vista,”

No es tampoco la escultura’ (v el arte en general) un
vano adorno, nmi futil empefio el de poner de continuo
ante los eojos del pueblo estatuas que recuerden sus glo-
rias, 6 simplemente que representen una figura airosa
y bizarra. Ya Grotius, el célebre filésofo y sabio huma-
nista holandés, decia: “No basta que esté provisto el
pueblo de las cosas absolutamente necesarias para su
conservacion y su vida; menester es también que csta
le sea agradable.” Y si el recordar esas citadas glo-
rias nacionales, robustece el amor patrio, estimula y
alienta al ciudadano, & inflama su corazdén en noble or-
gullo, la contemplacién continuada, en artistica y bella
imégen, del cuerpo humano, dechado de forma, asiento
del espiritu, producto maravilloso de la naturaleza, no
menos levanta el pensamiento y ennoblece el alma que,
como Cicerdn afirma en su libro de Las Leyes, “no hay
quien, tomando 4 la naturaleza por guia, no se eleve
hasta la virtud.”

Llenos estin pérticos, fachadas v plazas plblicas en
Italia de estatuas famosas de sus artistas; con ellas se
adornan y enriquecen parques, jardines y paseos en
Francia; copia Alemania las antiguas cuando no erige
modernas & sus héroes; se alza la de Erasmo en Rotter-
dam ¥ la de Rubens en Amberes; y en los Estados-Uni-
dos, nacién poco artistica por raza, y solamente ocupa—
da hasta ahora en constituirse y enriquecerse, no hay
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americano ilustre que no esté esculpido, ni capital cuyo
principal square no-luzca una estatua.

Solamente en nuestro pais no se perpetfian con el
cincel los grandes hombres, ni sirve su trasunto en bron-
ce 6 marmol de preciado omamento de la ciudad.
Huérfano casi estd Madrid, como las provincias, de mo-
numentos esculturales dignos de nuestra historia: des-
de Colén hasta Gravina; desde Pelayo hasta Palafox;
desde Marcial hasta Quevedo; desde Morales hasta
Goya; desde San Vicente Ferrer hasta Santa Teresa de
Jestis; desde Cisneros hasta Campomanes; desde Al-
fonso el Sabio hasta Quintana..... siglos y afios nave—
gantes, guerreros, sabios, poetas, artistas, filésofos,
santos..... gloria y prez de la tierra espaiiola, esperan
& que les rinda piblico homenaje su patria del modo
que en otras tierras se estila. Gracias que Calderén
revive en méirmol, y que Cervantes, y Murillo, asombra-
dos de hallarse en tal aislamiento, se miran con sus
pupilas de bronce & través del Prado de San Jerénimo.

Trienme estas consideraciones, como por la mano,
a sefialar uno de los mis poderosos anxilios de que ha
menester la escultura para prosperar en todos los pai—
ses, y particularmente en el nuestro; refiérome al auxi-
lio oficial, 4 la proteccién del Gobierno. No es esta
peticién mia una nueva faz del perpetuo clamoreo que
los espaiioles, en voluntaria v constante tutoria guber—
namental, elevan, reclamando del poder por antigno
achaque, cuanto necesitan, sin fiar nunca al Propio es-
fuerzo y al arranque individual el logro de sus deseos.
Es que la escultura, por su especial naturaleza, y
en el dia més que nunca, necesita para respirar y vivir,
no los estrechos salones de nuestras modernas casas,
sino las elevadas bévedas de un museo, ¥ més adn al
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aire libre de las plazas y los jardines. La pintura, que
cediendo 4 mercantiles exigencias, ha achicado sus obras
hasta reducirlas 4 juguetes, cabe muy bien en el gabi-
nete de la mujer 6 en el despacho del marido y gusta
mas al comin de las gentes, porque halaga ficilmente
la vista y cuesta menos que la escultura, cuya materia
en bruto ya vale lo que por un cuadro concluido se pa-
ga. Unicamente los principes, los magnates v los po-
tentados suelen en el dia exornar con marmoles y bron-
ces sus estancias, y esto, cediendo més bien 4 un alar—
de de fastuosidad, que obedeciendo & un anhelo del
espiritu.

Toca, pues, al Gobierno,—de la nacidn 6 de la ciu-
dad, ministerio 6 municipio,—otorgar generosa protec—
cidn 4 la escultura. Sin aquélla no puede, en manera
alguna, no digo crecer, ni dun subsistir el arte; 4 me-
nos que no descienda del trono 4 que la Grecia lo elevd,
para ocuparse en fgurillas de barro 6 en juguetes de
metal, que, cualquicra que sea su mérito, no pueden
considerarse al lado de la verdadera estatuaria, sino co-
mo el pasillo v el madrigal al lado de la tragedia y €l
poema.

La estatua mitoldgica como decorativa, la estatua
histérica como monumento, puede tan solo el Estado
erigitlas, y es, al hacerlo, doblemente honrosa y benéfica
su accidm, porque & la vez que estimula al artista, pre-
mia al genio y fomenta el arte; contribuyendo pode-
rosamente al decoro y brillo del pais, cuya cultura pre-
gona al embellecerlo y cuyas glorias evoca al ilustrarlo.

Justo es, sefiores académicos, que tal esperanza alien-
te al artista que, en combate rudo con la materia indo-
cil, persevera, entre afanes sin cuento, en la noble pro-
fesién con que me honro; justo es que tienda el Estado



24
una mano amiga 2l escultor que, cuando la llama del

amor 21 arte lo consnme, queda no pocas veces medita-
bundo ante el informe marmel y el pensamiento informe,
como aquel admirable Pensieroso de Miguel Angel, yque
suefia atribulado en el pedestal que nohalla nunca para
colocar en €l su obra; al escultor que, al perpetuar con
su cincel poderoso los triunfos del genio 6 la apoteosis
de la belleza, no aspira sino 4 grabar su nombre, ape-
nas visible, en el z6calo de la figura hermosa que con
sndores y fiebre esculpif, para encanto perenne de los
ojos ¥ deleite ¥ majestad del alma.

He picHo.
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SERORES:

No es dable exigir de los artistas que alcanzan me-—
recido renombre con el cincel, con el compis 6 con los
pinceles, que conquisten también con la pluma glorio-
sos laureles, propagando dogméticamente las teorias
que sirvieron de norma 4 sus brillantes obras. Conta—
dos son aquellos que, como Vasari, Condivi, Miguel-
Angel, Leonardo de Vinci, Jusepe Martinez, Céspe~
des, Pacheco, Carducho, Mengs vy varios otros han lo-
grado colocar en su frente la doble corona del escritor
v del artista. El estatuario, el pintor, el arquitecto que
raya 4 mayor altura que el triste nivel de la mediania,
y sabe estampar en sus obras el sello de la creacién
artistica, no necesita explicar sus teorias. Escritas es-
tin con mudo pero claro lenguaje en sus mérmoles,
en sus lienzos, y en sus templos 6 sus palacios. El ob-
servador critico desentrafia y explica después el intimo
sentido del embeleso y admiracién que le causa la mé-
gica belleza de tales obras, y otros artistas inferiores
las interpretan 4 su modo para imitarlas. Asi se forman
las escuelas y los sistemas docentes, que nunca dan
frutos lozanos y peregrninos, sino cuando sus sectarios
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hallan en el fondo de su alma el venero de donde bro-
ta con fuerza propia y natural impulso la sagrada ins—
piracidon del arte.

El digno estatuario que hoy toma asiento en esta
esclarecida Academia, no presume de manejar la plu—
ma con tanto acierto y valentia como el cincel, ni ha
pretendido nunca dar forma critica y doctrinal 4los prin-
cipios estéticos que de hecho resaltan en sus notables
obras. Y sin embargo, acabdis de oir con cudnto des-
embarazo logra exponer las méas sanas teorfas, y como
sabe confirmarlas con atinados raciocinios y ejemplos
sacados de la historia de la escultura. Vesotros que
habéis admirado sus estatuas, no necesitibais cierta-
mente esta confirmacién de la aptitud con que aqui vie-
ne 4 compartir con nosotros las nobles tareas académi-
cas. Pero no puede menos de ser grata 4 nuestros oidos
la demostracitn de que las doctrinas del nnevo Aca-
démico son las que rinden culto 4 las més gloriosas tra-
diciones del arte; las que no anublan con extravagantes
6 groseras innovaciones la luz serena y pura de la ver-
dadera belleza; las que mis derechamente guian al ar-
tista por el espléndido camino que en remotos 6 cer—
canos tiempos siguieron los Fidias, los Praxiteles, los
Torvaldsen y los Tenerani; las que mejor cuadran &
la elevada y provechosa jurisdiccién que en la esfera del
arte ejerce este ilustre Instituto, guardador del buen
gusto contra la corrupcién 6 la indiferencia, y defensor
constante de las glorias monumentales de la patria con-
tra los iconoclasias del arte, que en tiempos turbados
nacen ficilmente de la barbarie entronizada.

Estimable, como veis, nuestro compailero por sus
doctrinas artisticas que le apartan de las escuelas ma-
terialistas, desdenadoras de los deleites del espiritu, no
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lo es menos por la simpAtica y sencilla historia de su
vida profesional.

1Sabéis como llegd el Sr. Sufiol 4 entrar en la noble
carrera donde ha subido 4 tan enwvidiable altura? No
fué el azar; no la voluntad de sus padres; no la anima-
dora iniciativa de algiin protector generoso, quien Ilevd
sus pasos 4 la 4rdua senda de la gloria: fueron Gnica-
mente su certero instinto, su perseverante voluntad.
Nacid en condicidén humilde, pero honrosa. Era su pa-
dre un h4bil carpintero de Barcelona. Su modesto ho—
gar no podia ser de los que ofrecen ficiles caminos 4 la
ambiciosa fantasia de la juventud; pero reinaban en él
las dos sagradas fuerzas que con mayor eficacia mue—
ven y acrisolan el alma del hombre: la virtud y el tra-
bajo. Fué el joven Suiiol carpintero. No desdefaba el
honroso oficic de su padre, nile pesaba su condicién de
menestral; pero habia entrado en su mente la lumino-
sa ilusién del arte. Se sentfa con alas para volar mas
alto, y en ser escultor cifraba todo su anhelo y toda su
esperanza. Pas6 4 trabajar 4 un taller de escultura;
mas en él faltaban las puras nociones del arte ideal, ¥
las figuras, relieves y entalladuras que alli se hacian,
por lo comin repetidas y amaneradas, més pareclan 4
Suiiol obra fabril que verdaderamente artistica. Sélo
se aquieté su dnimo cuando (4 los diez y ocho afios) en-
trd como oficial en el estudio de los hermanes Vall-
mitjana, insignes escultores de Barcelona. Ya era
aquel estudio mansién de bellas artes: alli se desperta-
ba el sentimiento estético; alli reinaba ya la inspiracién
de la estatuaria.

Afin habia un mds alld, para la fantasia y para la en-
sefanza, en el 4nimo del aventajado alumno. Este muds
alid era Roma, el foco luminoso de las grandes escue—
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las; la sagrada atmésfera del arte, que fecunda, engran-
dece y purifica €l gusto. Ir 4 Roma era estudiar de cer-
ca las obras maestras de la antigiiedad que encierra. el
Vaticano; era impregnarse en el sublime y transforma-
dor espiritu del Renacimiento, que abri6 cristianas sen-
das al arte de la Grecia; era recibir mudas lecciones
de Fidias y de Miguel-Angel en la contemplacién de
sus méarmoles peregrinos.

Pero jcémo ir 4 Roma, sin dinero, sin conexiones,
sin amparo en la capital del mundo cristiano? Estos
obsticulos, capaces de arredrar al méds animoso y entu-
siasmado, no hicieron desmayar 4 aquel perseverante
alumno. No hay rémoras que se sobrepongan 4 la vo-
luntad del hombre, cuando se obstina en la realizacién de
un noble propésito. Resolvié el joven allegar los medios
necesarios, ahorrando parsimoniosamente cuanto fuese
posible del exiguo sueldo que recibfa. jAhorraré la edad
de diez y ocho 4 veinte afos!.... Sélo Dios sabe el ro—
busto esfuerzo moral que supone el imponerse volunta-
riamente continuas privaciones en los albores de la ju—
ventud, cuando mds fascinadora se presenta la imagen
de los esparcimientos y de los recreos. En esta época. de
la vida del Sr. Suiiol no se sabe lo que tiene valor mas
subido, si su intensa vocacién de artista, & el dificil y
¥ austero sacrificio que para darle rienda se imponfa,

El éxito corond sus pacientes esfuerzos. No habia
cumplido veintiun afios, y ya se hallaba en Roma. Allf
encontrd el suspirado campo de la ensefianza y del re-
nombre. Fué alumno de la Academia de San Liicas,
severa escuela de la pureza de las lineas; pero habia
entrado en ella con impetu la tendencia realista, Suiiol
habia nacido idealista, y no cuadraba 4 sus instintos un
arte que, anteponiendo 4 todo la reproduccién externa
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de la materia, enfrena en no escaso grado el libre vue-
lo del espiritu,

Pas6 4 una Academia particular donde reinaban otros
principios estéticos, v alli perfecciond su educacién ar-
tistica, al lado de Rosa, Costa, Viggi, Miiller, Tado-
lini y otros brillantes jovenes, que son en la edad pre-
sente luz y gloria de la escultura italiana. Catorce anos
ha permanecido el Sr. Sufiol en Roma, en diferentes pe-
riodos; v de Roma ha enviado sus principales obras:

el Dante;

la Tercera tenlacitn de Fesis en el desierto (grupo);
el Himeneo;

el Petrarca;

el Canta-storie;

el Pantedn del General O'Donnell, Dugue de Tebudn.,

El Dante fué premiado en la Exposicion Espanola
de Bellas—Artes de 1864. En la de 1867, lo fué asi-
mismo la estatua de Himeneo, con medalla de primera
clase. Esta misma estatua alcanzd también otro premio
en la Exposicion Universal de Paris.

Dignas de conmemoracién honrosa son otras obras
de nuestro nuevo compaiiero; entre ellas, una Sania Te-
resa en madera, imagen noble, sencilla y fervorosa,
cual conviene 4 aquella mujer sublime, arquetipo de la
idealidad cristiana; y un magnifico pedestal para el se-
pulcro del General Alwvarez, el héroe de Gerona, mo-—
delado con vigoroso y elegante cincel,

Nada més puedo deciros de los merecimientos del
Sr, Sufiol, sin exponerme 4 ofender su sincera modes—
tia. Todos sabéis con cuénta justicia recibe hoy la Aca-
demia al insigne artista en su glorioso seno.

Como habéis visto, el Sr. Sufiol recorre ripidamente
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con ambiciosa fantasia, en su discurso, las vicisitudes
histéricas de la escultura, sus fundamentos estéticos, su
caracter presente, y los caminos y los triunfos que le
prepara el porvenir, No he de seguirle en su ingeniosa y
elegante correria por los campos del arte, porque mu~—
chos de los hechos y de Ios juicios que apunta, si hubie-
ran de ser analizados con detencién y conciencia, re—
queririan un estudio especial que aqui no me es dable
en manera alguna consagrarles. Chmpleme sin embargo
hacer algunas observaciones que me sugieren las propias
ideas del nuevo Académico, siquiera sea para corres—
ponder 4 la obligacién de cultivar Ia alta critica de las
artes, que nos incumbe 4 los Académicos que, seglin ha
indicado aqui recientemente uno de nuestros més ilus—
tres compafieros, tenemos que resignarnos 4 ser artistas
con la pluma, no pudiendo serlo con la paleta 6 con el
cincel.

En algunos puntos se hace eco el Sr. Suifiol de la
opinién, sustentada principalmente por eriticos france-
ses, de que la rigidez sacerdotal de los egipcios inmo-
viliz6 la escultura, dandole carActer puramente hier4ti-
€0, que pasd después 4 la Grecia con no escaso daiio
del arte. Nunca he participado yo en tanto grado de
esta teoria histérica de la escultura antigua. En Gre-
cia, como en Egipto y en Asiria, la escultura religiosa,
dominante en las épocas primitivas, era inseparable de
la arquitectura: simbélica, grandiosa, sujeta 4 reglas
como ella, con ella vivia y en consorcio admirable y
necesario producia todo el efecto mitico 4 que en
aquella sociedad se hallaba destinada. Pero al lado de
esta escultura sagrada, v, por decirlo asi, teogénica,
habia en la civilizacién misma de los Faracnes {como
demuestran los preciosos hallazgos de Mr. Mariette,



33

que muchas de las personas que me escuchan habrdn
visto en las exposiciones universales de Paris de 1867
y 18%8) otra escultura consagrada 4 la representacion
rcomin de la vida humana .

Aquella estatuaria hierdtica que nos parece tan parada
y tan glacial, 4 los que no la vemos con los mismos 0]os,
ni la juzgamos con el mismo pensamiento, ni la sentimos
con la misma fé que los egipcios y los griegos de tanapar-
tados tiempos, tenia, sin embargo, una gran significacion
ideal. Muchos lo dudan; pero por ventura, ;no hay mas
que un ideal en el arte? En el concepto abstracto y me-
tafisico, hay un solo ideal estético. Es aquella perfec—
cién que no existe en el mundo visible, y que sélo se
percibe y se goza con los ojos del espiritu y no con los
ojos corporales; lo que hoy designan algunos con el
nombre de suprasensible. Pero en sus manifestaciones
artisticas hay variedad indudable, y el no tenerla pre-
sente, es acaso el principal motivo de la confusién de
que adolecen, por lo comin, las controversias sobre esta
materia. Bl més bello ideal es el que expresa, con ca—
rhcter sobrehumano, algin intenso y celestial senti—
miento, 6la exaltacién sublime de alguna idea noble y
grandiosa. Asi el famoso Cristo de Montafiés 6 el Re—
dentor de Rafael en el Pasmo de Sicilia: en la expresion
de ambos maravillosos rostros estin concentrados todo
el dolor del mundo v toda la misericordia divina. Pue-
de también citarse como ideal psicoldgico el Genio de las

it) Ademds de la importante obra de Mr. Auguste Mariette 4pe-
gu de I Histoive ancienne d'Egyple, dan luz sobre esta materia Les
premides civilisations de Mr. Lenormant, La Seulptuve Egypiienne ¥
L’ Avt Egyption, daprés les devnidres découvertes, de Emile Soldi, las
varias obras de Mr. Maspero, ete.

3
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arfes de Torvaldsen y otras muchas obras de indole
simbdlica.

Otro ideal se advierte en figuras 6 composiciones ce-
fildas 4 la verdad objetiva, esto’es, ejecutadas con lla—
neza naturalista, cuando la grandeza del asunto 6 la
expresion de alguna virtud & cualidad caracteristica las
ilumina y engrandece, levantindolas sobre el nivel ras-
trero de la materia. Asi son, por ejemplo, ideales, por
mas que la escuela del realisme puro los cuente por su-
yos, el admirable cuadro de Claudio Coello La sanfa
Forma, al cual la misma sencilla verdad de la sagrada
ceremonia le presta idealidad augusta é imponente. Lo
mismo acontece con el cuadro de Las lanzas, La mar—
cial escena, que parece copiada del natural, esti espi-
ritualizada por el noble y generoso sentimiento que re-
salta en el ademin y en la fisonmnia del caballeroso
vencedor, y que constituye la impresién dominante y
conmovedora de aquella tan aplaudida obra.

La misma forma plastica puede llevar en s otra idea-
lidad .incontestable cuando la belleza antropomérfica
llega & un grado que se concibe con el pensamiento,
perc que no se ve en la tierra. Los griegos, por razo—
nes de raza, de religién, de clima, de costumbres, llega-
ron en esta parte 4 donde no ha llegado después, nille-
gard acaso nunea, nacién alguna, Aquella divinizacién
de Ia forma, propia y posible en una civilizacién que
simbolizaba con la materia todas las grandezas del ciclo
¥ de la fierra, apenas cabe en la civilizacién cristiana,
que no cifra tanto en la perfeccién de lo externo su
ideal religioso y humano, como en el sentimiento intui-
tive de lo invisible y en el movimiento de los afectos y
de los vaivenes de la vida.

El artista moderno de las naciones occidentales ni
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estd animado de aquel espiritu anheloso de belleza ob-
jetiva, ni entuentra modelos semejantes 4 los que co—
rrespondian al edsnon estatuario de la raza helénica, Da,
por otra parte, con un piiblico que, en vez de estar fa-
miliarizado con el desnudo magnifico de la gente griega,
el cual 4 todas horas podfa contemplar en calles, pla—
zas ¥y juegos piiblicos, no ve constantemente sino muje-
res cuyos cuerpos estan desfigurados por el corsé & em-
bargados por las apreturas de las hombreras y hoy tam-
bién por la violenta tirantez de la falda, y hombDres
poco artisticamente ataviados con el escuilido frac &
con el burdo y ocultador abrigo del gabin 6 de la pe-
lliza. Cuando este artista, con razdn enamorado de las
pocas estatunas tipicas que nos quedan de la antigiiedad,
intenta penetrar en aquella esfera de belleza olimpica,
para nosotros inaccesible, se esfuerza en balde en bus-
car una idealidad que no estd 4 su alcance, y cuando
logra algiin resultado satisfactorio, siempre & gran dis—
tancia de los tipos sublimes de la Grecia, piensa haber -
llegado 4 la creacién artistica, cuando no ha hecho en
realidad sino imitar la creacién ajena.

No ofrece duda alguna. La estatuaria moderna tie-
ne que seguir nuevas sendas para conquistar nuevos
laureles. No le es dable hacer suya aquella perfeccién
majestuosa de las efigies de los dioses de Atenas, que
sélo podian manifestar reposo y éxtasis celestial, por—
que la expresién plistica de cualquiera emocion huma-
na contrae los misculos v altera la severa armonia ne—
cesaria para la belleza absoluta del rostro y del cuerpo
del hombre. Las Academias de nuestro tiempo tienen
que vivir en mds ancho campo estético que las Acade—
mias del dltimo siglo, v aunque prescriban el estudio de
los modelos del arte antiguo como provechosa ense—
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fianza para la hermosura y nebleza de la forma, no pue-
den, dejindose levar de inveteradas preecupaciones,
presentar la imitacién de la estatuaria pagana ¢como il-
timo {in y arquetipo invariable del arte moderno.

La sociedad actual abriga espiritn y necesidades mo-
rales que son peculiares 4 su ¢sencia y su vida. El arte
no puede prescindir de ellos, v'es demencia querer vivi-
ficarlo con el espiritu y las necesidades de pueblos que
pasaron, Yerran los estéticos cuando quieren encontrar
la belleza absolufa en todo cuante cautiva imperiosa—
mente nuestro dnimo. Todos hablamos facilmente de la
befleza eferna; y la aplicamos 4 todo aquello que en alto
grado despierta nuestra admiracién. Pero en verdad,
fuera de las grandezas de la paturaleza y de los altos
sentimientos morales, en todo nos avasalla la ley huma-
na de lo variable y de lo relative. Esa misma belleza
estatuaria de los griegos, que nos asorbra v embelesa,
¥ nos parece sellada con supremo hechizo por la mano
de Dios, es meramente la imagen de un pueblo y de
una raza; no la imagen de la humanidad. Cada uno ve
el ideal de la hermosuta antropomérfica en la raza 4 que
pertenece. Colocad 4 un kalmuco, 4 un tartaro, 4 un ja-
ponés 6 4 un malayo ante las Venus de Médicis 6 ante
una Virgen de Rafael, y no comprenderd la gracia y la
belleza de aquellos ojos en linea recta, de aquellos pé-
mules recogidos en una ondulacién suave, de aquel éva-
lo noble y armonioso. Pues afin resalta més la divergen-
cia si imagindis un negro de Angola 6 del Senegal ante
una hermosa rubia, de ojos azules, de nariz romana,
de labios ondulosos y delicados, de tez formada de azu-
cena y rosa, al decir de nuestros poetas. Probablemen-
te el hijo de las zonas abrasadas del Africa ve con gri-
ma aquel cutis transparente y nacarado en que se di-
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visan las venas, aquella saliente y correcta nariz de
progenie semitica, aquel ‘mirar pudoroso ¥ languido, y
aquella dorada y sedosa cabellera. Movido por las ten-
dencias naturales de su sangre y de su ralea, ¢l antepo-
ne 4 aquellas excelencias estéticas de otras gentes y
otras naciones, la piel atezada y tenebrosa, la nariz an-
cha y aplastada, la getuda boca, y el pelo escaso, hir-
suto y crespo de sus membrudas y robustas mujeres,

El arte moderno tiene que buscar su alimento y su
gloria en el arranque, en el movimiento, en el calor del
alma. No basta saber dibujar; es necesario saber sen—
tir. La inmovilidad hieritica, por natural y sublime
que fuese en épocas y pueblos en que tal caricter to-
maba el sentimiento religioso, cuadra mal 4 la edad
presente, que pide al arte hechos, sentimientos & ideas.

Por otra parte, aunque la religién haya sido siempre
v en todas partes la més fecunda y poderosa inspira—
dora de la arquitectura, de la escultura y de la pintu—
ra, nunca las artes han dejado por eso de retratar con
libertad y brio las escenas comunes de la vida, los pa-
decimientos humanos y los recuerdos de la gloria y del
herpismo..... La escultura egipcia en la més remota
historia del mundo nada tenia todavia de hierdtica: ni
lo sagrado, ni lo herdico, ni lo simbolico dominaban en
ella; era mero trasunto de la vida sencilla y familiar de
aquellas primitivas edades. -

En las descripciones que hace Pausinias de algunos
cuadros de Polignoto, llamado por su siglo efdgrafo
(pintor de costumbres y caracteres), vemos 4 qué punto
de admirable desarrollo llegaba el elemento humano en
el arte herdico de la Grecia ™. El famoso grupo de

i} Vease la descripcitn del cuadro de Troya, de Polygnoto, Pau-
sinias, Descripeidn de la Grecin, La Foeide,
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Laoconte demuestra asimismo cémo sabia representar
la escultura de la antigiiedad la imagen de lasangustias
fisicas v morales del hombre.

La expresitn moval es el mis seguro camino y el ver-
dadero fin de la escultura delos tiempos modernos. Ast
lo comprendieron Miguel-Angel y Torvaldsen, con ser
los estatuarios que mdas han seguido y aprovechado las
lecciones de la antigiiedad. Ambos modemizaron el
arte pagano, no sélo cristianizandolo, sino aplicAndo-
lo también 4 objetos propios del gusto y del espinitu de
las épocas en que vivieron. Pero no inventaron ellos la
aplicacién 4 la escultura de los sentimientos morales y
delas emociones de la vida. Esto venia de la antigiiedad
misma, pues, si bien preponderante el arte simbélico y
divino, jamas ha prescindido del arte realista y JAuma—
no socledad alguna civilizada. Inmnumerables son los
ejemplos: Las Matronas lorando, de Sthenis; el Hertdo
moribundo, de Cresilas; el Filoctétes, de Protagoras; las
Nibbides, de Scopas; el Gfudiarfw-ﬂafgﬁesg; la Nifa
jugando & la taba; el Niio acariciando el caddver de s
madre, de Epigonas; el Discébolo, de Myron; la Amaszona
herida; el Cojo, de Pitdgoras de Rhegium; los Luchado-
ves, de Florencia; Héreules abrasado pov la tiinica de Neso,
Yocasta moribunda, de Silanion; Laocconte; y muchas
otras estatuas mencionadas por Plinjo, Pausinias y.
otros escritores, en las cuales el reposo extético estd
reemplazado por la energia 6 la emocién.

En otro tiempo, la critica estrecha que tomd (sin
gran razén, pues era universal} el nombre de académi-
ca, atribuyo & la decadencia del arte este natural des—
vio de muchos escultores del arte sagrade 6 hierdtico.
No comprendia esa falsa estética que la estatuaria en
que debia reinar la serenidad olimpica 6 la &rxpatix (sin
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emr:ncif}'n), como la llamaban los griegos, no era mas
que uno de los géneros del arte, y que porque ella fue-
se en aquellos tiempos grandiosa y preferente, no habia
de excluir la escultura de la vida humana, esto es, de
ahogar en ¢l arte la enérgica virtualidad del alma.

Muchas de estas obras pertenecen 4 la época de tran-
sicion del arte griego al arte romano, tiempo de deca—
dencia, segiin han hecho creer los que abrigaban pasién
exclusiva por las creaciones primordiales del arte sa—
gradc. Hoy protestan de consuno contra esta sentencia
exagerada la critica historial de las artes, y los mo-
numentos mismos, que de cnando en cuando salen de
la tierra, para desmentir con su hermosura y elegancia
aquel estigma de decadencia 6 de inferioridad absoluta
que les aplicaban inflexibles dogmas. Las leyes acadé-
micas de ahora no pueden ser lo que fueron en otro
tiempo. Hay que tener en cuenta las leyes filoséficas
de la estética v la ensefanza de los hechos.

No muere siempre en los pueblos con su grandeza
politica € internacional la grandeza de su imaginacibn.
Acontecid en Grecia algo semejante 4 lo que ocurrid en
Espafia en la era de Felipe IV. Se desmoronaba a toda
prisa el espléndido edificio de la monarquia de Isabel
la Catélica, de Cérlos V y.de Felipe II; pero adn vivia
en la mente de los espafioles, como vision risuefia €
inspiradora, el recuerde de sus recientes glorias, aan
animaba sus corazones y sus costumbres el espiritu
de fé, de honor y de heroismo, fuente de aquellos es-
plendores. Asi se explica que el florecimiento intelec-
tual de los espafioles en el siglo xvi pudiera continuar
su desarrollo v llegar 4 su apogeo en la mayor parte
del xvir. Calderén, Tirso v Alarcoén en la dramati-
ca, Murillo, Ribera y Velazquez enla pintura, Cano,
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Montaiiés y Roldan en la estatuaria, v ofros innume—
rables artistas y poetas brillan con la luz del genio en
aquel anublado horizonte del decaimiento nacional;
frutos tardios de un 4rbol, cuya savia lozana y generosa
no se esteriliza ni se agota con los rigGIES del invierno.

Asi fué Grecia en su caida. Con su genio artistico
conservaba su gloria, cuando ya no le era dable hacer-
lo con las armas. En muchas obras inmortales tenéis
prueba de ello. Basta con recordaros el grupo de Lao-
conte. S6lo porque no se halla mencionado en ningiin
escrito anterior al Imperio romano, hay quien, aten-
diendo mas 4 la fecha que 4 la perfeccién de la escul-
tura, se atreve 4 declararlo obra de decadencia. Plinio,
que no era de los criticos apocados que se asustan del
movimiento y de la emocién, después de hablar de Fi-
dias, de Praxiteles y de Scopas como grandes genios de
la escoltura antigua, dice:

“El Laoconte del palacio de Tito aventaja 4 todas las
creaciones de la pintura y de la estatuaria. Esta obra,
que representa en un solo trozo de marmeol 4 Laocon—
te, 4 sus hijos y 4 las enroscadas serpientes, ha sido
hecha por tres eminentes artistas de Rodas, Agesan-
dro, Polidoro y Athenodoro. Las magnificas estatuas
de que estan llenos los palacios de los Césares en el
monte Palatino, han sido esculpidas, en colaboracién,
por Crateras y Pythodoro, por Polydecto y Hermolao,
por otro Pythodoro y Artemon. Afrodisio de Tralles ™
trabajb solo, Diégenes de Atenas decord el Pantebn de
Agripa; y las candtides de las columnas de este templo
estdn reputadas como obras maestras. Lo mismo pue-
de decirse de las estatuas que coronan el edificio, si

i) En la Lidia. Asia Menor.
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bien se habla menos de ellas, 4 causa de la altura en
que estén colocadas .7

Ya véis que se labraban en la llamada decadencia es-
culturas admirables, que merecfan ser calificadas de
obras-maestras por un hombre como Plinic el Mayor.
A ellas pertenece el Laoconfe. Winckelmann, hechizado
con la belleza del peregrino grupo, preccupado en fa-
vor del arte antiguo y prevalido de que Plinio no de-
clara con absoluta claridad la época de los autores del
Laoconte, se inclina 4 creer que es del tiempo de Ale-
jandro Magno, es decir, de aquel en que llegd 4 su ma-
yor altura la perfeccidn del arte griego ',

Lessing, con razonamientos de aguda é inflexible
dialéctica, ha demostrado que los autores del Laoconte
corresponden 4 la época de los primeros Césares ',

En un reciente descubrimiento de una obra impor—
tantisima para la historia del arte, encontramos un
nuevo y vigoroso testimonio de la temeridad con que
meticulosos criticos han cerrado el periodo de las gran-
dezas artisticas de la Grecia. “Razonar sobre el arte en
terreno inseguro (dice Lessing) segun las ideas comu~—
nes, induce 4 forjar quimeras, que tarde 6 temprano se
hallan contradichas por las obras mismas del arte

i} Plinio, Lib. XXXV, sect. 4. _
@) Winckelmann. Histoire de I' vt dans I antiquité,
50 Lessing. Laokoon, 2XXV] y siguientes.

He aqui las palabras de Lessing:

«Tch werde in meiner Meinung, dass die Meister des Laokoons
unter den ersten Kaisern gearbeitet haben, wenigstens so alt gewiss
nicht sein kénnen, als sie Herr Winkelmann ausgiebt, durch eine
Nachricht bestirkt, die er selbst zuerst bekannt macht.»

Confirma, en mi juicio, la opinion de Lessing que Pausinias
{siglo 11) no habla del grupo de Laoconte en su prolija resena.

4] Lessing. Lackoon.
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De algunos afios 4 esta parte, los arquedlogos alema-

nes, con el espiritn de investigacién perseverante que es
una de las prendas distintivas de la raza germanica, han
hecho descubrimientos de alta valia para la historia de
la civilizacibn primitiva de la Grecia, en Mycénas y en
Olympia, entre ellas, no lejos de las margenes del Al-
feo, un Mercurio de Praxiteles indicado por Pausinias
en su célebre Descripein. Pero ha eclipsado estos triun-
fos alcanzados por el esfuerzo y la ciencia en las exca-
vaciones del suelo helénico, el venturoso hallazgo en el
Asia-Menor de los admirables relieves que formaban el
zécalo colosal del altar de Jipiter, en el Acrépolis de
Pérgamo. Algunos de los que me escuchan conocen sin’
duda por descripciones, grabados 6 reproducciones
plasticas, la serie de estas maravillosas esculturas que
representan la Giganfomagquia, que corria todo el zécalo,
de unos cien metros de largo, y de cerca de dos metros
¥ un tercio de alto. Estos y otros monumentos artisti—
cos del Acropolis, desenterrados con incansable diligen-
cia y entusiasmo, ha unos dos afios, por el insigne in—
geniero 3r. Humann, son hoy dia una de las principales
glorias del Museo de Berlin ™,

La Gigantomaquia, esto es, la gunerra de los dioses
con los gigantes, es uno de los pensamientos simbélicod
mas profundos que encierran las teogonfas de la anti-
gliedad asidtica. La pugna eterna del orgullo impfo del
hombre contra las leyes de la accién divina se presenta.
con el mismo cardcter que en Hesiodo, en los himnos
del Rig-Veda. Los gigantes lidian con los dioses; 6, Io
que es 1o mismo, las fuerzas de la tierra intentan con—

2 Die Ergeluisse dev Ausgvabungen zu Pevgamon, von Conze, Hu-
mann; ete.; Berlin, 185,
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trastar las fuerzas del cielo. Los himnos védicos cantan
los triunfos de Indra contra los asuras'™. Es, en grande,
la leyenda de Prometeo. Es asimismo en su esencia la
parébola biblica de la Torre de Babel. Esta guerra
teogbénica de los titanes contra los dioses, llevada al
campo de las artes, para ser simpatica y comprensible,
no debe ser sélo simbélica ¢ ideal, sino ademas huma-
na y objetiva.

Fué asunto de uno de los relieves de Fidias, y pue-
de conjeturarse que preponderaria en su composicién
toda la sublime grandeza que pudiera caber en una es-
cena de semejante indole. Los autores de la Giganio—
maguia de Pérgamo han desplegado en su obra fecunda
y singular una libertad de concepcién y un vigor de sen-
timiento y de poesia que nada deja que envidiar 4 las
creaciones de los mejores tiempos. Magnificos episodios
de tan vasta obra han resultado de la unién de las 14~
minas de méarmol, cuyo niimero, aunque incompleto, se
acerca va 4 ciento. Imposible fuera describirlos en este
somero discurso, y ni siquiera he de intentarlo. Pero no
puedo menos de mencionar los dos principales: el de
Minerva y el de Japiter.

Minerva (cuya cabeza falta por desgracia) coge con
la mano derecha la hirsuta cabellera de un gigante, el
cual, aunque vencido, pugna todavia por defenderse,
en tanto que una enorme serpiente, auxiliar de la diosa,
le enlaza el brazo derecho y embarga sus movimientos.
Este gigante, jayn de gallarda estructura, recuerda en
su actitud desesperada la estatua de Laoconte, y no
falta quien piense (otorgando superioridad al gigante,

() Asyras, Son en el poema sanscrito E! Rawayana, los enemi-
gos de los dioses, especie de demonios de la mitologia indica,
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como después veréis) que inspird la idea del famoso gru-
po. A los piés de Minerva, sale del suelo una mujer
desconsolada, que representa 4 la Tierra, madre de los
Titanes, deplora su derrota y pide para ellos miseri—
cordia. Sostenida en el espacio con sus alas, Ja Victo-
ria coloca una corona en la cabeza de Minerva, expre-
sando de este modo el triunfo de las potestades del
cielo sobre los hijos de la Tierra.

Atln es mis bella la escena en que figura el mismo
Soberano de los dioses. He aqui cémo pinta la impre—
sién que recibié, al contemplar los mérmoles, un criti—
co de alta competencia @,

“No conozco nada més sorprendente que este tﬂtmm
episodio de una lucha colesal, salvaje, sin misericordia
entre los elementos representados por los dioses y los
Titanes. Japiter se adelanta omnipotente, espléndido,
vestido con un ropaje largo y flotante que desciende
desde los hombros. Detris, 4 su izquierda, yace pos—
trado un gigante con el muslo atravesado por un rayo.
Bajo sus plantas, al lado derecho, agoniza otro Titin
vencido, llevando la mano 4 los hombros en ademan
doliente y despechado. Adn queda un enemigo: un an-
ciano Titan con larga barba y espalda primorosamente
modelada, que se sostiene sobre los muslos cubiertos
de escamas, y retorcidos por detris, formando dos des-
comunales serpientes. Vuelve hacia el dios el torvo sem-
blante, terciando la cabeza en ademén altivo; le dirige
una feroz mirada, y amenazindole con el brazo envuel-
to en una piel de ledn, se atreve solo, ante sus compa-
fieros derrotados, 4 arrostrar una lid postrimera. Hste
monstruo singular, mezcla de hombre y serpiente, y

2} Jorge Cogordan, antor de un estudio acerca de las excava-
tiones de Pérgamo,
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aquel dios que en si junta todo el hechizo con que pue-
de realzar la imaginacién humana los seres inmortales,
resumen la lucha entera, y son la obra-maestra de Pér-
gamo. Miguel-Angel no ha hecho nada mis vigo—
roso.”

No solo Hécate, Diana, Minerva, la Tierra, Japiter;
veinte divinidades més figuran en esta copiosa colec—
cién de escenas: ya es Apolo triunfante, que acaba de
derribar 4 un Tit4n y coje una flecha en su aljaba para
continuar la pelea; ya Hélios (el sol) con una larga ves-
tidura flotante, que corre en una cuadriga, cuyos caba—
llos huellan Titanes moribundoes; ya Cibeles, la dicsa
frigia, madre de los dioses, que cabalga sobre un leén;
va Hércules que con la maza en ambas manos aplasta
un gigante & sus piés.

Volé sin rienda la maginacion de los escultores, ¥
produjo mil fantisticas iméAgenes: serpientes pelean
con dguilas y les muerden las garras; mujeres con
suelta cabellera esgrimen antorchas encendidas; perros
enfurecidos destrozan con agudos dientes los cadave—
res; caballos pisan el pecho de los moribundos. Aquel
prodigioso enredo de hombres y de animales, aquellos
monstruos que se revuelven en las angustias de la ago-
nia, y aquellas hermosisimas diosas, que con el pecho
desnudo arrostran, invulnerables, las acometidas de los
Titanes, recuerdan, en mayor escala, el impetu de las
composiciones belicosas de Rubens: todo es allf fantasia
poderosa, pasién, movimiento y vigor ™,

iCuén lejos estamos del arte sereno y majestuosa—
mente ideal de anteriores tiempos! La Gigantomagquia

Jorge Cogordan.—Die Ergebnisse der Ausgrabungen zu Per-
gamon: 1530.
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pertenece 4 la época mAs brillante del periodo griego de
la historia de Pérgamo, la ciudad mas culta, sabia y os-

tentosa del Asia-Menor. En ella se formd la famosa bi-

blicteca de doscientos mil volimenes, que, andando el

tiempo, regald Marco Antonio 4 Cleopatra: en ella exis-

tid, lozana y nada imitadora, la escuela artistica que

producia obras enérgicas y naturales, cuando los frutos

de la escuela de Atenas, ya postrada y decadente, se

resentfan de afectacién y de frialdad.,

- Las estatuas de los galos heridos de la Villa Lu~
dovisi y del Capitolio, llenas de expresién y elegancia,
proceden, segdn la autorizada opinién del sabio profesor
Brunn de Munich, de la escuela de Pérgamo, y corres-
ponden 4 la misma época de los relieves de la Giganto—
maguia, esto es, al reinado de Atalo 1, dos siglos antes
de la Era cristiana. Esta época, va cercana 4 la con—
quista de Grecia por las huestes romanas, es mirada
generalmente como tiempo de decaimiento y postracién
para el arte helénico. La Giganfomaguia de marmol que
hoy ostenta Berlin, es en esta parte una revelacién
inesperada. Kl Aelenismo docto y artistico tenfa 4 la sa-
zbn en Pérgamo su principal asiento, v es abusar de la
palabra decadencia aplicarla 4 tales obras, donde res—
plandecen nobleza de formas y actitudes, composicién
libre y armonijosa, inspiracién exuberante, intensa ex-
presion de sentimientos y de afectos, limpieza y desem-
barazo de ejecucion. ;Qué otra cosa fueron las obras
ilustres del Renacimiento italiano? :

iQuién Jograra tales decadencias! Padiéramos reco-
gerlas cual preciadisimos hallazgoes, aunque hubieran de
decirnos como el sabio infortunado de Calderén 4 otro
atn mas infortunado:
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halle que las penas mias,
para hacerlas £ alegrias,
las hubieras recogido.

jCranto nos holgdramos nosotros de encontrar deca-
dencias como la Guerva titdnica de Pérgamo 6 el Lao—
conte del palacio de Tito en la historia de la estatuaria
espaficlal” _

A medida que el plblico europec va adquiriendo
exacta noticia de la maravilla artistica descubierta en
Pérgamo, aumenta la importancia que desde lucgo le
concedieron los eruditos y perspicaces criticos de Ale-
mania, Se trata en Berlin, no va de edificar un museo
especial, como se pensd en un principio, para los méar-
meles encontrados en Olimpia y en Pérgamo, sino en
reproducir alli completamente el suntuoso templo de
Japiter, donde estaba el admirable zécalo; intercalando
en el edificio las columnas, capiteles, entablamentos,
cornisas y demds preciosos vestigios que han salido de
las excavaciones del Acrdpolis, En una monografia pu-
blicada este mismo afio, dice de la Giganfomaguia un
excelente critico de artes: *No podemos menos de ad~ .
mirar la unidad perfecta de una obra que, por sus cua-
lidades de cjecucion, se enlaza con las més elevadas
tradiciones de la escuela 4tiea,.... No vacilamos en de-
cirlo: los marmoles de Pérgamo constituyen, después
de los del Partenén, el monumento mis cabal y més
importante que, del arte antigno, ha llegado 4 la épo-
ca presente..... El admirable zbcalo no es s6lo una di-
latada serie de obras maestras: lo es también de ines-
peradas y curiosas revelaciones acerca de varias obras
de épocas antiguas.....

En el bajo relieve del Vaticano el Combale de Artenis
y de Leto contra los Gigantes hay figuras copiadas, casi
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sin alteracién alguna, de los grupos de la Giganforma~
guig. La fignra principal del célebre grupo de Lao-
conte, esto es, la figura del padre, reproduce ficlmen-
te la de uno de los combatientes de los méirmoles de
Pérgamo. El plagio es evidente, y debia serlo mdas an-
tes de la restauracidm del brazo derecho del Laoconte,
hecha por Giovanni Montorsoli. Faltaba el brazo, y el
artista moderno, ignorando la actitud que habia tenido
en la obra original, lo puso levantado, sujetande 4 una
de las serpientes. En la estatua de Pérgamo, la dispo-
sicién del brazo, doblado hacia la cabeza como por lo
recio del dolor, es més expresiva y mas adecuada al
movimiento general de la figura. Prescindiendo del pri-
mor de la ejecucidn, incomparablemente superior en el
mérmol de Pérgamo, lleva éste igualmente la ventaja en
la. composicién 4 la hermosa obra de Laoconte hecha
por tres artistas rodios: aquel mozo titdnico, que en las
ansias de la muerte se agarra, para sostenerse, al bra-
zo de la diosa Minerva, es una de las inspiraciones mas
felices del arte antiguo™ ¥,

Es evidente, El portentoso descubrimiento ha veni-
do 4 llenar un vacio que se advertia en la historia del
arte. La corte opulenta y glornosa de los Atales, fué
una pueva Atenas, que mantuvo viva por algunos si-
glos, en el Asia Menor, la Jlama artistica de la Grecia,

El arte, cuyo secreto arranca ahora la Europa & las
ruinasdela ilustre ciudad, emporio intelectual del Asia,
fué el precursor de la briosa libertad que habia de ser
més adelante el alma de la escultura y de la pintura;
arte que hace pensar, sentir y admirar, que sabe unir

) Emile Michel. Les scalpbures 'Olynipie ef de Fergame, Pa-
tis, 1882,
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lo natural 4 lo ideal, 1o humano 4 lo divino. Ese es el
rumbe. que con soberano instinto siguieron siempre
grabando en sus obras inmortales el sello personal de
su genio, los Miguel-Angel, los Rafael, los Rubens,
los Veldzquez , los Murillo, los Thorvaldsen v los
Kaulbach; el rumbo que deben segunir nuestros aven-
tajades artistas, si han de infundir en sus obras, al
lado de la moral vitalidad, profunda ¢ inmutable dela
humanidad entera, el espiritu vy caracter de su tiempo
v de su pais.

Pero aquellos que en su corazdén y en su mente sien-
ten hervir el estro divino de las artes, ya saben que la
independencia estética, especialmente en la escultura,
no ha de traspasar nunca la valla de la sensatez y dela
nobleza en formas ¥ en asuntos, valla que lo es tam—
bién de la hermosura y del buen gusto. Tiene el arte
verdadero su pudor y su dignidad, y no han de con~
fundirse sus altivos fueros con el descaro y la licen—
cia. La exXageracién y la violencia en la expresiom y
en las actitudes, estin prohibidas 4la estatuana, atn
mis todavia que la vulgaridad, y es porque tal exage-
racién descompone y mata la belleza, suprema ley de
la escultura,

Se presenta alguna vez en el discurso del Sr. Suiiol,
porque es hoy dia achaque inevitable de toda controver-
sia artistica, la cuestién del idealismo y del naturalismo.
A nuestro ntievo compaficro que es, por instinto nati-
vo, idealista, debe causar risa ver 4 los partidarios del
realismo presentarse como innovadores, que pretenden
monopolizar como singular descubrimiento estético una
doctrina ¢ mas bien un hecho tan antiguo como el arte
mismo. No parece sino que ellos han inventado la na-
turaleza, y que los grandes artistas de cualquier tiem-

4
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po han desconocido esta maestra sublime, fuente dnica
de inspiracién y de grandeza,

La verdad es que los dioses del arte no se han con-
tentado nunca con la interpretacién, por cabal v afor—
tunada que fuese, de la naturaleza externa: han querido
abarcar al mismo tiempo en sus creaciones la natfurale-
za iftferne, que puede llevar la mente del artista 4 una
esfera mas noble, més alta, mas divina que la reproduc-
cidn plastica de los objetos materiales,

Homero, Polignoto, Fidias, Dante, Miguel-Angel,
Rafael, Shakspeare, Veldzquez, Murillo, Tirso, Ariosto,
Cervantes, Calderon, Molitre, Geethe, Kaulbach, y otros
artistas y poetas de egregio renombre, son ;quién pue-
de dudarlo? los primeros naturalistas del mundo, esto es,
los mis grandes observadores y pintores de las exce—
lencias y maravillas de la naturaleza material; pero no
aisladamente encerrados en la esfera de los sentidos: 4
Ia sensacién unian la idea, que abre mundos morales, v
el ensuefio de la fantasia, que abre cielos de sin ignal be-
lleza; y eran, al mismo tiempo «ue inspirados naturalis-
tas, grandes pensadores, grandes psicdlogos y grandes
poetas con la pluma, con el cincel 6 con los pinceles.
Si han vivido durante siglos, y han de vivir mientras
haya en la tierra pueblos civilizados, es porque han sa-
bide sentir y pintar los hechizos exteriores del univer-
50, y escribir al propio tiempo en sus obras la historia
eterna del corazén humano.

Una de las aberraciones del naturalismo 4 todo tran-
ce consiste en sostenmer que tode puede ser objeto del
arte. Este absoluto alcance que suelen dar las escue—
las militantes 4 su doctripa, son y serdn su error y
su muerte, Todo lo que no es susceptible de belleza
pléstica y de expresién moral, es indigno del arte, La
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simple y efimera sorpresa que causa la copia fiel de un
cbjeto cualquiera (copia que hasta por medios mecéni-
cos puede obtenerse), no es el sentimiento de alta ad-
miracidén que despiertan las obras creadas por la inspi-
raciém verdadera, no es el noble ¢ inefable deleite que
siente el hombre ante el edificio, la estatua ¢ el conadro,
cuando estd en ellos estampado el miagico sello de las
ideas puras, de los conceptos fundamentales, de la in—
tuicién divina de la verdad y del bien, que acrisola,
conmueve y engrandece el alma.

De aqui la necesidad de elegir con discernimiento y
esmero objetos ¥ asuntos privilegiados, que contengan
gérmenes de sublime creacién artistica, Pero una vez
elegidos, forzoso es aceptar la verdad entera que haya
en ellos, y no cercenarla al antojo del artista, con pre-
texto de darles mayor realce y artificial hechizo. Los
partidarios del seudo-clasicismo, en artes y letras, que
ha reinado hasta nuestros dias, aconsejaban, sin em-
bargo, sacrificar una parte de la verdad en aras del en-
copetado decoro y simétrica elegancia que juzgaban in-
dispensable 4 la majestad de las artes, tal como ellos
la entendian.

Curioso ejemplo de esta obcecacién doctiinal en—
cuentro en unas observaciones criticas de nuestro glo—
rioso autor dramatico D. Leandro Fernandez de Mo-
ratin.

“No basta (dice) que la naturaleza nos presente en
unién confusa los objetos. Un buen poeta no debe imi-
tarla como es en si..... Es muy natural que cuando
Antonio presentd en el foro romanc a vista del pueblo
la tinica ensangrentada de César, hubiese alguna vieja
mugrienta y astrosa que en un rincén vendiese higos 6
asara castafias; pero si un pintor se atreviese 4 intro—
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ducir esta figura grotesca en un cuadro de aquel asun-
to, se burlarian de £l Jos inteligentes, y en vano grita-
ria, para disculparse, que era natural. Si, es natural
(le dirian), pero destruye el efecto que tu pintura debia
producir; es natural, pero inoportuno y ridiculo, y tid
eres un artifice ignorante, puesto que debiendo imitar
la naturaleza, te ceniste sélo 4 copiarla.” @

Asi hablaba el insigne Moratin, que, mas que por su
estro creador, por su cordura y su buen gusto se gran-
jeaba vividero renombre en las letras de nuestra patria.
jMoratin aconsejande imitar 4 1a naturaleza desviando-
se de ella! No se les alcanzaba 4 los sectarios de aque-
lla apocada estética, que los contrastes de costumbres,
de trajes, de condicién social, imagen de la vida hu-
mana, habian de dar mis color, mis movimiento y més
grandeza 4 las escenas de caracter péblico y popular,
La castafiera y la frutera, ﬁgum.s habitvales de la plaza
piiblica. de Roma, no serdan ridiculas ni inoportunas,
como supone Moratin: contribuirfan, por el contrario,
4 caracterizar el conjunto, vario, animado, pintoresco,
rico en tipos vulgares, que debfa formar la multitud
tumultuosa-del foro. Y jpor qué habfa de ser necesa—
tiamente mugrienia y astrosa la frutera romana? ;Ha-
brian estado, por ventura, con mayor propiedad ¥ ca-
racter en aquella rastrera baraunda aristocriticas ma-
tronas, rodeadas de una turba de esclavos y adornadas
con ostentosos feplos & con cingilos, sujetos con fibulas
de piedras preciosas? jPretension singular! amar la ver-
dad de la naturaleza, y no quererla cabal, sino incom-
pleta y mutilada. jSuprimir tipos del pueblo en lasesce-
nas populares! De este modo las melindrosas preocupa-

(=} Moratin: Netas & su traduceion de HanieT,
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ciones de escuela encerraban al arte en ruines limites;
¥ lo més donoso y singular es que esto lo hacian los
doctrinarios del ‘arte con el intento de engrandecerle.

Yerran indudablemente los que repiten que el arte
de las civilizaciones griega y romana era mero antro-
pomorfismo, en que el triunfo consistia s6lo en dar 4 la
forma humana todo el encanto externo imaginable, A
estos criticos poco certeros los desmienten las estatuas
mismas de los grandes artistas, de cuyas formas admi-
rables se desprende como una luz interna de gracia, de
inteligencia 6 de majestad; los desmiente Platén, cuyo
espiritualismo no podia estar en desacuerdo con el sen-
tido intimo de las bellas artes de su patria. Seis siglos
después del sublime filésofo ateniense, resuenan toda-
via en la abatida Grecia acentos de estética idealista.
He aqui el sano y elevado concepto del arte que en—
cuentro en aquel ingenioso sofista griego, Fildstrato,
que 4 instancias de la ambiciosa y osada Emperatriz [u-
lia Domna, madre de Caracaﬂa, yen un periodo de reac-
ciébn de la filosofia pagana contra el cristianismo, escri-
bié la famosa historia novelesca de Aﬁuiamu de Tyana,
con el perverso propésito de presentar, nada menos que
como rival de Jesucristo, 4 este taumaturgo, cuyos pre-
tendidos milagros, atribuidos al ascetismo tedrgico, ha-
bian levantado muy alto su memoria en la imaginacién
de las gentes,

Conversando Apolonio, junto al Nilo, con Tespesion,
filésofo gymnosofista, acerca de las estatuas de Jipi-
ter de Olimpia, de Palas-Athene, de Venus de Gni-
do y de Juno de Argos, dijo el segundo al primero:

“iLos Fidias y los Praxiteles han subido por ventu-
ra al Olimpo, para tomar alli la estampa de los dioses
y trasmitirla después & sus estatuas? ;O qué otro me—
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dio han empleado?.... Claro es que el medio no ha po-
dido ser sino la mifacién.”

A esto replica, con verdadera intuicién estética,
Apolonio:

“No: su mano fué guiada por la<maginacién, que es
mayor artista que la imitacién, La imitacién represen-
ta lo que se ve; la fantasia representa ademas lo que
no se ve. Esto que no se ve, se halla en la idea, her—
manado con la realidad. Acontece 4 menndo que la
sorpresa que causa el objeto, dafia & la exactitud de la
imitacién: la imaginacién de nada se sorprende, y asi
camina recta y serena 4 la representacién de las cosas.
El que se figure la imagen de Jdpiter, debe verla, cual
lo hizo Fidias en un arranque de genio, en medio del
cielo y de los astros; el que intente representar 4 Pa~
las, debe tener 4 un mismo tiempo en su espiritu el
marcial aliento, la prudencia y las artes™.”

Ya veis aqui, sefiores, una sana y profunda leccién
de estética moderna, dada en el siglo 11 de la era cris—
tiana 4 los nafuralistas vecalcitrantes del siglo xix. No es
menos bella ni menos atinada que aquella que resulta
de la ceria idea y de las visiones de celestial belleza de
que da noticia Rafael de Urbino en su célebre carta al
famoso y elegante escritor y diplomdtico Baltasar Cas-
tiglione, que vino 4 Espafia con una misién del Ponti-
fice Clemente VII para Carlos V, y murié prematura-
mente en Toledo.

1) Fildstrato. Vida & dpolonio de Tyana, sus viafes, sus milagros:
L. VL
De este fildsofo andands, hace un curioso estudio ¢l sabio Abate
Freppel (hoy prelado} en sus obras Les Apologistes Chrétiens au I
sidcle. Compara & Apolonio con D, Quijote, y 4 su criado Damis
con Sancho Panza.
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Con respecto 4 la influencia del cristianismo en las
artes del dibujo, hay escritores contemporédneos que se
atreven 4 sostener la extrafia paradoja de que no cabe
la estatuaria en el arte cristiano.

Afirman que en su elevacitn soberana muriéla escul-
tura con la gentilidad helénica, y fundan su principal ar-
gumento en que los asuntos cristianos se prestan mal al
estudic del desnudo. La teoria, por lo desmedida y
abseoluta, es insostenible. La desmiente la misma anti-
giiedad pagana, cuyas mas sublimes obras de escultura
eran figuras mds 6 menos vestidas, La Minerva del Par-
tenén, el Fuipiter de Olimpia, la Palasde Velletri, la Funo
hevrudevos W, la Thétis y Céves del Luvre, el dpolo v las
Musas del Vaticano, la Leucofen de la Villa—Albani, la
Niobe, las varias Dianas..... pero ;4 qué me detengo?
hasta muchas de las Venus de la antigiiedad (la de Milo,
la de Arlés, la Venus Genitrix, la de Ostia, la del
grupo de Marte y Venus) ostentan espléndidos y ele—
gantisimos ropajes.

En cambio, el arte cristiano muestra 4 cada pasoy
por necesidad, figuras desnudas. ;Cémo representaria,
si nd, los martirios de Cristo, las escenas biblicas, los
herdicos actos de los mértires? Merece recordarse, en
este punto, la grave y ortedoxa autoridad del sabie
fray Juan Interian de Ayala, Doctor Tedlogo y Ca-
tedritico de lengnas sagradas en la Universidad de Sa-
lamanca, ¥ uno de los fundadores de la Real Academia
Espafiola. No rechaza por vanos escripulos el desnudo
en las imigenes sagradas, con tal de que se halle éste
presentado, como puede y debe hacerse, con cierta ho-
nestidad y recato. Trata muy cuerdamente el asunto

it De los codes biancos,
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en su famoso libro Pictor Christianus, que fué traducide
en casi todos los idiomas de Europa.

*Cosas hay (dice) que no sblo permiten en las Imd-
genes Sagradas la desnudez, sino que de su naturaleza
la exigen. Asl han pintado siempre desnudos & nuestros
prifmeros padres, y asi los pintan aln hoy los pintores
sabios ¥ timoratos..... Ademis, si & los martires no se
les pinta desnudos, no se pueden bastantemente mani-
festar las penas y tormentos que padecieron ®.7

Cuandoe San Pablo, en los albores del cristianismo,
se mostrd acérrimo enemigo de las efigies religiosas de
la gentilidad, y, asimismo, cuando Emperadores cris—
tianos decretaron la destruccion de las esculturas pa—
ganas, no fué, como algunos han imaginado, porque
juzgasen que la estatuaria fuese arte anticrisfianc, no
. porque dejasen de conocer y sentir la suprema belleza
plastica de las obras maestras de Praxiteles, de Myron
& de Fidias, sino porque no podian menos de ver en
aquellos seductores monumentos idolétricos padrones
de las falsas creencias del politeismo griego; desperta-
dores de los mitos que, aunque decaidos, vivian adn en
la imaginacién de los pueblos romanos; rémoras, en
fin, para la propagacién de la luz revelada que habia
venido 4 redimir y & iluminar el munde. En aquellos
tiempos de honda transformacién, en que se ofrecian:
al alma nn nuevo amor, el de la caridad; 4 la fé un
Dics, v 4 la esperanza un cielo, lo irascendental, lo
grande, lo sublime era la religion, no era el arte.

Muchos siglos después, en la épocd del Renacimien-

i) E! Pintor Crisitane v erudite, obra escrita en ladin por €] M.
k. P. M. Fr. Juan Interian de Avala, traducida por el Doctor en
Teologia D. Luis de Durdn y de Bastero. L. [. C, V.
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to, afianzado el cristianismo, relegada ya la mitologia

pagana al estndio histérico de civilizaciones antiguas,
los escasos restos de los maravillosos marmoles de los
siglos de Alejandro y de Augusto fueron verdaderos te-
soros para la cultura artistica de la edad moderna.

Los que abriguen la desatentada creencia de la in-
compatibilidad de la escultura con el cristianismo, vean
en Sevilla el incomparable San Ferfuimo, del florentin
Torrigiano, que vino de Italia imbuido en las doctrinas
neo-helénicas de su enemigo Miguel-Angel; en Toledo,
la Transfiguracién en marmol, de Berruguete; en Co-
penhague, La predicacion de San Fuan Baustista en el
fronton de la Catedral, sin rival en log tiempos moder-
nos; y en Viena, en la Iglesia de la Corte {Augustiner-
gasse), (donde predicé, convertido al catolicismo y orde-
nado de sacerdote, ¢l famoso poeta Zacarfas Werner)
el Mausoleo erigido 4 la Memoria de la Archiduquesa
de Austria Maria Cristina, hermana de la esclarecida
Emperatriz Marfa Teresa, y esposa del Duque Alberto
de Sajonia. Es la mis bella de las obras maestras de
Canova; sublime apoteosis de mérmol, consagrada al
recuerdo de la caridad incomparable de aquella benéfi-
ca Princesa. Seis estatuas simbolicas de tamafio natu-
ral, representantes del pueblo agradecido, caminan en
dos grupos hacia el sepulcro de la Archiduquesa, para
depositar en €l guirnaldas y coronas.

Contéronme en la misma iglesia, que atn quedaba
memoria en Viena de la impresién de admiracién y
poftico arrobamiento que causd en el 4nimo del ilustre
Martinez de la Rosa la contemplacién de aquel pro—
digioso monumento. Yo, por mi parte, no recuerdo
ninguna otra obra de escultura moderna que me haya
causado mayor encanto y embeleso. Se trasluce en los
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trajes y en otras circunstancias, que Canova intentd
hacer una obra pagana cn el sentido artistico, pero es
un triunfo del sentimiento de la caridad, ¥ este celes—
tial sentimiento da al mausoleo cardcter profundamen—
te cristiano.

51 queremos que el arte tome mayor vuelo y ensan-
che, v entre de lleno en los serenos espacios de la ver-
dad y de la belleza, no abriguemos la irreflexiva sober—
bia de nuestro siglo. Tengamos el valor de la modestia,
virtud que, por haber caido en desuso, no es cosa tan
llana como & primera vista parece. No nos apasione—
mos demasiado de nuestro tiempo, creyendo que han
llegado al colmo todas las perfecciones corpéreas y es-
pirituales que caben en la civilizacién verdadera. No
lo dudeis: hay en la nuestra, 4 pesar de lo que ella 4si
propia se encomia y enaltece, algo indeciso, conven-
cional y anémalo, que deja la conciencia desasosegada
y mal satisfecha, & impide al alma tomar el vuelo le-
vantado y serenc que lleva 4 las sublimes esferas de lo
grande ¥ de lo ideal.

El siglo x1x, con ser descubnidor de tantas peregri-
nas cosas fisicas y mecénicas, buends y malas (y digo
malas, pues hay que contar prodigiosos ingenios para
1a destruccién del hombre), lleva consigo todas las in-
consistencias, todos los desfallecimientos, todas las
amarguras, todas las vanidades mal reprimidas de los
periodos de transicion. Rompe los idolos antiguos, ta-
rea facil y desdichada; pero no sabe crear fdolos nuevos
dignos del entusiasmo y de la veneracién del hombre,

Este decantado siglo xix ha pasado su afanosa vida
deshojando una 4 una las flores de & y de ilusién que
ofras edades crearon para bien de las artes y de las le-
tras. Nuestra época, desalentada en la esfera moral por
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la incertidumbre v el cansancio, descontenta de lo pa—
sado y recelosa de los enigmas del porvenir, es triste
imagen de la vejez grufiona y fria, que advierte el mal,
sin vigor ni voluntad para remediarlo, Con raras excep-
ciones, todo en el arte y en las letras se amengua y
desnaturaliza. La pintura olvida su alto objeto, ¥ en
vez de dar robustez al corazén v vuelo 4 la mente, idea—
lizando la religién, el heroismo, la virtud, la ciencia, la
fantasia dramdtica de los grandes poetas, se dedica con
predileccién 4 trazar en cuadros pequedios, asuntos tam—
‘bién pequefios, por lo comin descriptives; convirtiendo
de este modo un arte sublime casi en mero objeto de
adorno 6 de recreo. La arquitectura se comsagra con
mis facilidad 4 hacer plazas de toros que alcdzares y
catedrales.

Mas spor qué admirarse? Casi no tienen culpa los que
prescinden hoy en las letras y en las artes del estudio
psicolégico de la humanidad, esto es, de lo que con—
cierne esencialmente 4 las facultades del alma, Vivimos
en una atmdsfera positivista, y son muy contados los
que no prefieren el hecho 4 laidea y el interés 4 la ilu-
sién. Ved lo que acontece por lo comin en la novela y
en el drama: en vez de pintar los combates del cora-
z6n, las tentaciones, las flaquezas y los arrebatos de
la pasién, las turbaciones de la conciencia, los peli-
grosos incentivos de la'vida y el inflexible torcedor de
los remordimientos, dejando siempre vencedora en las
letras la luz de los nobles y sanos impulsos, dhora se
nos presenta un mundo quimérico de monstruosidades
morales, tipos excepcionales y repugnantes, cuando no
imposibles, forjades por el orgulloso afdn de innevar por
cualquier camino, ¥ en los cuales la humanidad no re-
conocerd nunca su retrato.
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Otras veces intentan llevar 4 la literatura amena lo
que llaman problemas filosbficos, sociales, fisiolégicos,
y hasta juridicos, que estin en la escena y en la nove—
la fuera de su lugar; turbando asf el recreo de un ptibli-
co que va al teatro 4 buscar arte y no arduas y super—
ficiales ensefanzas cientificas; que no quiere hacerse
complice inocente de ideas insanas & extravagantes; y
que no pide al arte escénico & novelesco, sino aquello
que ha sido y serd slempre su verdadera esencia: el fiel
trasunto de la eterna pugna moral, ya terrible, ya cé-
mica, de los caracteres, de las pasiones y de las ridicu~
leces del género humano.

Hasta en la politica, en el seno del hogar doméstico,
en los suefios mismos del amor juvenil, se advierte el
creciente contagio del espiritu calculador, impaciente,
anti-ideal que, merced al positivismo preponderante,
amengua 6 envenena los veneros més puros del alma.

jQué mas! la musa de la poesfa lirica, antes con-
soladora ninfa, que, ya risuefia, entonaba himnos de
amor; ya herbica, proclamaba las antignas glorias de
la patria; ya domairosa y juguetona atacaba con epi-
gramatico numen las flaquezas y los desvarios munda-
nos; ahora, cuando se siente poseida de briosa y ver-
dadera inspiracibn, se convierte en rigida y desconten-
tadiza matrona, que censura y no canta. Ya no encuen-
tra acentos de alegria, de ilusibn, de esperanza: sus can-
tos son gemidos; su fé, duda y desconfianza; sus arran-
ques de emocién, imprecaciones dolorosas y amargas,

La Noche Serena de fray Luis de Leén, las odas pin-
~déricas de Quintana, las burlescas ironias de Iglesias,
si alguien en nuestra edad acertara 4 escribirlas, con
expresar sentimientos € ideas de eterno sentido, parece-
rian producciones estempordneas, casi un anacronismo,
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¢De quién la culpa? del escritor que ha olvidado el
secreto de lo que embelesa, enardece y deleita, 6 de
la sociedad que apenas sabe ya sofiar, sentir ni entu—
siasmarse?.... La responsabilidad es de todos; acaso de
nadie, del tiempo de transicion en que vivimos, del
torrente arrebatado y confuso que nos arrastra a todos.

Las artes mismas del dibujo, aunque sueclen vivir en
més sereno ambiente, adolecen no poco del espiritu pe-
stmista, que es la mas enervante dolencia de nuestra
época. No escojiis para asunto de vuestras obras, 1lus-
tres artistas que escuchais mis palabras (cual suele ha-
cerse en teda Europa), los tristes y sangrientos recuer-
dos de las contiendas civiles, la ingratitud de los pue-
blos & de los Reyes para con los hombres grandes: son
lastimosas manchas de la historia, ¥ ya que no sea da-
ble borrarlas del todo, dejadlas relegadas en ella para
escarmiento y ensefianza: no saquéis 4 luz, no ennoblez-
cais con la magia celestial de las artes, sino aquello que
es en si hermoso y grande, lo que reune, en alto grado,
moral y material hechizo, lo que es blasén glorioso de
la humanidad y de la patria. Hacer sentir lo hermoso,
lo noble y lo elevado, iniciar 4 la multitud en los mis—
terios inefables de la inmortal belleza, que Dios revela
4 pocos,. esa es la mision augusta del arte,

El entusiasmo, vive y puro manantial de la imagi—
nacién, es tan necesario 4 la creacidn artistica, como 4
la dicha humana la deliciosa mentira de la ilusién. Los
poetas son grandes maestros en materia de deleites de
la fantasia, y Lamartine decia con tanta razon como he-
chizo poético:

{Juand le bonheur n'a plus ni lointain ni mystére,
quand le nuage d’or laisse & nu cette terre,
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quand la vie une fois & perdu son erreur,
quand elle ne ment plus, cen est fait du bonheur!

Todavia viven en ¢l mundo, especialmente en las
sofiadoras razas septentrionales, seres privilegiados que
conservan intacta en el fondo del alma la hermosa ho-
guera del entusiasmo artistico; pero con el raundal ma-
terialista que lleva, no se sabe dénde, 4 la generacién
presente, se han hecho tan raros, que cuando la casua-
lidad presenta uno de ellos, hay que mirarle con asom-
bro y con simpatfa,

Oid, con este motivo, una interesante peripecia de
los trabajos de la excavacién del Acrépolis de Pérgamo.

El contento del ingeniero Sr. Humann, descubri-
dor de los tesoros esculturales del Acrépolis, no tenfa
limites; pero andaba todavia, sin embargo, desasose—
gado y anheloso porque no daba con la figura de Japi-
ter, alma y centro esencial de la obra.

Un dia venturoso, el 21 de Julio de 1879, exhuman
los operarios cuatro marméreas laminas. Acude el se—
fior Humann con su sefiora que acaba de llegar de Es-
mirna y con el sabio Doctor Boretins de Berlin. jQué
absorbente sorpresal Los mirmoles ofrecian la efigie de
un dios, mas bello y esplendoroso que cuanto hasta
entonces se habia encontrade. Era el ansiado Rey del
Olimpo.- Con estas palabras expresa el mismo Sr. Hu-
mana su vehemente Impresion:

“Una obra maestra sin igual volvia al mundo. Pro-
fundamente conmovidos, rodedbamos el peregrino ha—
llazgo; yo cai postrado ante el Jfpiter derramando co-
piosas ligrimas.” @

i He aqui textualmente sus palabras:
«Tief ergriffen umstanden wir drei glicklichen Menschen den
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En nuestro pais, donde ha Ilegado 4 avasallar el
alma de todos y 4 entibiar los comunes afectos la triste
pasién de la politica, ha de parecer cosa extrafa que
haya todavia en la tierra quien en un arrebato de en—
tusiasmo, se prosternc y derrame ligrimas de jiibilo an-
te un pedazo de marmol labrade, con divinidades pa-
ganas que, como tales, no pueden conmoverle. (Dicho-
so, sin embargo, el que es capaz todavia de encerrar
en su alma esa sincera idolatria de la belleza artistica,
que le hace ver en ella algo sobrenatural y sagradol
Lo repito: dadme el entusiasmo, y me daréis el
arte. :
Pero ;donde estd el entusiasmo piiblico en unasociedad
poco espiritualista que todo lo caleula matematicamente?
Los sublimes aventureros espafioles y portugueses
que en tlempos de gran vigor moral, llevaban la cruz y
el pendén de su patria & ignotas regiones, donde no sa-
bian si les esperaba la prosperidad é la muerte, no iban
solo en alas de la {é y de la gloria; el hombre siempre es
hombre, ¢ interés humano movia en gran parte su arries-
gado espiritu; pero no median friamente con la prosdica
prevision aritmética de las épocas positivistas las con—
tingencias de la pérdida y la ganancia: iban con el
irreflexivo arrojo de los héroes, 4 buscar lo grande y lo
desconocido, como habia ido Marco Polo al misterioso
Oriente 4 abrir nuevos horizontes al comercio europeo,
dando con los vastos y portentosos imperios de Kubilai-
Kan, nieto del famoso Preste Juande las Indias; como

Kaostlichen Fund, bis ich mich auf dei: Zens niedersetzte nnd in
dicken Freudenthrinen mir Luft machte »

(Piz Ergebnisse dev Ausgrabungen zuw Pa pamon; vorlanfiger bericht
von A, Conze, C, Humann, R. Bohn, H, Stiller, G, Lolling und O,
Easchdorlf). Berlin, t880.
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se habfa lanzado Colén, 4 todo trance, en la inmensi-
dad de ignotos mares, donde Dios le deparaba un mun-
do; como Magallanes y El-Cano emprendieron teme—
rarios rumbos, abriendo el uno las puertas del grande
Océano en ¢l estrecho que inmortaliza su glorioso nom-
bre, y revelando el otré, con la vuelta al mundo, el 4l-
timo de los gigantescos misterios del terrestre planeta
que las grandes civilizaciones de Egipto, Asiria, Grecia
y Roma no habian logrado esclarecer. '

He dejado correr la pluma mucho mas de lo que era
en un principio mi intencién, llevado involuntariamen-
te del vivo interés que despiertan en el 4nimo de los
que aman las artes, los varios puntos de historia 6 de
doctrina estética que suscita 6 juzga el discurso del se-
fior Suiiol. No me es dado seguirle en todos. Pero al
terminar estas someras observaciones, no he de olvidar
una de sus mas sustanciales indicaciones: la que se re-
fiere 4 la proteccién que es debida & las bellas artes.

Siempre he creido que las artes no llegan 4 su apo~
geo, ni despliegan todos sus esplendores, sino en ague-
llos singulares y felices periodos histéricos en que, no
los Frincipes y los Gobiernos, por s solos, sino la so—
ciedad entera convierte el amor 4 la cultura artistica en
una especie de pasién popular. La antigiiedad griega
movida por el alto espiritu de Pericles; el impetuoso
vuelo civilizador del Renacimiento, acrecentado por la
incomparable grandeza de Ledén X y del magnifico Lo-
renzo de Médicis, el siglo de oro de nuestra gloriosa
histonia, en que rivalizaban en la proteccién de la pin-
tura y de la escultura, asilos bizarros anhelos de los pre-
lados espafioles por el lustre y la majestad de los tem-
plos, como la dadivosa fé de los Principes y de los mag-
nates, son épocas luminosas que no renacen facilmen-
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te en la historia del mundo. Sélo ellas producen genios
como Fidias y Polignoto, Rafael y Maguel Angel, Mu-
rillo y Berruguete.

Los impulsos artificiales, que no brotan del corazén
de los pueblos, son menos grandes y fecundos; pero
forzoso es emplearlos para no dejar apagarse del todo
el sagrado fuego de las artes. No citaré més que un solo
gjemplo, que demuestra 4 cudnto alcanzan en esta par-
te el sincero entusiasmo v la voluntad perseverante.
El Rey Carlos—Augusto Luis de Baviera, al frente de
una nacién de escasos recursos, llevéd hasta la temeri—
dad en la primera mitad del presente siglo la protec—
cién de las artes; cred, entre otros ilustres monumen-
tos de Munich, la Glyptoteca, suntuoso museo de escul-
tura, y realizé milagros de monumental embelleci—
miento, que, con ser contempordneos, cuesta trabajo 4
la historia explicarlos. Si es hiperbélico llamar & Mu—
nich, como lo hacen algunos, la Afenas moderna, no lo
serfa acaso compararla con Corinto, Délfos 6 Sycione.
En Munich se formaron eminentes artistas, entre ellos
Cornelins, Schwanthaler y Kaulbach.

Entre nosotros, forzoso es confesarlo, ni dun los go—
biernos mas inclinados al fomento de las bellas artes,
podrian llevar 4 feliz término semejantes prodigios.

Mas si nada grandioso podemos prometernos todavia
del entusiasmo nacional para la regeneracion de las ar-
tes, no es aventurado esperar (y en esto creo ser eco fiel
de la Academia entera) que los gobiernos de cualquier
partido, pues en tal materia estin siempre concordes
los hombres ilustrados, den algin vuelo 4 la escultura,
mandando hacer, siquiera, estatuas de aquellas gran-
des figuras histéricas que en las ciencias, en las le—
tras, en las artes, en la virtud, en el valor, en la jus~

3
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ticia, fueron sublimes lumbreras de la raza espafiola.
_ Esta nacién impresionable y generosa que, porque
ama la gloria, celebra con ostentosa grandiosidad ilus—
tres centenarios, apoteosis efimeras de un dia, bien pu-
diera inmortalizar también en mirmoles y en bronces
€s0s mismos sentimientos de noble admiracidn.

. No fuera sacrificio de ostentacién estéril el que Es-
paiia hiciese de este modo. El pueblo laborioso no te-
ne tiempo para leer la historia. Cada estatua gloriosa,
expuesta constantemente 4 su vista, seria para él una
pagina elocuente de nuestros espléndidos anales, una
hermosa leccidn de grandes hechos y de encumbrados
caracteres.

Otras naciones, agotado el catilogo de sus grandes
hombres, erigen estatuas 4 insignes personajes de orden
- secundario. Espafia no ha erigido todavia ninguna es-
tatua monumental 4 Recaredo, 4 Alfonso Octavo, 4 Al
fonsc-el-Sabio, 4 Alfonso V de Aragén, & Dofa Marfa
de Molina, 4 Fray Lufs de Granada, 4 Raimundo Lu-
' lio, & Luis Vives, 4 D, Alvaro de Baz4n, al Duque de
Alba, al Gran Capitin, 4 Hernin Cortés, 4 Santa Te-
resa de Jests, 4 Lope de Vega, 4 Quevedo, & Tirso de
Molina..... No cito mas nombres, Serfa harto prolijo
dar cabal remate 4 esta deslumbradora resefia ™,

(s} Sin descender de la esfera de 1a mis alta gloda, podrfan re-
cordarse todavia innumerables nombres, sin contar los de aquellos
eximing parsonajes que ya tienen estatua. Vienen en este mormento
A mi mermoriz, 5in orden cronalfgico:

La Reina Dofia Berenguela. San Vicente Ferrer.

Carlos TIT. Pizarmo,

Garcilasp, El Marqués de Santillana,
Goya. San Francisco Javier.
Alonso Cano, Jaime el Conquistador.

Mariang. D. Entigue de Villepa,
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Ha dicho un escritor entusiasta de la escultura, que
la civilizacién artistica no llega-4 su apogeo alli donde
la estatnaria, por sus primores, por su grandeza y abun-
dancia, y por la embelesadora impresién que produce,
no prepondera sobre la pintura,

Epocas hubo, en Italia, en Espaiia, en Francia, y
en otros paises, en las cuales, llevados de la estéril ma-
nfa de las comparaciones, escritores ingeniosos susci—
taron y mantuvieron ardorosas pelémicas acerca de la
superioridad respectiva de la pintura y la escultura.
Quien, en la competencia, daba la palma al arte plas-
tico por excelencia; quicn otorgaba la ventaja al arte
encantador de Jas luces, de la expresién y de los colo—
res. Entre nosotros, los poetas tomaren parte en la con-
troversia; demostrando, al realzar con imaginacién flo-
rida las excelencias peculiares de cada una de las dos
artes, que ambas son manifestaciones divinas del en—
tendimiento, y que si en la esfera de las ideas puras y
absolutas, tienen la conexién y la unidad que cabe en
el concepto metafisico de la belleza, difieren grande—
mente en los medios pricticos de accién y de eficacia,
y logran por caminos artisticos muy diversos su magico
prestigio.

Aunsias March, Moreto,

El Cid. Iiojas.

El Cardenal Gil Alvarez Ca- Alarcén,
rrille de Mendoza. Campomanes,

Nebrija. Jovellanos,

Sanchez, el Brocepss, Moratin.

Pedro ef Grande, de Aragén.  Quintana,

Velazquesz. Donozo.

Berruguete. : Balmes,

Ribera. Etc., ete., ete,

Becerra.
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En las obras literarias, acontece lo mismo que en las
obras artisticas. Muchos han caido en la tentacién de
comparar 4 Homero con Vitgilio, 4 Shakespeare con
Calderén, 4 Milton con Klopstock, al Dante con el
Tasso. {Lastimosa tarea! De estos paralelos aventura-
dos, en que necesariamente se desatienden las circuns-
tancias historicas y subjetivas de la creacién intelectual,
s6lo resulta por lo comin el ensalzamiento de un gran-
de hombre 4 costa de otro grande hombre, y, lo que es
peor, una mezcla vy confusién de impresiones estéticas
que hace imposible el firme y seguro discernimiento
que requiere la critica elevada.

Dejemos, pues, nacer y vivir con su propia vida y
sustancia los varios frutos de las artes y de las letras, ¥
10 entremos en ociosos parangones, que solo pueden de-
mostrar que hay en ¢l escritor sutileza de ingenio, y
que Ja emocidn estética no penetra muy hondo en su
alma,

Con razdn se ha dicho siempre que la pinfura y la
esculturg son hermanas. Hermanas son, no hay duda;
pero con robustez, indole y fisonomia distintas.

No puede negarse, sin embargo, que, 4 pesar de esta
similitud de estirpe ¥ de grandeza, la escultura fué el
_arte preponderante de las civilizaciones antiguas. Los
griegos tributaban toda la admiracién que merecian 4
las sublimes pinturas murales y 4 las portentosas tablas
de Polignoto, de Parrasio, de Zéuxis y de Apéles; pe-
ro es indudable que consideraban la escultura, como
arte privilegiado de ostentacién y majestad. Al leer a
Fausénias, que con tanta diligencia y esmero, formé en
su famosa Descripcitn un verdadero catdlogo de los
monumentos artisticos de la Grecia, no pudo menos de
llamar mi atencién la extraordinaria despropercidén que
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advertia entre el nimero de pintores y de escultores he-
lénicos que alcanzaron glorioso renombre. Ocurriéme
contar y clasificar los grandes artistas mencionados por
aquel ilustre viajero, y hallé con sorpresa la siguiente
estadistica:

Arquitectos, .. .. e e i ica e 17
Grabadores.. .. .vovvreieumiiiniinascens z
LS Ty A ig
0 Jubs T T R S 170

Roma en Hempo de los primeros Emperadores, con
las estatuas recogidas en todas las ciudades artisticas
de la Grecia, y con las esculpidas en su propio recinto,
Hegd 4 ser un museo escultural gigantesco, En el si-
glo v de la Era cristiana, Roma, abandonada un sigle
antes por Constantine Magno, deslumbraba todavia con
sus templos, sus arcos de triunfo, sus temmas, sus co-
lumnas y sus estatuas ™. En el siglo vi, habfan ya pa-
sado por la ciudad eterna las asoladoras espadas de
Alarico y de Genserico, mas no hubieron de asolar tan-
to como la tradicién refiere, cuando al decir de histo—
riadores de aquellos tiempos, Rema estaba (segin la
expresion del escritor calabrés Casiodoro) “poblada de
estatuas”, y entre las innumerables del Foro, las habia
de Fidias, de Myrén y de Lisipo #-

Koma, no movida por el sentimiento religioso como
Grecia, sino por la arrogancia politica, llegé 4 ser un
centro deslumbrador de ostentacién artistica. Segin una
estadistica monumental, no ha mucho encontrada, aque-

i) Yéanse las interesantes descripeiones del poeta latino Clao-
dianc.
(2} Procoplo,
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lla antigua capital del mundo encerraba, en el recinto
de sus siete colinas, ochenta estatnas grandes de oro 6
doradas; sesenta y seis de marfil; veintidos ecuestres, y
tres mil setecientas ochenta y cinco estatuas de bron-
ce, de emperadores v de caundillos militares ™.

No pido yo estos portentos para mi patria, porque
serfa pedir un imposible. Pido sblo, come el modesto
Sr. Suiiol, algunas estatuas, que sean glorioso reflejo de
la edad pasada y fomento de la escultura en la edad
presente.

El 5r. Bellver, digno hijo de uno de nuestros esti-
mables compaiieros, ha hecho la estatua de Sebastidn
de Ei-Cano. Todos habéis admirado en la marmdrea efi-
gie del inmortal marino, la expresion obstinada, indo-
mable, de un hombre que concentra toda sualma en el
cumplimiento de un gran designio.

Nuestro nuevo compafiers ha recibido de ilustres re-
presentantes de la nobleza titulada, el honreso encargo
de hacer una estatua gigantesca de otro navegante atn
més grande que El-Cano: del sublime descubridor de
América. _

No faltard inspiracitn al insigne artista para darla
idealidad del genio 4 la expresién de tan noble y gran-
diosa figura; v quiera Dios que estos dos triunfos de la
estatuaria historica despierten el entusiasmo pablice, v
abran campo para que llegue 4 formarse una iconogra—
fia escultural, que transmita 4 las mds remotas edades
las .esclarecidas glorias de esta noble tierra en que na-
cimos.

El Sr, Sufiol, como el inolvidable Hartzenbusch,
puede presentarse cual glorioso ejemplo delo que es el

inn E, Lesbazeilles; Ler Colosses,
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pueblo espafiol, el pueblo de todas las naciones, cuan-
do en vez de dejarse extraviar por utdpicas y trastor-
nadoras quimeras, cuya escondida y dolorosa esencia
son la ignorancia, la pereza y la envidia, se entrega con
teson y con fé al trabajo, al cultive de la inteligencia,
al gjercicio de las domésticas virtudes. Abiertas de par
en par le estdn de este modo las puertas de la gloria, vy,
lo que vale méis todavia, abiertos los brazos de los
hombres honrados para otorgarle su estimacién ¥ su
amistad. Las més altas gerarquias de la Herra (va lo
veis), los Reyes, las augustas Infantas, que son también
cultivadoras de las artes, se complacen en tomar parte
en estas solemnes festividades en que se glorifica al ta-
lento.

{Qué hemos de hacer nosotros, que con la més sin—
cera voluntad le hemos franqueado la entrada de este
santuario de las artes?.... Darle ahora el fraternal abra-
z0 cOL que es Justo recibir al que es ya nuestro compa-
ftero. Doblemente nos es grato ¢l verle 4 nuestro lado
para prestar nuevos servicios 4 la civilizacién artistica
de la patria, al recordar los afanes y las vicisitudes de
su bnllante historia. Salié del pueblo para subir 4 la
miés hermosa y noble de las aristocracias: 1a de la gloria
intelectual, realzada por otra no menos preciosa aris—
tocracia, la de 1a honradez modesta y laboriosa. Como
Hartzenbusch, pasét desde el humilde taller del carpin-
tero 4 las altas esferas donde resplandece la luz divina
de las artes y de las letras. Hartzenbusch supo colocar
en su frente la corona inmortal del poeta; Suiiol ador-
na y ennoblece sus sienes con los laureles del estatuario.
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