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DISCURSO

1A

N. RICARDG ¥FLAZQUEZ BOSCO






SENORES ACADEMICOS:

Por la meludible ley de herencia, es verdaderamente triste
que ¢l ocupar un sitial entre vosotros haya de ir acompa-
fiado de la pérdida de un amigo quende, y esto es harto
mis penoso, si, ademas del amigo, se pierde en €l un entu-
siasta maestro, bien ajeno seguramente, cuande en intimos
y sentidos coloquios, en medio de muestras de verda-
dero afecto, me ofrecia proponerme y hoararme con su
voto en la primera vacante, de que ésta habia de ser
la suya '

Procedia D José Jesiis de Lallave del cuerpo de Ingenieros
Militarcs, cuya profesidn abandoné para dedicarse & la arqui-
tectura, por cuyo prestigic € independencia luchd siempre
con denodado entusiasmo, siende su {nico pensamiento, su
soia aspiracion, que por su edad no cabia tachar de egoismo,
pues no habian de alcanzarle las ventajas que 4 la profesion—
con tanto amor abrazada por él—podian proporcienar la
realizacion de sus planes.

Poco 6 nada he de deciros de aquel noble anciano: todes
le habéis couccide y tratado; profesor de la Escuela de
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Arquitectura desde su fundacién, dedicado & |z ensefianza
privada de las matematicas, apenas habra arquitecto en la
actualidad que no haya side discipulo suyo, ni discipulo que
no le haya quendo; teniéndolos numerosos en las carreras
civiles y militares que tienen por base aquella rama de las
ciencias. Son tantos, pues, los que estoy seguro de que le
recuerdan con carifio, que esto me dispensa de extenderme
tnas en explicaros cualidades que todos conocen,

I.

Ya que por Reglamento haya de sujetarse todo aquél
3 quien concedéis la honra de llamar al seno de esta Corpo-
racién 4 someteros un trabajo en la mis dificil de las artes,
voy 2 cumplir con é&ste para mi comprometido precepto,
cuya dificultad acrece ¢l deseo de presentaros un tema que
merezca vuestra atencién, ya que no pretenda hallar nin-
gunc completamente nuevo.

Mi propdsito se reduce & exponer algunas consideraciones
sobre el arte monumental correspondiente & aquel fecundo
¥ siempre oscuro periodo de los siglos medios, que tan
copiosa materia ofrece 4 la investigacion y tan dilatade campo
4 la ceitica; periodo de singular importancia en nuestra histo-
riz y que i ningn otro cede en interés, si por ventura no
s¢ aventa)a i los demas en lo que al arte toca. Durante &l
nuestra arquitectura, como expresidn de tres civilizaciones,
presenta tres caracteres principales: cristiano el uno, maho-
‘metano el otro y resultado ¢l dltimo de la unién y compe-
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netracidn de los dos anteriores; el cual es tan vario, comio lo
son las épocas y regiones en que s¢ produjo, y ¢l fin & que
las obras s& ordenaron.

Lacénico he de ser en mi razonamiento, pargue, ni cabe
compendiar en un discurso tan vasta materia, ui yo osaria
competir con los luminosos trabajos que algunos de vosotros
habéis dado a conocer en este mismo sitio sobre ¢l particular,
y con los coales han quedado despejadas muchas distintas
cuestiones. Me limitaré pues & someter & vuestra atencién
algunos puntos concernientes a los diversos estilos que, ya
por transformacion sucesiva, ya por florecimiento simultaneo,
aparecieron en aquella edad; empresa no facil, supuesta la
multitud de formas y maneras en que se manifestd con su
triple caricter la arquitcctura, correspondiendo asi & la rapi-
dez con que se sucedieron, cruzaron y cambiaron de condi-
cién las diversas razas que han concurrido & complicar la
trama de Ja historia en aquellos sigles,

La Arquitectura de Ja Edad Media estuvo de continuo
sometida 4 dos corrientes artisticas opuestas: la aribiga y la
germinica, bajo el influjo pederoso del arte romano, a su
vez dividido en dos formas: la latina y la bizantina.

Dominaba casi toda la Europa Oceidental la raza germa-
nica, cuando la arabiga extendié su sefiorio desde la India
hasta las costas mauritanas del Atlantico; mientras que de
una y otra, asi como de la eslava y la tartara, se defendia el
imperio de Oriente, palida imagen del muado romano; al
paso que los pueblos latinos, viéndose ya subyugados, ya
estrechados, par germanos y semitas, les oponian los restos
v tradiciones de su antigua ¥ superior cultura, ne sin prove-
cho de unos y otros; hasta que lograron resucitar aquella
civilizacién, eclipsada si, pero no muerta, y cuyo triunfo se
declaré en la esfera del arte con el renacimiento de la arqui-
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tectura romana y la desaparicin en Eutopa de sus dos
rivales, germanica y semita. Campo de batalla, cual no otro,
fué nuestro suelo, donde las artes se disputaron el predomi-
nio con tanto tesdn y no menores vicisitudes que las diferen-
tes razas el imperio, Asi, que en &l aparecen entremezclados
clementos de tendencias y origenes diversos, 4 cuya investi-
gacion en algunas de sus mas importantes manifestaciones
he de dirigir mi trabajo.

Derivase la arquitectura mahometana de las que florecie-
ron en los antiguos niicleos de civilizacién del Asia Anterior,
asi como en Sicia, Palestina y ia Peninsula Arabiga, cuya
continuacién 6 secuela viene 4 ser; si bien modificada, alte-
rada y ramificada de mil modos por el influjo de los pucblos
sometidos al Islam, & que con ellos tuvieron algtn giénero
de relaciones, A su vez, la arquitectura germinica proceds,
por una parte, de las dos romanas, 6 sea, de la latina y
bizantina, y por otra, de ciertos elementos, & mis bien, de
ciertos caracteres aportados por Jos pueblos del Norte: de
tode lo cual results, andando el tiempo, aquellz espléndida
expansion artistica de los siglos xrr, xtv y xv. Claro es que
l2 combinacidn de tales factores debié hacerse en proporcio-
nes y por modos muy diferentes. Asi, la arquitectura ger-
manica, lo mismo que la arabiga, se ramificé, formando
escuelas tan distintas como las que florecieron en Lombar-
dia, las orillas del Rin, Espafia, Inglaterra, Normandia y
las demis regiones de Francia, con sus correspondientes
subdivisiones, de que en Espafia tenemos palmario gjempla
en la diversidad de estilos que dan i conocer las fibricas
monumentales de Asturias, Castilla y Catalufia, matices gue
subsisticron aiin después de que la arquitectura cristiana
occidental llegara 4 adquirir una cierta unidad en los Gltimos
siglos de la Edad Media. Todas estas diferencias, sin em-
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bargo, forman uoa cadena no interrumpida que une, por
decirlo asi, la basilica de Maxencio con el mas complejo de
los edificios ojivales, Pero en esta serie conviene cansiderar
dos épocas muy distintas: una, en que, mas que nn arte on-
ginal, se ve la degeneracion de la arquitectura romano-latina,
con influjos variables, aunque grandes siempre, de la remano-
oriental 6 bizantina, y que con diversos nombres, tales como
visigoda, langobarda, merovingia, ete., durd por largo espa-
cio en las que fueron provincias de la Roma cesirea; y otra,
la verdaderamente germinica, que, comenzando entre los
siglos 1X y x1, vid nacer los estilos conocidos vulgarmente
por roménico y gbtico A ojival,

Por lo que atafie & la arquitectura aribigo-mahometana,
sabido es que se ha considerade generalmente como una
derivacidn de la bizantina, hasta tal punto, que bizantino se
llamé, y atn se Mlama, 4 su primer perfodo; fundandose
para ello, mis que en el estudio de sus caracteres esenciales,
en el supuesto de que el pueblo arabe, constituido por tribns
ndmadas que carecian de culturz propia y vivian en tiendas,
arro)d al mundo soldados y ne artistas; por manera que, al
constituir imperio estable, tuvo que valerse para sus cons-
trucciones de arquitectos bizantinos, que no sblo le amaes-
traron en el arte de edificar, sino que le dieron reglas y mo-
delos para que por ellos formasen un estilo acomodado a sus
costumbres,

Alguna verdad hay, sin duda, en semejante supuesto; lo
que no impide que sea, en lo sustancial, erréneo y arbitrario.
Porque no fueron arabes némadas los que con rapidez ma-
ravillosa dilataron las conquistas mahometanas; y bien lo
demuestra el texto mismo del Corzu, cuando anatematiza 4
los habitantes del desierte por su dura condicion y falta de
fe, no menos que por negarse i tomar parte en [a guerra
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santa. Los verdaderos muslimes conquistadores fueron los
arabes sedentarios del Hedjaz y el Yemen y aun del resto
de la peninsula nativa, que eran la mayor parte: pues siem-
pre el nimero de los ndmadas fué menor que el de aquellos,
sobre todo en los tiempos antiguos, ya que en vastos terri-
torios, hoy habitados por tribus errantes, hubo ciudades
ricas y populosas, cuyas ruinas atraen Ja atencién de los
arquedlogos modernos. Las expediciones de egipcios, caldeos
¥ asirios, comprobadas por la autoridad de escritores grie-
gos y romancs, demuestran que aquellos pueblos invadian
comarcas bien pobladas, y que las famosas riquezas del
Yemen y de Ofir no eran tesoros sin duefio mi defensa, acn-
mulados por obra de la casualidad en el desierto. En la mis-
ma Siria Central, en parajes hoy abandonados a las fieras y
por donde sélo vagan errantes beduinos, existian aiin en los
primeros siglos de [a era cristiana cindades opulentas, cuyos
restos ha encontrado ¢l conde de Vogiié, sin contar con los
conocidos de Balbek y Palmira. Cuando sélo existiesen el
templo de Kalat-Semin, erigido en honor de San Simedn
Fstilita, las ruinas del Barah y tantos otros monumentos,
que han venido 2 ser como una revelacidn para la historia
del arte cristiano, con ellos bastaria para que no juzgasemos
por mera hipétesis del estado en que las regiones semiticas
s¢ hallaban en tiempo de Mahoma y, sobre todo, para que
nos guardisemos de inferir, de la postracién en gue hoy se
ven los mahometanos, cuales eran los elementos de su cul-
tura cuapdo comenzaron & brllar los focos de civilizacidn
de Damasco y de Bagdad.

La peregrinacién al antiquisimo santuario de la Meca
era, siglos antes de Mahoma, el (uico lazo que unia 2 los
poseedores de la Peninsnla Arabiga, sin distincién de origen,
asi 4 los del Yemen, como & los del Hedjaz y el Nedjd; lo
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mismo 4 los sabeos y nabateos, que i los 4rabes propia-
mente dichos. Congregébanse las tribus alrededor de la
Caaba, templo comin de todos ellos, como hoy se congre-
gan, insistiendo en la tradicién, elevada 3 precepto por
el Corin, los diferentes pueblos que componen el mundo
mahometano. Asi, la peregrinacibu es y fué siempre un
hecho de capital importancia en la historia de los arabes,
cuyo influjo en el arte podria afirmarse 2 priori que fué
profundo y permanents, cuzndo no lo patentizase el estudio
de loz monumentos.

De lo dicho no nfericé, sin embargo, que Ia civilizacién
de la Peninsula Arabiga fuese capaz de competir con la
de los grandes imperios Egipcio, Caldeo y Asirio; pero st
que la hubo y que por el mismo heche debié tener una
expresion artistica proporcionada a su calidad v grado. Ya
en los tiempos mas remotos, y apartando de la tradicién
cuanto en ella hay de fabula y leyenda, aparece un poderoso
imperio, fundado por los cusitas, que abrazaba lo que des-
pués se llamd Arabia Feliz: imperio rico, avanzado en cul-
tura, al modo del Caldeo, y constructor de grandes fabricas.
El Yemen era, desde los albores de Ja histona positiva, el
emporic del Comercio de la India con el Egipto y de todos
los grandes Imperios Orientales. Este comercio, harto mas
productivo que su suelo, con serlo éste mucho, hizo de la
Arabia Meridional una de las regiones mis ricas del mundo,
por donde se comprende que excitase Ia codiciz de vecinos
poderosos, avidos de poseer el pais de donde se sacaban
tantos tesoros, ya que no pudieran llegar 3 la atierra divinay,
de donde prevenian Jas mas ricas mercancias {1).

Muéstralo asi la expedicidn maritima ordenada por Ha-t-

(1) Y. Lenormant—irteire arcienne de FOrient.



Iz GISCURSCO

Schepn, hermana de Tumosis 11 y que dié por resultado la
conquista del Yemen: pruébanlo no menos las incursiones
de Assarhaddon y Nabucodonasor, quicnes si sélo lograron
penetrar hasta las fronteras yemenitas, volvieron sin embargo
cargados de rico botin, después de atravesar los desiertos de
Ig Siriz y de la Arabia. Herodoto afirma que los 4rabes paga-
ban 4 los persas un tributo de mil talentos en incienso y perfu-
mes; Estrabdn dice que en su tiempo salian cada afio consi-
derables flotas de los puertos egipcios para la Arabia, los mares
de la India y la Etiopia; y Plinio, que recuerda Jos dispen-
dios enormes de Alejandro en aromas aribigos, antes y des-
pués de sus conquistas, exclama, hablando de la Arabia Feliz:

«Equivocada € ingrata, cree deber i su cielo su renombre,
que debe mas bien 4 los infiernos. Lo que la ha hecho feliz
es ¢l lujo desplegado por los hombres, aun en la muerte,
empleando en quemar los difuntos lo que la Arabia creia
haber producido para honrar 4 los Dioses. Las gentes del
oficio aseguran que este pais no da en un afio tantos perfu-
mes como Neron quemé & la muerte de su esposa Popea.
Que se haga entre tanto el cleulo de todos los funerales por
afio en el Universo entero; y las masas de incienso emplea-
das en honrar los cadiveres representan una cantidad de que
no se concede & los dioses sino las migajas. Cierto que los
Dioses no estin menos propicios, cuando se les suplica ofre-
ciéndoles un bollo salado (mofe salsa). Pero el mar de la
Arabia ¢s todavia mas feliz; €l es en efecto el que propor-
cionz las perlas. Cien millones de sextercios, segiin el cileulo
mas bajo, se llevan anualmente, de nuestro Imperio, la
India y la Peninsula Arabiga. jTan caros nos salen el Iu_]c-
¥ las mujeress! (1),

(1) Plinio. st nat.; Xu-41.
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Por lo que atafie al estado del arte en tan privilegiads
territorio, no son menos explicitos en sus afirmacionies; antes
cabria tachar de exagerados a Hstrabon, Phnio, Diodoro
de Sicilia y Agatharquides, todos los cuales celebran & porfia
las ciudades de la Arabia Feliz. Agatharquides, en especial,
dice que los sabeos tenian en sus casas increible abundancia
de vasos y utensilios de todo género, de oro y de plata,
lechos y tripodes del mismo metal, y todos los muebles de
un lujo prodigioso. En sus edificios se velan pérticos con
columnas revestidas de oro y coronadas con capiteles de
plata; en los frisos, cornisas, jambas y marcos de las puertas, -
colocaban pateras de oro y pedreria; empleaban sumas enor-
mes en adornar sus fabricas, usando al propdsito ia plata, el
marfil, las piedras duras y todas las materias & que dan los
hombres mayor precio. Estas ponderaciones, que traen @ la
memoria las que, andando los tiemapos, se hicieron de los
alcizares mahometanos de Espafia, Africa, Persia y la India,
traspasan la justa medida sin duda alguna; pero clare es que,
sean como fueren, nunca pudieron salir de la pluma de un
escritor refiriéndose @ pueblos ndmadas sin arquitectura ni
artes propias de la vida sedentaria. Ni cabe desdefiarlos como
engendros fantisticos ajenos de toda realidad, por lo vago &
indeterminado de su tenor: porque no menos vagas son las
descripciones que nos quedan de los monumentos cordobe-
ses, por ejemplo, sobre cuya estructura y decoracion nada
precisan los escritores; y sin embargo, los restos que atn
subsisten justifican aquellas descripciones que, si no merecen
el nombre de verdaderamente tales, son maneras literarias de
expresar una admiracién suficientemente motivada. Juzgando
por lo que hoy vemos, no s impesible formar un concepto
aproximado de lo que fué€ la suntuosa residencia de Medina-
Azahra, en cuya fabrica intervinieron los mis famosos
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arquitectos y gedmetras de Bagdad y Constantinopla, y donde
los marmoles, ¢l oro, la plata, el marfil y ¢l ébano fueron
profusamente empleados; y si aplicando las reglas y formas
que los edificios conocidos ofrecen & nuestro estudio, imagi-
namos aquel célebre alcizar cefiido de jardines, con sus
cubbas, sus pdrticos, sus arabescos, sus colores y los varios
artificios de sus fuentes, obtendremos por resultado algo
parecido i lo que dice Agatharquides respecto de los palacios
de la Arabia, si no en formas concretas, respecto de las cnales
nada conocemos, al menos en la manera de componer y enel
- carfcter general de la construccidu.

Plinio, no menos afirmativo que Agatharquides, asegura
que en Sabota, capital del Hadhramaut, habia més de sesenta
templos; que los de Tamna, capital de los guevanitas, llega-
ron 4 sesenta ¥ cinco y que la civdad de Mariabo, residencia
de los reyes 3abeos, media 14 millas romanas. Idéntica en
extension era la capital de los Mineos, y mayor adn la de
los Agatutos, en la montaiia, pues tenia 20 millas, Hubo
ademds, seglin el mismo Plinio, ciudades priegas como Are-
thusa, Lansa y Caleis; y, finalmente, las naciones de aquella
regién eran, & su ver, las mis ricas del mundo por afluir 2
ellas los tesoros de los partos y romanos, Al decir de Fstra-
bén, el esplendor de Mariabo sorprendis 4 los legionarios
que condncia Aclio Galo, siendo sus palacios y templos
regiamente construidos y sus casas semejantes 2 las egipciasy.
En igual forma se expresa Diodoro respecto de la suntuosi-
dad arquitectdnica de las grandes ciudades, ponderando la
prosperidad del territorio y haciende ver cudn justamente se
le denominaba Arabia Feliz.

No faltan testimonios de hecho que confirmen, 4 lo menos
en cierta medida, lo dicho por esos escritores; porque todo
¢l Yemen, y en particular el Mareb, estd cubierto de gran-
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des & importantes ruinas; y si, como cree ¢l Conde de Viogiié,
¢l monumento de Jarbet-et-Beida, encontrado por €l en la
Siria Central, fué erigido por uno de los reyes Ghassinidas
que alli reinaron entre los siglos v y vi1, opinién de gran
cuenta por la gravedad é ilustracion del eminente arquedlogo
francés, podemos decir que hasta conocemos algunos elemen-
tos ornamentales de la arquitectura arabiga de aquel tiempo,
pues alli se ven composiciones de cintas y forones, que por
clerto no parecerian extraiios en las mezquitas de Cérdoba
y Cairuan, y que aparecen en forma idéntica en la decoracién
de los monumentos de Jerusalén, pertenecientes i la &poca
de la dominacién mahometana. : :

En cuanto 4 lo que es mas esencial en la arquitectura,
como en todas las artes, esto es, en orden al espiritu gue la
vivifica, fuerza es buscarlo, desde Iz aparicién del mahome-
tismo, en la doctrina que el Corén encierra, El Coran ofrece
4 los creyentes, en premio de sus obras, ricas y alegres
moradas en el Edén, con jardines abundantes en toda clase
de frutos y regados por corrientes cristalinas, en los que
viviran eternamente rodeades de mujeres exentas de toda
mancha, sentados sobre tronos espléndidos, vestidos de
ropas de seda verde y adornados de brazaletes de oro,

Es increible que Mahoma ofreciese 4 su pueblo unz cosa
capaz de estimular mas bien su curiosidad que no sus deseos
vivos y vehementes; lo que les prometid, pues, era lo que de
suyo anhelaba por inclinacién natural y por educacién, una
vida perdurable y placentera en palacios suntuosos cercados
de risuefios jardines y refrescados por arroyos y manantiales
de agua pura, que estaban acostumbrados & contemplar y 4
apetecer, Claro que, con semtjantes promesas, no calmaba
las aspiraciones de aquellos devotos contemplativos que,
desde un principio, concertaron el dogma con sus ideas
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metafisicas y sus doctrinas gndsticas; pero si las del comiin
de los arabes, entusiastas, puerreros ¥ menos inclinados 4
especular solitariamente que 4 compendiar [a creencia en una
sencilla profesion de fe, prenda segura de tan halagliefias
esperanzas, Asi, bien puede decirse que tal como ¢l Edén
prometide por ¢l profeta, debié ser y fué de hecho el gjem-
plar y modelo de la arquitectura mahometana, A €, eviden-
temente, se ajustan, no obstante su variedad, los palacios de
Sevilla, Granada y el Cairo, y, en suma, cuantos se erigieran
bajo el sefiorio islamita, y en cuyos mures se leen las senten-
cias alcoramicas que sOn. Como su comentario mas auténtico.

Pero si en el Cordn se halla la razdn intrinseca del arte
mzhometano, en la arquitectura aribiga precedente se
hallaban sin duda sus razones técnicas, el origen de sus
forinas y combinaciones primordiales; porque, asi como el
Corin era la demostracién gemal de las aspiraciones nativas
¥ hereditarias de una raza, asi el arte lo era ademas de sus
gustos, de sus practicas y manera tradicional de construir y
de embellecer sus edificios. En este concepto, cabe presumir
que la arquitectura antigua de los rabes tuvo ciertos carac-
teres que se perpetuaron en el pericdo islamita; y de todos
modos es indiscutible, porque la arqueologia ha venide 2
comprobarlo, que esos caracteres generales convienen con los
de las arquitecturas Caldea y Asiria, ambas decorativas por
excelencia, alegres y suntuosas, pero desprovistas de un
principio constructivo verdaderamente cientifico, Si hemos
de creer al historiador Karvini, que describe el palacio
levantado en la fortaleza de Ghundan y destruido en el
siglo vii de nuestrz era, aquel edificto consistia en una
inmensa cerca de cuatro frentes, pintados de blanco, rojo,
amarillo y verde, en cuyo interior se alzaba una fabrica de
siete pisos escalonados, El Gltimo de estos sostenia una sala
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de marmol, cubierta de una losa de la propia miateria; y
en los cuatro dngulos veianse otros tantos leones de bulto,
ahuecadas con tal arte, que, cuando soplaba &l vlcntu, parecia
como si ragiesen (1),

Esta descripcion trae 4 la memoria las pirimides escalo-
nadas de Caldea y Asiria, cuyo remate estaba formado, como
en el palacio de Ghundan, por la cimara principal § santua—
rio, Igual observacién sugieren las descripciones de los
pelacios erigidos por Saryukin, en Ninive, con sus techum-
bres de sandalo, ébano, ciprés, abeto v cedro, sus revesti-
mientos de bronce, sus adornos y vasos de plata ¥ oro, sus
tapices pintados, sus telas de piirpura y pieles ricas; descrip-
ciones que recuerdan las ya mencionadas de los palacios de
la Arabia hechas por Agatharquides,

Ficil es de notar que cuanto queda dicho de aquellas
fabricas, refirténdonos a los escritores, es aphcable 2 las que
conocemos por los restos descubiertos en nuestro siglo,
tanto asirios como babilonicos, y que sus caracteres generales
reaparecen en los mahometanos. Asi, el mismo contraste
que observamos en |z rica decoracidn de los edificios cons-
truidos en Ninive y Babilonia y la contextura de sus inertes
macizos de adobes & tierra apisonada, es idéntico al que
presenta el exuberante ornato de las fabricas islamitas con
sus muros de hormigén y tapial, Las bévedas de yeso, deco-
radas de alveolos y piramides suspendidas & manerz de
estalactitas; las estucaduras de sus paredes y zécalos de las
galerias, son puro aparato ornamental sin relacién con la
estructura inferna, ni més principio constructivo que la
adherencia de los materiales, Cierto es, y ya nadie lo pone
hoy en duda, que los asirios y caldeos conocieron el arco, la

(1) F. Lenormant.— Hisioire ancienne de £ Orient.
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boveda y la clipula; pero no lo es menos que nunca funda-
ron en ésta un sistema general y completo de construccion.
También los arabes espafioles llegaron 4 usar las bovedas de
cruceria, de donde obtuvieron una nueva forma decorativa,
pero sin que sacaran fanto partido como los cristiancs occi-
dentales de aquella clase de fibrica (1).

{1) La bbveda de cruceria erabiga, aunque sustancialmenie sc
asemeje 4 la gotica, se diferencia no obstante de ella en punte iy
principal. Esta €5 derivacién logica del sistama romang, que divide la
construccion en miembros activos ¥ pasivos ¥ lleva los cmpujes & los
vértices en las bdvedas de arista; al paso que [a ardbige, en vez de
concentrar dichos empujes, los distiibuye, multiplicande los puntos de
apoye, ¥ los arregla de mancra que reciprocamente se destruyan en
parte,

Es indudable que en ninguna regidn del Imperio mahemetano fué
tan general el empleo, ni puede seguirse, como ¢n Espafia, la evolucidn
de la béveda de cruceria mahometans.

En las que cubren Ia antécamara del Mihrab de la mezquita de Cér-
doba, las naves del Cristo de la Lug, las Tornerias y [a capilla del
convento de Santa FE, en Toledo, 1o erpifa de San Sebast{dn en Gra-
nada, antigua rauda mahometana, Ja iglesia mozdrabe de San Pablo en
Cérdoba, la de la capilla de San Fernando en [a Catedral de la misma
cludad, la de¢ la casa mim. 3 del patio de Banderas del Alcizar de
Sevilla, Jas ardbigo-rominicas de la Catedral vieja de Salamanca y de
las iglesias de Segovia, y las ardbigo-ofivales de la Seo de Zaragoeza ¥
del crucere de Santa Cruz de Toledo, ele., muestran que, fuera & no ge-
nuinamente espafiola, en ninguna parte tomé carta de naturaleza como
aqui,

Respecto de su origen, s diflcil poder sefialarlo, por no existic okra
atguns, en nioguna parte, anterior & las de 12 aljama de Cérdoba, pues
las mas anliguas foera de Espafia, las de las mezquilas de Cairuan y
Treinecen, son posteriores & aguellas; pero sea como goiera, responde 4
una forma tradicional cn el Oriente, Lo mismo en [ag que representan
Ios bajo-telieves asirios del palacio de Coyunjik, que en las madernas
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Aun asi, estas bivedas, aunque originariamente fueran
crientales, pudieran ser, en su traduccién 4 formas mis cons-
tructivas, obra de arquitectos de la Peninsula, ya que muchos
cristianos continuaron viviendo bajo €l sefiorio mahometane
en calidad de mozirabes, ¢ bien adoptando la religién y
costumbres de los islamitas vencedores; con lo cual se ex-
phea la semejanza fundamental que hay en muchos puntos
entre las construcciones del Califato espafiol y sus contem-
porineas cristianas. Esta sospecha pareceri mas fundada, si
se considera que, en ninguna otra regién de su dilatado
imperio, labraron los drabes bovedas parecidas 4 las de Cér-
doba y Toledo, hasta muchos siglos después, que las hicieron
en la India; de lo cual dan sefialados ejemplos la gran mez-
quitz y la tumba de Mahmud, en Bijapur; si bien estas
tienen mis semejanza con la solucién que presenta la edpula
de Ia Seo de Zarapoza, producto de la fusién de las arqui-
tecturas cristiang-ojival y mahometana. Las bovedas de la

aldeas del Asia Anterior, que haeen ver como [a arguitestura popular
5¢ ha conservado afli invariable & través de algunes miflares de abos,
ha ticnen por lo general ventanas, ni mids huecos faterales que lo puerta
de enfrada, recibiendo Ja Tuz y la veotilacidn por un agujero central,
dejada en ¢ vértice de la cdpula; ¥ por Lo tanto, al aplicarse 1a cons-
truccidn por nervios diagonales, en lugar de cruzar estes en el eentra
de la boveda, se combinaron cn forma de dejar libre el espacio contral,
conservindose por tradicidn, cuando ¢l emplee de ventanas laterales 1o
hacia ya ianegesario.

La estructura puede ser ademds fraduecion 4 la piedra de la arma-
dura de cafiz & de madera con que generalmente forman Ia armazdn de
la béveda, en las construceiones populares, ¥ coyos elementos tignen
quc cruzarse, dejanda el hueco cenfral O vértice libre) y que el empled
de las copulas con la armadura de madera fué usade en Oriente, lo
comprueha el que la de la iglesia del Santo Scpulero, descrita por Ledn
Alacio ¥ Juan Focas, estaba, semin estos, construida en esa Forma.
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gran mezquita-de Tremecén y dela de Cairaan, y la que
cubre las salas de las dos Hermanas en la Alhambra de
Granadz, prueban que, ya en forma realmente constructiva,
ya meramente decorativa, esta estructara se conservd sicmpre
en .sus, lineas generales, como caracteristica de la- region
oecidental del arte mahometano.

En cuanto i la analogia que se nota eutre la a.rqmtcctura
bizantina y la arabiga de los primeros tiempos del mahome-
tismo, conviene huir de dos extremos, igualmente arbitrarios
é inaceptables, en que suclen incurrir los que intentan exphi-
carla. Porque los unos consideran el arte aribigo como rama
desprendida del tronce bizantino, sin raices ni elementos
propios, y los otros niegan la influencia bizantina, hasta en
los casos en que aparece mas clara € indiscutible. En ambas
arquitecturas hay de comtin, en primer lugar, lo que por
herencia directa recibieron de las antiguas artes del Ornente
¥ que cada una se apropia a su modo. El caracter general
de los edificios civiles mahometanos; sus patios, cefiidos de
ricas y caladas galerias; sus risuefias fuentes, cuyo caudal va
a perderse por caprichosos canales entre las frondosas alame-
das de sus jardines; su riqueza de adornos y colores y su
aspecto alegre y fantastico, realzado por una suntuosidad,
ya real, yz aparente: todo, en fin, cuanto constituye la fiso-
nomia de esta clase de obras, tuvo sin duda medelo en las
construcciones asiiticas de tiempos mas remotos;, pero tan
acomodado se ve & la indole de los drabes islamitas, que
fierza es reconocer una inspiracién nueva y original que
domina €} conjunto y que en nada se asemeja al grave con-
tinente de los palacios bizantinos; por mas que, si analiza-
mos los pormenores, descubrimos el inevitable parentesco
que une las dos artes, como procedentes de un mismo
origen. De igual manera, lo que forma el diagrama, si asi
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puadc llamarse, de los edificios religiosos, por lo que atafle

a su d1str1bucmu es Ja cuadricula 6 tablero de ajedrez de
su planta; cuadricula que encontramos en las salas hipdstilas
egipcias y en los palacios aqueménidas y cuya consecuencia
es la adopcidn del eubo, como unidad fundamental arquitec-
tonica, el coal, con ser comiin i todas las arquitecturas del
Oriente, es adin mis propio, st cabe, de la ardbiga, ya que
el {inico santuario i que los muslimes triburan verdadero
culto, el de la Meca, primer templo del Orbe segiin el
Coran, era de figura cibica (1), donde ellos ven algo de
simbélico, sagrado y misterioso; por eso, en cuantas partes
los arabes, & los pueblos avasallados por su religién y cultura,
erigieron mezquitas, aparece el cubo como unidad domi-
nante (2). Deaqui que, al generalizarse el nso de la béveda,

{1] Begim ¢l Dr. C. Snouck }urgronje que ha residide mucho
tiempo en la Meea, la Casba ha perdido ya la forma rigorosamente
cdbica. Reconstruida warias weces, In ho sido la ditima vez en el
sigle xvir en forma de paralelepipedo roctangular, cuyas dimensiones
son 1o x 12 metros de base y 15 de altuea, Esta construids eon piedra
¥ ocublerfa ¢on una gran funda de brocade ncgro, que se renueva
cada afie.

{2) En Occldente, sin embargo, no observadon rigorosamente csic
pringipio; asi que en la mezquita de Cérdoba, bajo la inMrencia, sin
duda, de la arquitectura cristiana, (razaron naves paralelas cublertas
de techumbres de madera; ¥ aungue aparenlemente forman cuadricula,
como ésta les hubicra obligado & csirechar muche Ias naves & cnsan-
char log intercolumnios, 1o cual destruia las proporciones de los arcos,
faltaron & la tradicidn, Para ¢l que la visita, sin embargo, la flusidn
de la cuadricula resulta, 4 lo que contribuye ¢ que ¢l ancho delag
naves, cxccpto la ceniral, es fgual & de dos arcos, ¥ por lo lanto, 1o que
Bigieron fué trazar el tablere de ajedrez ¥ luege colocar dos arcos en’
cada uno de los 1ades laterales del cuadrada,

Esto les permitié gue, en el punfo prineipsl de la mezquita, en la
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sc emplease de ordinario la ciipula sobre planta cuadrada.
No era ciertamente nueva esta combinacién, pues qoe ya la
representan los relieves asirios de Coyunjik; i ella se refie-
ren las descripciones del templo de Belo, v los monumentos
comprueban que Ja usaron los persas Sasanidas y los antiguos
arquitectos de la Siria Central; ni es otra, en rigor, la que
adoptd la arquitectura bizantina; pero nadie la empled tan
tenaz y sistemiticamente como los mahometanos. No se
concretd la forma ciibica a las construcciones religiosas, sino
que se generalizd & todo linaje de edificios, Hoy mismo,
hay pueblos enteros en el Asia Occidental formados de esta
clase de construcciones; y de que otro tanto sucedié en el
Africa Septentrional, ofrecen clara prueba los conocidos
tapices del Palacio Real de Madrid, donde batrios enteros
de la ciudad de Ttnez aparecen como grupos de construc-
ciones cibicas, coronados por cipulas semi-esféricas.

Sin embargo, en la adaptacién de la clipula al cubo, se
notan diferencias de gran monta, de las cuales no s licito
prescindir, m aun en estas someras consideraciones, Por lo

anlecimara del Milhrab, ¢on solo establecer una serie de arcos tronsver-
eales, resultara proyimamente cl cuadrade, que cubrieron can la adpula,

La mezquita de Cajenin ¢n Fez, que, aungue existe odavia, sdlo
conesemas por las deseripeifnes de antiguos cscritores, ticne, segdn
£ Cartds, analoga disposicidn que la de Cérdoba; pues este csorito
dice que la ¢omponian, después de las ampliaciones, 16 naves para-
lelas con =1 arcos cada uns, ¥ que los dias de plegaria ¢ada drame
de nave podia contenct 4 Nlas de 1o hombres, que, con uno que
se ¢olocaba delante de cada columna, dan de proporcidn 5 hombrees
per 1o, ¢ sea, [a disposicidn de la de Cérdoba; s6lo que parcoe deducirse
quz las naves deblan ser paralelas 4 Ie fachada del Mibrab ¥ no nor-
males como cn €sta, es deeir, segun Ia dispesicidn mas coman en las de
Ezipto.
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menos, conviene recordar que, en Onente, el casquete semi-
esférico, & de forma parecida, se levantaba desde muy anti-
guo sobre cuatro muros macizos, que cefiian el cuadrado de
la planta, y la arquitectura bizantina se aventajd en esta
parte, concertando la tradicion asiatica con la latina (1).

De esta manera de fabrica fué tipo umversalmente reco-
nocido, no per primero y onginal, sino por mas famoso, la
chpula de Santa Sofia; tipo que, con variaciones accidentales,
aceptd el Renacimiento, no obstante su origen, ¥ se perpetud
hasta nuestros dias. Es, por tanto, innegable que los drabes,
al adoptar esta misma estructura, cedieron al influjo bizan-
tino, aun cuando en la construccién material se mostrasen por
lo comin mas fieles 2 las tradiciones persas, sobre todo en
Occidente, y en especial en Espafia, dende no conozco un
solo caso de cipula, en la arquitectura mahometana, que se
eleve sobre arcos torales y pechinas esféricas 2 la manera
bizantina, no obstante haberlas construido en esa forma,
aunque por excepeidn, la arquitectura roménica,

El mosaico de vidrio que decora el frente del Mihrab, en
Ja aljama cordobesa, hace ver también cuiin diferentes son
los dos artes. Fste mosaico es realmente bizantino, como
ejecutado con materiales y obreros venidos de Constanting-
pla; pero, ademas de no arraigar en Espafia tal género de

{1} Los constructores romanes habian resuelie el problema de eubrir
Ios espacios cuadrados mediante una biveda de arista, Ia cual, comeo
Formase de suyo cuatro arcos torales y llevase los empujes 4 s08 ciatro
angulos, permitia suprimir los muros que cerraban ¢l euadrade; de
donde resulio gue, unidos los dos principios, romane y oriental, pudo
clevarse la ¢ifpula sohre cuatre puntos de apoyo aislados ¥ otros tantos
arcos torales que Jos cnlazan, dejando huzecos en luger del primitive

macizo continud de log muros.
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‘ornato, se ve que, minquc forzosamente se ajusta en sn%
lineas generales & las de la construccién que habia de decorar,
estan los adornos trazados con gran incorreccién y con ten-
dencia siempre 3 Ja manera bizantina, unos, y a la persa,
olros; viendose claramente que han sido ejecutados por mang
poco acostumbrada 4 este linaje de ornamentarién. Estan
colocados, ademas, indistintamente, las leyendas y adornos de
color sobre fondp de oro, & de oro sobre fondo de color,
entremezclando los dos sistemas tipicos de las arquitecturas
bizantina y drabe occidental, que en este concepto son dia-
metralmente opuestas: tanto porque el arabe hispano-mauri-
tano no emplea en sn arguitectura el adorno sobre fondo de
oro, cuante porque, en los de color, consipue la tonalidad por
resultante y no por grandes masas, separindose en esto, no
solo del bizantino, sine del persa, que, en el manejo del color,
sigue derroteros tan distintos del hispanc-mauritano, que hay
que reconocer ¢l influjo de una inspiracién independiente.

Lo misme sucede con el uso del barro esmaltado: la
arquitectura persa-mahometana, desde muy antiguo, proba-
blemente por herencia, sin interrupcidn, desde las dinastias
asirias y caldeas, emplea la placa & azuleje, revistiendo con
ellos todo el exterior de sus edificios, por medio de grandes
composiciones, que abarcan hasta la cispide de las ciipulas
y alminares, y tratando la decoractdn de una rmanera mas
libre, sobre todo en lz flora; mientras que en Espaila la apli-
cacion del barro esmaltado se limita por lo comiin a los z5ca-
los en el interior de los edificios, no usando el azulejo, sino
el mosiico, y en composiciones geométricas; de forma que, si
bien lo mismo de Bizancio que de Persia pudieron venir 4 la
Peninsula procedimientos, clementos decorativos y obreros,
unos y otros perdieron su caracter propio ¥ se sometieron al
de la rama arabe-occidental.
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La béveda de estalactitas, una de las mas ongioales pro-
ducctones de la argoitectura mahometana, en ninguna parte
alcanzd el desarrolle y la elegancia que en la arquitectura
granadina, no existiendo en Oriente ejemplos anteriores 4
los de Occidente, perdiendo en importancia y en la belleza
de la composicidn segiin se camina hacia Oriente, y teniendo
escasisimo empleo en la Indiz mahometana,

Respecto a la debatida cuestidn del arco de herradura, es
indodable, y no pocos ejemplos lo comprueban, que se usaba
en Espafia antes de gue el arte mahometanc lo adoptase como
caracteristico, En Oriente, usaron primero el arco de medio
punto, y luego el ojival, cuya formacién & invencién, como
de toda Ja arquitectura arabe, atribuye Viollet-le-Duc i la
secta de los nestorianos, y que vino 4 ser Ja forma tipica de
la rama oriental del arte mahometano, como el de herradura
lo fué de la rama occidental, produciéndose, por la compe-
netracién de uno y otro, el ojivo-tamido, que se presenta
ya en la mezquita de Cairuan, construida el afio $21 (1).

El arco de herradura, antes que en la arquitectura 4rabe,
aparece en algunas construceiones persas y bizantinas, aun-
que sdlo como casos aislados, y posteriormente en Armeniz;
pere el ejemplo mis antiguo, y en que se presenta como
verdadero sistema, es la fachada de la gruta de Urgub en
la Capadocia, anterior, segin Texier, al reinado de Cons-
tanfine.

En las iluminaciones de los Codices del siglo x que he
tenido ocasion de examinar, se halla también el arco de
herradura; ¥ no sélo en Espaiia, donde el caso seria explica-
ble por la influencia de la arquitecrura del Califato, sino en

{1} La mezquita de Ebn-Tuldm, ¢n ¢l Caire, que pasa generalmente
por 1a mas antigua, no se construyd hasts ¢l afo By6.
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Inglaterra, Alemania, Bélgica, etc., siendo asimismo de notar
su presencia en algunas construcciones antiguas de Norvega
y algin caso, aunque aislado, en Alemania (1).

En lo demis, con unos mismoes elementos decorativos y
constructivos y respetando los caracteres generales, la arqui-
tectura aribiga logrd ser tan varia, como las regiones cn
que arraigh, y mostrarse original en muchas de ellas. Sus
obras, por consiguiente, pueden clasificarse como de cuatre
escielas bien definidas, conviene 4 saber: la occidental, 6
hispanc-mauritanza, que comprende 3 Espafia, Marruecos y
las que fueron con el tiempo regencias berberiscas; la siro-
cgipeia, que abraza el valle del Nilo, la Arabia, la Siria y Ia
Sicifia; la persa, que se extiende por el Turquestin, ¢l Asia
Menor y la Armenia, y que, con la bizantina y [a india,
contribuyd i la formacidn del estilo ruso; y por iiltimo, la
india, que fué i encontrarse con Ja china en el extremo
Oriente. Verdad es, sin embargo, que, en los primeros siglos,
salvas algunas influencias de caricter puramente local, la
arquitectura arabiga presenta cierta untdad en todo el impe-
rio mahometano; pero, desde un principio, se dibujan dos
escuelas fundamentales y realmente tipicas, de donde se deri-
varon todas las demis: la persa, con su galapa construccidn
y sus maravillosos revestimientos esmaltados, y la hispanc-
mauritana, menos grandiosa que aquella, y por consiguiente
menos monumental, pero en cambio mis flexible, y capaz,
sobre todo, de un desarrollo regular y progresivo, cuyos
pasos pueden seguirse sin interrupcion, desde los primeros

(1) Entre otros ¢odices fuera de Espafia, merecen citarse especial-
mente, por 1o notables, un antiguo Evanpelario de 1a abad{a de Egmont
en Helanda, ¥ ¢l de Egberto, arzobispo de Tréveris, conservado en la
biblicteca d csla ciudad.
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monumentos cordobeses hasta lus dltimas muestras del estilo
naserita.

Los diversos influjos & que una y otra escuela estuvieron
sometidos, bastan a explicar su diferente condicion: porque
natoral era que Jos arquitectos orientales, acostumbrados i
contemplar las gigantescas obras de los Faraones de Egipto
y las enormes ruinas caldeas y asirias, contrajeran el habito
de concebir y ejecutar mas en grande que los que fabrica-
ban en Europa y el Africa romana, donde la elegancia y
pureza prevalecian siempre sobre la magnitud material, aun
en los edificios mas vastos. Por esto se suele considerar, y no
sin justicia, como ejemplares superiores del arte arabigo [a
Macsura de Cordoba v la Alhambra de Granada, por mis
gue no compitan en suntuosidad con las construcciones ané-
logas de Oriente (1).

Mas conviene advertir, en orden al mencionado progreso
de la arquitectura arabiga occidental, que, si &ste resulta
claro € innegable en el conjunto, aparece por €l contrario

(1) La mezquita de Cérdoba, sin embargs, despuds de Ta ampliacian
hecha por Almanzor, resulta Ia mayer, en espacio cubierto, de todo el
imperic mahomelano; pues en las dnjcas que aleanzan la misma o algo
mayor extensidn, como drea tolal, que son las de Ia Meca ¥ de Futteh-
pura Sikri, ¢n la India; la parte cubierta es relativamenle peguedia,
caupando ¢asi la totulidad el patio que Ia preeede La de la Meea
tiene de superficle, segiin el Doctor C. Snouk, unos z5.000 m.; pero,
lo misme que la de Futtehpura, que tiene proximamente 23500, €4
un inmenso patie rodendo de una galeria soslenida por columnas y
cublerta por clipulas, ¥ en medio del cual esti situada Ia Caaba. Fl
cdificie actual es moederna, pues ha sido reconstruide en el siglo Xvir
en el estile de la arquitectura egipcio-mahometana de la misma €poca;
los arcos son ajivales, un poco poraltados, pero sin forma de herradurs,
¥ las paredes gsién coronadas por almenas de caprichosas formas.



28 DISCURSO

interrumpido en las series de monumentos Jocales, si se exa-
minan separadamente, Asi, desde el siglo viir hasta el x,
vemos que la arquitectura se perfecciond, 4 lo que que parece,
en toda Espafia, como lo atestiguan los restos que adin sub-
sisten en Toledo y Tarragona y singularmente en Cérdoba,
donde lleg6 a su punte de mayor perfeccidn en la Macsura
y en las portadas de su mezquita (1); pero al indicarse, &

{1} Después de presentado cste discurse ¥ con molivo de las obrag
de restauracién de la Catedral de Cérdoba, se han deseubierto casi todas
las pertadas, que cstaban geullas por espesa capa de cstuce.

La de mas intercs cs, 4 no dudar, Ja que corresponde & la parte cons-
truida por Abderrahmin I, tmico cjemplar que se couoce de aguel
periodo, ¥ el eual hace ver que =l génesis del arte era wa ] mizmo
que s¢ conscrvd duranic fede ¢l Califato cspafiol Las otras poctadas,
correspondientes & Ja ampliacién de Alhaken II, compruchan esto,
observindose en la primery una grandiosidad en la ejecucién del orna-
t0, que pierde Iucgo, & cambio de mayor finurs, delicadeza ¥ eorreccion,

En ia primera, aparece una puerta simulada, en forma de almena den-
lada, forma indudablemente de origen asirio-caldco, pues Tas que de igual
tipo, aunque invertido, se encuentran en Marruccos y en la Alhambra
mismi, responden 4 un principio constructive, mitntras en aquel ¢s mds
bien decorative. Los adornos pressntan reminiscencias del gusto clisico,
del visigodo ¥ del sirio-bizantine, elementos que conserva luego mezsla-
dos con otros de origen diverse, que acusan una inspiracion nueva, in-
dudablemente persa, ¢ de Ja otra rama del arte sirio, que coexiste con
Ia sirio-bizantina, aunque sustituye Ja flora de aguella region por la
cordobesa. Este es, realmente, el principic de Ia ¢volucidn qus, por
transformacién sucesiva, lMega hasta el perfode naserita sin solucidn
dec continuidad; por mids que la carcncia de maonumentos, por destro’-
dos unes, por no estudiados & desconocidos otros, huga aparecer inte-
rrumpida Ta seric en algunos puntos,

En los deseubrimientos hechos en Ja fachada de Poniente, que corres-
ponde 4 la ampliacidn de Almanzor, st ve que el artg no habia cam-
biado en el espacio de tierpo que media desde que s¢ ejccﬁtﬁ la am- -
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_por mejor- decir, al continuar la transformacidn normal en el
siglo x1, Cordoba, que hasta entonces habia sido 2 un tiempo
capital artistica y politica, dejd de serlo de une y otro modo
y siguid subsistiendo el antiguo estilo, sin admitir las mudan-
zas que vinieron a constituir otro nuevo y mas libre de remi-
niscencias clisicas y visigodas. A este segundo-periodo de la
arqui&ctura aribiga, 4 que pertenecen los restos de la Alja-
feria de Zaragoza,-la aljama de Tremecén, monumento el
mas completo de €], conocido al menos, los restos de las de
Niebla y Sevilla y algunas pattes del alcazar de esta dltima
ciudad (1}, con la mejor y mayor parte de los alminares ma-
rroquies, suelen llamar de transicién: como si no lo fuesen
todos los de un arte mientras vive y fructifica con savia pro-
pia. Pero se concibe que asi lo llamen, por no descubric en
¢l caracteres tan prominentes v bien defimdos como los que
distinguian al anterior y distinguieron al subsipuiente, & sea,
al naserita, hijo de Iz itima transformacidn de aquella arqui-
tectura. De dénde recibiese el principal impulse esta nueva
manera, mas que de construir, de decorar, es materia hasta
hoy dudosa y acase lo sea siempre; pero su foco principal
fué en la Peninsula ¢l reino de Granada, mientras en Africa

pliacién de Alhaken II; pero si so observa marcadn decadencia en
las modificaciones hechas en la misma fachada en época desconocida,
pero que no puede traerse mas ach. de medisdos del siglo x1. En esia
madificacisn, por la que resultan ventanas superpliestas que acusan ¢l
clvide de los principios de composicidn, las formas genéricas y los
motivos ornamentales son 108 mismos que en la época anterior, pero 1a
ejecucion e mas tosea € incorrects. :

{1] El Alcazar de Se\rill_a, verdadero migee de la arguitectura cspa-
fiola, ent ¢l que todds las épocas, desde la caida del Califato, han dejado
sus huellas mis & menos visibles, es uno de los monumentos mis inte-
recantes 3 que metecen mis detenido estudio.



30 DISCUR 50

prevalecié sefialadamente en Tremecén, Fez, Marruecos y
Rabat. Mas, asi como Cérdoba permanecié extraiia al segundo
periodo del arte, "asi Sevilla, ‘Toledo, Zaragoza y, puede
decirse, todas las regiones peninsulares donde se cultivaba la
arquitectura aribiga por mano de Jos mudejares, negironse
& aceptar por entero el estilo naserita, En resumen; si el
progreso prevalece como regla del movimiento general artis-
tico en la civihzacion ardbiga de Occidente, en el movimiento
local se presenta tarde 6 temprano la excepcién; fendmeno
oscuro, uo estudiado hasta hoy como se debiera, y que, por
otra parte, no es exclusivo del arte islamita, pues que algo
parecido aconteci6 en las artes cristianas. Séame licito recor-
dar, & este propésito, que en Toledo no pudo penctrar jamas,
m por asomo, el estilo romanico, con ser su difusién tan
grande como la de los Grdenes griegos; que en Salamanca,
Zamora, y sobre todo Segovia, ¢l gético pudo, 4 duras penas,
vencer al roménice, ¥ que otro tanfo sucedié en casi toda
Catalufia, donde, sin embargo, el género ojival zcabé por
arraigar de tal modo, que, sobre adguirir caracteres propios,
Opuso tenacisima resistencia 4 la innovacidn del Renaci
miento.

En lo demas, iniitil es decir que si, no cbstante la divi-
si6n de escuelas, de periodos evolutives, de grados dentro
de cada periodo, y de diferencias accidentales y de indole
local, la arquitectura aribiga conservé siempre, desde Iz
f'mntcra de Ja China hasta las costas del Mogreb y Ia Penin-
sula Ibérica, una fisonomia comiin & indeleble, se debig en
parte & ciertas aficiones hereditarias de los constructores,
Tenian estos marcada inclinacian al manejo de Jos materia-
les de artificio, como tapiales, hormigones y barros cocidos,
con esmalte § sin €l con preferencia al de las piedras natura-
les, que fué justamente una de las caracteristicas de la arqui-



DE D. RICARDO VELAZQUEZ BOSCO. I

tectura cristiana occidental. El empleo de tales materias, &
que responden sin duda alguna muchas de las calidades y
defectos de sus obras, tuvo sus razones topogrificas en ld
Caldea, mas no en otros pueblos, y sobre todo en la exteri-
sibn inmensa del mundo mahometano; pero se propagt y
mantuvo por herencia, como el sistema de fabrica latericia
de los etruscos se ha mantenido y mantiene en algunos pue-
blos de Europa, pese 2 los gustos clisicos de que alardean.
Si alguna vez faltaron en este punto 4 sws tradiciones, fué
debido 4 influencias locales, de que bien pronto se despren-
dieron, como acontecié en Cérdaba, indudablemmiente por la

influencia de los arquitectos y de los obreros espafioles que
emplearon en sus construcciones,

II.

Frente i frente de la arquitectura arabigo-mahometana y
de las romano-cristianas, oriental y occidental, se presenta
disputande, y no sin buenos titulos, ¢l puesto de preferen-
ciz en |z historia, Ia arquitectura germanica. Entiendo por
tal la que con diferentes formas florecié durante la Edad
Media en todas las regiones en que dominaron, & mas direc-
tamente influyeron, log germanos. Estz arquitectura llegd 2
s genuina expresién en la conocida con los nembres de
gotica y ojival (1}, y ¢l territorio de la antigua Neustria fué

{1} Las denominaciones de gdtico, ojival ¥ romdnico sélo pusden
cmplearse ¢n un sentido puramente convencional,
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¢l verdadero centro geoprifico en que produjo “sus obras
més notables y desde el cual se ramificé y propagé su mejor
estilo. Chartres, Le Mans, Paris, Reims, Amieiis, consti-
tuyen, 4 no dudar, las mejores joyas de aquel arte, sintesis
detoda la arquitectura cristiana occidental, como la griega
lo fué de todas las de los antiguos pueblos erientales, Claro
es que, ni la creacion de este arte en general, ni ninguna de
sus formas en particular, puede atribuirse 4 un solo pueblo,
y hasta hay que reconocer que la Neustria era menos ger-
minica que la Avstrasia, como lo prueba el hecho de Ha-
marse aquella la Franciza romana, y de cacr fuera de los
limites que T'cito sefiala 4 la Germania verdadera, Es asi-
mismo notorio que este estilo lento, pero seguro en su pro-
gresivo desarrollo, fué derivado de otras arquitecturas, por-
que ninguna hay tan independiente y nueva que no provenga
de otra i otras precedentes; mas aiin asi, merece, 2. mi jui-
10, la calificacion de germanica, porque septentrional era y
de origen teutSnico el espiritu que e comunicsé su vitalidad
y cardcter. No de otro modo lo comprendieron en el siglo xvr,
cvando la apellidaban tudesca y por consiguiente birbara,
por oposicion al clasico romano, cuyo renacimiento fug Ja
sefial de la emancipacién de los pueblos latinos ¥ de la reco-
brada sopremacia de su antigua cultura, De barbaras mote-
jzba Juan de Arfe las obras hechas al guste de los sigles
medios; y, desde los primeros albores del Renacimiento,
Rienzi, que, entre sus desvarfos de politico y arqueslogo,
presentia tamafia reaccién histérica y Ja facilitaba, 4 su modo,
tanto como Petrarca al suyo, decia desde las gradas del
Capitolio, seffalando & los romanos los monumentos de la
cindad cesirea, que qen ellos estaba la gloria de sus padresy.
- Facil es adem?as distinguir |2 presencia de un nuevo agente,
que s6lo podia ser germanico, en Ja direccién del arte, si se
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recuerda la resistencia que las. arquitecturas cristianas de
distinta estirpe opusieron 4 aquel extrafio impulso. Porque
es la cierto, que estas no dejaron de existir, antes se perpe-
tuarofl, aunque ne con jgual vigor, en el transcurso de la
Edad Media, conservando sus caracteres propios: [talia no
perdid nunca por completo la tradicion clasica; ¥ en cuanto
i los pueblos ligados al Imperio de Oriente, 6 en directa
relacién con €, siguieron su evolucién con independencia.
Hasta puede decirse que, hay mismo, pese i las aficiones
eclécticas de nuestro siglo, esta corriente prevalece y se aven-
taja en los pueblos menos sometidos al influjo germanico:
Grecia, Bulgaria, Servia, Armenia, Rusia, todas las nacio-
nes, en fin, de rito griego 6 que mis se apartan del latino,
cultivaron y cultivan la arquitectura bizantina, 6 los estilos
que de ella proceden, en sus edificios religiosos. Esto no es
negar que alguua vez se les hayan impuesto por moda otras
arquitecturas, y particularmente la del Renacimiento 2 la
manera italiana; pero bien se echa de ver que en ello no
hubo verdadera espontaneidad, sino imitacién reflexiva y fifa,
provocada por estimulos de escuelz y sin participacion del
sentimiento nacional.

Por el contrario, en las tierras germanicas, 6 de antiguo
germanizadas, las tradiciones de la Edad Media jamis des-
aparecieron enteramente; el impulso irresistible del Renaci-
miento, que ¢n rigor dura todavia, pudo oscurecerlas, como
las romanas se oscurecieron un tiempo en las naciones de
abolengo latino; pero la vocacion general, el gusto esponta-
nea, la inclinacion incontrastable, que did origen a los estilos
romanico y gdtico, reaparecieron siempre, st no con su anti-
gua pureza, & lo menos cuanto bastaba para que sirviesen
como de protesta viva y perenne del espiritu germinico.
En vano, siguiendo ¢l curso de las ideas, escritores alemanes

3
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de gran valia llamaron ¢barbaray ¥ ¢ puenl engendroy 3 la
arquitectura gética, como pudierz bacerle el romano mis
intolerante; hoy mismo, en que 4 los modelos de Roma se
prefieren los griegos y que con mayor conocimiento de causa
se estima ¢l arte helénico, hasta el punto de oponerlo 4 todos
cuantos la historia recuerda, los pueblos de esticpe & paren-
tesce germanico olvidan las doctrinas de sus fildsofos, criti-
cos y arqueclogos y levantan en estilo gdtico los edificios .
en que mayormente se refleja su verdadera indole (1), Asi,
Ingiaterra fabrica al gusto ojival los palacios del Parlamento
y de Justicia; el Canadi, la Biblioteca; Munich, las Casas
Consistoriales; Viepa, su casa de Ayuntamiento y la Iplesia
Votiva, etc; y, por Gltimo, bajo las formas accesorias orna-
mentales romanas y griegas, facil es descubrir en muchos
monumentos modernos ingleses, alemanes, holandeses y
flamencos, un concepte actistico esencialmente gético, ¥ no
pocas veces mal avenido con el aparato exterior que lo
disimula.

El inflyjo germinico no mostré desde un principio, ni
rapidamente, su eficacia, sino de un modo lento y casi invi-
sible; ni seria ficil hoy determinar las primeras sefiales, para
seguir punto por punto su Progreso.

Segin las nonicias que nos transmitié la antigiiedad sobre
los pueblos del Norte que despedazaron el imperio de

{1} La Walhalla alemana, cerca de Regensburg, levantada cn el
més pure estilo griego, con la representacion en sus frontones de la
Alemania recobrande su liberfad en Lelpziy v la victoria de Arminio
sobre Varo, lus eseulturas de las Walkirias de la mitelogia el Norte,
¢l friso de Wagner representando la raza germanica, son asunios que,
lo mismo que ¢l ciclo, £] pais ¥ !a historia, estan en pu'gna con 2l caras-
ter dei edificio.
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Occidente, muchos de ellos vivian en estado semi-salvaje;
pero ofros, aunque no fueran civilizados, en ¢l alto sentido
de la palabra, poseian, no obstante, mayor cultura que la
que en general se les supone; sin que pueda servir de argu-
mento negativo la ignorancia de ciertos escritores que, asi
trataban de los germanos, come se habld, después de largos
siglos, de los pueblos del Africa Central, Plinio, por ¢jemplo,
no tuvo reparo en escribir que los moradores de alpunas
1slas de Jos mares septentrionales nacian con pies de caballo,
por lo que se liamaban hippopodos y que los habitantes de
Iz islas Fanesianas ibau desuudos y se cubrian con las orejas,
que eran de tamafio portentoso. En cambio, Thacito, contra-
poniendo las costumbres germanicas & las romanas, di6 del
pueblo teutdnico una idea, tal vez, y aun de seguro en ciertas
cosas, superior 4 la realidad. Lastima es que en Técito no se
encuentre algo mas preciso en orden # su caltura artistica;
pues aunque habla de las habitaciones de los germanos, lo
hace en términos tales, que no ofrecen 3 la critica puato
seguro de zpoyo para formar un concepto clare sobre el
particular, Vivian los germanos, seglin aquel escritor, mas
bien en casas ajsladas, que en ciudades: en el campo, en el
bosque 6 junte & Ja fuente que les deleitaba, cuando no en
cuevas cublertas de ramaje (1); sus mas vumerosas pobla-

{1} Victor Hugo en &/ Noventz y trer describe las viviendas de
fos campesinos en los hosques de la Bretafia 4 fines del sigio anterior,
¢n un todo semejanies 4 lag de los germanos descritaz por Taeito.
«1’0z0s redondos ¥ estrechos, disimulades al exterior por tapaderas de
piedra ¥ de ramas, primero verticales, después harizontales, que se en-
sanchan debajo de tierra ¥ ferminan en habjtagiones {enebrosas,» las
que subsistian simultaneamente y en contacte con log grandiosos é in-
leresantes monumentos que lHenan aquella parie de Francia.
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ciones no eran grupos de edificios apifiades y adheridos
unos i otros, sino conjuntos de viviendas independientes; y
por iiltimo, y esta es la indicacidn mas terminante de T'acito,
desconocian las tejas y sélo empleaban en las construccio-
nes materiales grosercos, sin cuidarse de la apariencia ni €l
agrado,

Con esta descripcidn convienen las habiraciones germa-
nicas representadas en la columna Antonina, werdaderas
chozas de madera sin labrar, donde se ve la materia y sis-
tema de construccidén mis en usc en aquellos pueblos. Sin
embargo, que no siempre ni en toda la Germania estuvo
la arquitectnra reducida & tan bacbaras condiciones, es
de creer, no por mera presuncién, sino porque ¢l mismo
Tacito lo prueba, cuando habla de las tumbas y monomen-
tos con inscripciones helénicas que se encontraban en los
confines de los territorios Germinico y Reclo, ¥ cuando
menciona la ciwdad de Asciburgo, sitwada i orillas del
Rin, v cuya fundactén atribuian a Uhses las tradiciones
populares.

En las orillas del mismo rio pasan las principales escenas
del poema de los Nidelungos, donde con frecuencia se citan
los ricos y espaciosos templos y palacios de la Burgundia y
otras regiones del Norte, asi como la morada suntuosa que
fabricé Atila en la Pannonia. Hasta en Ja Icjana corte de
Brunequilda, coloca ¢l mismo poema ochenta y seis torres,
tres vastos palacios y una sala magnifica, tode de marmol
verde «como |z hierba de los pradoss (1).

Iniitil es decir que nada de esto tiene valor histdrico, ¥

(1} Ler Nibelupgen, traducido del alemdn por F. de Laveleye.
Paris.— La Saga der Nidelungen dans les Eddas et dans le Novd
Scandinave, traducido por el mismo avtor,
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que el poema de que se trata es relativamente moderno;
pero sea como fuere, cuanto en €l hay presupone un funda-
mento tradicional de que la critica no puede desentenderse,
sobre todo refiriéndose a un pueblo coma el germénico que,
al decir de Thcito, no tenla més anales que las antiguas
poesias.

Oscar de Montelius no duda gue Jos antiguos germanos
hacian sus casas de madera, uso que abandonaron después
por su contacto mis directo y continuo con otros pueblos
de Europa. Este abandono, sin embargo, no fué rapdo ni
completo; antes la primitiva costumbre se perpetud ¥ aun
puede decirse que no ha concluido del todo, pues construc-
ciones hay, muy modernas, dignas de figurar en la serie de
las que todavia subsisten y se remontan 3 nueve siglos; sin
que la difereucia de gustos, correspondiente 3 las diversas
edades, borre clerto caracter comiin 2 todas ellas, que
demuestra la identidad de su origen.

Bretafia, Normandia, Chester en Inglaterra y toda la
regién riniana conservan gran nimero de casas de madera,
ya ghticas, ya del renacimiento, ya de estilos posteriores y
bastardos; de madera son asimismo la mayor parte de los
edificios de la ciudad de Claustal, en Hannover, comenzando
por su amplia ¥ suntuosa iglesia, y este sistema de cons-
truccidn es todavia la base de la arquitectura popular en
los pueblos septentrionales de Europa, desde Rusia hasta
Suecia, Noruega, Ias islas Feroes € Islandia. Emnesto Foster,
en su obra sobre los monumentos de Alemania, dice aque las
antipuas ciudades de la Suabia, de las orillas del Rin y,
sobre todo, del Norte del territorio germinico, encierran
muchas casas antipuas de madera; género de construccién
que tiende a desaparecer, para dejar espacio i los edificios
de piedra, pero que presenta todavia muchos y bellos monu-



14 GISCURSO

mentosy. Y afiade: «las casas de madera mas notables que
coinozeo, en Alemania (he visto no pocas extraordinaria-
mente hermosas en Inglaterra), se encuentran en la ciudad
de Harz. ;Quién ha estado en Hildesheim, sin admirar las
vigjas casas de madera con sus ricas escultoras? Muchas
hay tambicn en Wernigerode, que tienen cardcter monu-
mental; y puede citarse el Rathhaus, construido en 1489, ¥
el de Frankenfeld, que es uno de los mas notables.s
Idénticas observaciones cabe hacer en las comarcas
escandinavas, donde hay edificios tan interesantes, coma los
antiguos, caprichosos y fantisticos templos y casas que afin
subsisten cerca de Cristiania, de Bergen, de Borgund y de
Hitterdal, con su mezcla de simbolos cristianos y paganos,
tradicionales de sus antiguas creencias, y con sus ricas escul-
turas de entrelazos con dragones y extrafias figuras. Tipo,
indudablemente, de las construcciones de aquella regién, era
1a casa de madera cubierta con paja 6 hierba y entramada con
postes y zapatas que decoraban figuras monstruosas y lazos,
ornamentacidn que se extendié pnr' la Europa occidental,
como se extendieron las correrias normandas; por lo que, a
mi ver, tienen ambos hechos intimo enlace de dependencia.
Desconocidas son las pnmeras empresas de [os normandos;
sblo sabemos que aquellos temibles invasores, que profe-
saban casi por ejercicio religioso la pirateria, saliendo de
Escandinavia, defaronse un tiempo guiar por el curso del
Rin, hasta que cambiaron de direccién v asolaron las
costas de Francia y Espafia, llegando 4 Sevilla en ¢l afio
de 844 (1); se establecieron en Sicilia, conquistaron 2 Ingla-

(£} Adam Krisiofer Fabricius, fa premitre invasion des wore
siands dans £ Espagne ninsalinane en 844.
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terra y se fijaron en el Qeste de la antigua Neustria, que
desde entonces tomé ¢] nombre de Normandia. Asimismo,
por la parte del Norte, extendieron su imperio desde Rusia
hasta lag islas Ferces € Islandiz, desde donde pasaron 2
Groenlandia, tocando en la América septentrional, que, 4
su juicio, era ¢in duda una prolongacién de Europa. No
tuvo en verdad aquella invasién tanta resonancia como las
conquistas arabes y Jas de otros pueblos germianicos; pero
esto se explica facilmente, porque los normandos se confun-
dieron bien pronto con sus hermanos de raza anteriormente
establecidos. Con las Gltimas excursiones 3 que aludo coin-
cidié una transformacién de la arquitectura; como st al
sobreponerse, si cabe decirlo asi, uno i otro estrato germi-
nico, s¢ despertasen y vivificasen los gérmenes artisticos,
que todos poselan en estado latente, y el genio septentrional
cobrase el vigor necesario para comunicar nuevo impulso y
forma al arte, .

Bien se comprende cufnto importaria discernir los elemen-
tos que concurrieron A semejante regeneracién, comenzando
por precisar los de origen teuténico; pero lz tarea es dificil,
porque de estos Gltimos s6lo podemos hablar por conjetura,
& sea, estudidndolos en obras de segunda mano, donde se
ven ya mezclados y confundidos con otros de procedencia
distinta.

Los monumentos arquitectdnicos puros y primitivos
perecieron todos, ¥ no es de exfrafiar, porque, como queda
dicho, eran seguramente de madera, case que sin embargo
no s nuevo; pues de madera fueron también en gran parte,
cuando no todos, los mis antiguos de otros pueblos cons-
tructores; como los fenicios, los licios, los egipcios y aun los
grisgos y etruscos. Tampoco de estos monumentos queda
reliquia alguna; pero, & bien hay datos histdricos, que
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demuestran su existeucia, y asi sucede respecte de los feni-
cios; & bien se les ve figurades en representaciones grificas,
como acontece con los egipeios; & bien encuéntranse sus
formas trasladadas 4 la piedra, de los que dan gjemplo Jas
tumbas egipcias, licias y etruscas y el mismo templo griego,
que en gran parte reproduce la construccidn original de
madera. 5i, pues, en tan diversas arquitecturas el cambio del
material de fabrica no impidié que sobreviviesen las formas
propias del primitivamente usado, [3gico es conjeturar gue
otro tanto pasd con la germinica; por donde, al buscar en
los edificios de piedra de la Edad Media elementos de anti-
guedad mucho mis remota, no se aplica un sistema especial
de excepeidn, sino una repla comiin, confirmada por los
ejemplos més famosos, y, clertamente, no serfa infructuosa
la investigacidn en aguella arquitectura de formas proceden-
tes de la de madera. Las notables armaduras que cubren
muchos de los monumentos ingleses y que sélo hallan rival
digno en Ia carpinteriz arabiga, tienen & no dudar por
origen la manera tradicional de consteuir de aquel pueblo, &
la que no es seguramente extrafio e gotico perpeadicular
nglés, que ofrece una diferencia esencial con el del resto
de Europa; ¥ aun en este podrian citarse no pocos elemen-
tos ¥ proporciones, cuyo génesis no seria aventurado busear
en obras hechas con aguel material de construccién,

He dicho que el arte no se germanizé de repeiife, ni de
matiera muy ostensible; y por tauto fuera temerario sefialar
con precisidn lo que hay de teutdnico en los edificios ¥
restos de fabrica de los ostrogodes, visigodos y frances. Lo
que no quiete decir que no lo haya, sino que es, hasta hoy
por lo menos, may dificil y casi imposible descubrirlo, entre
lis bastardas imitaciones que aquellos monumentos presentan
ds: las formas y ornatos romanos, bizantinos ¥ siro-cristia-
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nos, particularmente de estos dltimes, que tanto influyeron
en las artes orientales v occidentales de los primeros siglos
medios. Hay que llegar 4 lz arquitectura romanica, esto es,
al estilo que s¢ propaga al mismo tiempo que los normandos
llevan 4 término sus fltimas invasiones, para ver cémo la
wnspiracién germanica se manifiesta francamente. En aquel
estilo, predominan la rudeza y energia y cierta falta de
unidad en los elementos decorativos que, por lo rebeldes y
disonantes, parecen afin mas vigorosos. A los ornatos defica-
dos y finos de la arquitectura bizantina, y aun de la romana,
muestras de un arte acicalado y préximo 4 la decadencia,
suceden en la roménica robustos baquetoues, molduras,
resaltos y toda especie de labores, ya de relieve, ya en hueco,
trazados con mano firme, donde se refleja €l gusto de un
pueblo joven, varonil, guerrero y no acostumbrado al atilda-
miento propio de una civilizacién secular y continua. Con-
vienen los arquedlogas en que los pormenores arquitecténi-
cos, por insignificantes que parezcan, son especialisimo testi-
monio de la coltura de un pueblo, porque en nada suelen
poner mayor cuidade los artistas, ni reparar tanto los espec-
tadores: asi el pueblo culto por excelencia, el griego, emplea
el largo periodo de su historia artistica, no en imaginar
nuevos planes y combinaciones arquitectéuicas, sino en per-
feccionar hasta los mis menudos accesorios, sin apartarse de
los modelos tradicionales, Desde los restos de Corinto y
Poseidonia, los mas antiguos conocidos de aquel arte, hasta
el Partenon, su mejor obra, y de éste al pértico de Filipo en
Delos, fabrica de manifiesta decadencia, no se echa de ver
mis mudanza que la correspondiente 4 la correccidn cons-
tante de proporciones de curvas § contornos, asi en ¢l con-
junte, como en los capiteles y moldurag; correccién que,
primero, logra alcanzar la mayor pureza concebible, y luego,
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por exceso de refinamiento, debilita y menoscaba la grandeza
de las formas todas.

'n la ornamentacién romanicz, mas dificil de reducir 4
unidad que la griega y que la romana, por lo heterogéneo
e sus elementos, pero que sin embargo se sometid, como
la de toda arquitectura, 4 correccidn y perfecciohamignto
graduales, sdlo se nota al parecer la viveza de una inspira-
¢ién invasora, que, con tipos nuevos, birbaros & incoheren-
tes, vino & sacar al arte de la postracién en que yacia.

Absurdo fuera suponer que, de las antiguas formas decré-
pitas, gastadas & infecundas, naciese por ensalmo y sin la
intervencion de un nueve elemento, un estilo original, sobre
todo si se advierte que con Ia presencia de aquellos ornatos
coincide un cambio total de proporciones.

El abandono de la relacién constante entre el didmetro y
lz altura de la columna nos bastarfz para patentizar cuin
profunda fué la renovacidn arquitecednica. No sin causa, los
arquitectos y preceptistas del Renacimiento velan en este
olvide de las reglas clasicas una de las sefialcs mas palmarias
de lo que ellos juzgaban corrupcién del buen arte; y con
efecto, de aqui nacié uno de los principales caracteres de los
estilos cristianos que florecieron en Ja Europa occidental
desde el siglo x hasta el xv.

Ia verdadera expresion de la arquitectura de la Edad
Media, coande Jlega, después de un largo periedo evolutive,
a adquirir unidad, no esta en la aplicacién de formas histé-
ricas, stmo en la transformacion 6 eliminacién de ellas, asi
como de todos los elementos heterogéneos que los diversos
pueblos habian aportado en ese primer periodo, el lla-
mado rominice; conservando, no obstante, aquellos rasgos
tipicos que establecen una total separaciin con las arqui-
tecturas de las edades anteriores, y aplicando igualments una
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orpamentacion nueva, donde entran como componentes prin-
cipales las tracerias geométricas y una flora mas & menos
realista; es decir, dos elementos decorativos empleados tam-
bién por la arquitectura aribiga, aunque con la diferencia
de caracteres que corresponden 2 los que distinguen ambas
formas de arte; debiendo, sin embargo, observarse que en la
arquitectura arabiga son anteriores en algunos siglos i su
empleo en ¢l arte cristiano occidental, y que es evidente que
los mahometanos los tomaron de la arquitectura siro-cristiana
de los primeros siglos de nuestra era, la cual los recibié 4 su
vez, como tradicional, de una rama poco estudiada de las
construcciones de Siria y Palestina (1). Conviene igualmente

{13 Dispitanse ingleses, franceses ¥ alemanes, Ia invencién de la
ofiva y su aplicacitn 4 la arguitectura cristiano-ocsidental, discutienda,
por limo, si esta forma de arco pudicron tomarla los cruzados do los
edificios mahometanos, en los que se usaba va desde <l siglo 15, 51 solo
hallasemos en estns el arco apuntado, eareceria de importaneis la in-
vestigacién de su origen, pues cn cualquier parke que dos arcos de
circulo se cruzan aparece aquella forma. Pero en la arquiteciura ardbign
& encuentra mas que cuo: s¢ encuentra la bdveda de cruceria, con sus
nervios resaltados, v en Ta solucidn de 1a peching, para pasar del cua-
deade al octogono, se emplea la semi-boveda de arista, en 1a que el arco
diagenal no s la elipse {consecuencia de la interseccidn de Tos dos eflin-
deosg}, sino gue ¢5 un arco de medio punto, cuye didmetro s la diagonal
del eoadrado de la planta, ¥ 1os arcos formetos arcos peraliados, ¥ por fo
tanto, las superficies resulian verdaderas superficies alabeadag: eg decir,
todos Jos elemenios que, desarrollados, son la base de la estrectora
de la biveda, en la arguitectura gética, Lo propio sucede con los cle-
mentes croamentafes, La fora natural, empleada en la arquitectara de
Riria ¥ Palestina desde 1os tiempos mis remotos, ¥ adoplada por La ar-
gquitectura primitiva cristiana de aquella regién, pasd de dota i Ja ma-
hometana, conservando su tendencia realista, en un principio, ¥ csque-
matizada y estilizada, despuds, hasta perder por completg el recuerdg
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recordar que la tendencia al realismo, mas gue en la compo-
sicibn, en el modelado de la flora ornamentz!, es un caracter
de la arquitecturz romana, enfrente del esquematico de la

de sus formas en ¢l periodo naserita; pero manteniends su primitiva
tendencia en la arquitectura persa, en Orente, ¥ en la region tolodans,
en Oecidente. La decoracion geométrica, empleada también, en la ar-
quitcgtura siro-cristiana ticne importante apticacidn en la ardbiga, pri-
mero, ¥ en la ofival, despaés, por mis que en la trama tome caracteres
completamente distintos,

Con motive de las dos cruzadas de Oriente y de (eeidente, log pue-
bles del Norpeste de Furopa se ponen en constante relacidn conla ar-
quitectura ardbigo-mahometane, ¥ las conguisias de Toledo y de Jeru-
salén hubieron de facilitarles €1 conoeimicnto de los sistemas construe-
tivos 7 ornamentales de aquel arte. Abora bien; ;puede admitirse que,
viniendo 4 Espafia [os arquitectos y obrercs, en su mayoria franceses,
que introdujeron aqui la arguitectura romdnica, ¥ que stguramente
levantaron gran parte de los edificios de aquel estilo, dejaran de influir
en ellos pringipios constructives y decoratives, que, siendg propios de
1a arquitcetura mohometana, figuran también en la evolucidn gue se
verifica cn Ia del Norte de Europa ?

La arquitecturs ardbigo-mahometana, empled tal variedad de arcos ¥
bavedas, avngque sin salir en ostas de 14 planta cuadrada ¥ rectangular,
gue su estudio seria del mayor interés para el de los origenes de algu-
nos problemas de Ja arquitectura eristiana de la Edad Media; pero cse
estudio técmien, estd sin hacer todavia; y en especial, en lo que 4 Ia
rama espafiola se refiere, no hay publicacion alguna en que se encuen-
tre nada referende 4 tan intercsante tema. ¥ sin embargoe, no hay pue-
ble que presente tal diversidad de formas ¥ maneras en la resclucidn
del prohlema de cubrir las construcciones, como Espafia, por haber
venidp a concureir aqui influeneias de tedos les pueblos ¥ de todas las
Epocas,

El Diceionario de fa arguitectira framcess de Viofletle-Dug, que
gera siempre clasico, ¥ que ha ensefiade s manera como deben hacerse
esos estudios, ¥ la obra de M. Chaisy sobre la construceidn romana y
bizantina, fagilitan la ejecucidn de esta indole de trabajoes.
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griega ¥ de ka usada por las antiguas civilizaciones asiaticas.

Roma, al sujetar 4 su vasto imperio todo el antipuo munde
occidental, ahogd por completo su originalidad; de forma
que, desde aquel momento, los pueblos llamados hoy latinos
quedaron en sus costumbres, su idioma, su religidn y sus
artes, enlazados & las de la civilizacién romana, sin que se
conserve apenas vestigio alonne capaz de indicarnos los de-
rroteros por dorcle hubtera marchado el sentimiento artisti-
<o, de haberse efectuado su desarrollo con independencia del
influjo de aquel pueblo.

Nada de ello seria, pues, explicable sin la intervencién
de un nuevo agente, que aportase otros gustos y tradiciones,
¥ que, €n cuanto al espiritu que lo informa, sélo podia ser el
germinico. Pruébalo asi, mis y mis, el desuso en que fueron
cayendo los antiguos modelos de los varios miembros arqui-
tecténicos, para ser sustituidos por elementos extraiios com-
pletamente a la tradicidn clisica, 4 la par que por los proce-
dentes, de Ia transformacién y evolucién de aquellos antiguos
modelos.

Por esto, vense reaparecer, cada vez menos, es verdad,
pero al fin de cuando en cuando, capitcles ¥ molduras de
forma greco-romana & derivada de ella, Junto 2 los capiteles
historiados y & sus molduras, destinadas 4 producir podero-
s0s contrastes de claro-oscuro. Al mismo tiempo, 1 la regu-
laridad clasica, sucede una variedad tan exuberante, que ni
capiteles, ni modillones, ni ménsulas, ni elemento alguno
decorativo, se repiten en un mismo edificio, ni aun & veces
en obra alguna de la misma ¢poca. Justo es advertr, sin
embargo, que semejante variedad fu€ ya indicada por los
arquitectos egipcios, en los capiteles, y aun por los griegos y
romanos, en los florones de sus techos; pero nunca empleada
de una manera sistematica ¥ como distintiva del estilo, Ni
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hay para qué hablar de la desigualdad que se advierte en Jag
obras del periodo de imitacidn al arte clasico, y aun en Jas
arabigas del Califato, por ser consecuencia del empleo de
antiguos materiales, procedentes de fabricas diversas, empleo
que indudablemente pudo ser la causa de este cardcter en
todas las arquitecturas occidentales de la Edad Media.

Por iltimo, en el estilo romanico, preséntanse con mara-
villosa expansi€én una flora y una fauna fantasticas, combi-
nadas con lazos, trenzas y nudos laberinticos, donde se en-
tretcjen serpientes, ménstruos, cordones y follajes, tan dis-
tintos de Ja ornamentacidn alegre y tranquila de los griegos
¥ romancs, ¥ ann de los drabes, que solo puede proceder de
una imaginacidn amiga de engendros sombrios y visiones
diabdlicas, como las que hallamos con frecuencia en la poesla
septentrional. Esta clase de ornato arraigsé muy luepo y de
tal suerte, que las artes industriales no tardaron en aceptarla;
por manera que la encontramos—y llenos estan de ejemplos
los museos de Europa—en arquetas, biculos, relicarios,
vasos, candclabros, etc,, y finalmente, en las tluminaciones
de los manuseritos. '

Pero, en medio de la complicacién de estos adornos, hay,
no stlo elementos, sino sistemnas diversos que conviene dis-
tinguir para precisar en lo posible los que corresponden como
invencién original 4 los pueblos germanicos, tomando la pa-
labra ¢originaly en sentide relativo, Gnico que puede tener
en ¢l arte; quiero decir, entendiendo que original ¢s toda
forma espontinea de expresién artistica, y no la que preten-
da ser nueva en absoluto, sin precedentes, ni relaciones, por-
que esta manerz de originalidad no se descubre en la historia.

En Ia imposibilidad, por otra parte, de hacer aqui un de-
tenido andlisis € investigar los origenes de todos los sistemas
y elementos que figuran en la arquitectura cristiana occiden-
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tal de la Edad Media, y lo caracterizan, voy & concretarme,
en esta parte de mi discurso, 4 este motivo, conocido tambicn
con la denominacidn de lazo rinico, y que tan extraordinaria
importancia y extensién llegé 4 adquiric. Su punto de parti-
da, su foco principal, estd en los pueblos de la Escandinavia;
por lo que importa conacer las formas propias del arte en
aquella regién, 4 la que, segiin Plinio, llamaban sus moradores
un segundo Universo (1).

Entre las antigiedades escandinavas que hoy poseemos
pertenecientes 4 la edad de bronce, se hallan algunos objetos
de industria artistica, cubiertos de adornos, por donde es po-
sible formar ciecta idea del arte septentrional en el milenio
que precedid & nuestea era. Muchas son las opiniones sobre
su origen; pues mientras, segin Montelius, los unos, como
Lindenschmit, de Maguncia, y M. Viberg, de Gefle, creen
que la edad del bronce comenzd en el Norte por influencia
etrusca, otros, como ¢l profesor Nilsson, son de parecer que
las colonitas fenicias llevaron el conocimiento de los metales a
aquellas apartadas regiones; 6 bien, como el doctor Wibel,
de Kiel, juzgan que la Europa septentrional aprendié por si
misma la extraccién y uso de esos materiales; &, finalmente,
como Oscar Montelius, sostienen que la civilizacién basada
en ¢l empleo del bronce es anterior 4 las influencias etruscas y
fenicias y proviene del Asia, desde Ta cual se extendid por el
Norte y Noroeste de Europa (2). En rigor, estas opiniones no
se excluyen; antes s¢ podrian concordar, haciendo la oportuna
distincidn de tiempos y lagares. Mas por lo que se refiere a

{1) T2 este motivo de decoracidn se ha ocupado ya en Espadia, con
la competencia que le es propia, €] Sr, D, Pedro’de Madraze, en su inte-
resante moenografia de las corsnas de Guarrazar.

(2} Fa Swide Préfistorigune, por Oscar Montelivs.
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las muestras artisticas que de la edad del bronce quedan en
Escandinavia, yo no dudaria en preferic el parecer de Osear
Montelius, ya que sus elementos decorativos, que consisten
en espirales dispuestas de distintos modos, fajas angulosas y
rosetas estriadas, son los mismos que se ven en los objetos
descubiertos en la Troada y en los monumentos de la Grecia
herdica por Schliemann; los mismos que anteriormente se
conocian en los fragmentos de la célebre puerta de los Leo-
nes, de Micenas; semejantes 4 los que adornan algunos obje-
tos encontrados en Franciz, y 4 los que decoran el modelo
de casa lacustre hallada en un tGmulo de Adersleben, en Ba-
viera; parecidos & ciertos ornatos egipcios y 4 muchos otros
que se ven en los monumentos anteriores 4 la formacion de
la arquitectura griega, y desde luego anteriores 4 la introduc-
cidn de las grecas, palmetas, Svalos, contarios, postas y den-
tellones, en lag arquitecturas del Asia Occidentsl y de Euro-
pa; elementos que no figuran en las antigiedades escandina-
vas, hasta la €poca en que aparecen evidentes las relaciones
de aquel pueblo con el imperio romane, y que puede fijarse
en Ja primera edad del hierro, 6 sea, en los primeros siyglos
de nuestra era, Aquellos adornos duraron y coexisticron con
otros mas recientes y originales, con los cuales se mezclaron,
asi como con algunas formas y ornatos de la arquitectura
greco-romana, segin o prueban muchos de los interesantes
objetos publicados por Oscar Montelius.

Con nuestra era, segiin queda expuesto, comenzé en ¢l
Norte lz edad del hierro (1), ¥ con ella una transformacién
artistica, cuyas muestras auténticas no se remontan mas alla
del periodo medio de la edad referida, esto es, del siglo v,
E] sistema decorativo que corrido entonces se extendid bien

L]
(1) Awtiguités Suddofses, por Oscar Monteling.
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pronto por Suecia, Moruega, Islandia, Dhnamarca, Fscocia €
Irlanda, hacia e] Norte v Noroeste, por la Armenia, hacia
Oriente, v hacia el Sur, por Itaha, al fundar su sefiorio los
longobardos.

M.s, en dicho sistema y dentro de su caracter general,
hay comprendidos dos estilos & maneras tipicas muy distin-
tos: uno, que me atreveré 4 llamar escandinavo, porque en el
Norte florecid principalmente, y otro, que denominaré lom-
bardo, por la mayor importancia que alcanzd en la alta ]ealia,
Consta el primero de una red irregular, 6 por mejor dear,
no sometida & riguroso plan geométrico, de formas hetero-
géneas, donde s anudan y entretejen, en combinaciones por
cxtremo complicadas, serpientes, dragones y fantasticas figu-
ras, brazos, manos, vistagos y cintas, sin que la copia de
accidentes prodnzea confusidn, nl lo monstrueso de las ima-
genes menoscabe le elegancia del conjunto.

La segunda manera, & sez la lombarda, menos varia en
sus elementos que la primera, consiste asimismo en lazos,
tramas y laberintos, pere no compuestos de monstroos ¥
serpientes, sino de cintas, cordones, figuras cruciferas, estre-
Has v rosetas, todo cllo ordenado con cierta simetria y regu-
laridad, como queriendo imirar Ias mas veces los trabajos de
la pasamaneria,

Ambos sistemas de decoracién se hallan simultaneamente
empleados, ya en uoa misma, ya en diversas obras, no solo
en Escandinavia, sino en Irlanda y Escocia; de donde muchos
han creido que son de origen céltico. Y no faltan, en verdad,
razones que favorezcan esta opinion, Porque ciertos monu-
mentos famesos, como son las cruces de Gosforth y de Iston,
datan de los sigles vir y wiir, mientras las cruces decoradas
con serpientes que se anudan y gue hoy se conservan en la
iglesia de Braddan, en la isla de Man, la piedra sepuleral del

4



£0 DISCURSO

cementerio de Bohkyrka, que al presente gvarda el Muszo
de Estocolmo, v las puertas talladas de las iglesias norusgas
de Hallingdal, Sauland, Flaam y Soloen, son todas obras de
los siglos x, x1 y xir, y por lo tanto posteriores 3 las antes
mencionadas. Con todo, los objetos de industria artistica
publicados por Montelius suplen, come muestras de estilo,
la falta de monumentos escandinavos de mayor tamafio,
pertenecientes a edades remotas; por lo cual insisto en atri-
buir 4 aguel pueblo, mientras no haya pruebas mis eficaces
ei1 contra, el sistema ornamental de gue se trata. Mas aunque
asi no fuese, y cuando los celtas resulrasen con mejores titu-
los para gloriarse de su invencidn, todavia es indiscutible
que los pueblos germinicos se lo apropiaron y propagaron y
que Europa lo recibif y acepté como teuténico, ¥ no como
céltico; lo cual es tanto mas evidente, cuanto que en todos
los Museos del Norte de Europa, ademas de los de Escandi-
navia, figuran numerosos objetos con iguales caracteres, El
de Berlin posee muchas fibulas 6 broches de bronce, decora-
dos con lazos, y en Bélgica pueden verse asimismo hebillas,
broches & fibulas encontradas en sepulturas de los francos,
en Florennes, Resteigne, Franchimont, Fallais, Lede, ete,,
semejantes unas i las escandinavas, decoradas otras a la
manera lombarda; y lo rapido y extenso de su difusién en la
Edad Media prueba que, si bien en algunos puntos aparece
este motivo ornamental con mayor intensidad, fué un ele-
mento comiin 4 muchos de los pueblos que, bajande de los
paises septentrionales, destrozaron el imperio de Occidente.

En la época romana, aparecen de vez cn cuando cjemplos
a4 la manera lombarda (1), que pudiéramos tomar por remi-

(1} Son ¢jemplos, entre otros, el mosdico romane encontrado en la
calle de Batitales, de Lugoe, objeto que fué de especial estudio, publicado
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hiscencias, como si ese motivo fuera perteneciente 4 las razas
célticas, sdlo que conservade en los paises del Norte, adonde
no llegd la dominacién romana, y de donde lo recibieron y
propagaron los pueblos germanicos. Es por tanto uno de
los escasisimos elementos de ornaro que pueden con entera
evidencia considerarse como producto de las antiguas civili-
zaciones occidentales, enfrente de los motivos que ofrecen las
arguitecturas del Ortente, motivos que a través de la griega
¥ la romana, que los reciben, asimilan y unen, 4 los suyos
propios, concluyeron por dominar baje el influjo de estas
poderosas civilizaciones.

Es de notar que Iz mezcla de ambas formas, que llamare-
mos, sélo para distinguirlas, escandinava y lombarda, mezcla
tan comin en los monumentos romanicos del Norte, deja de
serlo progresivamente e¢n los mas antiguos, hasta llegar 3 un
punto en que los lazos 2 la maucra lombarda casi desaparecen
y sélo quedan los elementos escandinavos con su irfegulari-
dad y su fantastica riqueza, Circunstancia digna de conside-
racion: porque, temiendo en cuenta las épocas 4 que unos y
otrog corresponden, parece demostrar que el estilo escandi-
navo es anterior, y ¢l lombardo posterior, 4 la introduccién
del cristianismo en las regiones septentrionales.

5i s¢ analizan, ademas, separadamente los edificios de unz
¥y otra regidn, hay un momento en que los lazos 4 la manera
lombarda aparecen como una implantacién, una excepeitn
en la forma riivico-escandinava; al paso que esta dltima
figura también como una excepcidén y una importacién en

por et 5, I Juan de ia Rada y Delgads, v el Gltimamente descubierto
en Bobadilla, conservado hoy en Cérdeba (en 12 posesion llamada Huerta
de fos Arcos, propiedad del Sr. Margués de [a Vega de Armijo) en que
aparecen 1os entrelazos 4 [a manera lombards,
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los monumentos lombardos; hastz que mas adelante se
emplean juntos, pero siempre, viéndose claramente dos tipos
distintos que no se confunden; no obstante lo cual, parece
evidente que una y otra forma tienen en su origen un tronco
comun.

Asi se explica que, en los monumentos mas antiguos, se
muestre el tipo escandinave puro y ¢n su rudeza original , ¥
que, aun en fiempos mas recientes, coando ambos tipos se
concertaban, predominase todavia en ¢l Norte, como popular
y caracteristico por excelencia, hasta venir en nuestra £poca
i constituir esta decoracién la forma, por decirla asi, nacio-
nal del arte en los pueblos de la Escandinavia (1).

En Itaha, y singularmente en Lombardia, también se
encucntran los estilos mezclados, pero con manos frecuencia
que en el Norte y preponderande siempre las lacerias regula-
res. Estas dltimas se presentan ademids puras y desprovistas
- de todo elemento escandinavo, en gran nimere de monu-
mentos; ¥ tal es |2 importancia que semejante adorno llega
4 alcanzar en la alta Italia, que sélo por €l seria posible
distnguir las obras lombardas de las de otro pueblo cual-
quiera en aguel periodo, anterior al rominico, en que las
formas sustanciales se ajustaron mal § bien i los modelos
de la antigiiedad.

Temerario seria afirmar desde lnego que dicho estilo era
una rama del artc germanico, plantada en territorio itifico
por los lombardos, sin conocer mas seguramente los origenes
de aguel pueblo, de quien ne eyeron hablar los romanos

(1} En la Maposicién de Paris de 188q, pudieron verse en la sec-
cién Sveca Interesantes objetos de bisuteria v joveria decorados en
aquel eslilo, resucitado cn csta época y aplicado 4 la industria como
acte pacional.
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hasta los tiempos de Tlberio, y respecto del cual, ui la tradi-
cibn poética contiene dato alguno que la moderna critica
confirme, m la historia da noticias suficientes,

La tradicién los hace venir de Escandinavia, conducidos
por la Walkyria Gambara y los jefes Ibor y Ayon; la histo-
ria dice, por boca de Ticito, que habitaban mis alla del
Elba y, por boca de Ptolomeo, que se hallaban i las orillas
del Rin (1). Mas si de tan menguados informes se puede
inferir algo en buena légica, es que los lombardos, st no eran
de estirpe propiamente germanica, estaban lo bastante ger-
manizados para que sus gustos y condiciones artisticas con-
viniesen con las del Norte; y siendo asi, habria que buscar
la razén de la diferencia del arte lombardo en el influjo de
otros pucblos y otros gustes (2). A este propésito, importa
recordar que el mismo sistema de lacerias se encuentra
empleado en Armenia; que algunas muestras de €l se hallan
en los monumentos bizantinos; que en la argquitectura espa-

fiola de la época wvisigoda, y en sus contemporineas del
Norte de Africa y de Francia, aparecen en casos aislados ; y
que, en las decoraciones ardbigas, las lacerias son parte tan
principal y caracteristica, que es costumbre ya afieja llamar

{1] Céisar Cantd, Hisieria de los italianes.

{z) Al descender Alboino de la Pannonia para eonquistor a Ttalia,
ge unieron & los lombardos otros muchas pueblos de 1o Germania ¥ de
la Escitia, come los gépidos, bilgaros, sdrmatas, pannonios, snevos,
noringios y sajones, 1os euales, exceplo los dltimos, se ectablecieron en
distintos cantones, eonservando su libertad, su dialecto y su nombre.
César Canbl, — Sisiorie or fos fdzfianes. Un estudio del origen de
todos eslos pueblos y de los elementos artisticos que pudieron aportar
seriz de gran interés, tenicmdo en cuentz que, no en todo el territoric
ocupado por lgs lombardos, sine en determinadas regiones, ¢s donde
aparcee gl elemenio ornamental de que tratamos,
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arabescos 4 todos los adornos que presentan alguna analogia,
por lejana que fuese, con esta clase de composiciones, sobre
todo, s carecen de imagenes y figuras, ya tomadas del mundo
real, va del fantastico.

Por lo mismo, y recordando Ja importancia de las obras
bizantinas, hay quien no duda en derivar de esta arquitec-
tura la orpamentacidn, tanto lombarda, como arabiga;
opinidn inadmisible, por respetables y autorizados que sean
los criticos que la sostienen, La ornamentacion aribiga, en
lo que a los lazos se reflere, & por mejor decir, en todo
cuanto no sean flores y alharacas, 6 imitaciones méas & menos
directas del natural, es, desde sus principios, rigorosamente
geomeétrica y sus prototipos son hoy bien conocides en las
arguitecturas asidticas. Por otra parte, la decoracion de lazos
en lz arquitectura bizantina es accidental: muchos monu-
mentos, seguramente ¢l mayor nimero, carecen de ella; la
naturaleza de aquel arte, si no la excluye, no la requicre;
y s lo certo que siempre ocupa un lugar muy secundario y
sin apheacidn espectal, como la tienen alli los adornos tipicos.
Mas bien que #n el estilo bizantino, pudiera buscarse con
visos de probabilidad el origen de iz ornamentacidn lom-
barda, en la que se usd en Armenia con idénticos caracteres,
aunque no siempre con iguzl empleo; y sin embargo, cuando
se considera que aquel estile quedd come encerrado en nna
regibn ¥ no se propagh por las circunstantes, 4 lo menos en
el modo y grado que corresponderia si alli hubitra nacido
realmente, raya en lo inverosimil suponer que fuese a reto-
fiar con tanto vigor en Italia, sin que en el espacio inter-
medio dejase al pasar huellas mucho mas profundas, Entiendo
pues, en cuanto el estado de nuestros conocimientos lo con-
siente, que la sola conjetura plausible, fundada en la uni-
dad de composicidn goe las dos formas de arte, la escandi-
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nava y la lombarda, presentan, es que la segunda forma
parte de la primera y que, al contacto de las artes meridio-
nales, se hizo independiente, separando los eletnentos fantas-
ticos, su fauna, sus simbolos monstruosos y oscuras represen-
taciones, y se redujo a los elementos abstractos, a las simples
combinaciones ritmicas y simétricas y 4 los juegos de trama
continua, que ofrecian la ventaja de acomodarse 4 todos los
miembros arquitecténicas, sin alterar su configuracién; y no
faltan, por cierto, entre las antigiiedades escandinavas de
remota fecha, objetos en que aparezcan simultineamente
empleados uno v otro tipo de lacerias, que vinieron con el
ttempo, en la alta Italia, 2 constituir dos formas separadas
de ornato.

No hay argumento que excluya la posibilidad de que la
decoracidn lombarda y su aniloga de la Armenia (1) tengan
un mismo origen; antes bien, la identidad de las formas lo
comprueba, s bien la iltima recibid por su contacto mas
directo con las artes orientales el influjo de estas; asi coma,
a mi entender, no es dificil que volviese transformada al
lugar de su procedencia, sirviendo de ejemplar & los pueblos
del Norte, que sin repougnancia la aceptaron ¥ mezclaron con
la que fué su forma original. No es raro el caso de que un

{1) Este motivo de decoracidn llega en Armenia hasta época muy
recienite; ¥ en ¢l cementerio de la ciudad de Djulls, en la Armenia rusa,
destruida cn el sigle xvil per orden de Chah-Abbas se encuentran nume-
rosos ¢ interesanies monumentos, que describe Madame J3, Chanire en
esta forma; «En medio de cruces, se ven personajes que repregentan ésge.
nas de la Biblia, santos y apostoles cn bajo reljeve, asi como animales
fantdsticos, tales como quimeras aladas, aves ¥ freceentenente esfinges
persas, de doblc cusrpo con cabeza dc hombre.s & esto hay que agregar
infinidad de dibujos geoméiricos, de arabescos, de entrelazos que corren
Por tede, uniends graciesamente y complatando esta decoracidn original.
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pueble reciba como nuevos elementos artisticos, los mismos
que &l inventd y que tornan 2 &l modificados por €l concurso
de otras circunstancias. Lo clerto es que, en monumentos
notables, aparecen combinados los dos tipos de composicién,
que en realidad se armonizan perfectamente; cjemplo de
ello es la célebre piedra de Aberlemmo, en Escocia (1)

Para el que conozca los monumentos lombardos, desde e]
sarcGfago de Teodota, los restos de las iglesias de Santa Ma-
ria de Aurona, en Milan, de San Pedro y San Pablo junto &
Como, y de Pan Pedro, cerca de Civate, y el baptisterio de
San Calixto, en Cividale, entre los mas antiguos, y descen—
diendo a los mis modernos, romanicos, recuerde las iglesias
de Milarn, de Pavia, de Como y todas coantas se edifica-
ron por ¢l mismo estilo hasta el siglo xur en el resto de
Italia, aunque alterindose por influjos de diversa indole, ya
clasicos en Toscana, ya aribigos en Sicilia, 6 ya bizantinos
en Venecia, comprenderi que en la regién lombarda, y ne
en otra parte alguna, tuvo su nicleo, al descender de las
regiones septentrionales, aquel sistema; 6 por mejor decir,
tomé aquel aspecto la antigua decoracidn germanica, sin
perder su caracter original, & sea, el principio interno de
conformacién, mediante el cnal nos cs posible discernir su
origen.

Me he fijado en estos pormenores, no porque desconozea
que son meros accesorios cuando se contempla en conjunto
la arquitectura & que se ven aplicados, sine porque todo
cuanto se ofrece en el arte como relativamente accesorio 6
accidenta! tiene en sl mismo un valor tan absoluto como lo

(1) Este importante monumento, esth deeorade con lazos & la
manera lombarda y escandinava, ¥ con grecus que aparceen ch igual
forma en los palacics de Milla, en América Central,
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que principal parece. No ez mis facil crear una ornamenta-
cién, por secundaria é nsignificante que fuere, cuanto mas
st llega 4 ser caracteristica y de uso sistemitico y constante,
que toda una arquitectura: un concurse no menor de cau-
sas contribuyen 3 la aparicién de una y otra; y bien sabido
es que, hasta en los delirios de edades estragadas y en medio
de la mayor licencia artistica, aunque llegue al extremo de
las fantasias churrignerescas, no hay apice ni ripio que no
tenga su genealogia y su historia,

Ademas de que, en la arquitectura de los primeros siglos
de 12 Fdad Media, entre los elementos decorativos que em-
plea, mas 6 menos derivados de las arquitecturas clasicas,
s6lo esa forma aparece completamente extrafia i Iz tradicién
greco-romana y asiatica, ¥ es por tanto la que mis importa
esclarecer, cuando se traca de investigar lo que los pueblos
septentrionales y occidentales aportaron, antes de que el es-
tilo roménico introdujera los capiteles y los miembros arqui-
tecténicos historiados, y de que la arquitectura gética creara
su caracteristica y onginal ornamentacién, completamente
scparada de los antiguos moldes. En la imposibilidad de
abarcar en un discurso toda la evolocidn de las formas deco-
rativas, merece 4 mi jnicio lugar preferente un principio
ornamental que llevd su influencia a todas las esferas del arte
hasta bien entrado el siglo xiu1, y que en Espaiia aparece 2
cada paso, con distintos caracteres, en una & en otra forma,
en las arquitecturas cristiana y mahometana,

Las simples lacerias lombardas y las mis complicadas de
Escandinavia, Escocia y toda l2 regién del Norte, difundidas
por Europa, son y seriin eternamente una de las marcas del
genio germanico, con cuya cooperacion la arquitectura salio
de ser bastardo remedo de las obras romanas y bizantinas, ¥
se produjeron las maravillas romanicas y ofivales,
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En vano se buscaria ¢l menor asomo de parecido & tan
irregular manera de concebic el ornato, en arquitectura
alguna anterior; prueba concluyente de que procedia de otro
mundo artistico, tan extrafio a griegos y romaunos, como i
egipeios y caldeos.

Para descubrir algo semejante, hay que estadiar la arqui-
tectura de Amériea, donde abundan las comhbinaciones deco-
rativas de entrelazos, reptiles y figuras monstruosas, que,
si se prescinde de la nota local, pueden confundirse facil-
mente con los adornos escandinavos. Ajeno fuera de mi
propésite discurric sobre la razén y motive de esta seme-
janza, que i primera vistz arguye, cuando menos, la comu-
nicacién antigua y olvidada entre los habitantes de las
opuestas riberas del Atlintico. Bastame apuntar la coinci-
dencia de que sblo el arte americano se parezca al escandi-
navo 6 germanico; de que en las tradiciones y en la cosmo-
gonia de los maya-quiché, los trapotecas y los mixtecas (1)
haya marcadas afinidades con las de los escandinavos, conser-
vadas en los Eddas (2), y de que precisamente Jos habitantes
de la Europa septentrional hubiesen puesto ¢l pie en aquel
mundo misterioso, aunque segiin toda probabilidad sin no-
tarlo y seguraments sin trascendencia alguna, antes que cl
gemia de Colén lo descubriese y entregase i nuestra civiliza-
aién conquistadora {3)-

{13 D. Alfredo Chavero, Mérice & traves de fos siglos.

{z) Loy Eddar, tradecidos del antipuo idioma escandinave por
In. A de los Rios,

{3) La decoracién escandinava tiene gran analogia con la de mu.
chos objetos ¥ menumentos americanos de los Mayas ¥ de los Quichuas:
el mismo motivo de entrelazos con serpientes, lagartos, figuras & simu-
lacros monstruesos de animales fantésticos; la misma tendencia & pro-
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Con esto llega €l fin de mi discurso, cumpliendo la pro-
mesa de cefiirme 4 someras consideraciones sobre ciertos
puntos que conviene considerar mis extensa y detenidamente,
para poriet en clarc los origenes y complicada historia de las
artes de la Edad Media, y por consiguiente de las que con
tanto vigor prosperaron en nuestra patria, donde vinieron a
enconirarse en contraste perpetuo, ora excluyéndose, ora
concertindose en fecundo compromiso, todas las influencias

dueir ¢on [a ornamentacién caras extravagantes, como acentece, en el
arte americanc, en la casa de las manjas e Uxmal ¥, en el escandi-
navo, cn la embocadura de uina vaina de espads encontrada en Sialer-
miarlarnd.

Pot otra parte, ¢l texonaxlli, & palo de hierro pulide, que se halls en
¢l pueblo de Xicotepes, distrito de [luachinango; el anillo de piedra del
juege de pelota de Chichen-Itza ; 13 fachada de las culebras de Uxmal;
Ia migma piedra de sacrificios ¥ los monotitos de Copan; el pedestal ¥
fuste de columna de Chichen; ¢] sol del Coantizicalli de Tizén; 1a diesa
Coatlicee, & de las enaguas de culebras; los relisves cronolégicos de
Xochicalco; el texonaxlli del Coanhtlioselot; ef sol v la estrefla de la
mafiana del eddice Rodisiane vy otros muchos mooumentes amercanos
que figuran casi todos en la notable obra Mérice & travds de los siglos,
publicads bajo la direccidn del distinguide diplematice v literato D, Vi-
cente Riva Palagie, tienen andlogos elemenlos y el mismo prinsipie de
compasicion que el arte ¢scandinavo; por mis que hay entre eitos las
diferencias consipuientes 4 das artes que, sunque obedezean 4 un prin-
ciplo comin, $¢ desarrollan independientemente v sujelos 4 distintas
inMuencias. Todayvia st cnguentra mayor semejanza entre el arte escan-
dinave ¥ el de Nueva Zelanda, El dintel de una puerta de madera
esculpidy de una gasa de la tribu de los Arawas; ¢l sarcéfago de Walta
Taranni, jefe de In mismaz tribu; la pros ¥ popa de una gran canoca de
gucrra, trabajos antericres al conocimients de los instrumentos de metal
e aquélia region, ¥ objetos todos que sc hallan en el Museo de Etno-
grafin de Paris, pudieran pasar, con ligeras modificagiones, por obras
pertenecientes al arte escandinave.
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que prepararon la regeneracién de la cultura europea, oscu-
recida y olvidada al hundirse el imperio romane.

Si la critica en nuestros dias reconoce que no hay pueblo
que deje de estampar su huella en Ja Histora, ni raza activa
cuyos esfucrzos sc malogren sin aportar su contingente 4 la
obra comiin, en que sin cesar se afanan todos, de acrecer, en
la medida y modo de que sean capaces, el patrimonio uni-
versal de la civilizacién, justo es reconocer y discernir la
parte que 4 cada uno corresponde y aprovechar al intento
hasta los mas vagos indicios. Hubo un tiempo en que se
atribuia 4 semitas y germanos mucho mas de lo justo y
demostrable; mientras hoy, cediendo 2 mejores pruchas, si
no & prevenciones contrarias, se les niega mis de lo debido,
sobre todo en lo que al arte se reficre; como si cupiese en o
posible que los unos, al regenerar con nueva sangre la ya
debilitada ¢ infecunda de los pueblos greco-latinos, y los
otros, al impedir que Europa entera se adormeciese en los
albores de una civilizacidén rudimentaria, influgeran como es
palmario en ideas, intereses y costumbres, y permanecieran
pastvos £ indiferentes en materia de tanta 1mportancia como
la expresién del ideal. La eritica no puede aceptar, 4 sabien-
das, lo inverosimil, ni desautorizarse, prefiriendo las opintones
4 los hechos y los gustos & la justicia.

He pieno.
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SENORES:

Alla por los afios de 1870 visitaba yo por segunda vez la
histérica y monumental ciudad de Leén, aquella renombrada
Legio VII Gemina, cuyo modesto nombre de la legion
romana que la poblé habia de convertirse, andando el tiempo,
en el fiero y orgulloso Ledn castellano, cuando mi buena
suerte hizo que al recorrer las obras de la célebre Catedral,
que algnnos han llamado el Saint-Ouen de Espafia, y donde
tan hetmosa muestea de su talento dejd ¢l macstro Guillén
de Rohan, encontrase & un joven de tan simpitico aspecto
como actitud modesta, que guiindome con la mayor bondad
por entre ¢l laberinto de talleres y andamiajes establecidos y
levantados para la restauracién de aquella riquisima joya del
arte ojival, bien pronto me dejé comprender que estaba en
_ presencia de un verdadero artista, de un profundo conocedor
de la dificil técnica y de la que pudiéramos llamar filosofia
estética de aquel arte, asl como después, al mostrarme i
ruegos mios, algunos de los dibujos de sus carteras, pude
admirarle como consumado dibujante, que sin faltar 3 la
geométrica exactitad de Jas lneas arquitecténicas, sabia
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prestarles ese especial encanto pictérico que se siente mejor
que se explica, al ver los trazados y acuarelas de los que,
cultivando dignamente este dificil arte cientifico, sienten
animada su inteligencia por el guid divingm del verdadero
talento,

El entusiasta amor que he sentido y sentiré hasta mi
tuerte por el arte, y la viva & irresistible atraccién que me
lleva & mirar con afecto inexplicable y hasta con veneracién
cuanto al arte se refiere, atraccion 2 que en aquellos momen-
tos daban mas fuerza, si mas fuerza necesitara, las condi-
ciones de caricter de mi atentisimo guia, hiciéronme sentir
hacia €l los primeros impulsos del afecto, que bien pronts
habian de convertirse en lazos de acendrada amistad.

Cuando supe su nombre recordé que hacia ya tiempo me
era conocido por los admirables dibujos que habia hecho
para Ja obra colosal y grandiosa de los Monumentos
Arquitectonicos de Espafia, con tanta alteza de miras pro-
yectada por los Gobiernos que la concibieron y empezaron
& realizar, como con imjustificado olvido abandonada afios
después; y 4 la vez que como artista, lo conocia también
coma infatigable arquedlogo, que acompaiié en sus primeras
campafias al que bien pronto habia de ser una verdadera
gloria de la Compafiia de Jess, al célebre P. Fita, con
quien también le umoé siempre fraternal afecto.

Con la generosa expansion del verdadero artista, no sélo
me mostrd monumentos, que ¥o no conocia, en la célebre
capital leonesa, sino que, sabiende mi loco amor por el
engrandecimiento del Museo Arqueclégico Nacional, de cuya:
seccién primera 4 la sazén era yo jefe, se prestd con el
mayor desprendimiento 2 couseguir parz el mismo objetos
del mayor interés, siendo fruto de aquella inteligente solicitud
¢l célebre arco mudejar, que casi mis bien adiving que vié
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en un antigue edificio llamado el palacic del Rey D. Pedro,
bajo espesa capa de cal que cubeia sus preciosisimas y afili-
granadas taraceas, arco que habilmente despiezado por £l se
traslado a Madrid, y es hoy uno de los que con mas justicia
llaman la atencién de los amantes del arte arabe en dicho
Museo; la notabilisima reproduccién de la célebre ara dedi-
cada & Diana por el general romano Maximo, ara que tan
célebre ha hecho con sus estudios epigraficos acerca de ella
el mencionado P. Fita; otra reproduccién de la inscripcisn
descubierta en aquella Catedral por el mismo artista, del
célebre obispo Alvito, que sélo pude acompafiar con su
cadaver & Ledn el cuerpo de San Isidoro, y otros objetos de
gran valia artistica y arqueolégica, que han fijado en los
anales del Museo con imperecederos caracteres de gratitud,
el nombre de tan eximio bienhechor,

Aquel afectuoso guia, aquel correcto € inspirado artista,
aquel infatigable y generoso anticuario, aquel amigo 4 quien
profeso desde entonces nunca nterrumpida amistad, no era
otro que fluestro nuevo compafiero, el hoy Excmo. Sr. Don
Ricardo Velazquez Bosco.

Burgalés de nacimiento, madrilefio de educacidn, adunanda
admirablemente en su caricter la noble severidad castellana
y Ia caracteristica distincidn de las razas italianas, con las que
por su ascendencia materna esti proximamente enlazado,
desde sus primeros trabajos para la mencionada obra de los
Monumentos Arquitectdnicos, manifesté las dos condiciones
especiales de su talento artistico: profundidad en la concep-
cién de sus pensamientos, ¥ exquisito y delicado gusto en su
ejecucion, Recordaré siempre con verdadero entnsiasmo la
manera con que supo adivinar y rehacer, sin mas daros que
el reverso deficientisimo de una moneda romana, la célebre
basilica reedificada en ¢l foro de Ia cindad del Tiber por el
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célebre triunviro Emilio, trabajo grafico que le tocé en
suerte al hacer las refiidas oposiciones que le valieron en
buena lid, y luchando con dignisimo competidor, la citedra
que desempefia en la Escuela Superior de Arquitcetura. No
contento con presentar su alzado, estudié en diversas seccio-
nes, algunas en la dificilisima perspectiva, lamada general-
mente caballera, el interior de aquel histérico edificio, adivi-
nandolo por los escasisimos datos que la moneda ofrecia ¥ por
profundas investigaciones arqueolégicas, que dieron por resul-
tado la verdadera resurreccién de aquel importantisimo monu-
mento del arte romano en la primera época de su vida, cuande
estaba todavia bajo la directa influencia del arte etrusca, Las
seis grandes cartones dibujados y 2cuarelados de mano maes-
tra de aquella notabilisima y atrevida restauracién, consér-
vanse en la mencionada Escuela, y seran siempre testimo-
nio elocuente de que en nada perjudican a los vuelos del
talento artistico, sino que, por el contrario, le ayudan y
sosticnen, los dificiles estudios cientificos v las pacientes y
fecundas investigaciones arqueol5gicas; que unos ¥ ofras
llevan por seguros derrotercs 4 la realizacién de lo verdadera
¥ de lo justo en el magnifico arte arquitecténico, sintesis de
la ciencia de Ja construccién y de Ia maravillosa creacién de
la fantasia, que produjo esos admirables monumentos, gloria
imperecedera de la humanidad, lo mismo en Egipto que en
la Caldea y Asiria, en Grecia que en Roma, en las rehigiosas
creaciones del arte cristizno donde e espiritu se eleva a lo
infinito del 2amor divine, que en las seductoras formas del
arte arabe que abisman los sentidos en lo infinito del amor
humano.

S5i, Sefiores Académicos, es necesario decirlo en todos Jos
tonos, hoy que se cree facilisimo trepar 4 la cumbre de la
mmortalidad con algo de talento, poco de estudio ¥ mucho
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de- audacia. N1~ basta con dibujar medianamente, acuarelar
con brillantez, ni aun construir con solidez relativa, para
Henar los altos fines que el arte arquitecténico impone 4 los
que a él se dedican. Para hacer-una casa que no se caiga,
que esté distribuida de la manera mis productiva para el
casero, aunque no mas cémoda para el pobre inquilino, que
acabarda por uo poder casi revolverse en los espléndidos
cuartos que parecen estarle anunciando con sus mezquinas
proporciones la estrechez de su iltima morada, para darle
apariencia de luje, pero de lujo barato, con papeles mas 6
menos pintarrajeados y medias caflitas doradas mere horcha-
teria; y para todo eso que no tiene nombre en las moder-
nas construcciones, y que sin embargo, segiin la frase vulgar
hace bomife, no se necesita ser arquitecto, basta con ser un
mediano maestro albaiiil, ni siquiera maestro de obras, v que
la mifia 6 la esposa del afortunade burgués tengan peor &
mejor gusto para escoger en la tienda del papelista 6 en el
muestrario del fabricante de baldosines, 6 del frio y desespe-
rante mosiica Noya.

Na, nada de esta es arquitectura; serin obras mas é menos
agradables, mas 0 menos apropiadas para el uso 2 que se las
destina, mas & menos atractivas para la practica de la vida,
hoy que parece que lo prictico es lo que se quiere esté
llamado & sustitwir & Jo grandioso, a lo bello, a lo sublime, al
verdadero fruto de la creacién artistica; pero arquitec-
tura, nunca.

E! arquitecto, para merecer tan hermoso nombre, necesita
tener tante de sabio como de poeta; tanto entendimiento
come imaginacion; sentir hondo, como decia el inolvidable
Ros de Olano, pero pensar alto y levantarse de lag profun-
didades del calculo, a los ricos espacios de la fantasia; y este
dificil maridaje de realismo y de sentimiento, de calculo y
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de poesia, ni lo alcanzan todos ni en verdad es facil alcan-
zarlo en obras inspiradas por el imperante positivismo. Bas-
tante hacen, y no hacen poco, los que después de largos ¥
bien encaminados estudios en la Escuela, salen llenos de
lusiones al mundo de la realidad, si lachando con el acanda-
lado tendera de Ultramarinos que quiere hacer una casa que
cueste poco y reante mucho, Iégranlo convencer de que le dé
cierto aspecto artistico, que para honra, sea dicho, de varios
de ellos, consiguen frecuentemente, aun i vuelta de no pocos
extravios, por insaciables alardes de originalidad,

Las verdaderas creaciones arquitectdnicas estin refiidas con
el mezquino cileulo de construcciones utilitarias, Pero ni ha
muerto ¢l arte arquitecténico entre nosotros, ni faltan arqui-
tectos dignos de este nombre, Lo que faltan son ocasiones en
que poder mostrar la fuerza productora del genio artistico,
en las fecundas campafias de Iz inteligencia. Cuando 4 inter-
valos se presentan aquellas ocasiones favorables al desarrollo
de Ja creacibn artistica, bien pronto surgen sobre la superfi-
cie de la tierra obras como las que en pocos afios hemos visto
levantarse en Madrid, 6 estin en vias de ripidos adelantos,
Ved sino en cuin poco tiempo se ha enriquecido la capital
de Espafia con obras, que sin hacer ahora su analisis eritico,
honran 4 los arquitectos que las han levantado y & los par-
ticulares, al Estado 6 4 las corporaciones que tuvieron alien-
tos para costearlas, El circo edificaco para ese horrible espec-
taculo, lamado por desgracia de Espadia su especticulo na-
cionzl, circo en el que tan felizmente supieron aplicarse los
elementos de un estilo de esenciz verdaderamente espafiola;
la casa de Anglada, modelo de construccién y de estudio de
estilos diversos felizmente encaminados, sin embargo, 2 una
hermosa unidad artistica; el Palacio del Banco con su exu-
berante riqueza, simbolo no muy fiel de la que realmente
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encierra la nacién para que se hizo; la casa de Ia Equitativa
de aspecto grandioso annque de atrevidos ornamentos extran-
Jeros; la severa y elegante Bolsa, con’'su hermoso pértico,
digno mejor de un templo griego dedicado & Mitierva que del
agiotista Mercurio; la hermosisima y monumental continua-
cién del Palacio Real, sobre todo en Ja parte que mira al
Carapo del Moro, construccién que rivaliza en grandeza con
las mejores obras de Sacheti; los preciosos templos ojivales,
debidos 2 la inspiracién ¢ristiana de uno de nuestros mis
distinguidos arquitectos, entre los cuales admiraran nuestros
hijos Ia que ha de ser suntuosa Catedral; el grave, sencillo ¥
majestuaso edificio levantado para servic de digna morada 4
la Biblioteca y Museos Nacionales, tan bien proyectado por
el arquitecto que Jo concibié como realizado y madificado
por ¢l que ha tenido la fortuna de terminarlo; la restauracién
& mejor renovacién de San Francisco ¢l Grande: el hermoso
edificio levantado para la Academia Espafiola, con su precio-
S0 pértico griego; y otras obras que omito para no alargar
demasiado estz enumeracién, dentro y fuera de la Corte,
demuestran que alienta y vive en Espafia ¢l genio artistico
que inspird i los Siloes y Machuca, & Toledo y Herrera, y
en modernos tiempos 4 Villanueva y 4 Rodriguez.

No: lo repetimos; ni el arte ni el genio artistico mueren
en Espaiia, aunque los oscurezcan y anublen estéril egoismo
6 meticulosa economiz, como no muere el sol porque nos
oculten sus resplandores compactas nubes, pues arte y sol, al
romperse ¢l velo que los oscurece, se muestran radiantes de
majestad ¥ de hermosura, inundando de luz, de vida y de
esplendor i la tierra, entristecida por su ausencia.

Y no es en verdad el que menos ha contribuido a este
moderno ecléctico renacimiento del zrte en nuestra patria, el
que logra hoy llegar & la meta de sus nobles aspiraciones.
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Velazquez ha hecho. pocas casas de renta, pero ha heche
notables edificios de arte, & ha devuelto & su primitivo ser
monumentos llenos de grandes recnerdos. El bellisimo pala-
cio levantado para la Exposicién de Mineria, composieién
del tnas depurado gusto arquitectdnico, en la que tan acerta-
damente tuvo el valor de emplear el primero en los moder-
nos tiempos un elemento decorativo, genvinamente espafiol,
la azulejeria artistica, detalle ornamental que seri siempre
un-titulo de gloria en aquel edificio para la moderna fabrica
madrilefia de la Moncloa; el esbelto pabellén drabe que se
levanta enfrente; el aéreo y atrevido palacio de cristal
que resplandece al lado, reflejando su magnifica escalinata
y hermoso frontispicio griege en las aguas de la ria que tiene
delante; la elegantisima fachada jénicz que cierra por la parte
que tmra al Prado el antiguo Casén, hoy convertido en im-
portante ¥ rico Museo de Reproducciones Artisticas por Iz
poderosa iniciativa de un gran hombre de Estado v la inte-
ligencia de un doctisimo profesor, & que no es tfampoco ajena
dama distingida que completa una envidiable trinidad de
nombres ilustres en los estudios literarios y artisticos de
nuestra £poca; la Esenela de Minas, para cuyo proyecto,
buscando Io mejor y mis en armonia con los modernos
adelantos, ha recorride y estudiado su auror con incansable
afan Jas de Francia, Bélgica, Prusia, Austria, Suiza € Ingla-
terra, habiendo lograde que la espafiola sea una de las mejo-
res i juicio de los entendidos ingenieros, para cuyos dificiles
estudios se ha levantado; el magnifico y atrevido monumento
engido a Colon en la Ribida, con motivo del tercer Cente-
nario del descubrimiento de América, obra tan felizmente
concebida como admirablements detzllada; la restauracién de
aquel convento, tras de cuyas modestas paredes se alzd la
aurora del Nuevo Mundo; obras son, cualquiera de ellas;
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dignas de las merecidas alabanzas con que aplaudié el pi-
blico y Ja eritica descontentadiza & su autor, y que justifican
la eleccidn que de €l hicisteis para el honroso sitial academmo
4 gue con tanto aclerto le habéis llamado,

Velizquez al empezar su carrera llevaba un nombre que
hubiera podido convertirse en su mas terrible enemigo, por
mas que fuera en otra esfera artistica donde brillé el gran
pintor de la verdad; pero en verdad también sea dicho: el
arquitecto Velizquez ha sabido honrar el preclaro nombre
que lleva, elevindose 4 envidable altura. Poces, muy pocos;
a su edad, m aun durante su vida entera, hicieron mis;
pocos, muy pocas, lo han hecho mejor. En |2 hermosz aun-
que corta pléyade de arquitectos que hoy cultivan el arte
con verdadera gloria para ellos y para Espaiia, tanto dentro
de esta Academia como fuera de ella, Velazquez logeé
alcanzar por sus propios merecimientos lugar preeminente.

Hace veintitres afios. Recorriamos mi queride amigo v
yo las admirables ruinas de Egipto, Siria y Grecia; y cuando
mas de una vez, terminados mis estudios y mis apuntes, vol-
via al sitio en que habia dejado i Velazquez abismado en la

"copia de artistico monumento, sin que le importase nada el
sol que como fuego caldeaba su cabeza, y contemplaba sus
dibujos, tan precisos, con tanta inteligencia concluides y
tan admirablemente ejecatados, repetiale con espontineo
entustasmo y con profunda conviccién: ¢ Usted llegara
lejos.» X hoy que veo cumplida aquella especie de profecia;
no por Ia intnicién del profeta, sino por el talento del que
la inspiraba; yo, que le he seguido paso 4 paso en su labo-
riosa y bien aprovechada vida, no puedo menos de repetir
con satisfaccion indecible: Llegé. .

Después de esto ;i qué afiadir una palabra mas? De sus
merecimientos como artista, responden sus obras: de sus
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aptitudes como investigador incansable en la historia del arte;
que con tanta gloria cultiva, el fruto de sus ensefianzas en
la Escuela Superior de Arquitectura, y la notabilisima memo-
ria, mejor gue discurso, que en parte habéis oido, y que es
una verdadera obra de consulta, de originales y preciosos
datos, reunidos 4 fuerza de observacidn, de estudio y de
constancia. jA qué entrar en su analisis? En el fecundo campo
que ha recorride, bien puede decirse que ha cosechado toda
la mies, dejando bien poco, si dejé algo, para los que despuds
de &l vayan 2 la rebusca

Investigando incesantemente los origenes del arte espa-
fiol, asi cristiano como mahemetano, no limitd sus indaga-
ciones & donde generalmente se llegaba; penetrd en las frias
regiones de la Escandinavia para buscar los rastros del pri-
mero, v liegd hasta las grutas de la Capadacia para encontrar
glementos caracteristicos del segundo. Analizando detalles,
buscando analogias, acaso Jas hublera también encontrade,
donde al parecer menos pudieran hallarse, entre las primiti-
vas tradiciones escandinavas y las americanas de los Maya-
kiche: tal vez entre unas y otras viera extrafias coincidencias,
tales como la de considerar las primeras ¢l cielo, segiin los
Eddas, como ¢l inmenso craneo de Imes, levantado por los
hijos de Boerr sobre cuatro puntos, sostenido cada uno por
un sér deforme, que llevaban los nombres de Oestre, Vestre,
Nordre y Soecbre, y los segundos, que la biveda celeste
estaba sostenida por los cuatro dioses, Zacal-Bacab, Casal-
Bacab, Chacal-Bacab y Ekel-Racab: que estos mismos Ma-
yas tenian por Dios a un palo, que llamaban Mam 6 ante-
pasado, por la creencia que tenian de que habian nacido de
Jos arboles, y lo mismo otras diferentes razas americanas; y
que en los Eddas encontramos un pasaje en el que Gangler
dice: a;pero de dénde provienen los hombres que habitan la
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tierra?», ¥ Har respondi6: «les hijos de Boerr fueron 4 la
orilla del mar y encontraron arboles, los cogieron € hicieron
de ellos séres humanos; de estos descienden los hijos de los
hombres.» Que la misma palabra americana Mam aplicada
por aquellas gentes 4 un dios en forma de palo & rama, de
que pretendian descender, se encuentra en los idiomas dei
Norte de Europa, pues Man en sueco, Man en inglés;
Mann en aleman, significa al hombre 6 sér humano: tal
vez estas coincidencias pudieran haberle inducido a refle-
Xionar sobre la relacién de las razas del Norte de Europa
con las americanas en remotas Epocas, investigacién que hoy
trac fan preocupados 2 los sabios americanistas, y hallap
atrevida pero no extrafia explicacion del elemento ornamen-
tal rinico de ramas entrelazadas y retorcidas, que también
s¢ encuentra en ornatos rusos y hasta en judios, combina-
dos con sirenas, flores de loto y estrellas 6 florones, ¥ que
es uno de los mis caracteristicos del arte romanico primi-
tivo, Pero todo esto hubiera llevado muy lejos & Jz Joca de
le casa, como llamd el fildsofo francés 2 la imaginacién, y
nuestro nuevo compafiero no se deja dominar facilmente,
tomo buen matematico, por exageradas fantasias, que algu-
nas veces, sin embargo, suelen resultar realidades.

Acaso también cree, como yo crea, y hace afios vengo
sostentendo esta teoria, que las analogias en Jos productos
del arte humano en periodos primitives, no prueban relacio-
nes entre pueblos, que probablemente nunca se conocieron,
sino la natural inventiva del hombre en la rudimentaria
infancia del arte, que siempre produce de la misma manera,
coma iguales son los primeros eshozos del nifio en todas las
regiones de la tierra, como son iguales, cierta serie de vasos
primitivos griegos y fenicios, y especial grupo de ellos, de
los americanos, y como iguales son las clasicas |ineas de cascos
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de cobre de griegos ¥ romancs, ¥ los tejidos con hanas y
plumas de colores por los indios de las islas Sandwich.

Todo esto y mucho mias sabe el Sr. Velazquez, y yo pe-
caria de inoportuno y hasta de presuntuoso, si hubiera diser-
tado sobre ello al contestarle, En su luminoso trabaje se en-
cuentran materiales para una obra extensa, donde estas y
otras muchas investigaciones pueden tener amplio desarrolio,
obra gque yo rusge 4 mi querido amngo termine, como la
mejor corona de sus trabajos y merecimientos. Ya con esta
primera sintesis de sus largos estudios nos ha demostrado
una gran verdad, generalmente poco conocida: que los dife-
restes estilos artisticos, pertenezcan al pueblo que quieran,
-gean pagancs, cristianos & arabes, ne tienen vida aislada y
sin precedentes, no son autdctonos, sino que todos estin en-
lazados, sin solucidbn de continuidad, como las miltiples
ramas de frondoso arbol & un solo tronco, diversificindose
seglin se van separando de €l, por Jas creencias, el ambiente
en que viven, la influencia de la naturaleza y otras muchas
concausas, pero siempre conservando trazos caracteristicos
de su origen, por donde la critica sagaz ¢ ilustrada pueda
formar la sepura genealogia de su ascendenciz. Lz diversi-
dad ea la unidad, que es el fecundo y admirable principio
de la Creacidn.

Y esta unidad de origen en el arte hace que pueblos ene-
migos acaben por confundirse, como sucedid en Espafia entre
mores y cristianos, pues mientras se destrozaban en el campo
de batalla los guerrms; s¢ confundian los artistas para edi-
ficar.

T es que el arte, como emanacidn del sentimieinto, funde
las razas como las funde el ameor.

Ni una palsbra mas que pudiera llevarme lejos del objeto
principal de estas mal hilvanadas lineas, al dar |2 bienvenida
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#n nombre de la Academia & nuestro buen amigo. Hoy sélo
es dia de plicemes y de ventura. Plicemes y ventura para
el nuevo académico, que per tan seguros senderos ha llegade
hasta aqui; plicemes y ventura para la que con &l compartié
su vida de honradez y trabajo; plicemes y ventura para las
que de €l recibieron vida y nombre; plicemes y ventuea para
la Academia que le acoge carifiosa en su seno; placemes y
ventura para los numerosos amigos que tan sinceramente le
aman, y entre los cuales no quiere quedarse €] Gltimo este
entusiasta admirador del arte y de los artistas, que en este
momento, ¥ acaso como SiEmpre, mas sabe sentir que pensar.

Madrid 5 de Abril de 1894,
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