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Busto en madrmol del Duque D. Carlos Miguel, por el escultor D. José Alvarez
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SENORES ACADEMICOS:

VENGO a ocupar entre vosotros un puesto para el
que no cuento con ninguna de las ejecutorias
que todos ostentais de practica o de teoria de las Bellas
Artes, pues ni aun puedo incluirme entre los criticos
de arte que demostraron en sus obras suficientes titu-
los para ser jueces en materias de Estética. Nada de
ello reconozco en mi (valga la verdad y fuera de toda
falsa modestia). Quiero creer que el encontrar en vues-
tras excursiones por la Peninsula asociados frecuente-
mente a obras de arte varios titulos que por herencia o
agregacion vinieron a recaer en mi persona, os hizo fija-
ros en ella para llamarme a compartir vuestras tareas.
Una cosa, si, puedo aseguraros, y es que, educado en
el amor al Arte, ninguna de mis aficiones intelectuales
supera a la del entusiasmo por lo bello, que, con lo ver-
dadero y lo bueno, constituyen las bases del ser armo-
nico que solo asi se eleva sobre el vulgo y que solo por
ello puede llamarse con justicia hombre civilizado.
Para colmo de confusiéon mia, me toca suceder a una
gloria de la mentalidad espafiola, a Don Marcelino Me-
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néndez y Pelayo, inteligencia extraordinaria, critico sa-
gacisimo, hablista insuperable, dotado de cualidades tan
variadas y eminentes, pero tan universalmente recono-
cidas y proclamadas, que enumerarlas aqui, o citar sus
obras, seria pedanteria imperdonable. Bien puede decir-
se que aunque solo hubiese escrito la Historia de las
Ideas Estéticas, esta obra hubiera bastado para abrirle
las puertas de la Academia. |

Por lo reciente de la desgracia, por el vacio que ha
dejado en la Academia y por el entrafiable afecto que
le profesé, permitidme que dedique aqui un recuerdo a
nuestro compaifiero D. Jacinto Octavio Picon.

Como inmediato antecesor mio, reemplazo, por re-
nuncia que hizo del cargo, a Don Antonio Maura, cuyo
solo nombre excusa todo elogio.

Baste recordar (por no ser de este momento la men-
cion de sus dotes de orador) los muchos afios que en la
Direccion de la Academia Espafiola consagra sus ener-
gias y su vasta cultura a las tareas de la docta Corpo-
racion con asiduidad no interrumpida ni aun por las
atenciones de la politica.

Ni es menor la eficacia de su intervencion en los tra-
bajos de la Comision de Cddigos, por sus conocimientos
juridicos y su practica en el bufete.

Desde mi nifiez me distinguié con su amistad, aun-
que no es ésta, sino la verdad, la que me dicta elogios
tan inferiores a sus méritos.

~ Deploro con vosotros que la Academia se vea pri-
vada de su valiosa cooperacion, pues su competencia en
materias de Arte y sus aficiones, manifestadas con no
poca fortuna en la acuarela, le sefialaban entre nosotros
un puesto ciertamente insustituible,
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Me limitaré, pues, a decir que si vosotros llegasteis
para mi eleccion al mas alto grado en la escala de la be-
nevolencia, os correspondo con mi mas profundo y sin-
cero sentimiento de la gratitud.

Por lo dicho comprenderéis mis dudas para la elec-
cion de tema del Discurso; ante todo, porque siempre
que intenté escribir sobre alguna materia, paralizé mi
mano el pensar que aquello ya lo habria dicho o escrito
otro mejor que yo.

Intenté exponer las causas de la desorientacion del
buen gusto en el Arte (1), tema acaso no despropor-
cionado a mi esfuerzo por lo obvio de las principales.
Es evidente el florecimiento de las Bellas Artes cuan-
do principes, pontifices, magnates de elevada cultura y
sentido artistico estan en posesion de las riquezas y al
frente de pueblos penetrados de los nobles ideales del
alma humana. Surgen entonces los grandes artistas que
con obras maestras del genio corresponden al favor de

. (1) Las causas de la decadencia presente del Arte en general quedaron
bien determinadas por Stern en estas atinadas reflexiones: “La tendencia
casi exclusivamente critica del espiritu moderno le aleja cada vez mas de
esa harmonia en las instituciones y en las costumbres en que florecen las
artes. El espiritu critico, de analisis o de division, destruye en las almas el
sentimiento de la perpetuidad, sin el que el genio plastico no puede levantar
su libre vuelo. Es preciso que un pueblo esté plenamente convencido de Ja
duracién de las formas religiosas para que eleve maravillosos templos a
la Divinidad, y necesita creer en la estabilidad de las instituciones para que
elija monumentales edificios que las cobijen. ;Cémo levantar grandiosas
estatuas a hombres que no tiene seguridad de honrar mafiana? Arquitectos,
escultores, pintores, Ictinnos, Fidias, Apeles, ho podrian tener entre nos-
otros esa altiva seguridad, esa confianza de inmortalidad, tinicas que im-
primen al pensamiento y a la mano los atrevidos arranques en que se marca
el genio.”

Aplicando frase de Fenelon, podemos decir que el Arte moderno tararea
su pensamiento, porque toda obra acabada del ingenio, artisticamente Ha-
blando, necesita una creencia, y el mundo moderno no la tiene.
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sus Mecenas. Asi en Italia, asi en Espafa, como vere-
mos, y asi en todas partes. EEn época moderna, un prin-
cipe artista, como Luis I de Baviera, inicia un resur-
gimiento de las Artes embelleciendo su capital con clasi-
cos monumentos y enriqueciendo sus Museos con obras
de renombrados pintores alemanes. Por el contrario,
cuando por evolucion natural o trastornos sociales, las
riquezas y la intervencion en el gobierno de pueblos in-
sensibles a nobles ideales recaen en hombres de escasa
o ninguna cultura e incapaces de todo sentimiento ar-
tistico, el buen gusto decae fatalmente y lo vulgar se
sobrepone a lo sublime. Los artistas, o participan de la
incultura, y, a favor de lo que Lessing llama deplorable
facilidad de reproducir las cosas sin embellecerlas, pro-
ducen obras medianas o malas, o, si son selectos, tie-
nen que sucumbir a la cinica maxima de Lope: El vulgo
es necio... En tal ambiente, al Moisés de Miguel Angel,
ni comprendido ni admirado, seria preferida la conven-
cional imagen que le representa con los brazos en alto
sosteniendo las Tablas de la Ley.

Por fin, renuncié a este tema y me volvi a mis cldsi-
cos, o sea a los documentos de mis Archivos, recogiendo
algo de lo que en pro del Arte hicieron mis antepasados
no sin invocar antes la memoria de aquella Duquesa de
Huéscar, cuyo talento y disposicion para las Bellas Artes
os son conocidas por los elogios del P. Coloma en sus Re-
tratos de Antaiio, y a la que esta Academia distinguio
con los titulos de Académica y luego de Directora hono-
raria; y el de un Duque de Alba consorte, Consiliario de
la misma Academia en el pasado siglo, y, principalmen-
te, el de un Duque de Berwick, Académico de honor en
1834 y verdadero Mecenas del Arte, de quien pronto he
de ocuparme,

il
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Estatua de la Marquesa de Ariza, por D. José Alvarez, segiin el grabado de Pietro Fontana
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Ni por orden cronolégico, ni por monétonas series de
Casas tituladas o de géneros artisticos explanaré mis
apuntes (que suele agradar al Arte cierto bello desorden,
siempre que yo justifique el adjetivo), porque desconfio
de poder ofrecer a vuestra ilustracion algo ameno o
nuevo.

He aludido al VI Duque de Berwick y XIV de Alba,
Don Carlos Miguel Fitz-James Stuart y Stolberg. Su
mayor elogio como entusiasta de las Bellas Artes esta
hecho con decir que por ellas arruiné su casa. Cumpli-
dos los veinte afios, en 1814, emprendié sus viajes por
Francia, Italia y Alemania hasta 1823, tomando pose-
sion en 1816 de su Estado de Médica. Detiivose mas
tiempo en Roma, Napoles y Florencia, enteramente do-
minado por sus aficiones artisticas. En compafiia de su
agente y amigo dudoso D. Angel Benito Poublon, Mar-
qués de Fontanar, frecuentaba los estudios de los artis-
tas nacionales y extranjeros, con tal entusiasmo, que
puede decirse no salia de ninguno sin dejar encargadas
algunas obras, tasadas por él en altos precios (1).

Alli traté al circulo de artistas alemanes, acogidos

(1) Conservo el Album en que el Duque D. Carlos Miguel recogia
acuarelas y dibujos, algunos con firmas de sus autores.

Se le regal6 su secretario D. Mariano Calderén, un 4 de noviembre
de 1824, con Dedicatoria de un extraordinario primor caligrafico; encua-
dernacion en tafilete rojo, con cantoneras y broche cincelados y dorados,
y guardas con cartera de raso encarnado.

Contiene 42 acuarelas y dibujos, con firmas de Le Thiére (1822),
A. Calliano, Destouches (1821), Granet (1818), Hainde (?), Jos. de Meu-
lemeester, pintor y grabador (1817), Kessels (1820), Alaux, Riepenhausen,
H. Voogd, Verstappen, Robert (Leopoldo), Roma (1821), D. Boguet,
A. Deroy (1820), Batton (?) (1820). Aunque sin firma, la acuarela de La
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por el Cénsul de su nacién Bertaldi, Schadow, Catel y
Overbeck (Cornelius y Veit se hallaban a la sazon en
Alemania). ; -

Overbeck, el caudillo de los nazarenos, era de tal
timidez que, segiin don Carlos Miguel escribe, enroje-
cia cuando ¢l le hablaba; pero, en cambio, desafiaba con
sus compaiieros el gusto dominante, imponiendo, con el
apoyo de su admirador Canova, la pureza de contornos
de la escuela rafaelesca, y andando por Roma a lo Ra-
fael, con pantalon largo y estrecho, cinturén de terciope-
lo negro sobre ferreruelo y cabellos lacios, compartidos
y cortos. Pero con quien el Duque tuvo mas estrechas re-
laciones fué con el célebre escultor José Alvarez, amigo
de Thorwaldsen y de Canova (1), tan habil en su arte
como rudo y cerrado andaluz en la redaccion de sus
cartas al Duque, lo que no le impedia filosofar a ratos,
citando, por ejemplo, al Principe Poniatowsky cuan-
do decia que “sus observaciones politicas jamas traspa-
saron los Pirineos, porque todo calculador se perdia
al indagar las causas de lo que en Espafna se hacia, ni
qué bien reportaba al Estado”.

Capilla Sixtina es evidentemente de mano de Ingres, y su primer pensa-
miento para el cuadro que luego citaré. :
Es probable que entre las acuarelas y dibujos sin firma los haya de
algunos de los artistas que el Duque dice conoci6 en Italia, como Kaiser-
man, Huber, Teerlink, su maestro de dibujo; Catel, Chauvin, Mme. Ma-
lenchini, Landy, Camuccini, todos pintores de historia. A la lista afnade:,
Bassi, Carelli y Kasermann. Espafioles, Madrazo y Ribera, y escultores,
Canova (Marqués de Ischia); Alvarez, “hombre del mayor mérito y mo-
destia que ‘con Sola horran la Patria”; Checheriri, de la escuela de Ca-
nova y buen bajo; los grabadores en piedras finas Gerberay, Caputi y los
misicos Zanotti y Cartoni. .
(r) Rival.de éste por la estatua de Ganimedes; premio del Instituto de
Francia y encargado de algunos trabajos por Napoledn.
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Busto de Rossini, de mdrmol, por el escultor D. José Alvarez
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Ya en junio de 1817 el Duque le habia encargado en
Roma una estatua de la Marquesa de Ariza, un sepul-
cro de esta sefiora, su madre, primeramente destinado al
XVII Conde de Madica, D. Bernardo de Cabrera; el
grupo de Venus y Cupido, después terminado por Sol4,
v la estatua colosal del Mariscal de Berwick, tasado todo
en 13.700 duros (1). Mas tarde le encargé un busto de
la misma Marquesa (300 duros); otro de la Duquesa
de Berwick (250); otro de Rossini (300), y una chime-
nea de marmoles y bronces por varios artistas (380).
Total, 14.830 duros (2).

Algunas de estas obras habian servido de gran sa-
tisfaccion a Alvarez. En su carta al Duque de 14 de
junio de 1819 le cuenta la visita a su estudio del Princi-
pe de Metternich, muy inteligente en Bellas Artes, que,
apenas vio la dltima obra suya, le propuso colocarla en
Viena, y que al dia siguiente llevé al Emperador con
todos los Grandes de la Corte, el cual elogi6é repetidas
veces aquella obra, diciendo que “salia de linea de cuan-
to habia visto moderno, y que era de interés de un Prin-
cipe de buen gusto el conservarla”. Pero también vido
Su Majestad—escribe Alvarez—la estatua de mamd,

(r) La primera obra, de marmol de Carrara, representaba a La Mar-
quesa de Ariza sentada (su coste, 5.000 duros); la segunda, 6.000; 1.200 la
tercera, de tamafio natural, y 1.500 la tltima, que habia de vaciarse en
bronce. La primera se conserva hoy en el palacio de Liria; la segunda, en
esa villa; la tercera no llego a ejecutarse, y el busto de Rossini figura tam-
bién hoy entre las esculturas de aquel palacio.

(2) En 1823 Alvarez reclamo a la Intervencion de los bienes del Duque
218.520 reales, resto de mayor suma, que éste fijaba en 1826 solo en
136.420 reales, alegando pagos parciales anteriores; pero en 1830 los he-
rederos del escultor no aceptaron la cuenta, exigiendo la totalidad de la
suma, mientras no se les presentaran justificantes,
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pero no la conocia que de nombre, vy por seiiora de buen
gusto, y al saber que el Duque queria que se vaciara
en bronce la estatua del Mariscal, le recomendd a los
fundidores de Viena como los mas habiles de Europa.

Mas no se crea que este afan de adquisicion de obras
de arte obedecia a un sentimiento egoista. Eran mas no-
bles sus propositos.

En noviembre de 1821 tenia pensionados en Roma
a varios jovenes pintores, escultores o grabadores, como
el valenciano Cuevas, discipulo de Ingres; G. Alcalde,
valenciano también y grabador; Rubio, Zanetti, los gra-
badores Esteve y Esquivel de Sotomayor, al que, habien-
do empezado a grabar en 1818 la lamina de la Madon-
na dell’Impannata, por Rafael (1), tuvo el Duque que
prorrogar la pension hasta 1821 para que la concluyera.
Finalmente, Sola (que en 1827 trabajaba en el grupo de
Daoiz y Velarde) tenia ya en 1818 terminada la estatua
de Meleagro para el Duque, en 18.000 reales, y el grupo
de Venus y el Amor, y estaba encargado por Alvarez de
terminar el busto de la Marquesa de Ariza y su sepul-
cro, éste mediante oferta, no cumplida por parte del
maestro, de 600 duros mensuales. El Meleagro, la Venus
y mas de un busto de la Marquesa son hoy ornamento
del Palacio de Liria (2). :

(1) De Esteve conservo en mi coleccién una prueba de ensayo de su
famoso grabado, copia del cuadro de Murillo, llamado Las Aguas de Moi-
sés; y de la Madonna dell’ Impannata seis pruebas, cinco de ellas en estado
diferente. Entre las ilustraciones van reproducidas dos de estas pruebas,
asi como la de Las Aguas.

(2) Mias de veinte artistas extranjeros recibian, de 1818 a 1821, encar-
gos de pinturas, esculturas o laminas para el Duque, que las sefialaba pre-
cios hasta de 12 y 15.000 francos, y todos en sus cartas demostraban su
agradecimiento al generoso magnate, a quien debian apoyo y recompensa






mdreite & Poie. diiner

« Mvdonne Z: "2; % }&‘wn v e

A Sua EcceLrLEnzAa Dox Carro MiCHELE STtuarT
..'(‘_'/»;zrd. (f{ L'%’fﬂ('(a{ £ r/ z‘%fz ’14.;:1/(? ,/ . /;-’,A,A,,. %;d”r/ (/ '%

G :/IWJ- J /rrm/r E(JZM &o v Li:
D Somantiisume Sttt ddl . Bod C Aot ?

7-’},“3',..(,7(,“,. r"..../r‘.;....//%..,.. QD G

Fototipla MATEU




Fototipia MATEU
La MADONNA DELL' IMPANNATA, de Rafael, segin el grabado de Esquivel de Sotomayor

(2.° estado, de ensayo; muy reducido)
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Con aquel plantel de artistas queria el Duque formar
en Roma una Academia, cuya direccion confiaba a Alva-
rez, “para proteger, decia, a sus conciudadanos que de-
searan perfeccionarse en el estudio de las Bellas Artes”,
pagandoles pension mensual y exigiéndoles, en iguales

en sus primeros ensayos. Ademas solian regalarle acuarelas y grabados,
que el Duque recogia en artistico Album. Entre ellas es curiosa (y va en
este Discurso reproducida) la de la Capilla Sixtina, por Ingres, primer
pensamiento del cuadro encargado por Mr. Marcotte. ’

A Travell encargd en 19 de mayo de 1817 un cuadro de La batalla de
Almansa, por el que se pagaron en 1820 al pintor Franqui 1.000 francos
a cuenta, y se deposité en 1828 en poder de Caraffa.

En 1807 asisti6 Ingres por primera vez a las ceremonias de la Capilla
Sixtina, e impresionado por lo que se prestaba para un asunto artistico,
hizo, en 1809, una acuarela, firmada y fechada, y la regal6é a su antiguo
Director interino de la Academia Adria, de Paris, el que la leg a su villa
natal, Besancon. En la acuarela s6lo habia cuatro personajes: el Papa entre
dos Cardenales y un guardia noble. Cuatro afios después (1813-14) empezd
a dibujar otro cuadro mas completo del mismo asunto para Mr. Marcotte.
Se representaba al Papa Pio VII celebrando Capilla el Jueves Santo, ro-
deado de sus Cardenales Gonsalvi, Rezzonico, Doria, Albany, Valenti,
Gonzaga, Mattei, Vicenti, Gabrielli y Pacca. El dosel, de lana y plata, era
presente del Rey de Espafia.

En 1819, Ingres, encarifiado con el asunto, emprendié otro segundo
cuadro, que acabd en Florencia en. 1820, aunque la firma dice: J. Ingres.
Roma, 1820. Las dimensiones son a lo alto; el Papa, con mitra y sentado
en el trono, da la bendicion a un monje, postrado para recibirla. Las per-
sonas son 20, en vez de las 54 del cuadro de Marcotte.

En el Album ya citado hay una acuarela no firmada, pero evidentemente
de mano de Ingres, que reproduce el primer pensamiento del pintor para el
cuadro de la Capilla Sixtina, que empezd en Roma en 1819 y acabd en Flo-
rencia en 1820. Tiene 20 personas, en vez de las 54 del otro, pintado para
Mr. Marcotte. Por este segundo pagd 600 francos Mr. Forbin.

En 1828 (?) Ingres agrand6 en Paris el cuadro, que pasé al Louvre
en 1883, y en 1907 una mano criminal destroz6 a pufialadas el lienzo, que,
afortunadamente, pudo restaurarse.

Véase la obra de H. Lapauze : Ingres, sa vie et son euvre (1780-1867)
d’aprés des documents inédits. 400 reproducciones. Floury, edit. Paris,
1911. En ella se reproducen también los citados cuadros.
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plazos, presentacion de sus trabajos al Director, que los
enviaria al Duque con propuestas de premio anual al
mas aventajado y de pérdida de pension a los de mala
conducta (1).

Como complemento de esta idea, solicité del Gobier-
no cinco afos después, y el Rey se lo concedid, permiso
para traer a Madrid sin abrirlos en Alicante (aunque pa-
gando en la Corte sus correspondientes derechos) mas
de 70 cajones de objetos de Bellas Artes (2), adquiridos
en sus viajes por Europa, “pues se proponia formar con
ellos una galeria ptblica en la Corte (3) para que los ar-
tistas espafioles y aficionados dedicados al estudio de
aquéllas pudiesen adelantar sus conocimientos a la vista
de buenos modelos que imitar”. .
~jGran pensamiento, de positivo y ventajoso fruto
para el Arte, si hubiera llegado a realizarse!

Porque los cuadros, esculturas originales y copias de
las de la antigiiedad clasica, vasos italo-griegos y etrus-
cos, estampas y otras obras de arte reunidas por el Du-
que y confiadas a varias personas de Italia y Francia, al-
canzaban un valor de dos millones de reales, y el Duque
apremiaba para que se recogieran y trajeran a Madrid
en cuanto lo permitieran las circunstancias de su casa.

Pero éstas no podian ser mads aflictivas, a pesar de

(1) Véase en las notas carta del Duque a Alvarez.

(2) - Unos zoo cuadros, 58 vasos pintados, 6.000 estampas, sepulcros
antiguos, figurinas de bronce, camafeos, medallas, idolos, gran nimero de
obras modernas ilustradas y bastantes suscripciones a revistas artisticas. La
coleccion de estampas merece especial interés, porque antes de constituirse
la que hoy se guarda en la Biblioteca Nacional, con la cual aun hoy rivaliza
en muchos puntos, era, sin disputa, la mas rica y selecta de Espafia.

(3) Conservo los Proyectos, lo que indica cuan a punto estuvo de rea-
lizarse el noble propésito del Duque. (¥ éase la ldmina correspondiente.)
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Dibujo de Ingres para su cuadro LA CAPILLA SIXTINA, hoy en el Louvre
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tener el Duque créditos de sesenta millones contra el
Estado por Juros, Indios vacos del Pert, Cancilleria de
Indias, etc. (1). El apoderado Silva no podia vender fin-
cas por falta de compradores, pues las Casas de Altami-
ra, Ofiate, Pontejos, etc., vendian las mejores suyas por
lo que querian ofrecerles. El Gobierno, agonizante en Ca-
diz (1823), secuestraba las rentas a todos los Grandes
que felicitaron a Angulema, y al Duque, las Adminis-
traciones de Coria y la Abadia, y las tropas francesas
se le llevaban las rentas en la requisa. En Sicilia se de-
bian en 1825 dos millones de francos, y amenazaba el
embargo judicial de aquellos bienes. LLas deudas de Es-
pafia superaban aquella suma.

Clamaban los Apoderados por que se limitasen los
gastos (2), pues las rentas no cubrian la tercera parte
de éstos, y decian que era una falsa grandeza la que os-
tentaban aquellos Sefiores. Pero no habia otro recurso
que los préstamos, algunos con interés de hasta 24 por
100, porque el Duque no podia refrenar sus aficiones ar-
tisticas, ni acallar sus estimulos de esplendidez y de ca-
ridad, que le obligaban a girar continuamente contra sus
administradores letras y mds letras, algunas de cuaren-
ta mil duros, casi siempre protestadas.
 Por eso escribia Laborda a Poublon: “Tout finit ici-
bas, hors les emprunts pour la Maison.”

Y como aun asi no se llegaba a saldar los urgentes

(1) Por la autorizacion para reclamarlos y cobrarlos ofrecia Poublon
al Duque en 1821, en proposicion reservadisima, dos millones de adelanto,
0, si no, el pago de su crédito de 350.000 reales, capital e intereses a 6 por
100, que cobr6 en diamantes en 1822.

(2)- La Duquesa tenia asignacion de 6.000 francos mensuales, vy para
su viaje a Italia y estancia alli de dos meses pedia 75.000.
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compromisos de deudas, viose a veces el Duque en el
trance, para €l tan doloroso, de tener que lvender pintu-
ras y otros objetos de arte con tan amoroso afan adqui-
ridos, si bien a poco revocaba y anulaba la autorizacion,
acaso por el récurso de un nuevo préstamo (1).

Por efecto de estos apuros, los cuadros sufrian con-
tinuas peripecias, pasando alternativamente en prenda
o en deposito a Gneco, a Bardi, a Caraffa, a Landi, a
Thewenin, al caballero Van Bree, a D. Lorenzo Gibert,
a Sola y a Poublon.

Se dio6 el caso insolito de que éste, prevaliéndose de
su cualidad de acreedor, formara en 1824 sociedad con
Mr. Manco para instalar como negocio lucrativo una
Exposicion publica en el Museo Europeo de Paris, cons-
tituida por los cuadros del Duque y algunos del de Al-
modovar. No acudié el pablico; fracaso el negocio; Man-
co huyo a Londres en 1830 (2), dejando a Poublon res-
ponsable y ocasionando que se embargasen judicialmen-
te pinturas que no pertenecian a los expositores.

Vendidas algunas para pago de acreedores y perdi-
das hasta 55, solo 117 de los 200 cuadros adquiridos por
el Duque, los 58 vasos pintados, las estampas y algunas

(1) Ya en 1822 tuvo que autorizar a Caraffa para vender tapices y la

gran tabla de la Virgen y los Apéstoles en el Cendculo, para pago de un
crédito de 80.000 francos; y en 1828 Poublon vendié, probablemente au-
torizado por el Duque, el cuadro de Cristo en la Cruz, de Van Dyck, que
Poublon pedia a D. Anibal de Alvarez (Leganitos, 11, casa sola principal)
por este billete : “Amigo D. Anibal: Sirvase usted remitir al dador el cua-
dro de Van Dyck que representa Cristo en la Cruz. Madrid, 22 de Julio de
1828. (Nota. Vendido por P. s/c.)”

(2) - Dejé Manco a deber a D. Manuel Calderén, Secretario del Duque,
27.401 francos, y ademés no pago6 un collar de brillantes de 24.000 fran-
cos, encargo de la Duquesa en Paris; libros, y los 8.000 francos, valor de
los dos cuadros La Cena, de Murillo, y Luis X111 y Mlle. de Lafayette.
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estatuas antiguas de marmol (la llamada Minerva sin
casco, entre ellas) lograron ingresar en el palacio del que
las adquiri6.

Hay documentos en que consta haber llegado a Ma-
drid, en 8 de agosto de 1830, 261 voliimenes y los dos
cuadros La Cena, atribuida a Murillo, y el de Luis XIII
y Mlle. Lafayette, por los que pagé el Duque 8.000 fran-
cos, y que fueron los tinicos que Mr. Pocquet pudo sal-
var de la bancarrota de Manco. El iltimo cuadro y el
de Ingres Felipe V imponiendo el Toisén al Mariscal de
Berwick (tasado en 4.000 francos) (1), carecian de la

(1) M. Poublon encargé a Ingres, por orden del Duque, dos cuadros : el
de Felipe V imponiendo el Toisén al Mariscal de Berwick v El Gran Du-
que de Alba en Santa Giidula.

Por la firma de un dibujo de la Coleccién Bonnat se deduce que desde
1813 preparaba Ingres el primero de estos cuadros. En el dibujo, los perso-
najes no son tantos como en éste, y el adorno es mas sobrio. Evidentemente
era el primer pensamiento del artista. Iin el Museo de su nombre no existe
estudio de conjunto. Los de detalle representan a Felipe V de pie, con el
collar del Toison en la mano; a la Reina, sentada, con traje de gala; al
Mariscal, de rodillas, recibiendo el Tois6n, y uniformes de cortesanos y
gentileshombres de la Corte, de la comitiva del héroe de Almansa. Los
detalles del collar, traje y adornos son tan minuciosos, que dos veces repite
el nudo de la banda del Mariscal, a la izquierda; luego, sus piernas y las
del Rey, y por tltimo, dibuja a Berwick desnudo, y luego con pantalones.

En 1864 hizo una variante del cuadro en acuarela. El cuadro y un
estudio del mismo cuadro, de 1818, pertenecieron a la Condesa Robert de
Fitz-James, ya difunta, y recientemente le he recobrado, mediante compra,
para el Palacio a que le destinaba el Duque D. Carlos Miguel, que le en-
cargd y pago a Ingres.

En cuanto al del Gran Duque de Alba, su boceto estaba ya bastante ade-
lantado en 1815, v representaba al famoso caudillo en el momento de reci-
bir el capelo y el estoque que Pio V habia bendecido para €l la noche de
Navidad.

El pintor, que se alegraba de no haber acabado el cuadro, empezado
por necesidad, porque sentia horror hacia el personaje que tan atroces

2
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seflal puesta por el Duque a los indicados para entregar
a su mayordomo, D. Federico Gmelin, a cuenta de su
crédito, lo que parece indicar que los exceptuaba de la
entrega.

La espléndida generosidad del Duque no se limitaba
al Arte. Animado y secundado por su madre, la Mar-
quesa de Ariza, amante de las Bellas Artes como él, y
como ¢l generosa, sabia encontrar recursos, a pesar de
su mala situacion econémica, para obras de beneficen-
cia y caridad, regalos al Rey, etc.

Liberal en el doble sentido de la palabra, mandaba a
sus apoderados quitar las cadenas del Palacio, como sig-
no de esclavitud; pagar uniformes a milicianos pobres,
contribuir para la estatua del General Lacy, socorrer a
los que sufrieron en los sucesos de Cadiz de 1820, dis-
tribuir limosnas en los aniversarios de la muerte de su
madre, etc.

Y tampoco le impedian sus apuros pecuniarios traer
secretamente a Barcelona una hermosa chimenea de cris-
tal con que queria sorprender a S. M. en 1819, y también
formar, en el Carnaval de Népoles de 1817, con los hijos
de la Partana, una cabalgata de mamelucos muy bien
ataviados; otro dia, la de un Sultin con sus odaliscas,
rodeado de pompa asiatica, y otro, de caballeros an-

castigos habia ejecutado (Lapauze), le habia puesto en primer término, pero
luego le relegd a un estrado, donde aparece con rudo aspecto de soldado vie-
torioso, entre un heraldo de armas y un miembro del Consejo des Troubles,
y en el fondo, escenas de suplicios.

En el cuaderno IX escribié Ingres que el cuadro estaba encargado, pero
se hallaba atin s6lo ejecutado a I’ébauche, afiadiendo que se proponia expre-
sar su repulsion al Duque haciendo intervenir en el cuadro a un grupo de
demonios. (V. Lapauze; Ingres.)
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tiguos, que desfilaron ante el Rey en la Plaza de Pa-
lacio (1).

Juntamente con el Arte atendia a materias dtiles,
aunque prosaicas, como recomendar a sus administrado-
res la poda racional de los olivos y el ensayo, aunque
mas costoso, de coger a mano la aceituna en vez del va-
reo, tan perjudicial al iarbol; intentar la venta de casas
en Madrid de escaso rendimiento, exceptuando las de
las plazas del Angel y San Miguel, calle del Duque de
Alba y Palacio de Afligidos, para comprar buenas dehe-
sas; adquirir del Crédito ptiblico la Huerta de los Je-
suitas, que estuvo agregada al jardin de aquel Palacio,
y recibir la hacienda de Ville-Dieu a cuenta de un acree-
dor insolvente, indemnizandole por el resto.

Reconocimiento de sus méritos en favor del Arte fue-
ron los diplomas que le concedieron las Academias de
Bellas Artes de San Fernando, la Pontificia de San Lu-
cas y la de Amberes; y el de sus conocimientos agrico-
las, el titulo expedido a su favor por la Academia econd-
mico-agraria det Georgofili de Florencia.

Su modestia y su carifio filial se muestran en su se-
pultura, en el pavimento del presbiterio de la Parroquial
de Liria, al pie del monumento de Alvarez a la memoria
de la Marquesa de Ariza, cuya inscripcion reza:

(1) Noticia de Villalba, que asistia en Napoles, con el Duque y con el
Secretario, D. José Antonio Hidalgo, a la tertulia del Cénsul Aguilar,
“hombre aquél, dice, de mucho talento natural y que, favorecido con otra
educacion, harian de €l uno de los mejores ingenios. Aun asi, sus luces le
sacaron en cuestiones delicadas mas airoso que a otros con doble saber. Su
sarcasmo, lleno de sal, no tiene mas defecto que dar a veces en verde y
otras en desvergonzado.”.
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Aguf vace Don Carros Micuer Stuart, DuguEe

DE BErRwICK, LirIA v ALBA, GRANDE DE EspPANA DE

PRIMERA CLASE, QUE DESEO ESTAR DESPUES DE MUERTO

REUNIDO CON SU MADRE, COMO PRUEBA DE ETERNO
CARINO.

Fallecié en Si6én (Suiza) en 7 de octubre de 1835, a
los cuarenta y cinco afios y tres meses de edad.

En interés por las Bellas Artes no ceden a ninguna
de las Casas agregadas a la de Alba las de Olivares y
Carpio.

Un inventario de 385 folios, mandado hacer por el
Conde-Duque de Olivares, Marqués del Carpio, al no-
tario Redoutey, con el tasador, pintor José Pinachi, al
partir el primero en 1682 para su Virreinato de Napo-
les, registra hasta 1.162 cuadros en las estancias del Pa-
lacio de Espafia, plaza de la Santisima Trinidad, y en
el de la Vifia, a la puerta de San Pancracio, de Roma,
ntmero que a la muerte del Virrey, en 16 de octubre de
1687, ascendia a 1.800, “todo propio suyo, comprado con
su dinero”, dice el Inventario, que comprende, ademas
~de las pinturas, otros muchos objetos de arte, de lujo,
etcétera, en 500 cajones (1).

Conocida es la aficion a la Pintura de Felipe IV y de
sus favoritos el Conde-Duque y el Marqués de Liche.

(1) Contenian los cuadros, con la cifra DGH y corona ducal, y ence-
rrados en 126 cajones, estatuas, idolos, urnas de poérfido y marmol, bron-
ces, fuentes monumentales (en 116), libros (en 18), 161 tomos de papeles
de Estado, afios 1671 a 82; tapicerias, medallas, decoraciones de teatro,
carrozas, etc., etc. Todo se cargd en carros y llegé a Napoles en 1683, en
18 barcazas o tartanas napolitanas, y se recontd y colocd en el nuevo palacio
ante el doctor D. Juan Agustin Odoardo,



ol i

Bien sabia éste que no podia hacer al Rey obsequio mas
de su gusto que el de un buen cuadro, y asi, cuando llegd
a San Sebastian el de La Virgen Grande, de Rafael, es-
cribio al Embajador en Londres, D. Alonso de Carde-
nas: “... cuando S. M. volvié de El Escorial le tuve el
cuadro en su aposento, con que ha recibido grandisimo
gusto, y juntamente puedo decir que ha admirado a Ve-
lazquez y a todos cuantos le han visto.”

En otra carta le dice que tenia reservado el retrato
de los Cardenales de Médicis, de Rafael, y la Venus vy
Mercurio, de Correggio (1), para darlos a S. M. en otra
ocasion; pero afiade: “... yéndose acercando ésta, por-
que pensaba en que la Reina... y la Sefiora Infanta los
diesen a S. M. el dia de una merienda que yo doy todos
los afios a S. M. y a S. A. en el tiempo que estan en
El Pardo y en La Zarzuela... el dia del incendio, estan-
do la materia reducida a un poco de confusidn, encomen-
dé mucho...” (Queda interrumpido.)

Parece que, respecto al ultimo cuadro citado, al-
guien opiné que no era de mano de Correggio, y como
Velazquez y Nardi asintieran y declararan que por tan-
to no debia estar en los aposentos en que el Rey tenia
los grandes originales, el Marqués, con ciertas dudas
respecto a la opiniéon de los pintores espafioles, resolvid
llevarse los cuadros a su casa, escribiendo a persona
que no cita: “Bien creo que a V. S. I. le ha de causar
(épena?) con la probabilidad que tendra de lo contra-
rio; pero este disgusto le debe V. S. I. templar con que
ya que no les haya parecido a proposito para el aposen-

(1) De la Coleccion Arundel. Encargado por D. Luis Méndez de Haro
a Cardenas en 1655. Vendido de R. O. a Godoy, y actualmeénte en la Na-
tional Gallery.



o B e

to de S. M., se colgaran en el mio, segtin el conocimien-
to que tienen de ellas los pintores de alla.”

Seria ofensa de vuestra ilustracién detenerme a ha-
blar de otras dos importantes pinturas de la Coleccién
del Conde-Duque. Me refiero a la famosa Virgen de la
Casa de Alba, de Rafael, adquirida por Olivares duran-
te su Virreinato de Napoles de los religiosos Olivetanos
de Nocera, y que tras varias peripecias, fué a parar al
Hermitage de San Petersburgo en 1836 mediante pre-
cio de £ 14.000, y a la no menos famosa Venus del Es-
pejo, de Velazquez (hoy de la National Gallery de Lon-
dres), y que fué pbjeto de interesante estudio de nues-
tro malogrado amigo Sr. Beruete. Sélo afiadiré, en co-
rroboracion de su hipétesis de que procediera de la Casa
de Olivares y entrara en la de Alba por un casamiento
del afio de 1688 (hipotesis mas acertada que las propues-
tas por Madrazo, Justi, Curtis y Stirling), el dato nuevo
de la fecha de 1669, en que ya se cita el cuadro con aquel
titulo en el Inventario de bienes de la Marquesa del Car-
pio, fecha que adelanta diez y nueve afios a la citada de
1688. Una dificultad, sin embargo, ofrecen las dimensio-
nes marcadas en el Inventario, que son tres por dos y
media varas, fijadas al cuadro ntimero 293, con las se-
fialadas por el Sr. Beruete, de 1,24 X 1,70.

Sabéis que ya desde el siglo x11 la pintura de Este-
ban Illan a caballo en el trascoro de la Catedral de To-
ledo ha servido para perpetuar alli las glorias de los as-
cendientes de la Casa de Alba (1); que en los siglos xv

(1) Repintada aquella figura, ignoro si con acierto, en el siglo xvrr,
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y xvI, los Sefiores de ella empleaban en sus palacios e
iglesias de que eran patronos a gran niimero de artistas
de renombre, y detenerme a citar lo que los Fonsecas,
Almirantes, Condes de L.emos, Monterrey, Miranda y
tantos otros hicieron en favor de las Bellas Artes, seria
repetiros lo que a todos nos han ensefiado las obras de
Cean Bermudez,.de Ponz y de tantos criticos de Arte,
v lo que en ocasion semejante a ésta dejé mas detalla-
damente mencionado.

Con no menos interés que en las composiciones pic-
toricas, religiosas y profanas, ocupaban nuestros ante-
pasados a los mejores artistas, como Velazquez, Van
Dyck, Tiziano, etc., en la pintura de sus retratos. Entre
las menciones de mas de setenta, unos existentes atin,
otros solo registrados en los Inventarios, son curiosas
algunas noticias que brevemente referiré.

Del famoso libro de 170 retratos de Francisco Pa-
checo (Sevilla, 1599), de los que el Sr. Asensio publi-
c6 606, sabemos por Rodrigo Caro (1) que, encuaderna-
do..., le envié al Conde-Duque Don Gaspar de Guzmdn,
que le puso en su Libreria, y aunque el Sr. Asensio lo
contradice, sus argumentos nada prueban.

Recientemente, entre los papeles de ‘Cuentas de la
Casa de Olivares, hemos encontrado una libranza del
Conde y un recibo autoégrafo y firmado por Francisco

actualmente he hecho que se restavre por el pintor D. Manuel de Arpe y
Retamizo.

(1) Claros varones... desta cwudad de Sevilla. Entre otros, hizo tam-
bién Pacheco, aunque no del natural, el retrato del Conde de Gelves, D. Al-
varo de Portugal, retrato que elogié en un soneto Juan de la Cueva,
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Pacheco, de 50 ducados por hacer el retrato de aquel
Grande, con fecha en Sevilla 1.° y 21 de marzo de 1610.

Otro retrato de D. Alonso de Fonseca y Acevedo,
Arzobispo de Sevilla y fundador del Colegio mayor en
Salamanca, sufrié varias peripecias. Recogido entre sus
despojos por D. Francisco Prieto, Capellan de la Cate-
dral, fué comprado en 1803, a su propuesta, por la Mar-
quesa de Ariza en 2.150 reales, y trasladado a la iglesia
de San Pedro, de aquella ciudad. Del incendio del tem-
plo en 1812 quedé muy mal tratado, y volvié a la casa
del Capellan. Al restablecimiento del Colegio, el Rector
y Consiliarios averiguaron en 1825 que el retrato para-
ba en poder del Administrador del Duque de Alba, a
quien pidieron que se les devolviera con las condiciones
en que fué enajenado o como acordara el Duque, quien
lo otorgdé mediante la devolucién de su coste, diciendo
que, sino fuera por el atraso en que estaban sus rentas,
tendria mucho gusto en regalarselo.

Extrafa suerte la de otro retrato, el del Conde de
Monterrey, D. Gaspar de Zufiga y Acevedo (1595-1603),
que ha ido a adornar el hall del Hotel del Monte (Mon-
terrey, California). Tiene en la parte superior el escudo
de armas del Conde, y debo la noticia, acompafiada de
fotografia, a mi amigo el Marqués de Vega Inclan, que
me la envié desde aquel punto en 1913.

Los Duques de Alba pagaron en 1571 diez escudos
por retratos suyos en Amberes, y en Inventario de 1667
se incluyen dos retratos en uno de los Duques D. Fer-

nando y dofia Maria (1), de dos varas de alto por una
y media de ancho, tasados en 1.200 reales. El del Gran

(1) ¢Hoy propiedad del Marqués de Finat?
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Duque, del Tiziano, que Argote de Molina asegura ha-
ber visto en El Pardo, se tasd, en 1755, en 6.000 reales
por el Director de esta Academia (1).

Ofrece algunas dudas la autenticidad de otro retra-
to del Duque, atribuido a Antonio Moro, quien, segtin
Hymans (carta al C. de Valencia de Don Juan; Bruse-
las, 14 de marzo de 1897), le pinté en 1549, durante el
viaje de Carlos V a los Paises Bajos, en cuya ocasion
conocié al Duque el Pintor, que mas tarde entré a su
servicio.

El retrato fué propiedad del Marqués de Townshend,
en Londres, y hoy, de mi amigo Sr. Huntington.

No hay noticia cierta del autor del retrato del ter-
cer Duque de Alba, D. Fernando, en otro lugar repro-
ducido por la fototipia, y que debi a obsequio de mi ma-
logrado amigo Sr. Beruete.

Los datos biograficos de Francisco de Holanda, pu-
blicados en 1921 por el Sr. Tormo en el Prélogo de la
Obra de Denis De la pintura antigua..., me han refor-
zado algo las sospechas que abrigaba de que pudiera ser
autor del retrato aquel artista, que habia conocido ya
en 1537 al Duque en Barcelona, en compaifia de Car-
los V; que estaba en Lisboa en 1582, afio de la muerte
del Duque y de la fecha que lleva el cuadro; que, aun-
que portugués, recibié mercedes de Felipe II, y corres-
pondié enviandole en 1572 dos miniaturas de grisalla, y

(1) Ignoro el paradero de un retrato del Duque de Alba que en 1818
tenia la viuda de Iriarte, tasado en 10.000 reales, y otro del mismo Duque
con su favorita (?), del Tiziano. (Véase Carta de Cedn Bermiidez a D. To-
mds de Veri. Colecciones principales de cuadros en Mallorca. Coleccién de

D. Tomds de Veri, 1920.)
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que en aquella capital continué hasta su muerte, dos
afios después de la del Duque.

Algun acreditado critico extranjero ha creido reco-
nocer estilo italiano en el del retrato; pero debe recor-
darse la larga residencia de Holanda en Italia y su amis-
tad con Miguel Angel. Sus teorias artisticas, expresa-
das en sus Didlogos, nos le presentan imbuido en el gusto
italiano y entusiasta de aquel arte. La cuestion podria
quizas resolverse si persona perita cotejase el retrato con
los que existen en Portugal de mano de Holanda, como
son: los del Principe D. Juan, Infante D. Luis y dofia
Catalina, y cuadro de la Familia de Avis, en que apa-
recen arrodillados D. Juan III, dofa Catalina y sus hijos.

A los no peritos en la materia nos parece ver en lo
detallado de las facciones, misculos y venas de la fina
mano, en la minuciosidad con que se pintan cabellos y
barba y la piel del abrigo, la manera de un miniaturista,
principal cualidad de Francisco de Holanda, heredada
sin duda de su padre, Antonio.

De la miniatura, arte en que no desdefiaron ejercitar
sus talentos los mejores pintores, debiamos conservar
numerosos ejemplos, puesto que en los famosos y hoy
tan apreciados y buscados Libros de Horas, artistas fla-
mencos, alemanes, italianos y franceses dejaron hermo-
sas muestras de su habilidad y buen gusto, y por nece-
sidades religiosas no habia sefiora de alta alcurnia que
no poseyera varios de estos libros de devocion. Desgra-
ciadamente, no ha llegado a mis manos ninguno de ellos,
cuando es seguro que la Duquesa dofia Maria Enriquez,
para no citar mas que un ejemplo, por su residencia en
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Flandes e Italia y sus altos cargos, poseeria algunos,
rica y artisticamente iluminados por pintores de aquellos
paises. Quédannos s6lo menciones en los Inventarios (1).
Asi, en el de 1629, se describen seis de la Condesa de
Lemos, todos iluminados, uno de ellos con cubiertas 'y
manecillas de oro con esmalte de trasflor, y en las tapas
interiores, los retratos de los Reyes de Francia. Fueron
legadas por la Condesa a la Reina de Hungria. Otro de
rezo del Rey de Francia, y otro, impresion de Paris, con
tablas de vitela encarnada estampadas de oro (2).
Desplegaban también los miniaturistas su habilidad
en el dibujo, en el colorido y en el acertado empleo de
objetos decorativos, como nifios, flores, hojas, insectos,
monstruos, caricaturas, efectos de joyas de oro y esmal-
tes, finisimos en el siglo xv, espléndidos de color y dibu-
jo en el xv1, y ya en lastimosa decadencia en el siguien-
te, en las orlas de Ejecutorias de Nobleza y de pleitos,
Capitulaciones matrimoniales y otros documentos. De
ello conservo algunos dignos de mencién, como las Ca-

(1) En los de 1480 a 1546 se registran 20 preciosos Libros de Horas
en cajas de ébano y plata. En el siglo xvi, Pedro y Rodrigo de Reinalte
cobran cantidades por Libros de Horas de ambar, goznes y chapa de oro,
para la Duquesa, dos escudos de sus armas, cuatro evangelistas, moldura
a la redonda de un retrato, todo esmaltado, con 61 castellanos de peso. Tal
vez es éste el que comprd en 1531 por 1.112 reales D. Alonso de Ercilla
en la almoneda de aquel afio. Arias Montano mandé iluminar en Flandes
15 hojas de unas Horas y dos retratos pequefios de la Duquesa de Alba,
pagando por ello en 1573 16 florines.

(2) El sefior Marqués de Laurencin regaléo a mi madre un Libro de
Horas que pertenecié a un Duque de Alba. Es impresiéon de Crist. Planti-
no, Amberes, 1670, y tiene iluminadas a mano figuras y orlas.

Consérvole con aprecio entre los documentos de mis vitrinas.
Otro Libro de Horas, miniatura del siglo xv, he adquirido recientemen-
te en el extranjero, aunque no ha pertenecido a ninguno de mis antepasados.
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pitulaciones para el casamiento de la Princesa Marga-
rita v el Principe D. Juan, en que tanta parte cupo a don
Francisco de Rojas (Casa de Mora). Fué reproducido
por la fototipia en obra de las publicadas por la Casa. Se
ha atribuido la ejecucion a la escuela de Memmling, por
la dulzura de la entonacion y finos toques de las cabe-
zas y ropajes de los angeles que sostienen el triple cor-
don simbolico de las tres naciones que por el casamien-
to se unian. Esta miniatura y tres hermosas orlas en
Ejecutorias de los afios 1503 y 1527 es todo lo que pudo
recoger mi madre en sus vitrinas en este género, ade-
mas de las laminas de pagina entera y de colores y oro,
obra de miniaturistas franceses del siglo xv, reproduci-
das en la recientemente publicada Biblia de la Casa de
Alba.

~ Como recuerdo de lo perdido, puede citarse El Libro
de las Imdgenes, cubierto de oro y esmaltado, que lego
a su hijo, el Adelantado, dofia Maria de Velasco, mujer
del Almirante D. Alonso Enrriquez, por el testamento en
Palencia de 6 de marzo de 1505. Y del Catdlogo de los
Regentes, Gobernadores, Lugartemientes y Capitanes
generales de los Estados de Flandes, con sus retratos al
vivo, decia D. Antonio Sancha al tasar la Libreria del
Duque de Alba en 1755: “Un tomo fol. vitela, tafilete
rojo, con manecillas y cantoneras de bronce. Tomo es-
pecial, pues los retratos son de miniatura y bien pinta-
dos, por lo que no se pueden tasar sino por pintor inte-
ligente.”

Los retratos en miniatura, como de épocas mas imo- .
dernas, forman ya en mi Casa coleccion bastante apre-
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ciable por la calidad y por el niimero. Tengo encargado
su estudio a persona competentisima, que no tardara en
publicar obra ilustrada con los ejemplares mas notables.

No se ha encontrado entre ellos una miniatura de
Rafael y la Fornarina, citada en el Inventario de 18109,
con tasacion de 400 reales; dos retratos del Duque de
Berwick, pintados por Mateo Kenkel; otro, por Anto-
nio Medi, y otro, por Hochhauses, ademas del Salvator
de Carlos Dolci, encontrado entre los cuadros destina-
dos a la venta en 1829, y del retrato del Duque de Ve-
ragua, pintado en 1645 por Jusepe Leonardo “por bajo
de un diamante de sortija

Paréceme noticia curiosa la de que la lampara que
di6 el Duque de Alba en 1570 para Jerusalén llevase un
pergamino con el Toison y las armas de la Duquesa,
doradas y plateadas por el pintor Francisco de Ampue-
ro y de Urbina.

Si no estrictamente entre las Bellas Artes, por lo
menos entre los trabajos que por su indole particular
pueden asimilarse a las miniaturas, debe citarse el mag-
nifico Atlas que por orden del Duque de Alba ejecutd
Sgrotenus, geégrafo de Felipe II, entregado por el au-
tor al Duque para presentarle al Rey.

Pertenece hoy a la Biblioteca Nacional, en cuyas vi-
trinas del Departamento de Manuscritos esta expuesto,
v puede juzgarse de sus dimensiones y gran niimero de
mapas por la circunstancia de haber costado no ha mu-
chos afios 1.500 pesetas su restauracién y reencuaderna-
cion, encomendadas al habil encuadernador Mr. Menard.

Mr. Hymans y el R. P. Van den Ghein, Félix Ha-
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chez, y, finalmente, M. A. Ballot (1907), han escrito
acerca de otro Atlas del mismo autor, perteneciente a
la Biblioteca Real de Bélgica, y que fué comprado en
1859 a Gachard, el cual le adquirié en Espaifia de un per- -
sonaje que aseguraba haberle recibido de Fernando VII.

El primero y el dltimo de los citados describieron
también, con arreglo a los datos que se les enviaron por
la Biblioteca Nacional, el citado Atlas (1).

Compartian con la Pintura el interés artistico de
aquellos Sefiores las tapicerias, colgaduras, doseles, ca-
mas, reposteros, paramentos, respaldares, alfombras,
guadamecies, todos, por lo general, con figuras. De-
muestra la importancia que daban a su conservacion el
tener famosos tapiceros asalariados en las néminas de
las Casas, como la de Alba, en que figuraba Hans Pa-
nemaker, en 1598, con 35.204 maravedises (2).

(1) Mr. Ballot le describe asi:

“De petites images, trés fines, rappelent la physionomie des villes.
Ruelens disait 4 juste titre qu'il ne croyait pas qu'on eit fait, a la
méme époque, des cartes plus riches ni plus belles. Le dessin est ferme,
sans trop de dureté. Une main habile a distribuer et 4 fondre les nuances,
conduit les operations du coloriage. Par la combination des teintes, 'artiste
évoque 'aspect physique du sol, les accidents du terrain. Enfin, I'ornemen-
tation qui acompagne les cartes est d'un style digne d’elles. Les marines
avec leurs embarcations de tout genre; les grandes rosaces, que de super-
bes entrelacs, aux modéles constamment renouvelés, découpent sur des
fonds sombres, sont peints avec un soin parfait. Toutes ces qualités con-
courent a donner a 'ensemble un cachet artistique des plus réussis.”

Y, sin embargo, de tan rico presente, el autor no recibié de Felipe II la
menor recompensa.

(2) En 1557 el Obispo de Palencia, D. Pedro Gasca, orden6 que el ve-
cino de Alba Jerénimo de Ledesma tuviera cargo de las tapicerias, broca-
dos, sedas, etc., del Duque de Alba, con salario anual de 10.000 maravedises.
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La aguja sustituyendo al pincel, y la lana, la seda,
el oro y la plata imitando con sus matices los colores de
la paleta en patrones de célebres pintores, como Rafael,
Van Orley, etc., convertian también en cuadros lo que a
la vez servia de abrigo en las salas de los palacios, tapi-
zando en invierno los muros, cubiertos en verano con
cueros repujados, asimismo con ‘artisticas composicio-
nes o frescos alicatados.

En dondequiera que se fijara la vista en aquellas an-
tiguas moradas encontrdbase el Arte, representado en
cuadros y tapices por escenas biblicas, mitolégicas, de
los poemas caballerescos medievales o por alegres mon-
terias, jardines y arboledas, sin que faltase la nota cémi-
ca de jimios, raposas y alimafias en caricaturescas acti-
tudes o ridicula imitacién de actos humanos.

Encanta hoy a toda persona de sentimiento artisti-
co la contemplacién de aquellos espléndidos pafios fla-
mencos, italianos, franceses; de los reposteros antiguos,
con sus escudos de armas cuartelados de fauna y flora
de convencional, pero enérgico dibujo, y circuidos de or-
las de escogido estilo; obras en que la habilidad y el buen
gusto de los artifices y la pura calidad de tintes, lanas y
sedas lograron armonizar con las dulces tonalidades de
los fondos los més vivos colores, sin que chillaran, como
hoy chillan en las imitaciones mas felices, ni las hicie-
ran palidecer rapidamente, como en éstas, ni la accién
de la luz ni la del tiempo.

En los guadamecies de brocado, oro y plata; en las

En el Codicilo de 1582 hay esta partida: “A Roque, criado del Prior
Don Hernando, dense 100 ducados por ensefiar a Hanz, mi criado, a lim-
piar tapicerias.”
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antepuertas, entresuelos, colgaduras, cielos y goteras de
cama, almohadones de ricas telas, cueros y hasta en las
mesas (1), hacian reproducir la figura de héroes de la
antigiiedad, de damas y galanes en deportes de cetre-
ria, etc. I al | : b |

Por su gran coste (2), las tapicerias eran con fre-
cuercia, especialmente en verano, prenda de elevados
préstamos, que se procuraba rescatar al llegar los in-
viernos, y con un 8 por 100 de interés en los meses de
abril a septiembre, a veces con la féormula de a gozar v
gozar, que, segun el Diccionario de la Academia, deno-
ta “el contrato entre dos o mas personas por el cual se
permutan las posesiones y alhajas solamente en cuanto
al usufructo, como una vifia por un olivar”. Los Seflores,

(1) . Como comprobante puedo citar, entre otros, el riquisimo Inventa-
rio mandado hacer por D. Juan Enriquez en 1530.de los bienes del Mar-
qués de Villena, D. Diego Lopez Pacheco, hijo y heredero del Maestre
D. Juan Pacheco, célebre favorito de Enrique V. En él se citan 74 tapi-
cerias, 21 entresuelos, algunos de 32 anas; 39 antepuertas, 36 pafios de
verduras y 32 de arboledas, 12 alfombras de Ras, 33 moriscas y 52 de
otras clases; 110 guadamecies, 20 de ellos de brocado; 73 almohadas de
guadameci, muchas historiadas; seis mantas de pies y de canteria, 32 sillas
de caderas y de espaldar y 43 mesas con tallas, escudos, figuras, dorados,
etcétera. Por.su curiosidad incluyo el Inventario extractado en las Notas.

(2) Prescindiendo aqui del elevado que tenia cada ana en su fabricacion,
los precios de tasacion que encuentro a fines del siglo xv, es de 44.325 ma-
ravedises 132 anas de Ras (Troya o Amazonas); 210.000 maravedises,
cuatro tapices-grandes de Judit y Sara. En el siglo xvi1, 222 anas de la ta-
piceria de Aquiles, fina, de Bruselas, a 36 reales ana; otra, a 120 reales
ana; v en 1553, la del Apocalipsis, de oro, plata y seda, a nueve escudos
ana. En el siglo xvr1, desde 143 hasta 30 reales ana, y en el XvIII, precios
de 600, 300, 240, 150, hasta 50 reales ana. En 1546 los maestros bordado-
res emplearon cien dias en labrar la cama de la Duquesa de Alba; gastaron
52 onzas de oro fino de Milin y cobraron 400 reales de jornal, tasaindose
la obra en 57.000 maravedises. En 1560, la que hizo para la misma Duque-
sa el platero de Salamanca Antonio de Benavides cost6 77.250 maravedises.
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como hoy la Real Casa, las prestaban para ceremonias
religiosas, entradas de Reyes o personajes y muy a me-
nudo las legaban en sus testamentos a 1g1esxas y mo-
nasterios.

Llegan a un centenar las tapicerias, en lo que hasta
hoy se ha visto, que registran los Inventarios, Testa-
mentos, Capitulaciones matrimoniales y otros documen-
tos de las Casas citadas. Y merecen especial mencion
las llamadas de los Actos de los Apéstoles (1) y Los sie-
te pecados capitales, ambas patrones de Rafael; la de
Troya o Historia de las Amaszonas, la de la Pasién de
Jesucristo, la de La Jornada de Alemania y la de Tii-
nez. Y ante el temor de alargar demasiado el discurso,
omito la mencion de otras de interés por diversos con-
ceptos.

(1) Es sabido que los famosos tapices que en 24 pafios representaban
la Vida de Jesucristo y de los Apéstoles, fueron tejidos en Arras por tapi-
ceros flamencos, dirigidos por Bernardo Van Orley, de Bruselas, y Mi-
guel Caris, de Malinas, discipulos de Rafael, por encargo, se cree, del Papa
Ledn X, y con arreglo a los cartones de.aquel gran pintor, que se conservan
en el palacio de Hampton-Court, de Londres.

Segiin frase del caballero Moroni, estos tapices, de seda, lana y oro, y
que costaron 70.000 escudos, son un miracolo piuttosto che artificio umano.

Francisco I de Francia se los ofrecié al Pontifice para la canonizacion
de San Francisco de Paula (1.° de mayo de 1519).

Desaparecieron de Roma en el terrible saco de 1527; pero, recobrados
por el general francés Duque de Montmorency, volvieron a poder de Ju-
lio I1I, aunque con el destrozo de haber cortado por mitad el tapiz que
representa al falso profeta Elymas. En 1798 los soldados de la Reptiblica
francesa, en su entrada en Roma, los vendieron a unos judios, que, para
sacar el oro, quemaron el tapiz de la Bajada del Redentor al Limbo, logran-
do el Cardenal Braschi librar de igual destruccion los demas pafios. En
1814 Napoleon los hizo llevar a Paris con el Anillo del Pescador, la Tiara
y otros objetos sagrados de la Capilla Pontificia. Finalmente, al regreso
triunfal de Pio VII a Roma, la Sante Sade recobr6 lo robado, que ya per-
manecio en adelante bajo custodia.

3
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Por su mayor antigiiledad merece citarse la llama-
da de los Tiempos, comprada en 1475 en Flandes, en
165.837 maravedises (unos 3.000 duros), por los veci-
nos de Piedrahita para presente al Duque de Alba.

Sigue en antigiiedad la llamada de Troya (1), que
se cita en 1485, con dimensiones de dos pafios de Ras
de 66 anas cada una y tasacién de 44.352 maravedises.
Este asunto de la destruccién de Troya y Guerra de
las Amazonas debi6 de estar muy en boga, puesto que
desde el siglo xv al xviir se encuentran citadas en las
Casas de Lemos, Olivares, Gelves, Veragua y Mora en
ejemplares de gran riqueza y de grandes dimensiones,
si bien abundan las repeticiones, por tratarse de divi-
sion de los pafios.

En el Inventario de D. Enrique de Guzman, Con-
de de Olivares, de 1607, ya se cita la tapiceria rica de
lana y seda de la Historia de Troya, comprada antes
de 1583 en la almoneda del Presidente de Indias y que
constaba de 12 pafios con su portera o antepuerta, todo
con 367 anas de ruedo y cinco de caida, que, a 36 rea-
les, importaron en la primera fecha citada 13.212 rea-
les. Antes, en 1595, Francisco Loblanco la habia tasa-
do en tres escudos ana, o sea 43.612 onzas o escudos.

Hacia 1611, la Condesa de Lemos, Dofia Catalina
de la Cerda y D. Francisco Ruiz de Castro, en los tra-
tos para reintegrar al Estado de Lemos 48.000 duca-
dos que D. Pedro Fernandez de Castro, marido de Dofia
Catalina, habia tomado de bienes libres de la almone-

(1) Con este nombre, Historia de Troya o de las Amazonas, se citan
varias tapicerias en Inventarios de las Casas de Olivares: una comprada en
1583; en las de Gelves y Veragua y en la de Lemos, otra de méis de goo
anas, tasada en 13.000 ducados en 1611. (Véase en las Notas.)
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da de su padre, se propone vender la tapiceria dicha de
Troya, de mas de 9oo anas, tasada en 13.000 ducados,
con colgadura, cama, dosel, almohada, alfombras y si-
llas, hasta 21.000 ducados, todo bordado riquisimamen-
te. Remito a las Notas las peripecias de esa tapiceria,
cuyos pafos se dividen para compras, préstamos, etc,,
entre el Marqués de Flores Davila, los Condes de Ba-
fios, de Mora y de Bornos, Duque de Veragua, etc., des-
de los afios de 1641 hasta 1743, sin que pueda afirmar-
se en absoluto si se trata siempre de la primitiva o de
posteriores. Si afiadiré, por curiosa, la noticia de una
escritura que en 1660 otorgd la Condesa de la Quinta-
na, Marquesa de la Floresta, a favor del Duque. de
Veragua, en que declaré estar satisfecha del paga
de 21.850 reales por empefio de nueve pafios de dicha
tapiceria, a gozar y goszar los inviernos, y por los seis
meses de abril a septiembre, el 8 por 100.

En los afios de 1713 y 1733, cuatro pafios de esta
tapiceria, con 214 anas, tasadas a 12 reales, aparecen
en documentos de Gelves y testamentaria del Duque de
Veragua, y, por tltimo, en 1737 a 43, otra de ocho pa-
fios, buena, en precio de 8.200 reales, en el Inventario
de bienes de Dofia Maria Teresa de Rojas, hija del Con-
de de Mora.

Por su testamento de 10 de noviembre de 1661, Don
Luis de Haro y Guzman, VI Marqués de Liche y Con-
de-Duque de Olivares, vinculé en su Mayorazgo una
tapiceria de aquel titulo, pero con dimensiones de 12 pa-
flos con siete anas de caida.

Del mismo titulo, pero diferente, debié de ser la que
llevd a Roma el Conde de Monterrey en 1630, puestc
que se le asignan 12 pafios de lana y seda fina.
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En sus cartas de 1654 al Marqués de Liche, el Em-
bajador en Londres D. Alonso de Cardenas le decia que
el Parlamento iba a vender la tapiceria de los Actos de
los Apéstoles, fabricada en tiempo de Enrique VIII, y
la calificaba como de primera calidad, tejida de seda y
oro, y de nueve pafios de cinco y seis anas de caida, fo-
rrados de cafiamazo, y uno algo ahumado.

Con el mismo titulo figura la que llevé a Roma el
Conde de Monterrey en 1630, a la que se asignan 12
pafios de lana y seda fina. Quizas otra tercera, o la 1l-
timamente citada (porque no se sefiala niimero de pa-
fios ni medidas), seria la que la Condesa - Duquesa de
Olivares, por su testamento de 21 de noviembre de 1645
legé al Convento de Loeches, llamandola “la tapiceria
mas grande y rica que tenia, de los Actos de los Apés-
toles”.

La del Rey de Inglaterra, comprada para la Casa
del Carpio en 1662, adornaba en 1667 el primer estra-
do de la Marquesa, y para resguardo de los pafios tenia
siete sabanas de crea, “porque dos se perdieron en el
incendio de la Casa”.

El 21 de junio de 1823 vino a poder de D. Pedro
Carey Tapper, Consul britanico en Barcelona, por ven-
ta autorizada que le hizo el Apoderado, D. Alejandro
de Silva.

La tapiceria de Los siete pecados capitales tiene
larga y lamentable historia. Demuestra su importan-
cia el precio de 6.600 libras que algunos de sus pafios
alcanzaron en la subasta de Mr. Puttick y Simpson el
25 de noviembre de 1910. Procedia de Hampton-Court,
y constaba de ocho pafios, tejidos en Bruselas en el pri-



—3‘7‘

mer cuarto del siglo xvi. El Cardenal Wolsey compré
cuatro de aquéllos en 1521; la Republica Inglesa ven-
di6 una parte; otra se encontré muchos afios después
en una casa de Cornwall; el Gobierno inglés adquiria
recientemente de lord Anglesey varias piezas, y otras
se anunciaban en venta en Knole. Por ultimo, los pa-
fios que adornaban el Palacio de Liria fueron vendidos
en 1877 al Baron Erlanger, y después, por sus herede-
ros, a un coleccionista de Nueva York.

La tapiceria llamada Jornada de Alemania o Bata-
llas del Duque de Alba, traida por él de Flandes, quedo
incorporada al Mayorazgo por escritura en Madrid a 17
de octubre de 1575. Constaba de seis pafos de seda y oro,
“los tres pintura de Jeronimo Bosco, y los otros tres
que se habian traido de la Jornada de Alemania, todos
con armas de los de Toledo”.

A pesar de esta afirmacion, el belga M. A. Michiels,
historiador de la Pintura flamenca, ha sostenido que no
representan aquellas batallas sino la Expedicién de Car-
los V contra Federico el Magnanimo.

En el testamento de 1661, el Conde - Duque de Oli-
vares vinculé en su Mayorazgo la rica tapiceria de la
Historia Sagrada: Misterio de la Pasion de Nuestro Se-
fior Jesucristo. Fué del Rey de Inglaterra, y constaba
de cuatro pafios grandes, finos, de seda y oro, de cinco
anas de caida y 20 de corrida, o sea 100 anas en cuadro,
con seis sobrepuertas, también tejidas con hilo de oro,
de 54 anas y tres y tres cuartos en cuadro, tasadas en
1738 por el tapicero del Rey a 300 y a 240 reales ana;
total, 40.425 reales. En 1667 estuvo colgada en los cla-
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ros de las ventanas del primer estrado de la Marquesa
del Carpio, y, segun declaracion de 1739, se dié en dote
a la hija de los 'Condes de Galve cuando casé con el Du-
que de Berwick.

Por altimo, la tapiceria llamada de Tiinez, de 12 pa-
fios, de seda y oro, consta por el testamento de los Du-
ques de Alba de 1580 haberla legado al convento de San
Esteban, de Salamanca; lo confirman el Duque D. An-
tonio Alvarez de Toledo y la Duquesa Dofia Mencia en
su testamento de 29 de julio de 1632; pero en el Inven-
tario del Guardarropa del Duque de Alba de 1666 to-
davia se la cita entre otras 64. En el cédice de la Biblio-
teca Vaticana num. 2.639 hay versos relativos a esta
tapiceria (1).

Existen hoy en mi Casa la tapiceria de La Fama
(con la historia de Faeton), procedente de la Casa de
Lerma, y las de las Indias, Los Amores de los dioses,
La Danza vy el Baiio (todos Gobelinos), que segun tra-
dicion, fueron regalados por Luis XV al Duque de Hués-
car, Embajador en Paris.

Ni de la Escultura, representacion mas pura y se-
vera del Arte que la Pintura, ni de la Gliptica y meda-
llas, ofrecen los documentos menciones comparables en
ntiimero y calidad de originales a las de cuadros y tapi-
cerias. ,
Las procedencias de estatuas, bustos, sepulcros, et-
cétera, son casi siempre de Italia (como las famosas es-
tatuas de los enterramientos del Inquisidor Valdés, obra

(1) Simbola jesuitica, Biblioteca Nacional. Bb. 186.
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Cabeza de la llamada MINERVA SIN CASCO

(Fines del siglo v)
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de Pompeo Leoni), aunque algunas ejecutadas por artis-
tas espafioles modernos en aquel centro de modelos es-
cultéricos de la antigiiedad clasica o de los genios pos-
teriores, como Sansovino, Vinci, Miguel Angel, Ghi-
berti, etc. - | | ; :

Merecen especial mencion, por su antigiiedad y be-
lleza, aunque mutiladas, tres esculturas existentes en el

Palacio de Liria: el hermes de Dionysos, la Venus ves-
tida y la mal llamada Minerva sin casco (1).

(1) De ésta escribié Hiibner (*) que era una Minerva, aunque después
acabé por decir que podia ser una Venus, una Musa o una simple mortal,
pero obra griega. Wolters (**) sélo la llama cabeza ideal y parecida a las
cabezas del templo de Zeus en Olimpia. Para Pierre Paris es una de las
obras mas admirables de fines del siglo v, y de las cabezas ideales (***)
que bajo la influencia de Fidias presagiaban las obras de Praxiteles, “Ve-
nus, Musa o Minerva, aunque con imposibilidad de suponerla un casco,
bastaria, dice, a ilustrar el gabinete de Alba y es digna de un Duque”.

Sobre el hermes de Dionysos o Baco tampoco conforman Hiibner y
Pierre Paris, pues mientras para aquél es de estilo arcaico de época de
Trajano, para el tiltimo pertenece a época proxima al siglo v, y ya que no
original de la de Alcamene, a lo menos no puede tacharsela de falso ar-
caisme, sino atribuirla a un artista que sobre tema arcaico quiso rejuve-
necerla.

Es la Venus, en opinién de los dos criticos citados, obra griega original.
Pierre Paris la considera de las mas admirables entre las Afroditas ves-
tidas y de un genial sucesor de Fidias (***¥).

Otras 13 obras de antigua escultura en méarmol conserva el palacio, y

(*) Die antiken Bildwerke in Madrid, 1862 ; Memorie dell Instituto di Co-
rrispondenza Archaeologica, 11, pag. 34.

(**) Die Gibsabgiisse antiker Bildwerke (Kiniglische Museen zu Berlin,
nimero 254.) v. Driederichs. Wolters.

(***) Reinach (S.): Recueil des tétes antiques ideales ou idealisées.

Folleto de Ch. Walstein: The Hesperido of the Olympian Metope and a
marble head at Madrid, 1884. (Laminas a la sepia.)

(****) De fino marmol de Paros, no italiano, como afirma Hiibner; de la
familia de la célebre Venus de Frejus (Museo del Louvre) y que recuerda la
de Gnido, vestida, de Praxiteles (P. Paris); figura en el Repertoire de la sculp-
ture grecque et romaine, de Reinach, IV, p.* 198, nim. 2, y en la Colect. Ardidt-
Bruckmann, nim. 1.903. ; .
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De Génova y de Carrara procedian seis estatuas que
en 1533 envio a Cartagena el Embajador Gémez Sua-
rez de Figueroa para los sepulcros de otros tantos indi-
viduos de la familia Fonseca (1). Justi no ve en estas
estatuas el estilo de Bartolomé Ordoéfiez; pero Marti y
Monsé las cree obra del escultor espaiiol, aunque va-
liéndose de Giovanni di Fiesole, Simone Mantovano,
Pietro di Carona, Marco Bernardi y Rafaelo Sinibaldo
di Montelupo.

De lamentar es la pérdida de “un retrato en mar-
mol, original bellisimo del magnanimo Rey D. Alfonso,
con el titulo de Invictus Rex Alphonsus triunphator”, que
el Marqués de la Terzia enviaba en 6 de junio de 1667
al Marqués del Carpio (?), con billete autégrafo en que
afiadia: “No lo he querido tocar de su antigiiedad. Es
perfectisimo y de grande y excelente maestro.’

Para los Condes de Monterrey enviaba de Italia, en
diciembre de 1637, maestre Lorenzo Penza, en los ga-
leones al cuidado de Blanquin, estatuas de Venus, Apo-
lo, el Gladiador y otras, ademas de las estatuas para la
obra del Convento de Salamanca, fijando el coste del
transporte en 1.352 ducados.

Como obras de Pompeo Leoni citan los Inventarios

fueron ya descritas y tasadas en 1898 por el doctor P. Arndt, de Munich,
que adquirié en esta fecha para aquel Museo dos torsos de hombre, uno
de gigante.

(1) Don Alonso, Arzobispo de Sevilla; su sobrino, el Obispo de Bur-
gos, D. Juan Rodriguez de Fonseca; D. Hernando y D. Alonso de Fonseca
y D.* Teresa de Ayala. De 1533 a 38 permanecieron las estatuas en casa
alquilada en Cartagena, hasta que en el ultimo afio citado el candnigo de
Palencia Hernando de Godoy, depositario de los bienes relictos por el Ar-
zobispo Fonseca, los mando traer a Coca en 15 carretas, con peso de 1.476
quintales y coste de conduccion de 322.000 maravedises.
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de Alba estatuas de bronce y de alabastro de Carlos V,
de Felipe, su hijo, Rey de Inglaterra; del Gran Duque
de Alba y de Felipe III, ademas de la del Duque colo-
cada en su Palacio de Alba de Tormes (1). (Véase Plon,
Les maitres italiens au service de la Maison d’ Autriche.
Leone et Pompeo Leont.)

Dado su amor a las Bellas Artes, no podia el Duque
D. Carlos Miguel dejar de adquirir obras de Escultura
viviendo en las ciudades de Italia y contando con artis-
tas como Alvarez, Sold y otros escultores nacionales y
extranjeros. Y, en efecto, ademas de las estatuas anti-
guas (2) que pudo recoger (entre las que es probable de-

(1) Carlos V, bronce sin peana: una vara y cuarta de alto por tres cuar-
tas y media de ancho. Philippo, rey de Inglaterra, de bronce: una vara y
media cuarta por tres cuartas y media, sin peana,-en piramide maltratada.
Duque de Alba, bronce: vara y media por tres cuartas, peana de bronce de
media vara en cuadro. Otra del mismo Duque con iguales medidas. Otra
idem, de alabastro (vara y media de alto); y otra de Felipe III de vara y
media de alto.

Destruido el Palacio después de la batalla de Salamanca, los tres bus-
tos del Duque de Alba, de Carlos V y de Felipe, rey de Inglaterra, se
guardan actualmente en Windsor, y fueron adquiridos por 47 libras es-
terlinas,

Otro soberbio busto del Duque de Alba en bronce por Jonghelinck (1571)
se encontraba hasta hace poco en Paris, en posesion del Vizconde G. Reille.
Habia sido llevado a Francia por el Mariscal Soult con el botin sacado de
Espafa, y recientemente fué vendido al norteamericano Mr. Frick, sin que,
a despecho de ciertas seguridades obtenidas del Vizconde, pudiese yo
hacer nada para que viniera a mi poder. Actualmente se encuentra en una
coleccion piblica de los Estados Unidos.

De otro busto del Gran Duque habla Vasari en estos términos: “Eje-
cutd Leoni el retrato del Duque de Alba en gran busto, de bronce, para el
Sr. Vespasiano Gonzaga, que le colocé en su palacio de Sabioneta.” Aun-
que Litta dice que alguna de las obras de ese palacio pasaron al Museo de la
Academia de Mantua, el citado busto no esta hoy alli.

(2) En 1819 enviaba a Madrid en varios cajones vasos etruscos, tazas,



ban contarse las tres ya citadas) hay que mencionar la
estatua colosal del Duque de Berwick, que no pasé de
modelo en yeso; el Meleagro, la Diana y tres bustos de
marmol de la Marquesa de Ariza, de la Duquesa de Ber-
wick y de Rossini; estatua yacente de Lucrecia, con pe-
destal (que se conserva en el Palacio), y otros trabajos
por los que Gneco, el banquero del Duque en Roma, ha-
bia pagado, desde 1816 a 22, mas de 4.000 duros. Sola
trabajaba en el grupo de marmol de Venus y Cupido y
en otro de figurinas de marmol; Lerchini, en 1817, en
otro de Las Tres Gracias.

Donde abundan mas las citas de obras escultéricas
es en las descripciones de los jardines de la Abadia y de
Piedrahita, palacios de Alba de Tormes, de Pefiaranda,
de Monterrey, en el del Prado.

- Conocéis por el Peregrino Curioso y por Ponz las
maravillas de aquellos jardines, en que los Duques de
Alba prodigaron, entre mirtos atormentados para figu-
rar toda clase de animales, las estatuas y bustos de
bronce, marmol y alabastro, ya en hornacinas, temple-
tes y galerias (1), ya coronando las monumentales fuen-
tes, que unas veces rociaban repentina e inesperadamen-

bafios, sepulcros de Scipion, de giallo antico; Venus pequefia, de bronce
antiguo; urna sepulcral, de negro antiguo; taza serpentina, limpara de
barro, etc. Los vasos, anforas, crateras, kalpis, lekytos, etc., en niimero
de 58, eran italogriegos de la serie de la Apulla y pertenecientes a los si-
glos 1v a Xx1. Merecen citarse, por su hermosura y conservacion, tres an-
foras, dos kélebes, tres lekytos y un skyphos.

(1) ‘Estatuas de Diosas, Orfeo, Ninfas, 24 bustos de Emperadores,
Cénsules y Generales romanos; lago o estanque con diez gigantes de mis
de 20 palmos de altura sosteniendo un monte con venados, conejos, lagar-
tos, etc. Una gigantona heria con saeta a los hombres, y a ella, un Cupidi-
llo. Todos echaban hilillos de agua.
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te a los visitantes, otras vertian placidamente sus aguas
por toneles sostenidos por Bacos o por bocas de genie-
cillos, leones y sirenas.

Y es sabido que la Estética moderna da cabida en-
tre las Bellas Artes al del adorno de los jardines, arte
que deberian hacer revivir, como muy propio de sus fa-
cultades y gustos, las damas espafiolas.

Aun se conservan algunos restos escultéricos, entre
ellos, y sobre sencilla y elegante taza de fuente, la esta-
tua grande de un fornido mancebo, aunque con prestada
cabeza, perdida la propia, sin duda por pudorosos senti-
mientos al tener que reproducir a su edad la actitud y
el bajo menester del Mannekenpisse de Bruselas, solo
disculpables en los afios infantiles.

Bien se ocurre que obras destinadas a tales sitios no
serian originales de célebres artistas, sino mas bien de
buenos copistas o de escalpelinos, diestros en imitacio-
nes de modelos antiguos.

Si a la admiracion de Villalba en su Peregrino curio-
so, libro acabado en 1577, unimos los elogios de Lope
de Vega en su Descripcion poética, y la entusiasta na-
rracion de lo que ya encontré tan decaido Ponz en su
Viaje, bien puede asentirse a su afirmacion. de que “el
“adorno de aquellos jardines, alto y bajo, era lo mejor
“de Espafia, y que si se restituyesen a su ser con las
“fuentes (las mas bellas que habia visto en Espafia) y
"los acompaifase palacio de mas elegante arquitectura,
”que acaso falto tiempo de construir al fundador, seria
“una maravilla y podrian competir con los de cualquier
"Monarca” (1).

(1) El poeta y el viajero encontraron, respectivamente, estos restos de
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Entraban, ademas de esencial, como elemento deco-
rativo en el adorno de los jardines, las fuentes. Entre
ellas merecen citarse la de los Diez Gigantes, la de Baco
y Cancerbero, la llamada de los Siete Planetas en el jar-
din de la Abadia, con 25 personajes, entre ellos los Du-
ques de Alba, “retrato tan al vivo—dice el Peregrino cu-
r1050—, que si le hubieran puesto el palo de Mayordo-
mo mayor, yo le hubiera saludado” (1).

Algo disminuye el respeto que la obra de arte bien
ejecutada y el personaje retratado merecen, lo que des-
pués afiade diciendo que todas las figuras echaban el
agua por boca, ojos, narices, oidos, manos, dedos, cabe-
llos, etc., signo con el que suprimo menos nobles men-
ciones (2).

aquella grandeza. Sobre la puerta del patio, busto de méarmol, muy bien
ejecutado, del Duque de Alba; y en nicho, en la escalera, cabeza de Tra-
jano, de bronce antiguo. Estatuas y bustos antiguos de Igea, diosa de la
salud; de Venus con Cupido dormido; de Adriano, Faustina, Neron, Gal-
ba; Andromeda y Perseo; Socrates; las hazafias de Alcides, en bronce;
tres de los Trabajos de Hercules, y su busto y el de Onfale; medallones de
Neron, Agripina y Pompeyo; dos grandes fuentes de bronce; otra, de mar-
mol, con un caballo de lo mismo sobre la taza, y otras de la Nave Argos y
el monte de Armenia, donde pard el Arca de Noé; Baco con un pellejo,
para cafio de agua; grupos de nifios, idolo antiguo egipcio, escudo de ar-
mas de Alba, etc., etc. Leyo Ponz en un pedestal la fecha de 1555 y el
nombre de Francisco Camilani, y le supone ejecutor de aquellas obras en
Italia, que vendrian por el Tajo.

(1) El jardin de Monterrey tenia muchas estatuas de marmol, de cuer-
po entero, como una de Lucrecia, regalo de D. Alonso de Cardenas; Palas,
con lanza y rodela; Minerva, con una garza; Hércules, de bronce; y de lo
mismo, un Sdtiro ensefiando a tocar la flauta a una mujer; Mercurio, con
flauta y alfanje (sic); un Neptuno, de plomo dorado mate, adquirido en
Sevilla; cabeza de Medusa, Robo de Elena y Venus y Cupido, figuras pe-
quefias, de alabastro blanco; seis medallones, uno con retrato de Carlos V,
otro de Cicer6n, y un San Juan Evangelista de medio relieve.

(2) Después de citar la Sala, de 120 pies de largo; las galerias, con cua-
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En el jardin que el Conde de Monterrey tenia en 1667
en el Prado de esta Corte, frente al Retiro, y lindante
con huertas de los Duques de Medinaceli y de Maque-
da, Marqués de Nayda, y que merecié ya en 1640 los
elogios en verso del bachiller Silvestre Gémez, eran prin-
cipal ornamento dos grandes y hermosas fuentes: la del
Peiiasco, de marmol de San Pedro de Toledo, obra del
escultor Juan Bautista Morelli, con columnas de mar-
mol verde en el centro, coronada por las estatuas de Ve-
nus y Cupido, sostenida por cuatro leones dorados y ro-
deada de cuatro nifios que vertian el agua en otras tan-
tas tazas, v otra fuente grande, ochavada, de marmol
blanco de Génova, con una estatua, cuatro tritones y
ocho grifos.

Por tltimo, en el jardin de la Casa Palacio de la ca-
lle del Duque de Alba estaba colocada la fuente de pérfi-
do de la Pijia, enviada desde Roma por el tercer Conde-
Duque de Olivares y Marqués de Liche, D. Gaspar de
Haro y Guzman. Constaba de 24 piezas, con escudos de
armas dorados, y habia sido tasada en 12.700 escu-

dros en tabla y lienzo; bustos de jaspe, de Emperadores, y mesa ochavada,
de jaspe, etc., escribe el Bachiller D. Juan Silvestre Gomez :

Aqui gime la tortola encerrada
v arrulla la paloma enamorada;
gorjean los canarios y pardillos,
cantan los jilguerillos
en gustosa prision, y a sus reclamos
responden otros de los verdes ramos.

(Jardin florido del Conde de Monterrey, por el Bachiller D. Juan Silves-
tre Gomez. 1640.—127 estrofas.—Arbol genealdgico y elogios, en verso,
desde D. Diego Lopez de Zuhniga (Enrique I1I) y su mujer, D.* Juana
Garcia de Leiva.
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dos romanos por el escultor italiano Filippo Schory en

1699 (1).

Los que asi buscaban y tanto aprecio hacian de las
joyas de arte, necesariamente habian de procurar que
el estuche no desdijera de ellas. Asi lo prueban palacios
como el derruido de Alba de Tormes, incendiado de or-
den del Mariscal Soult en 1812; el de Monterrey y otros
de Galicia, Pefiaranda, Piedrahita, y en lo moderno, los
de Buenavista y Liria.

Debo prescindir aqui de los numerosos castillos (2)
que en todos los Estados erigieron sus Sefiores, pues
como destinados a la defensa, las Bellas Artes no te-
‘nian, al menos en su exterior, apropiado empleo, aun-
que, como residencias sefioriales, en los intervalos de
paz desplegarian toda la riqueza artistica en sus vastos
salones; pero todavia algunos, como el de Coca, con su
robusta y hermosa torre del Homenaje, con sus lindos
torreoncillos o cubos y garitas, sus arcos de matacanes,
todo coronado a trechos por gracioso almenaje, produ-
cen grata impresion artistica, a la vez que admira el ele-
vado espiritu que logré levantar tan hermosa mole vy
entristece la ruina con que la amenazan los estragos del
tiempo y de los hombres (3).

(1) ¢Seria ésta la fuente de porfido que en 1774 legd D.* Catalina de
Haro a su nieto?

(2) Basta citar, en Galicia, los de Andrade, Villalba, Puentedeume, et-
cétera, y en diversas provincias, los del Carpio, Coca, Alba de Tormes,
Ampudia, Fuentes de Valdeopero, Castronuevo y otros.

(3) Trrealizable resultd, en 1806, el noble proposito del Curador del
Duque de Alba de destinar siete millones a la reedificacion de Castillos y
Palacios, y mas irrealizable resultara cada dia acudir a reparar lo que el
tiempo destruye inexorablemente.
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Bajo el aspecto artistico y monumental, descuella en-
tre los palacios de estas Casas el de Monterrey, que sélo
de pasada he de citar, pues su misma importancia ha
hecho que se divulguen sus bellezas por la Pintura, el
Grabado y hasta por la Arquitectura, copiandole en par-
te o en todo, como ejemplo de nuestra riqueza artistica,
en Exposiciones extranjeras.

El gran coste de la iglesia de las Agustinas y su hun-
dimiento impidieron que se terminase la obra del Pa-
lacio, que, como la primera, se debe a D. Alonso de Fon-
seca, Arzobispo de Toledo, decidido propagador, como
todos los Fonseca, de las bellezas arquitecténicas en San-
tiago de Galicia, Salamanca, Toledo, Alcald, Colegio
de Irlandeses, Monasterio de Santa Ursula, de Salaman-
ca, y tantos otros sitios donde las cinco estrellas rojas
proclaman la esplendidez y buen gusto de aquellos pre-
lados (alguno de los cuales merecié el nombre de Mé-
dicis del episcopado espafiol), que tuvieron por colabo-
radores en sus obras a Alonso de Covarrubias, a Be-
rruguete, Diego de Siloé, Machuca, Rodrigo Gil de Hon-
tafion, Pedro de la Cotera, etc.

Los grandiosos restos del Palacio y jardines de Pie-
drahita impresionaron tristemente a Somoza cuando al
visitarlos en 1811 vié en ruinas lo que a mediados del
anterior siglo edificé a tanta costa el Duque de Alba (1);

(1) En 1755 habia hecho el Duque contrato con la villa y con el Arqui-
tecto Manuel de Larra y Churriguera para edificar nuevo Palacio en el
emplazamiento del antiguo, destruido, no por los franceses, como se ha
creido después, sino por el mismo pueblo de la villa. Su coste fué apreciado,
en 1753, por el citado Arquitecto, en 960.506 reales. La canteria exterior
procedia de las canteras de Piedrahita y del Mir6n, y en 1775 va los arqui-
tectos le tasaron, con huerta y jardines, en 1.825.500 reales. Lindas acua-
relas de mano de D. Domingo Antonio Velasco y D. Ramén Mico Francés,
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destruido el puente eliptico de las Azucenas; borrada la
calle de los grandes Chopos; hundido el Salén donde
conversaban con la vivaz Duquesa Meléndez, Bails,
Quintana, Goya, Iglesias, Condado y tantos otros lite-
ratos y artistas. En una habitacion vié derrocado de su
pedestal y con la frente en el suelo el busto del Gran Du-
que, y con indignado acento exclama: “jQuién habia de
creer que durase tan poco este palacio, que el Duque Vie-
jo construy6 en nuestros dias! jQué genio tan maldito
dicen que tenia! Se viene aqui cuando cayé de la gracia
de Carlos III; hace esta obra suntuosa para pasar el res-
to de su vida, y, apenas le permite el Rey volver a la Cor-
te, se marcha y deja Palacio, jardines y bosques de caza,
y creo que no volvié mas” (1).

El palacio de los Duques de Pefiaranda en Pefiaran-
da de Duero, construido por el ITI Conde de Miranda,
se quemo en 1508, sin que pudieran salvarse las arcas
de las escrituras. Sélo se conservan noticias curiosas de
la armeria, estatuas, fuentes, etc. Y en el testamento del
VI Conde de Miranda, D. Juan de Zuiiga (Valladolid,
1. de noviembre de 1605), ordena que su armeria de Pe-
fiaranda, de guerra y de justa, coseletes, morriones, cas-
cos, pistoletes, -arcabuces, zancos turqueses, espadas y
cimitarras, artilleria, penachos v sillas de armas, se vin-
culase en el Mayorazgo, siempre que pagase anualmen-
te mil ducados de renta a disposicion del testador, con
lo que se contentaba, aunque las armas valian mucho
mas.
vecinos de Salamanca, nos permiten apreciar el proyvectado adorno de las
habitaciones, que la muerte de la Duquesa, en 1802, dejé sin efecto.

(1) El Gltimo recibimiento que la villa hizo al Duque fué el 23 de junio
de 1775, y ya el 10 de julio la abandond, para ir a residir a la Corte,
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Tristes destinos presidieron, como sahéis, al monu-
mental Palacio llamado de Buenavista, levantado por el
Marqués de Villafranca sobre palacio y casas que per-
tenecieron a la Testamentaria de la Reina Isabel Far-
nesio; después, a D. Carlos Prebost, a quien el Marqués
pagd un millén por sus cuatro casas, a las que fué au-
mentando otras varias (1), hasta darle un valor de rea-
les 7.789.304 en 1775, sin que ni el Marqués ni su mujer,
D." Maria del Pilar Teresa Cayetana de Silva, muerta
en 1802, llegaran a verle concluido. En 1808 fué com-
prado por la villa de Madrid a los herederos de la Du-
quesa para regalarle a Godoy, que tampoco llego a ocu-
parlo. Secuestrado al Favorito en aquel afio, fué suce-
sivamente Parque de Artilleria, Museo Militar, Casa
del Regente Duque de la Victoria, Residencia del Em-
bajador turco y, al fin, Ministerio de la Guerra (2).

Dos incendios, uno en septiembre de 1795 y otro en
igual mes del siguiente afio, aumentaron la siniestra

(1) Corﬁp'rendidn en la manzana 287, niimero 1, calle de Buenavista o
de los Reyes, habia ido absorbiendo el nuevo edificio casas llamadas de la
Redencion, de Curiel, de Muniarriz, de Landeras, de Faba, sitio del Boti-
cario y una callejuela, que se condend, que subia desde la calle Real del
Barquillo al Palacio, y “del sitio paso della por la Plazuela de Chamberi”.
Lindaba con la calle del Safico o de la Emperatriz.

(Véase “Historia y descripcion de la posesion titulada Palacio de Bue-
na Vista o del Ministerio de la Guerra”, por Luis Martin del Hierro. Ma-
drid. Impr. del Memorial de Ingenieros. 1884.) (4.° mayor.)

(2) 4.108.307 reales pagd el Duque por las Casas de la Testamentaria
de la Reina y otras con terrenos contiguos, por escritura de 7 de noviem-
bre de 1769. En 20 de marzo de 1774 llevaba gastado en las obras 8.540.1358
reales, y necesitando, para terminarlas, hasta 13.000.000, pidi6 facultad
para gravar sus Estados con esta cantidad a censo. En 1807 se pedian a la
villa de Madrid, para el donativo al Principe de la Paz, 9.000.000 de reales

por el Palacio.
4
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suerte del Palacio. Empez6 el primero, promovido por
una mano criminal (créese que de empleado de la Casa,
por salvaje venganza), en la pieza inmediata a la Bi-
blioteca, donde habian reunido gran montén de made-
ras combustibles. Alli perecieron las dos Librerias de las
Casas de Villafranca y de Alba y gran nimero de ma-
nuscritos encuadernados del Conde-Duque de Olivares,
que constitufan el fondo principal de la Libreria. Los si-
niestros frustraron el proyecto del Marqués de Villa-
franca de abrir al ptiblico la Biblioteca.

La dltima Duquesa regal6 a D. Ramén Cabrera los
restos de la Libreria que pudieron salvarse, y éste los
ofreci6 a la Marquesa de Ariza, siempre que se le pre-
sentara documento en que constase la vinculacién, v,
como no se hizo, se ignora el destino que los daria Ca-
brera. Gran parte de los voliimenes pertenecian a los que
el Duque D. Fernando tenia en Piedrahita, y que el Du-
que D. José mandé traer a Madrid para formar Biblio-
teca. A ésta se habia incorporado la muy coplosa y de
obras antiguas de la Casa de Arcos.

Siguiéronse actuaciones judiciales contra el incen-
diario, pero el Duque se opuso a que continuaran, hasta
que se le advirtié el caso de conciencia, y entonces dijo:
“A todos hice bien; a nadie tengo por enemigo.”

La construccion del Palacio de Liria fué confiada
primero al arquitecto francés Guilbert, y a principios de
1770, el Marqués de San Leonardo, que corria con la di-
reccion de las obras, calculaba que se necesitaban cua-
tro afios para poderlo habitar, y en un milléon de reales
lo ya construido, que, fuera de la fachada, ascenderia



Proyecto del Palacio de Liria, firmado por D. Ventura Rodriguez
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luego a mas de dos. Parece que el primer arquitecto abu-
s6 de la confianza empleando materiales de infima cali-
dad y apelando a otros recursos de mala ley, con lo que
el Marqués hubo de encargar, por fin, la terminacién de
la obra al arquitecto D. Ventura Rodriguez en 1773.

Los testamentos, instituciones de Mayorazgo, Inven-
tarios, Capitulaciones matrimoniales, Fundaciones y Pa-
tronatos, rica mina de noticias para la Historia, para el
Arte, para la legislacién y costumbres, nos muestran
cémo aquellos Sefiores no se limitaban a tales costosas
edificaciones en su patria, que, al fin, venian a quedar
en sus Estados y en provecho de sus sucesores, sino que
extendian su munificencia a costear, o, por lo menos, a
levantar por su iniciativa en sus Virreinatos y Embaja-
das, edificios que pregonaban el nombre de Espafia.

Baste citar la Nueva Casa de la Moneda de Palermo,
en la plaza de la Marina, hermoso edificio de tres cuer-
pos, linda portada y terrazas laterales coronadas de es-
tatuas, mandado construir por el Virrey Duque de
Veragua, terminado a fin de diciembre de 1700, v de-
dicado al Marqués de Villafranca, Presidente del Con-
sejo de Ttalia (1).

El IV Almirante; D. Fadrique Enrriquez, Conde de
Médica, que murié en 9 de enero de 1538, mandé por su

(1) Aunque mutilada, conservo una curiosa estampa del edificio, con
dos inscripciones latinas, incluida en carta del Virrey al Marqués, en que
le rogaba la presentase al Rey, “de quien la creia digna, por considerar
(decia) serd esta obra mia la que haya logrado la primera permanente ins-
cripcién en que se haya estrenado el Real y faustisimo nombre de Su Ma-
jestad”.
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testamento que se hiciese en Alcamo una Capilla con
advocacion de Santa Maria de Gracia, y en el Monaste-
rio de Santa Maria de Jestis de Médica un retablo, érga-
nos, reja que costase 30 onzas, 40 para ornamentos, y
1.000 florines de Sicilia, colocindose en parte visible el
escudo de armas de su mujer.

Todavia lleva el nombre de Porta d’Alba, en Napo-
les, la que desde la plaza del Dante, a la izquierda del
Liceo, da entrada a la calle de los Tribunales. Hizola
construir en 1625 el Virrey Duque D. Antonio Alvarez
de Toledo para facilitar la comunicacién entre los ba-
rrios antiguos y modernos de la ciudad. No ofrece gran
interés artistico. Su arquitectura sencilla, del estilo de
aquel siglo, ostenta dos columnas de orden toscano, que
sostienen un frontén triangular con escudo de armas de
marmol, y en la cispide, la estatua en bronce del patro-
no de la ciudad, San Cayetano, transportada a este sitio
desde la Puerta Real cuando fué derribada. Y otras va-
rias inscripciones recuerdan atn la ejecucién de obras
publicas en Napoles y en Italia meridional. (Véase en
las Notas.)

Satisfechos anhelos del espiritu con los objetos be-
llos atesorados en sus sefioriales Palacios, y atendidas
legitimas necesidades de bienestar y de comodidad, un
arraigado sentimiento religioso y caritativo impulsaba
a los Grandes a consagrar iguales o mayores sumas a
obras de caridad, de ensefianza o destinadas al culto di-
vino. No hay Sefior titulado de nuestras Casas que no
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haya dedicado, en vida o en muerte, cuantiosas canti-
dades para aquellos fines, levantando edificios en que
tanta parte tenian todas o la mayor parte de las Bellas
Artes.

ILos Ayalas y Fonsecas, en sus fundaciones y patro-
natos de San Juan de Quejana, Santa Maria de Coca,
trascoro y capilla de la Catedral de Palencia; los Le-
mos, en el Colegio de Monforte e iglesias de San Fran-
cisco y Santa Maria de Betanzos; los Almirantes, en
Santa Clara, de Palencia, y Nuestra Sefiora de Valdes-
copezo; los Albas, en Santo Domingo, de Piedrahita;
San Esteban, de Salamanca, y Monasterio de la Laura,
de Valladolid; Monterrey, en el Colegio de los Irlande-
ses y las Agustinas o Santa Ursula, de Salamanca; Mi-
randa, en el Monasterio de la Vid y Colegiata de Pe-
fnaranda; Olivares, en la Colegiata de este nombre y en
el Convento de Loeches; Lerin, en la Colegiata de la
villa; Gelves, en el Convento de Santa Paula, Capilla de
las Cuevas de la Cartuja y enterramiento en el trascoro
de la Catedral de Sevilla; Valdés, en Salas, con las mag-
nificas esculturas de Leoni; los Pacheco (San Esteban
de Gormaz), en Santa Maria del Parral y Monasterio
de Santo Domingo, en Asturias; Liria, en la Parroquial
de la villa; Villafranca, en el Convento de La Laura, de
Valladolid (1); D. Francisco de Rojas (Casa de Mora),

(1) Fué su fundadora D.* Maria de Toledo y Colonna, hija de D. Gar-
cia de Toledo, Marqués de Villafranca, y de D.* Victoria Colonna. Naci6
en Napoles en 25 de enero de 1554. A su bautizo asistieron sus tios, los
Dugques de Alba, Virreyes de Napoles a la sazon.

Consérvase en la clausura un retrato de la fundadora, bastante bueno:
En 1601 se erigi6 la primera iglesia con la denominacion de La Laura
en una casa de Villafranca; alli se celebr6 la fiesta de toma de habito de
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que en fines del siglo xv y principios del xvi empleé en
el Monasterio de Santa Fe, de Toledo, y Capilla de San
Clemente a los Egas, Covarrubias, Borgofa, Troya y
otros, todos nos dejaron noticias acerca de las pinturas,
retablos, tapicerias, rejas, ornamentos, vasos sagrados,
etcétera, con que dotaron sus fundaciones.

Son las menciones mas numerosas las de los retablos,
ornato religioso tan predilecto de los fundadores, que
solo de los traidos de Alba de Tormes a Madrid en 1531
se cuentan 30 entre retablos, tripticos y tablas pintadas.

Con honda pena tengo que citar como mas intere-
sante de todos el hermoso retablo de San Juan de Que-
jana (1), villanamente arrancado por salvaje codicia y
exportado a Londres en septiembre de 1913 (2). No

novicias y salio en ella el estandarte del Santisimo Sacramento, que no es
otro que el ganado por el Gran Duque de Alba al Prior de Crato, D. An-
tonio, y que tiene cubierto el escudo de armas del Pretendiente portugués
con la imagen de Santo Domingo.

Hasta 1606 no se trasladé el convento a Valladolid, y en el antecoro se
conserva hoy el citado estandarte.

(Puede verse reproducido en fotograbado en el articulo del Sr. Mendi-
zdbal, “Boletin de la Academia de la Historia”, mayo de 1923, del que se
toman también las noticias que anteceden.)

(1) Su fundador, Fernan Pérez de Ayala, y su mujer, D.* Elvira, do-
naron al Monasterio una tabla de plata con la Huida a Egipto, y un taber-
néculo de plata, dorado y esmaltado, con una imagen de Santa Maria del
Cabello. (Nombre, también, que llevé la advocacion del Monasterio, por el
cabello de la Virgen que se guarda en relicario de oro.)

En 1609 se concedio licencia a la Condesa de Ayala para trasladar al
Monasterio, desde el cementerio de Respaldiza, los restos del Infante Don
Vela y de D.* Sangalin de Velazquez.

(2) Todas mis gestiones, hasta la extrema de exigir responsabilidad a
eclesiastico de elevada jerarquia, se estrellaron ante la falta de una ley de
sancion penal a los exportadores de obras de arte; y el retablo, fracasadas
otras tentativas, ha venido por fin a parar al Museo Mar e Cel, de Sitges.
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haciéndose 'la menor mencion de él en el Inventario Ge-
neral de los monumentos historicos y artisticos de Ala-
va por el comisionado D. Cristobal de Castro (agosto de
1912 a igual fecha de 1913), hay que acudir, para for-
marse idea de la importancia del retablo, a los dos ar-
ticulos, que os son bien conocidos, del Sr. Becerro de
Bengoa y de nuestro digno compaiiero Sr. Tormo, pu-
blicados con fototipia en el Boletin de la Sociedad Es-
paiola de Excursiones (1). Y con repetir con el ultimo
“que era el retablo de mas interés para la historia de la
literatura espaifola, del Arte, de la cultura, de la icono-
grafia y de la indumentaria espafiola del siglo x1v que
puede imaginarse”, dejo que interpretéis por mi silen-
cio el estado de mi animo ante el recuerdo de tal pérdi-
da y consideréis la dificil situacion de los patronos, fal-
tos hasta ahora de garantias por el Estado para impe-
dir la venta de aquello que les encargan custodiar.

De los demas retablos, sélo citaré el de Monforte, que
avaloraba el cuadro de Van der Goes, probablemente
donacion del fundador, D. Rodrigo de Castro; el de
Santa Ursula, de Salamanca, en que trabajé Juan de
Borgofa; el de Nuestra Sefiora de la Vid, con cuadros
originales de fines del siglo xv1; los de Santa Barbola y
Colegio de Irlandeses, de Salamanca; el del trascoro de
la Catedral de Palencia; el de la Capilla Mayor de San-
ta Maria de Coca, por el imaginario Hans Sevilla (1554);
el de la Capilla Mayor de Nuestra Sefiora del Parral,
para el que dejo el primer Marqués de Villena 400.000
maravedises; el de San Esteban, de Salamanca, que,
aunque de mal gusto, tuvo de coste 154.000 reales, y os-

(1) Segundo trimestre de 1916.
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tenta el célebre lienzo de Claudio Coello, y, por tltimo,
el del Convento de Loeches, labrado en Italia en 1687
por disposicién del Marqués del Carpio, con bronces,
lapislazuli y agatas orientales, y al que se asignaba un
valor de 54.000 escudos.

Daban especial importancia a esta Fundacion los 16
cuadros robados por el Mariscal Soult en 1817. Eran
seis grandes y cuatro pequefios, de Rubens; dos, de
Pablo Veronés; uno, grande, al parecer, de Tintoretto;
otro, de Rubens, retocado jpor él, y dos copias, una de
Van Dick y otra de Andrea del Sarto. Los seis de Ru-
bens estan hoy en la Galeria del Duque de Westminster.

La muerte era para nuestros antepasados nuevo mo-
tivo para extender mds alld del sepulcro, en artisticos
monumentos, la esplendidez demostrada en vida. Unas
veces, la humildad cristiana les hacia ordenar sus se-
pulturas bajo sencilla lapida, con inscripcion en que se
confesaban pecadores, y suprimian los titulos y los me-
recimientos, a cuatro dedos del suelo y a las puertas de
las capillas donde todos la pisaran, teniendo buen cuida-
do de erigirlas suntuosas a la Divinidad y permitiéndose
tan solo, para memoria, colocar en ellas el escudo de sus
armas.

Asi, el IV Almirante y Conde de Modica ordena en .
1538 que sobre su losa, levantada cinco dedos del suelo
y a la entrada de la capilla mayor de San Francisco de
Medina del Campo, se escriba:

Ellas estdn do merecen
y yo donde meresci;
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pero antes habia consagrado a la Divinidad la citada
capilla.

El primer Marqués de Villena manda en su testa-
mento que se le entierre en Santa ‘Maria del Parral, dos
dedos del suelo, en tablas de azofar, con esta inscrip-
cion:

AqQui ESTAN SEPULTADOS EL MARQUES DE VILLENA,
Donx Dieco LOreEz PacHico, Y LA MARQUEsSA DoNa
JuaNAa ENRRIQUEZ, SU MUGER, QUE VIVIERON JUNTOS

EN ESTA VIDA, ... ANOS, PECADORES, Y MURIERON PI-
DIENDO A D10s MISERICORDIA.

Dejo cuantiosa dotacion para la Capilla Mayor del
Monasterio, en cuyo suelo habia de estar la sepultura,
y para sepulcros y bultos de sus padres y abuelos.

Por su testamento de 1425, dofa Juana de Mendoza,
mujer del primer Almirante, D. Alfonso Enrriquez, se
mando enterrar en Santa Clara, de Palencia, ante el al-
tar de la Capilla Mayor, “que yo agora mando facer, en
par de nu seior el almirante, e que sean fechas dos tum-
bas de alabastro, la mia dos dedos mds baja’.

Otros Sefiores, quiza considerandose tan humildes
como los otros en cuanto hombres, pero con elevada idea
de su estirpe, dignidad y cargos, preferian perpetuarla
en la memoria de sus sucesores con la erecciéon de mo-
numentales sepulcros, en que la escultura tallaba en la
piedra o en el bronce estatuas, medallones y dibujos, y
reproducia en admirables bultos la indumentaria y las
facciones de los sepultados en la placida actitud del eter-
no reposo.

Asi, entre otros muchos que os son conocidos por las
obras de Carderera, Polerd, Sanchez Canton, Monumen-
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tos Arquitecténicos, etc., solo citaré los de los Ibafiez en
Toledo (del siglo x111); los antiquisimos de los Andra-
des en Galicia (del siglo x1v); el sepulcro en forma de
navio, de piedra, bronceado y rodeado de estatuas de
piedra muy antiguas, que uno de los Almirantes de Cas-
tilla erigio en el cuerpo de la iglesia de Santa Clara, de
Palencia, y que el malogrado arquedlogo y mi amigo don
Francisco Simén Nieto alcanzé a ver, aunque ya muy
maltratado; los de los Ayalas, en Quejana; los de los
Fonsecas, en Coca; los de los Senores de Villanueva del
Fresno, en Santa Clara de Moguer (1); el de la Mar-
quesa de Ariza, en la Parroquial de Liria, ejecutado por
Alvarez en Italia por encargo del Duque D. Carlos Mi-
guel, y el ya citado del Inquisidor Valdés, en Salas, obra
de Leoni (2).

De otras manifestaciones de las Bellas Artes, la M-
sica y el Baile (3), ya desde el siglo Xxv nos dan noticia las

(1) Son las estatuas yacentes de la fundadora del Convento, D.* Elvira
Sanchez de Velasco, y su marido, el Almirante de Castilla y Sefior de Mo-
guer desde 1333, D. Jofre Tenorio, con las de los nietos D. Alonso Fernan-
dez Portocarrero, D.* Mariana y D.* Beatriz. Estas, en las gradas del pres-
biterio, frente al altar mayor; ¥ al lado del Evangelio, las de D. Pedro Por-
tocarrero y su mujer, D.* Juana de Cardenas. (Véase articulo, ilustrado, de
D. Carlos Sarthou, en el 4 B C del 20 de mayo de 1923.)

(2) En 3 de marzo de 1582 se hizo contrato entre Julio Sormano y dos
carreteros para llevar a Salas la tumba del Arzobispo Valdés, estatua y pie-
dras de alabastro, en 40 a 50 carros, con peso de 35 a 40 arrobas cada uno,
con remuneracion de 77 reales por carro, desde Aleas a Ledn, y un ducado
mas por cada dos carros desde esa ciudad a Salas. En mayo se habian pa-
gado 6.500 ducados, y en agosto del citado afio otros 400, por los trans-
portes. (Plon, obra citada, pag. 407.)

(3) Al llamar arte al baile, siguiendo normas estéticas y generalmente
admitidas, me refiero, naturalmente, a lo que se ha definido como suave
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Estatua orante del sepulcro del Cardenal D. Fernando de Valdés, en Salas (Ovicdo)

(Obra de Pompeo Leont)
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Nominas de salarios de la Casa de Alba, en que figura,
en 1475, el cantor flamenco Juan de Wrede (1), 60 mu-
sicos, espafioles, flamencos y franceses, en la Capilla de
Alba de Tormes, desde 1447 a 1574, v 27 y seis nifios
cantores en la del Duque de Alba, en Bruselas, de 1572
y 73, con asignacion de 3.784 escudos durante veintitrés
meses.

La Casa de Lemos tiene salarios de musicos a prin-
cipios del siglo xv1, y Francisco de Montanos, poeta y
musico, es capellan del Conde Lemos a fines de aquel
siglo. ;

No faltan tampoco en los Libros de Cuentas de las
Casas de Alba, Lemos y algunos otros asignaciones para
maestros de baile. EEn la primera mitad del siglo xvir
figuran con aquel titulo Jerénimo y Alonso Buoncone
Ferrafino.

En época moderna, los nombres de Montali, Her-
nando, Mison y otros dedicando obras musicales al Du-
que de Alba a mediados del siglo xviir, y D. Carlos Mi-
guel encargando a Alvarez el busto de Rossini, hoy en
el Palacio de Liria, y trayendo de Italia costosas publi-
caciones musicales, un arpa y un piano, son bastante
prueba de sus aficiones a este noble arte (2).

armonia de los movimientos humanos, que en sus variados ritmos expre-
san las fugaces pasiones del alma; arte que, por su contenido espiritual, es
todo lo contrario de esa dislocacion de miembros, ridiculas piruetas, acti-
tudes imposibles y sistema de indecencias sin voluptuosidad, que consti-
tuyen hoy la grotesca parodia de la danza clasica.

(1) Véase Cancionero musical, de Barbieri.

(2) En las Memorias sepulcrales de San Lorenzo el Real, tomo II, fo-
lio 204 v. 296 r., escritas por los afios de 1783, se lee la nota siguiente:

“Invento el P. Fr. Antonio Soler, jeronimo de El Escorial, un instru-
mentillo pequefio, cuadrado, con un secreto o teclas y cuerda de clave co-
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Incendios, depredaciones en las guerras, codicias y
robos, incuria o apuros pecuniarios de los poseedores de
tantos tesoros de arte, los hicieron desaparecer en gran-
disima parte para siempre. Hoy la codiciosa exportacion
de lo que queda es un peligro mayor de dia en dia. Hora
es ya de esforzarnos por no perderlo, porque nacion,
por floreciente y rica que sea, sin patrimonio artistico,
es algo defectuoso e inarmonico, segin confirman las
que, gozando de aquellas ventajas, se afanan por ad-
quirir a gran costa lo que no pudieron producir, y lo
que entre nosotros, idealismos de muchos siglos supie-
ron crear.

Desaparecidas las vinculaciones y frustrada con ello
la esperanza de perpetuar las riquezas artisticas en los
Mayorazgos, los Gobiernos, para conservar las que nos
restan, recurrieron a la creacién de Museos Arqueolo-
gicos, y la Iglesia, aunque algo tarde, a la ensefianza de
la Arqueologia en los Seminarios y a la fundacién de
Museos diocesanos. Ultimamente, el decreto del Sefior
Conde de Romanones ha venido a ser acertada salva-
guardia contra la exportacion, por lo que merece el mas
cumplido elogio: de todo amante de las Bellas Artes,
pues es irreparable la pérdida de lo que una vez sale de
Espafia.

rrespondientes, al que llamé Afinador o Templante, cosa que habian empren-
dido mas de una vez en Italia...; mas ninguno habia salido con ella, pues
consistia en hacer demostrable y exactisimo el transito de un semitono me-
nor a mayor (?) y la distancia de un tono, dividiéndole en veinte partes, y
dandole precisamente a cada uno puntualmente lo que le correspondia, aun-
que imperceptible a nuestro oido.”

Dejé dos concluidos: uno que conservaba el Infante D. Gabriel, y el
otro el Duque de Alba. Hoy no se encuentra en mi Casa.
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Cierto que al verdadero artista no le satisface ver
como en almacén, peor o mejor ordenadas, obras de arte
arrancadas del sitio para que se destinaron; pero, en
ruinas los templos o los palacios que las reunieron, hoy
solo a la Iglesia es dado presentar en monasterios y ca-
tedrales, en conjunto armonico, las manifestaciones to-
das de las Bellas Artes..., incluso el baile.

No por vano alarde ni por propdsito de ofreceros
como nuevo lo que tenéis harto sabido he trazado un
cuadro, mas o menos curioso, de las riquezas de arte
acumuladas por mis antepasados. Lo hice en virtud de
un sentimiento de admiracion y de tristeza a la vez ante
la pérdida de aquel ambiente artistico, sentimiento del
que puede decirse lo que de la musica de Carril: que era,
como la memoria de las alegrias pasadas, agradable vy
triste al alma.

Termino expresando el deseo de que mis palabras
sirvan de demostracién de mi buena voluntad para co-
rresponder de algtin modo al honor recibido; para mis
antepasados, de cierta compensacién de pecados posibles
en otras esferas de la vida, con el recuerdo de su entu-
siasmo por el Arte, y para mi, de alcanzarme una mo-
desta plaza de meritorio en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.
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DOCUMENTOS Y NOTAS






Documentos.

Carta de la Marquesa de Ariza a su hijo. (Roma, 24 de mayo de 1816.)

«Querido Carlos mio: con mucho gusto veo por tus cartas que estds
bueno y contento en Palermo y que tus asuntos estdn ya concluidos, pues
avras yva tomado posesiéon del Condado de Modica; estoy convencida como
tu de lo bien que te ha servido Villanueva y de lo mucho que ha trabajado
en tantos afios en el bien de tu Casa y sus intereses; aora veras todo por ti
y debes acerlo para instruirte de todos esos bienes; aora tambien deves dar
a tus dependientes pruevas de lo que te merecen sus buenos servicios; no
conozco mas que a Villanueva y eso por cartas, pero creo no debe abusar-
se de los hombres, y asi me persuado que hallandose ya Villanueva en una
edad avanzada y que desearid descansar, le convendria que le jubilases con.
todos los honores posibles y su sueldo por entero y devrias a su muerte
dejar la mitad del sueldo a su mujer como viuda en prueva del aprecio que
tienes por un servidor tan bueno como el citado Villanueva, y es bien re-
gular que aora que tu as entrado en posesién de tus bienes el tenga un
descanso bueno y disfrute el premio de sus tareas, ya tienes edad de mandar
por ti y solo te aconsejo lo que me parece; tu aras lo que quieras.

Te embio dos cartas, una de Don Joaquin y otra de tu tia. Esta te ha
embiado un tintero que te guardo de plata para el bolsillo y un perrito de
nacar para el relox que Elena se ha apropiado: Adios hijo de mi alma te

abraza y embia mil besos tu madre
M.® TERESA.

El dia de tus afios comio en casa Albarez, Galiano, Milmestre, Keller-
man y la de Grau y bebimos a tu salud con el buen Malaga.»
(Autdgrafa.)

CARTAS DEL DUQUE DON CARLOS MIGUEL

A D. Félix Gibert. (Paris, 12 de octubre de 1819.)

... Le satisface que D. José Alvarez haya resuelto determinar ocular-
mente donde ha de colocarse el monumento sepulcro de ¢mi amada Ma-
dre» en la parroquial de Lirian.

4
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A D. Esteban Gonzdlez de Vallejo. (Paris, 21 de octubre de 1819.)

.. Da orden a D. Félix Gibert, comerciante de Barcelona, para que le
remita una hermosa chimenea de cristal que allf tiene, y que se tenga en
secreto y se lleve al Palacio de Afligidos hasta que él disponga, encargan-
do el secreto a las Aduanas y vista D. Joaquin de la Camara, que le sirvi6
perfectamente cuando entré6 por Bayona parte de su equipaje a princi-
pios del afio.

«El secreto es porque la destino para 8. M. y no querria se supiese ahora.»

A un apoderado que no nombra. (Népoles, 11 de febrero de 1820.)

.. Que para combatir los malévolos rumores sobre la adquisicién que
ha hecho de la hacienda de Ville-Dieu, le explica que se vib precisado a
tomarla por no perder un gran capital, a que ascendfa la cosecha de granos
de Sicilia, que vendié al duefio de la hacienda, «y no teniendo otra cosa
con que pagarme, por el desprecio que tuvieron los granos, por su abundan-
cia, tuvo que quedarse con la hacienda, «abon4ndole yo el exceso de mas
que valiay.

«P. D.—Como Don Juan Bautista de Hoyos al jubilarle para sustituir-
le con Vd. me hizo observar la cortedad de su jubilacién de 12.000 reales,
le he afiadido 3.000.»

A persona que mo mombra. (Népoles, 10 de marzo de 1820.)

Dice que, queriendo sefialar dicho dia, y para que encomienden a Dios
a su madre, con obra de caridad en auxilio de la humanidad doliente, como
los pobres jornaleros enfermos, «distribuird Vd. 1.100 reales a peseta diaria
a cada enfermo con calentura, certificando médico y pérrocon.

¢A cinco hombres y mujeres (cuyos nombres expresa) les abonara Vd.
160 reales a cada uno, y distribuird 1.100 reales entre cinco pobres jorna-
leros o labradores de esa villa a partes iguales, que encomienden a Dios a
mi madre.»

A persona que no nombra. (Napoles, 11 de abril de 1820.)

Se felicita efusivamente de que el Rey haya jurado la Constitucion de
Cadiz de 1812, «ontra la voluntad de los que no faltarian a impedirselo
por sus intereses particularesn.

Pide en seguida un buen ejemplar de la Constitucién y ntimeros de E/
Constitucional, dirigido a D. Antonio Sold, escultor en Roma; «y pague el
porte y no le envie mds papeles, excepto las Gacetas pues por el altimo
leego tuvo que pagar 800 realesy.
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A D. Julidn Pérez. (Napoles, 12 de abril de 1820.)

Recomienda a M. Guedon Feurcy con interés, y manda que le ensefie
cuantos objetos dignos de admirarse hay en la Corte, pues es persona muy
instruida en sus muchos viajes. Lo mismo recomienda a D. Esteban Gon-
zalez de Vallejo.

Sin direccion. (Napoles, 24 de abril de 1820.)

«Nunca he tenido disposicion a conformarme con la costumbre tan in-
troducida en Espafia de colocar las cadenas en la puerta de la casa quando
los Reyes la honraban con su presencia. Mas en la época anterior habia
esta necesidad porque asi lo exigia el sistema de Gobierno, ¥ lo que enton-
ces era reparable si no se hacia, aora tal vez merecera la critica si se con-
tinua. Por esta consideracién prevengo a V. m. mandar que en una noche,
para que no llame la atenciéon del ptblico, se quite la que hay en la puerta
de ese Palacio y se guarde en el mismo hasta nueva orden y disposicion
de lo que debera hacerse con ella.»

En 31 de diciembre de 1820, escribe al nuevo Apoderado Silva que ha
leido en El Universal de 19 de noviembre que van quitando las cadenas,
y que si Vallejo no cumplié la orden que le di6 de quitar esos signos de la
esclavitud, no andlogos a sus ideas, y si es cierta la noticia, las quite una
noche para no llamar la atencién, «porque seguramente (dice), no quiero
distinguirme en el concepto ptiblico con ideas contrarias a mis sentimientos»,

A D. José Verdiu. (Napoles, 12 de mayo de 1820.)

Le ordena remitir inmediatamente a D. Tomds Verdd, su administra-
dor en Barcelona, 3.000 reales para la Junta Patri6tica de Barcelona y mo-
numento que van a erigir por suscripcion al Teniente General D. Luis Lacy.

En carta del mismo dia al Barén de Hoest le da gracias por el envio
del Manifiesto del 12 de marzo para la ereccibn del monumento que per-
pettie la memoria de las virtudes patridticas «de que fué victima horrible
Lacy y que no pueden recordarse sin estremecerses.

Siente no poder dar més que 3.000 reales.

A D, Esteban Gonzdlez Vallejo. (Napoles, 12 de mayo de 1820.)

En vista de la circular de Gobernacién de 6 de abril (Gaceta del 11 del
mismo), sefiala 10.000 reales para socorro de familias que han quedado
en la orfandad e indigencia por los desgraciados sucesos ocurridos en Cadiz
el 10 de marzo,
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(Se refiere a los fusilamientos por las calles de Cadiz a causa del levan-
tamiento en favor de Riego y de la Constitucion.)

A algin administrador de Andalucia. (Néapoles, 12 de julio de 1820.)

Ordena que no se poden tanto los olivos; que el sistema de vareo de la
aceituna destinada a aceite (pues la gorda se coge a mano) reconocera por
causa el temor al gasto de cogerla a mano; pero que ensaye por un afio este
altimo sistema con jovenes que no ganen tanto jornal como los hombres (1).

Sin direccion. (Népoles, 12 de julio de 1820.)

Dice que queriendo seguir el ejemplo de varios Grandes, rasgo patrio-
tico que ha conmovido su corazén, quiere se pague el uniforme a una do-
cena de milicianos nacionales, prefiriendo a artesanos honrados y laborio-
sos que sean mas constitucionales, para lo que destina 6.000 reales, y que
este desembolso pequefio y la gratificacion de Cadiz se ponga en los pape-
les publicos, para que se vea que, aunque en el Extranjero por negocios
particulares, no deja de interesarse por su Patria.

Sin direccion. (Néapoles, 28 de julio de 1820.)

Un caballero inglés le ha dicho que la franja que corresponde a los
Stuart en su librea son las flores de lis, bordadas de oro sobre color grana,
como el adjunto dibujo (falta); que el Archivo diga lo que debe ser.

A D. Esteban Gonzdlez Vallejo. (Napoles, 11 de agosto de 1820.)

Le comunica que tiene pendiente en Génova un préstamo de 200.000
ducados por seis afios, al 6 por 100 y a reintegrar en los cuatro siguientes;
pero la revolucién de Palermo lo ha estorbado algo.

A D. Esteban Gonzdlez Vallejo. (Napoles, 10 de octubre de 1820.)

Don Pedro Cancio le escribié acerca de la Huerta de los Jesuitas, que
algin tiempo estuvo agregada al jardin de ese Palacio y ahora pertenece
al Crédito Publico, por la extincion de aquéllos. «Interesa dar esta exten-
sion al jardin, y asi, si puede evitar la ptblica subasta, bajo el supuesto de
que fué indemnizacion del Gobierno a mi Casa por haberme destruido una

(1) Curioso es observar cémo coincide el Duque en estas prevenciones y proyectos con su ante-

pasado el Duque D. Fadrique, que, en 1530, recomendaba iguales procedimientos a su administrador
de Piedrahita,
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casa que tenfa en lo que ahora es Plaza de Oriente, serd lo m4s oportuno
y evitaria las pujas, acaloradas por el mucho papel de crédito circulante
en plaza; si no, vea de hacer transaccion con la Direccién por lo que se ha
declarado a mi favor del Estado de Piedrahita y que antes disfrut6 el Go-
bierno. Ultimamente, si no hay otro remedio, vea de buscar créditos para
la adquisicién.»

A D. Alejandro de Silva. (Napoles, 12 de diciembre de 1820)

En vista del buen resultado de su visita a los Estados de Sicilia, Condado
de Modica, y por la oferta que le hizo de colocarle al acabarla, le nombra
Apoderado general en la Peninsula, con 24.000 reales y habitacién en el cuar-
to segundo que elija, y no esté ocupado, del Palacio de Afligidos; despacho
en el cuarto bajo y aprovechamiento del coche que tiene destinado al
efecto, con arreglo al Reglamento de 4 de septiembre de 1819, Barcelona.

Queda satisfecho del celo de D. Esteban Gonzdilez Vallejo durante su
interinidad, y ordena que los individuos de Secretaria, Contaduria, Teso-
reria y Archivo reconozcan por Apoderado a Silva.

A D. Esteban Gonzdlez Vallejo. (Napoles, 12 de diciembre de 1820.)

Satisfecho de sus servicios de Apoderado general interino, espera con-
tinuard su celo por los intereses de la Casa, y le ratifica el uso gracioso de
la habitacién en la plazuela de San Miguel, en agradecimiento, a pesar de
que el Reglamento no la tiene citada en su empleo.

(Sin fecha.)

El Duque escribe a su Apoderado en Madrid que, visto el escaso pro-
ducto de las casas que alli posee y el mejor empleo que podria darse al di-
nero, ha resuelto venderlas todas, menos las de la plaza del Angel y de San
Miguel, la de la calle del Duque de Alba y ese Palacio de Afligidos, con sus
accesorias, y permutarlas por buenas dehesas o comprar fincas en buenos
sitios para indemnizar al Mayorazgo de esta segregacion.

Con motivo de las voces que ha sabido, con disgusto, se han divulgado
sobre su salida de Espafia para Népoles, y para evitar los perjuicios que
en los Tribunales pudieran aprovecharse por los litigantes, envia copia de
la Real Licencia que S. M. le concedi6 en 8 de agosto.

(Roma, 30 de noviembre de 1821.)

¢Queriendo proteger el amor que tienen a las Bellas Artes los Sefiores
Cuevas (discfpulo de Ingres), G. Alcaide (grabador valenciano), Rubio y
Zaneti, he resuelto desde 1.° de Enero de 1822 sefialarles la pension men-
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sual de 6 escudos, excepto a... (en blanco) que continuari gozando de los 8
que tiene. Esta pension serd tinicamente por tres afios, y todos mis pensio-
nistas estan obligados a presentar al Sr. Alvarez mensualmente una mues-
tra de sus trabajos. El Sr. Alvarez me las enviard, bien entendido que aquél
que por su mala conducta o desaplicacion se hiciese indigno, le cesara
antes de los tres afios su pension. I.a pension serd pagada mensualmente
por el Sr. Alvarez, el que me dird el modo de recompensar al cabo de cada
afio al mas benemérito de los pensionistas que hay o hubiere, siendo mi
deseo proteger a mis conciudadanos que deseen perfeccionarse en el estu-

dio de las Bellas Artes.
Er DUQUE.»

(Borrador autdgrafo.)

Academia de pensionados en Roma. (Roma, 30 de noviembre de 1821.)

«Mi més apreciado Alvarez: para animar al estudio de las Bellas Artes
a los muchachos que V. vera en la adjunta orden, he resuelto formar como
una pension o academia, de la cual no dudo tendrad V. la bondad de encar-
garse de dirigir y pagar, para lo cual mensualmente tomara V. de mi ban-
quero la suma de 26 escudos que distribuird a cada pensionista, segin lo
expresado en la adjunta nota.

Doy a Vd. las gracias anticipadamente y me repito su amigo afmo.

Er DUQUE.»
(Borrador autdgrafo.)

Seminario de Monforte.

Hallandose D. Carlos Miguel en el extranjero, recibié en 1822 un oficio
del Presidente de la Direccién general de Estudios, D. Manuel José Quin-
tand, en que se le decfa que se le presentaba ocasién favorable de ejercer
su generosidad y desprendimiento de un modo que le elevase sobre la gloria”
de sus antepasados, si cedia en beneficio de la Patria el derecho que tenia
sobre el Seminario de Monforte, para establecer una Universidad de Se-
gunda ensefianza, con lo que se llenarfan completamente las miras bené-
ficas de sus fundadores v se contribuiria en mucha més extensién al lustre
y prosperidad de la villa v de la provincia.

El Duque contest6 desde Paris que entre los derechos de su Casa, era
uno de los que mas apreciaba el Patronato de aquel establecimiento lite-
rario, que perpetuaba la estimable memoria de su fundador; péro que, des-
de luego, estaba pronto a ceder y renunciar para dicho objeto en favor de
la Nacién los derechos que tenia en el enunciado Seminario.

«Tengo (afladia) una particular satisfaccion en poder contribuir con
este franco desprendimiento al beneficio de mi amada Patria, y tanto ma-
yor cuanto creo llenar asi de un modo muy ventajoso los laudables fines
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que se propusieron mis mayores en su fundacion, especialmente cuando é
glorioso empefio de extender, mejorar y aun crear un sistema de enseiianza
que nivele nuestros estudios con la ilustracion de la Europa estd encargado
al acreditado celo y conocidos talentos de V. S. I. y demés Sefiores que
componen la Direccién general.y

CARTAS DE ARTISTAS Al DUQUE

Del escultor D. José Alvarez. (Roma, 6 de agosto de 1818, inclusa en otra
de Mr. Du Meulement.)

«Excmo. Sefior Duque

deseaba con impaciencia saver el paradero de V. S. para felicitarlo de
su viaje y de su arribo a Madrid jpero qual ha cido mi sorpresa quando he-
savido que V. 8. deve continuar viajando! o que nuevo jenero de politica
sea intro ducido en el mundo, y chreo tiene mucha razon el sefior prinsipe
puonatosqui, quando dise que sus observaciones politicas no pasan jamas
de los montes perineos a causa que todo calculador se pierde pensando
todo lo que ayi se hace y no se sabe el porque ni de que sirbe al bien del
estado.

en fin Sr. Exmo persuadase V. S. que tal vez sera para su bien y de los
que real mente se interesan a la felicidad de V. 8. algun dia de
estos me aseguran qui V. 8. vendra de embajador a Napoles lo que me
gustard mucho por la satisfaccién que tendrar en ver a V. S. y a mi Sefiora
la duquesa.

ya sabra V. S. como S. M. el Rey de Napoles, la Sefiora Partana y tal
bez la princesa de Palermo estardn aqui para el dia de San Carlos

procure V. 8. hayarse aqui para el mismo tiempo y tendre el gusto de
felisitarlo personal mente como lo he hecho otros afios espero con
impaciencia saver el resultado de tanta trapisonda como haci mismo mu-
chas ordenes de V. S.

Suplico a V. 8. me ponga a los pies de mi Sefiora la Duquesa, de mi
Sefiorita Madama Poublon, y beso umilde mente la mano de V. S. su mas
apasionado servidor.

JOSEPH ALVAREZ.»

«Excmo. Sefior Duque

deviendo partir a la corte para arreglar mis asuntos como havia indi-
cado a V. S. en la anterior del mes de Abril, se lo recuerdo a V. 8. que serd
en todo el mes que viene acompafiandd el conboy de los efectos del difun-
to Rey que en paz descance, y que si V. S. quiere alguna cosa en que yo
pueda servirle, me lo advertir4 para cumplir con sus ordenes en todo pun-
to, todas las cosas pertenecientes a V. 8. se quedan en mi estudio qustodia-
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das por mi mujer, por lo que nada deve ocupar la atencion de V. 8., ademas
que yo pienso bolverme presto y concluir lo que tengo comensado. me
sera muy doloroso si no encuentro a V. S. en la capital, tanto porque acre-
ditaria el restablesimiento de la salud de mi sefiora Duquesa, quanto por
mi propio interés en verlos y que su proteccion me haria conoser muchos
Seflores y serme utiles en muchas ocaciones v en una corte tan estrafia
para mi aunque espaifiol.

doy a V. S. mil i mil gracias por la publicacién de esos periodos de mi
ultima obra, hijos de su paternal patriotismo v hacerme conoser en esas
rejiones tan olvidadas del gusto artistico.

he tenido varias visitas en mi estudio que me han estimulado mucho
a la aplicacién, uno de los mas prinsipales ha sido el prinsipe Meternic,
este gran ministro tiene muchos conosimientos en bellas artes y le he me-
recido un interes particular a mi corto merito, pues apenas vido mi ulti-
ma obra hiso el prollecto de colocarla en viena y al dia siguiente hiso venir
al Emperador y a todos los Grandes de su corte. S. M. me pregunto ape-
nas vido la obra se tenia colocasion. yo le respondi con relacion a su pre-
gunta y después me rrepitio por varias vezes: esta obra sale de linea de todo
lo que he visto moderno y es del interes de todo un prinsipe de buen gusto

el conserbarla.
despues he visto a Meternic y no he concluido nada hasta mi buelta

a Madrid.

tambien vido S. M. la estatua de mama, pero no la conosia que de nom-
bre y por sefiora de buen gusto. despues vido la estatua del Mariscal de
Vervike y haviendole yo dicho que vuestra sefioria pensava hacerla de
bronce me dijo que en viena se encontraban los mejores fondadores de
bronze de toda la europa.

deseo la conserbacion de V. S. v el restablecimiento de mi sefiora la
Duquesa y a quien umilde mente y con el mayor respeto Beso Sus Manos

Roma 14 de Juuio 1819.
JOSEF ALVAREZ.» -

(Autdgrafa.)

«Roma 4 de Julio de 182r1.

Excmo. Sefior Duque

Espero habra recibido V. E. los encargos dirijidos por mi hijo a causa
de mi indisposicion. Como serdn los paquetes y el abanico que me mando
Sol4 para V. E. y quedo con el cuydado de remitirle todo quanto baya ocu-
rriendo por medio del procaccio remito a V. E. el busto del Sefior ynfante
Don Francisco y le meresere a V. E. lo dirija a la Sefiora Duquesa de Ca-
labria con la adjunta carta pues no conociendo a hese Consul, no encuen-
tro otro conducto que la bondad de V. E. para que llege a sus manos, pero
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si por algun acsidente V. E. no puede hacerlo le suplico le encarge al dicho
Sefior Consul lo presente el mismo en mi nombre, quedando yo responsa-
ble de cuanto ocurra., lo dejo al alvitrio de V. E. para que haga lo que me-
jor le agrade.

Selebrare que V. E. se encuentre mejor de su estomago v que mi sefiora
la Duquesa y el sefiorito Duquesito se fortifiquen su salud para satisfac-
cion de V. E. y de tantos como se interesan en su concerbacion.

quedo siempre con el respeto del mejor de sus servidores y B. S. M.

JOSEF ALVAREZ.»
(Autdgrafa.)

CUENTAS DEI ESCULTOR ALVAREZ CON LA CASA DE ALBA

Expediente niim. 85 promovido por José Alvarez, escultor primero de
la Real Camara, para que la Intervencion de la Casa de Alba le pague
218.520 reales, resto de mayor suma, importe de varias obras ejecutadas
por orden de S. E.

En 1823, la Intervencion alega no poder justificar la suma por estar
las cuentas en un Libro de Artistas que S. E. llevaba en Italia, y los recibos,
en las cuentas del banquero Gnecco, de Roma, todo lo que estd en un cajon,
con otros muchos interesantes papeles, en poder de D. Luis Potestad, en
Palermo.

Don Esteban Peyron y Merino, en nombre del Defensor de la Interven-
cién, pide que se haga venir el cajon. En el mismo afio vuelve D, Esteban
a alegar que, segun el informe de S. E., la cuenta de Alvarez y la extendi-
da por el Procurador general de S. E. en Palermo, no coinciden, y que S. E.
estd conforme en los precios que a cada obra se asignan, pero no en las
cantidades entregadas a cuenta, por no tener los papeles existentes en Si-
cilia, y asi que se vuelva este expediente a 5. E.

En 1826, D. Esteban, tratando ya con los herederos de Alvarez, di-
funto, dice que, por cuanto el Duque afirma deberse al artista 136.420
reales, segiin la cuenta que acompaiia, el Defensor no se opone a que se
tenga a los herederos por acreedores alimenticios de dicha cantidad.

El Juez interventor de la Casa de Alba, D. Vicente de Borja, recono-
ci6, por auto de 25 de septiembre de 1829, el débito de 136.420 reales, siem-
pre que se acreditara haberse concluido y entregado las obras, y pudien-
do reclamar otras cantidades cuando lo acreditasen.

Los herederos de Alvarez no se conformaron con aquella suma, sino
con la total de 296.600 reales, deuda confesada, y si no, que presentara el
Duque recibos de cantidades entregadas hasta la rebaja de los 136.420
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reales; pero como €l Libro de Artistas estaba tan incompleto en el folio 11,
el Duque dijo que habia que ver las cuentas de Gnecco. Alegaron, ade-
mas, que la estatua de Diana, que se decia pagada por la Marquesa de Ariza
v vendida después por el causante de los herederos, sin ser duefios de ella,
era declaracion no probada, y en todo caso la reclamacion debia hacerse
por la testamentaria de la Marquesa, contra la cual podia haber créditos
superiores por parte del que enajené la estatua.

Por auto del Consejo de la Sala de 1500, de 15 de junio de 1830, se
mand6 devolver los autos al Interventor de la Casa de Alba para que se
pagara inmediatamente a los herederos el importe de la obra ejecutada y
por ejecutar, seglin la cuenta que el afio 25 se presenté a nombre de Al-
varez, admitiendo en parte de pago las cantidades confesadas en dicha
cuenta y las que el Duque acreditara legalmente.

Por 1ltimo, dos cartas de Gnecco, de los afios de 1830 y 31, citan bonos
y letras de 1.000 escudos enviados a Alvarez en 1816 por Poublon, y remi-
tia tres recibos de 1.000, 1.700 y 200 escudos romanos, firmados por Al-
varez en 1816 y 17.

CARTA DE INGRES AI, DUQUE DON CARILOS MIGUEIL

«A Monseigneur le Duc de Berwick et d’Albe.

‘Monseigneur:

C’est avec une vive douleur que je partage vos justes regrets sur l'irre-
parable perte que vous venez de faire de Madame la Marquise, votre digne
meére. Ce sentiment m’est commun avec tous ceux qui ont eu ’honneur
d’approcher de sa personne. La seule chose qui peut en adoucir I'amertume
est qu’elle nous laisse en vous, Monseigneur, un digne rejetton de ses ver-
tus et de son grand amour pour les beaux arts. Combien il m’est penible,
Monseigneur, d’ajoutter encore 4 vos ennuis celuy de ne pouvoir corres-
pondre de suite au désir que vous manifestez dans la lettre que vous me
faites I'honneur de m’écrire, relativement a la possession des deux tableaux
que je peins por votre Cabinet. Je n’ai point encore eu les matériaux ne-
cessaires 4 ma disposition. J’ai mis beaucoup de temps materiel au pre-
mier; ceux-cy n’en demandent pas moins, pour ne pas dire quelque chose
de plus. J'ose donc vous supplier, Monseigneur, de souffir qu’ils fassent
partie du second envoy, composé des ouvrages de Mr. Thevenin et autres.
Vous m’accordez en cela tout le temps necessaire & leur parfaite exécu-
tion, n’ayant d’autre ambition que de donner 4 mes ouvrages le plus de
perfection possible, et vous prouver en cela, Monseigneur, combien j’ai
a coeur de faire honneur et gratitude 4 vos encouragements et a la con-
fiance dont vous m’honnorez. -
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C’est avec ces sentiments que je me fais I'honheur de me dire de Mon-
seigneur, le plus humble et le plus respectueux serviteur,

INGRES.

En attendant, le tableau du Marechal de Berwick est a la disposition
de Monseigneur par les soins de Mr. Gneco.
Rome ce 20 Mai 1818.»

CARTA DE MR. KERJOLS AL, DUQUE

«Rome le 4 Septembre 1811 (?).

Excellence:

Avantier j'ai bien recu I'honneur de votre lettre du... passé avec le
mandat inclus de 100 piastras sur Mr. Tortonie, dont j’ai recu hier le mon-
tant, et de toute mon coeur j’en remercie Votre Excellence.

La petite statue Hyacenthe a été choisie parmi plusiers esquisses que
j'avais I'honneur de faire voir 4 V. E. en compagnie de Mr. Cattel. C'est
un bel garcon assis, se reposant sur son disque, et puisque Hyacenthe jouait
du disque, et qu’il a méme été tué- par le disque d’Apollon, j'ai jugé a
propos de lui donner le nom de Hyacenthe, et c’est peut-étre ce nom qui-
cause 'embarras de V. E. Du reste, V. E. en sera trés contente, car Mr. La-
bouchére, de Londres, ayant vu le modeéle fait pour V. E., en été si charmé,
qu'il m’a de suite comandé un autre de grandeur naturelle de la méme
composition. J'attendrai l'arrivé de Mr. Poublon pour qu'il choisisse le
sujet que je dois faire.

En attendant ’honneur de la visite 4 mon attelher que V. E. me pro-
mette, j'ai celui d’étre avec le plus profond respect, trés humble et trés

obéissant serviteur de V. E.,
M. KERJOLS.»

CARTA DE F. Y J. RIEPENHAUSEN AI, DUQUE DE BERWICK
Y ALBA

«Excellence:

La lettre que V. E. nous a fait '’honneur d’écrire nous est parvenue le
9 du Mai, a la quelle nous nous empressons de répondre que nous ne man-
querons pas de satisfaire & ses désirs. Le pendant du tableau deja terminé
étant trés avancé, nous ne pouvons plus douter de le faire parvenir & Li-
vourne au terme que V. E. nous a fixé. V. E. ne veuille pas douter que
nous mettions tous los soins possibles a I'éxecution de cet ouvrage dont Elle
a daigné nous honnorer, et nous tacherons de le porter & toute le perfec-
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tion que l'art nous inspirera, car nous n’avons d’autre but que celui de
pouvoir mériter le contentement de V. E.

Veuillez nous accorder dans l'avenir encore la protection dont V. E.
nous a jugé dignes, et croyez au dévouement avec lequel nous avons 1’hon-
neur d’étre de Votre Excellence, les trés humbles et trés obeissants ser-
viteurs,

I. BT J. RIRPENHAUSEN.

Rome le 13 Mai 1818.»

En la de 28 de mayo, en italiano, escribfan al Duque en postdata:

«Abbiamo avuto I'honore che al I'Imperadore e alla Imperatrice, come
al Principe di Metternich, hanno piacciuto molto i nostri lavori, partwo-
larmente i due quadri di S. E»

CARTA DEL GRABADOR MANUEIL ESQUIVEI, DE SOTOMAYOR
AL, DUQUE

«Excelentisimo Sefior:

Muy Sefior mio y de mi mayor veneracion: acabo de recibir la muy
apreciable y consolante carta de V. E. de 18 del presente, en que se dig-
na V. E. concederme otros seis meses de pension, con tan generoso fin de
que yo pueda concluir la Lidmina, que ser4 la base de mi fortuna, fomen-
tada por V. E., pues si corresponden mis deseos y esmero con que la tra-
baxo a que halle aprobacion en el Piblico y al delicado gusto de V. E.,
serd4 complida mi satisfaccion y eterno mi agradecimiento a V. E., a quien
debo toda la suerte que espero. Por tanto, no hallo términos para dar gra-
cias a V. E., a que suplird su suma bondad.

Tendré la prueba de la Lédmina prevenida para presentarla a V. E. a
su paso por esta ciudad.

Ruego a V. E. me ponga a los pies de mi Sefiora la Duquesa, que me
alegro contintie con salud, como el Sefior Principito, como igualmente de-
seo mil prosperidades a V. E.

Excmo. Sefior. Su mas umilde y agradecido servidor Q. B.I,. M. de V. E.,

MANUEL ESQUIVEL DE SOTOMAYOR.

Florencia 25 de Septiembre de 1821.»
(Autégrafa.)
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NOTAS EXTRACTADAS DE LAS CARTAS DE PINTORES AL
DUQUE DON CARLOS MIGUEL

Barbier (1821).—Pesca napolitana a la luz de hachones.

Bassi.—ILa Gruta de Posilippo.

Berchnyden.—Vendedor de aguardiente (500 frs.).

Bogué, paisajista francés.—ILa Primavera y el Otofio.

Calliano (1819).—Retratos del Duque y de Poublon.

Cattel. —Claro de luna y varios paisajes.

Comté (Le), miniaturista del Rey de las Dos Sicilias.—Siete retratos: tres
de la Duquesa de Berwick, uno de su hermana, otro de la Duquesa Se-
rra Caprioli, otro de la Princesa...

Chauvin (1819 a 21).—Cuatro cuadros: uno, Vista del Convento de Car-
tujos cerca de Benevento (50 luises). «Desea complacer a persona tan
distinguida y protector tan celoso de las artes v de los artistas.

Esquivel de Sotomayor (Manuel).—Bosque con cervatillos, Cascada de Ti-
voli. (Empez6 en 1818 a grabar la lamina de la Sagrada Familia, de
Rafael. Cada seis meses enviard prueba de sus trabajos. Agradece la
prorroga de su pensién, pero no podra acabar la ldmina hasta febrero
de 1821, «que serd la base de mi fortuna, fomentada por V. E., a quien
debo toda la suerte que esperon.) (1)

Figatti (1819).—Abanicos iluminados (112 escudos).

Franqui.

Ingres (1818).—FEl Mariscal de Berwick y otros cuadros (2).

Kerjols (1821).—Centauro (600 escudos romanos). Estatua de Hyacinto
descansando sobre el disco. (Elogiado por Cattel.) (3)

Landi.—La partida de Marfa Stuardo de Paris para Escocia.
Lardaria.—Fl gran retrato de la Duquesa, en pie, cuyo precio fij6 el Du-
que en 5.000 francos. :
Lemasle (1818).—Nacimiento de Enrique IV (dibujo). Muerte de Maria

Stuard (dos cuadros, a 3.500 francos). «Gracias, porque con los nuevos
medios que ha puesto a su disposicién el Duque, espera hacer honor a
su Patria y a las personas que como €l le han ayudado en la penosa ca-

rrera que ha emprendido.»

Malenchini (Matilde) (1818 y 19).—Interior de la iglesia de San Pedro y
de la Capilla Sixtina (goo piastras).

Meulemeester (De) (1818).—Encargos para los siguientes artistas:

(1) Véase su carta autbgrafa,
(2) ldem id.
(3) Idem id,
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Bouguet (Mr.) (1818).—Dos cuadros en casa de Gnecco.

Herzog (1818).—Dibujo del Pantheon (10 piastras).

Duprez (1818).—Dibujo de la iglesia de Santa Inés (100 frs.).

Michallon (1821).—Dos cuadros.

Muller (1818).—Cuatro cuadros. Siracusa, Vistas del Palacio de Orleans,
Banchette de Palermo.

Netscher (Gaspar).—Gran conversacion. (Comprado en 1818 por D. Car-
los Miguel en 6.720 francos.)

Petitot, fils (1819).—Estatua de Ulises, trabajo fruto de estudios de doce
afios (10.000 frs.). «La gloria que sobre todo desea es satisfacer al Du-
que, pues estd agradecidisimo por su generoso proceder con él.»

Rebell (1821).—Dos cuadros.

Riepenhausen (1818).—Dos cuadros; el segundo, 70 luises, «muy elogiados
por los Emperadores y por Meternichy.

Serviers (Mlle.) (1818).—Luis XIII y Mlle. de Lafayette (4.000 frs.).

Spruyt (Ch.) (1818).—Propone al Duque pintar en los mismos conventos
los habitos, desde los del Papa, Cardenales, Patriarcas latino y griego,
27 de frailes y 14 de religiosas, a 25 paoli cada habito.

Teniers (David).—Fiesta flamenca de cabaret (4.000 frs.).

Terlineck.

Thevenin (C.) (1818).—Figura de Narciso, principal adorno de la Exposi-
cién en Roma.



Titulos del duque Don Carlos Miguel.

31 de mayo de 1834.—Académico de honor de la Real Academia de
las tres nobles Artes de San Fernando, «en consideracion a su distinguido
caracter, ilustracién y amor a las Bellas Artes del Institutos. (Firma de don
Martin Ferndndez Navarrete.)

Tomd posesion en Junta particular el 25 de noviembre de aquel afio, a
las seis de la noche. (Diploma grabado por Carmona, con fecha 28 de mayo
de 1734.) '

19 de enero de 1817.—Académico de honor de la Insigne Academia
Pontificio-Romana de Bellas Artes de San Lucas, «avendo in considerazio-
ne i meriti singolari che in lei si riuniscono di un alto lignaggio e di un de-
ciso amore per le nostre arti del disegno, siche fa sua particolare cura il
trattarle insieme e favorirle».

7 de mayo de 1820.—Académico correspondiente «de la Imperiale e
Reale Accademia Fconomico-Agraria dei Georgofili di Firenzes. (El gran
diploma grabado, con fecha 8 de mayo.)

14 de octubre de 1825.—Membre-amateur de la Academie Roayale de
Beaux Arts de Amberes. (Koninklyke Akademie von Beeldende Kunsten
te Antwerpen.) (Diploma grabado, en flamenco.)

13 de marzo de 1826.—Gobernador honorario del Pontificio v Real
Hospital de Italianos, de Madrid. (Diploma firmado por el Arzobispo de
Tiro D. Santiago Giustiniano.—Sello de lacre rojo: Tiara vy leyenda: «Pon-
tificio y Real Hospital de Italianos».)

Zamora, 19 de junio de 1831.—Patente de Socio de ntimero de la Real
Sociedad Zamorana de Amigos del Pais. (Sello grabado, con emblema vy le-
venda.)

Maestrante de Sevilla.—El Duque presenta propuesta de uniformes que
los distingan de los Regimientos 1.° y 2.° de Guardias y Casa Real. Los
figurines que decfa adjuntos no estin, pero si la descripcién (afios 1829
v 30).

30 de junio de 1834.—Miembro nato del Estamento de Proceres del
Reino. (Firma de Martinez de la Rosa.) El 10 de agosto de 1834, el Esta-
mento de Proceres asigna a D. Carlos Miguel 50.000 pesos fuertes de ali-
mentos al nombrarse Juez interventor para su Casa.
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El 30 de agosto del mismo afio, el Estamento de Proceres le invita a
asistir a la Junta para excluir de la sucesién al Trono a D. Carlos Maria
Isidro de Borbén. El Duque excusa su asistencia, a causa de la gota; pero
declara que aprueba la resolucién, y desea se haga publicar la declaracion.

27 de octubre de 1830.—Llave de Gentilhombre de Cimara, con ejer-
cicio. En igual fecha, nombramiento de Dama de la Reina a favor de la
Duquesa.

28 de enero de 1826.—Cobertura de Grande de Espafia.—Discurso de
nueve lineas y otro de cinco, ante la Reina.

22 de junio de 1826.—Canciller de Indias.—1832, noticias de lo ocurri-
do en la toma de posesion de aquel cargo.

Noviembre de 1832.—Figura como uno de los treinta Grandes que pro-
pusieron suscripciones para un monumento que perpetuase la memoria del
Decreto de amnistia.

Marzo de 1826 v agosto de 1830.—Nombramiento por la Diputacion
de la Grandeza para asistir al parto de la Infanta Luisa Carlota y al de la
Reina, respectivamente.

15 de mayo de 1833.—Ia Maestranza de Sevilla le nombra uno de los
Diputados para asistir a los festejos de la jura de la Infanta Maria Isabel
Luisa.

23 de junio de 1833.—Papeles sobre el torneo de la Maestranza. El Du-
que ofrecia la Glorieta de su Palacio de Liria para la reunién de los Ca-
balleros Maestrantes; pero luego se cambié por el Patio Cuadrado del
Retiro.



Pinturas.

ALBA

Alba (El Dugue de) recibiendo del Papa el estoque vy el galero. (Don Carlos
Miguel encargd aquel cuadro a Ingres en Roma, el 16 de junio de 1817,
en 4.000 francos. En 20 de mayo de 1818, todavia no le habia concluido
el pintor y al cabo lo dejé sin terminar.)

Alba (El Duque de), enfermo, cuando sacd la espada contra un médico que le
quiso echar una ayuda. (Original de Veldzquez. Dos varas y tercia de alto,
por una y tercia de ancho. Maltratado y sin marco. Tasado en 800 reales
en el Inventario de bienes de dofia Maria Teresa Alvarez de Toledo, XII
Duquesa de Alba, 1755.)

(Véase el Catdlogo del P. Barcia, pag. 246, en que refiere este hecho
a D. Luis de Haro. Véase también la relacién de un hecho anélogo en
Sales Espadiolas.)

Alba (El Duque de), en la prision. (Cuadro tasado por el restaurador D. Isi-
doro Brun en 300 reales, en 1870.)

Alto de caballeria. (Cuadro de Wouwerman tasado en 112.000 reales por
Brun, en 1867.)

Aly. (Cuadro pequefio, por Teerlinck. De la Marquesa de Ariza.)

Basio de Diana. (Tabla de pincel, guarnecida de ébano, de los bienes se-
cuestrados a D. Alonso Ramirez de Prado en 1606, cargo 74.)

Batalla de Amazonas. (Cuadro de Rubens, tasado en 160.000 reales por
Brun, en 1867.)

Bodegones del Corcobado de Ndpoles. (Dos: uno con una cabeza de carnero;
otro, con manojo de guisantes. Tasados en 300 y en 500 reales. De los cua-
dros elegidos por el Duque de Huéscar, en 1754.)

Caballero del Toisén. (Este retrato, con fecha de 1594, debe de ser el de don
Iiigo Lopez de Mendoza, V Duque del Infantado, marido de dofia Lui-
sa Enriquez, hija de D. Luis, VI Almirante, y de dofia Ana de Cabrera,
Condesa de Médica. Véase Pinedo, tomo 1.°, pag. 260. No puede ser el
retrato de D. Pedro, III Duque de Osuna, que no recibi6 el Collar has-
ta 1607; ni el del IV Duque de Arcos, que lo recibié en 11 de enero
de 1611.)

6
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Cabeza de San Juan Bautista. (Cuadro de Guido Reni, tasado en 15.500
reales por el restaurador Brun, en 2 de julio de 1870.)

Caceria, por Pedro de Vos. (Tasado por Brun en 7.800 reales, en 1870.)

Cena (La), estilo de Jordaens. (Tasado por Brun en 8.700 reales, en 1870.)

Cena (La). (Cuadro de Murillo, comprado por D. Carlos Miguel en goo
francos. Depositado en 1828 en casa de Mr. Pocquel para venderse y
pagar el crédito del mayordomo D. Federico Gmelin. En 6 de julio
de 1829, Pocquel habia ya entregado aquel cuadro a Mr. H. Ramon,
segln carta de éste de aquella fecha a D. M. Calder6n, a quien comu-
nicaba orden de S. E. para enviarle a Bayona a Mr. Theodore Mon-
drec. Pocquel escribié al Duque en agosto de 1831, que sblo tenia en
su poder dos cuadros, tinicos que habia podido recobrar de Mr. Manco,
que habia quebrado: La Cena y Luis XIII y Mile. de Lafayette. Ios dos
cuadros llegaron a Madrid en 8 de agosto de 1831.)

Cena (La). (Cuadro de Palma el Viejo, comprado por D. Carlos Miguel en
3.600 francos, en 1818.)

Cristo en la Cruz. (Sin nombre de autor. De la Marquesa de Ariza.)

Cristo en la Cruz. (Cuadro de Van Dyck, que Poublon pedia a D. Anibal de
Alvarez por carta en Madrid de 22 de julio de 1828.)

Cuando Santa Marta convidé a Jesucristo. (Tabla del Tiziano, en el guarda-
rropa del Duque de Alba, en 1654.)

Dario (Familia de) a los pies de Alejandro, o Tienda de Darfo. (Repeticion
del cuadro de Lebrun, en el Louvre. Comprado en 1818 por D. Carlos
Miguel en 5.000 francos, y tasado después en 8.000 reales. Escrito al
dorso del cuadro ¢que Luis XIV lo regalé a Jacobo II, y éste a su hijo,
el Mariscaly.)

Descendimiento. (Cuadro de Cigoli, comprado por D. Carlos Miguel en 1818
por 3.600 francos, y tasado por Brun en 12.500 reales, en 1870.)

Fdbula. (Cuadro del Tiziano, con cuatro medias figuras; maltratado, 300
reales. De los cuadros elegidos por el Duque de Huéscar, en 1754.)

Felipe V imponiendo el Toisén al Mariscal de Berwick. (Cuadro de Ingres,

i pagado por D. Carlos Miguel en 4.000 francos, en 1818. Recientemente
ha sido adquiride de nuevo para el Palacio, donde se encuentra hoy.

Fildsofos (Cuatro). {Cuadro del Caravaggio, tasado en 1.200 francos. De
los elegidos por el Duque de Huéscar, en 1754.)

Funerales de Portolo (sic). (Gran cuadro, enviado a Caraffa, en 1822, como
hipoteca del crédito de 80.000 francos contra el Duque.)

Interior de un convento junto al mar, por Catel. (De la Marquesa de Ariza.)

Interior de la iglesia de Capuchinos, por Mr. Granet. (De la Marquesa de
Ariza.)

Interior de San Pedro de Roma, por Mlle. Malenchini. (400 piastras. En Paris,
en poder de Mr. Pocquel, para con su venta pagar el crédito de Gmelin.)
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Interior de la Capilla Sixtina. (Ajustado en 500 piastras.)

Una mujer enferma, por Th. Wyck. (500 francos.)

Interior o paisaje, de Palamede.—Un caballero y una dama. (160 francos.
Comprados por D. Carlos Miguel, en 1818.)

Interior, por David Ryckaert, maestro de David Teniers. (960 francos.)

Judit con la cabeza de Holofernes, por Alex. Allori. (Cuadro comprado por
D. Carlos Miguel por 2.000 francos, en 1818, y tasado por Brun en
40.000 reales, en 1867.)

Madonna. (Cuadro pequefio de Sasoferrato. De la Marquesa de Ariza.)

Madonna della Seggiola, por Espinosa. (En nota de los efectos que don
Lorenzo Gibert tendrd a disposicién de la Duquesa de Alagén. Remi-
tida a D. José Fernandez Guerra, en 11 de agosto de 1819. Desde Na-
poles se envi6 el cuadro en junio de 1817, con indicacién de pertenecer
a la Marquesa de Ariza.)

Magdalena (La), penitente. (Cuadro de A. Vaccaro. Comprado por D. Car-
los Miguel por goo francos, en 1818, y en poder de Mr. Pocquel, en
Paris, para pago del crédito de Gmelin.)

Marinas:
Calma perfecta. (Cuadro de Jer6nimo Vandevelde).... 2.400 frs.
Tempestad, de Backluyset. .. ..unvilk Jdob st o Al 600 »
Gran marina y paisaje, de RycK.........cvvvuunuunn 1.200 »
Tempestad, por Bonaventura Peters. ................ 720 »
Paisaje, claro de luna, por A. Vanderneer............ 1.440 »

Mujeres (Las tres), de Rubens. (Cuadro comprado por D. Carlos Miguel,
en 1818, por 7.200 francos.)

Mdsica (La). (Cuadro de Gerardo Lairesse, comprado en 1818 por don
Carlos Miguel.)

Nacvmiento (El) (Lindo cuadro pequefio, comprado por D. Carlos Miguel,
en 1818, por 500 francos.)

Nidios con flores, por Mari de Fiori. (De la Marquesa de Ariza.)

Pais y convento de Capuchinos de Genzano, por Mr. Teerlinck. (De la Mar-
quesa de Ariza.)

Pais con ciervos, por Verstappen. (De la Marquesa de Ariza.)

Pais con ermita cerca de Albano, por Bassi. (De la Marquesa de Ariza.)

Pafs con vacas, por Teerlinck. (De la Marquesa de Ariza.)

Pais, por Rubens. (Tasado por Brun, en 1877, en 260.000 reales.)

Pais, vista de Sania Rosalia, por Mr. Huber. (De la Marquesa de Ariza.)

Paisaje. (Dibujo de Mr. de La Graa. De la Marquesa de Ariza.)

Paisaje con claro de luna, por Verstappen. (De la Marquesa de Ariza.)

Pazisaje, por Mr. Chauvin. (De la Marquesa de Ariza.)

Pafses:
Paisaje con figuras de animales, por Wouerman........ 1.200 frs.
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Otro idem id., por Vandervelde...................... 600 frs.
Otro con claro de luna, por el mismo.................. 1.440 »
Otro, de Claudio de Lorena. .........coiiveunnviaans 2.000 »
Otro, flamenco, pequefio. (Anénimo.)................ 100 »
Otro, con animales, por Nicolas Berghem.............. 3.000 »
Otro, vistas de las cercanias de Roma, por Hackert.... 2.000 »
Okto; dey Rembrant. . 20 sy b, DR g R 600 »
Otro, con figuras y animales, por C. Dujardin.......... 2.400 »

Otros dos, en el gabinete de D. Carlos Miguel; cada uno, 6.000 reales.
(Comprados por D. Carlos Miguel en 1818.)

Paz (La) de Westfalia. (Cuadro de Salomén Koning, 1609-63. Dimensio-
nes: 0,67 de ancho, por 0,52 de alto. El cuadro no parece referirse al
concierto entre el Emperador Carlos IV y varios Estados de Alemania,
1535, sino a los Tratados de Westfalia de 1648, fin de la Guerra de
T'reinta Afios. Don Carlos Miguel lo compr6 en marzo de 1818, por 4.000
francos, como de Gerardo Dow, v luego se tuvo por dé Rembrant, con
alguna de cuyas obras tiene semejanza.)

Perdon general concedido por el Dugue de Alba en Flandes. (Lienzo del Ti-
ziano; 2 varas y 1/2 de ancho, por 2 de alto; marco dorado y negro. En
el Inventario de bienes del Duque D. Fernando Alvarez de Toledo,
1667, se le llama La Coronacidn de Carlos V, de manos del Tiziano. En
el Inventario de 1777 se le sefialap 2 varas de alto, por 3 menos 1/4, y
se le tasa en 600 reales, por estar retocado, sin marco y mal tratado.)

Piramo y Tisbe. (Cuadro de Crayer, de tamafio natural. Tasado por Brun
en 9.800 reales, en 1870.)

Riccia (La), vista, por Mr. Verstappen. (De la Marquesa de Ariza.)

Roma. (Cuadro del que di6 recibo original Miguel Gast por 12 florines, a
buena cuenta y a favor del Duque de Alba. Amberes, 31 de agosto de
1573. Dimensiones: 8 pies de alto, por 12 de ancho. El Duque habia en-
cargado el cuadro al citado pintor de Amberes. Arias Montano pagé en
aquel afio, a cuenta, 91 florines, y va estaba concluido en 1575. Su ti-
tulo: Roma cercada por el Duque de Alba en 1556.)

Sacra familia. (Cuadro de Vandervelde, comprado en 1818, por don

; Carlos Miguel, en 2.000 francos.)

Sacra familia, por Bellini. (Tasado en 200.000 reales, por Brun, en 1867.)

Sacra familia. (Estilo de Garofalo. Tasado en 100.000 reales, por Brun,
en 1867.)

Sacra familia. (Copia de Sasoferrato. De la Marquesa de Ariza.)

Sacra familia, por Riepenhausen. (De la Marquesa de Ariza.)

Sacra familia, del Perugino. (Tasado en 280.000 reales, por Brun, en 1867.)

Sacra familia, por Gerardo Lairesse. (Comprado por D. Carlos Miguel
en 1818.)
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Sacrificio a Baco. (Cuadro de Hoet, comprado por D. Carlos Miguel, por
600 francos, en 1818.)

Sansén y Dalila, por Poggi. (Tasado por Brun en 36.000 reales, en 1867.)

San Francisco. (Cobre, por Carlos Dolci. De la Marquesa de Ariza.)

San Pedro. (Cuadro pequefio, transparente, por Catel. De la Marquesa de
Ariza.)

San Rogue, estilo Murillo. (Tasado por Brun en 11.600 reales, en 1870.)

Venus desnuda, escuela de Rafael. (Tabla tasada en 1.000 reales. De los
cuadros escogidos por el Duque de Huéscar, en 1754.)

Venus, Psiquis y Cupido. (Tamafio natural, en tabla, escuela del Tiziano.
Tasado en 9.700 reales, por Brun, en 1870.)

Venus y Marte v Parto de Venus, éste de Pablo Veronés. (Lemos.)

Virgen de la Silla. (Copia de Rafael, comprado en 1818, por D. Carlos Mi-
guel, en 1.000 francos.)

Virgen y los Apdstoles en el Cendculo. (Gran cuadro en tabla, mandado ven-
der al Caballero Caraffa, en Paris, 1822, para pago del crédito de 80.000
francos de aquél contra el Duque.)

Vista, por Mr. Boquet. (De la Marquesa de Ariza.)

Vista del lago de Albano, por Mr. W. Voogt. (De la Marquesa de Ariza.)

Vistas de Roma, por Kellermann. (En nota autégrafa de D. Carlos Miguel,
«que debia venderse».)

PINTURAS DEL ESTADO DE ALMIRANTE

Vida del Serdfico San Francisco. (¢Lienzos de pintura que se hallaran en la
casa donde vivo, que son los de mejor pintura.» Testamento de doiia
Victoria Colonna, mujer del Almirante D. Luis Enriquez y Duquesa de
Medina de Rioseco. Madrid, 21 de diciembre de 1633. Legados al con-
vento de San Francisco de Medina de Rioseco, donde aquella sefiora se
mand6 enterrar. Legbd al convento de Valdescopezo otra pintura, His-
toria de San Francisco, «que estd en mi huerta y jardinm.)

CARPIO

Abigail. (Lienzo de 2 y 1/2 varas por 1 y 1/2 de alto. En el Palacio de Loe-
ches en 1744, v enviado a Madrid en 1759.)

Abraham v Melchisedech ofreciendo panes y la décima de los despojos. (Cua-
dro de Rubens, robado en el convento de Loeches por el general Sebas-
tiani.)

Abraham sacrificando a Isaac. (Inventario de dofia Catalina Fernindez de
Cérdoba y Aragon. 1648.)

Adoracion de los Reyes.(Trece figuras. Lienzo de 3 y 1/2 pies de alto por
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6 y 3/4 de ancho. Encargado por D. I.. M. de Haro a D. A. de Cardenas
en Londres.)

Adoracién de los Reyes. (Cuadro de Pablo Veronés; 1 vara y 3/4 de alto por
I de ancho; 3.300 1s. en el Inventario de dofia C. F. de C. y A., de 1648.)

Arquimedes. (Original de Jusepe Ribera (Espaifioleto). 1 y 1/3 varas de lar-
go por 1 vara de ancho; 440 1s. en Inventario de dofia Cat. F. de C. y A.
1648.)

Artes del Bacho. (2 varas; 500 rs. en Inventario de 1667.)

Batalla de Calo (sic). (3 varas y 1/4 de alto por 4 de ancho; 400 ducados.)

Batalleja, con hombre y mujer que caen de un puente. (1.000 rs. Inventa-
rio de 1667.)

Caballo, por Velazquez (?). (2/3 de alto por 1/2 de ancho. En el Inventa-
rio del Palacio de Loeches, en 1744, v en Madrid, en 1759.)

Cabeza de San Juan Bautista, por Leonardo de Vinci. (Cuadro pequefio
que D. A. de Céardenas envi6 (?) a D. I.. M. de Haro en navio seguro a
San Sebastidan en 1655.)

Caridad (La). (Cuadrito en tabla. Tasado en 66 rs. en Inventario de 1667.)

Centurién. (Cuadro grande de Pablo Veronés. Don I,. M. de Haro encar-
g6 a D. A. de Céardenas que le adquiriese en Londres. Procedente de la
Coleccion Arundel. ;Hoy en el Museo?)

Cirujanos sacando una piedva de una cabeza. (Cuadro de 3 x 2 varas; 500
reales en Inventario de 1667.)

Lienzo de figuras ridiculas curando a un descalabrado. (7/4 de an-
cho por 1 y 1/2 de alto. En el Inventario del Palacio de Ioeches, en
1744, y en Madrid, en 1759.)

Cristo apareciendo a la Magdalena. (En Inventario de 1667, cuadro de 3/4;
50 ducados.)

Cristo coronado de espinas, abrazado con la Cruz. (Cuadro del Correggio;
3/4 de alto por 1/2 de ancho. Encargado por D. L. M. de Haro a Car-
denas, con navio seguro, para San Sebastian. 1655.)

Cristo echando a los tratantes del Templo. (Cuadro de Pablo Veronés. Don
I. M. de Haro encargé a Cardenas que le comprara de la Coleccion
Arundel en 1655.)

Otro del mismo titulo, del Basano. (Inventario de la Condesa de
Lemos. 1648.)

Cristo en el sepulcro, por Caracci.

Cristo atado a la columna.

Cristo coronado de espinas, de Antonelo de Messina.

Cristo atado a la columna, de Gio. Bellini.

Cristo yacente, de Lud. Caracci.

Cristo muerfo. San Juan.

Cristo yacente, con la Virgen y un dangel, de Caracci,



i

Cristo con las tres Marias, de Tintoretto.

Cristo, la Magdalena vy las tres Marias, de Pordenone.

Cristo en la Cruz, la Virgen, San Juan vy tres dngeles.

Cristo llevado al sepulcro. (Inventario de bienes de D. Gaspar de Haro y
Guzman. 1682.)

Crucifixidn, de Tintoretto.

Descendimiento de la Cruz. (Cuadro de 1 vara y 1/3 de caida por 2, menos
1/4 de ancho. Inventario de 1667. En 1811, los herederos de la tltima
Duquesa fueron condenados a entregar el cuadro a la Marquesa de
Ariza o al Duque.)

Diana con sus ninfas. (3 varas de caida por 2 de ancho. Marco negro. Pro-
cedente de la Testamentaria del Conde-Duque. 1667 6 1671. En 1811,
los herederos de la tltima Duquesa fueron condenados a entregarle al
Duque de Alba.)

Gigante (El) Goliat con Cupido. (sic) (Cuadro de 3/4. Tasado en 200 reales
en Inventario de 1667.)

Juicio (El) de Salomdn. (1 vara. En Inventario de 1667, tasado en 500
reales.)

Lavatorio (El), de Tintoretto. (Hoy en El Escorial. Don I,. M. de Haro en-
cargd a Cardenas que le adquiriese de la Coleccién Arundel.)

Lombardo (Retrato de un) con libro en la mano. (Tasado en 600 reales. El
Marqués de Liche pidi6 en 1656 a D. Juan Francisco Pasca 500 rea-
les por el cuadro para los gastos urgentes del Buen Retiro.)

Magdalena (La), de Leonardo de Vinci. (Inventario de Olivares. 1682.)

Miguel Angel. (En el citado Inventario.) 2

Moisés. (Lienzo de 2 y 1/2 varas de ancho por I y 1/2 de alto. En el Pa-
lacio de Loeches, en 1744, v en Madrid, en 1759.)

Mujer amenazada por un dragon. (Cuadro de 1 vara y 1/2 de ancho. En el
Palacio de Loeches.)

Nacimiento. (Cuadro de Rubens, de 5/4. Robado con otros quince del con-
vento de Dominicas de ILoeches por el general Sebastiani.)

Nacimiento (El) de Moisés, por Pablo Veronés. (Inventario de la Conde-
sa de Lemos. 1648.)

Nusio monstruo. (Cuadro tasado en 1.000 reales, y por el que el Marqués
de Liche pidi6 600 a Pasca para los gastos urgentes del Buen Retiro.)

Nifio reclinado sobre una calavera. (5/4 de largo. En el Palacio de Loeches,
en 1744, y en Madrid, en 1759.)

Orfeo desollando a un sdtiro. (sic) (Cuadro de 3 X 2 varas. Tasado en 50 du-
cados en Inventario de 1667.)

Pafses (Dos), uno con barca y otro con cabaiia y dos pastores. (Al pare-
cer, originales del Espaifioleto; 4 varas de ancho por 1 y 1/2 de caida.
Marcos dorados. Testamentaria del Conde de Miranda, D. Joaquin.
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Tasados en 1.500 reales por el director de la Academia de San Fernan-
do en 1749.)

Patriarcas y fundadores de religiones. (Cuadro original de Rici y Carrefio.
3 varas y 1/2 de ancho por 2 de alto (?). Testamentaria de la Condesa
de Ayala, dofia Catalina Fajardo y Mendoza. Tasado en 6.000 reales
por D. Salvador Jordan, en 1713.)

Perspectiva de la Iglesia de Amberes. (Lienzo de 2 varas de alto por 2 y 1/2
de ancho. Tasado en 1.000 reales en Inventario de 1667.)

Perspectivas (Cuadro de Bibiani. Tasadas en 1.200 reales. De los cuadros
escogidos por el Duque de Huéscar en 1754.)

Piramo y Tisbe, y fuente. (Cuadro del caballero Maximo. Tasado en 3.000
reales en Inventario de 1667.)

Piramo y Tisbe. (Cuadro grande del Dominichino. Procedente de la ven-
ta de la Galeria Lambruschini y tasado en 1810 en 2.000 zequines
(24.000 francos) por Armano Romano y Cardelli, veneciano. Compra-
do por D. C. M. en 11.200 francos en 1818.)

Salomé con la cabeza de San Juan Bautista. (Vara y 1/2; 30 ducados en el
Inventario de 1667.)

Santa Catalina. (Cuadro grande, de Artemisa Gentileschi (?). Tasado en
1.100 reales. El Marqués de Liche pidi6é por él a Pasca 800 reales para
los gastos urgentes del Buen Retiro.)

Santa Rosolea. (Cuadro de Van Dick, de 1 1/2 varas de ca1da por Iy 1/z
de ancho. Tasado en 2.200 reales en el Inventario de la Condesa de
Lemos, de 1648.)

Sombras (Cuadro de las). (Firmado R. o P. a la izquierda del espectador.
De Rembrant (?). 1640; 68 por g4. Rembrant fecit.

Sutil (El) Scoto. (1 vara y 2/3 alto. En el Palacio de Loeches, en 1744, v
en Madrid, en 1759.)

Triunfo de San Francisco. (Tabla de 3/4, al 6leo. Inventario de la Conde-
sa de Lemos. 1648.)

Vasto (Marqués del) y su mujer y hermanos. (Retrato. Quedd, parece, en
Londres en poder de un parlamentario cuando D. A. de Cardenas en-
viaba cuadros a D. L. M. de Haro, en 1655.)

Venus del espejo. (Cuadro de Veldzquez. Citado en el Inventario de bie-
nes de la Marquesa del Carpio (1669) N. 293, p.* 330, con aquel titu-
lo y dimensiones de 3 varas de ancho por 2 y 1/2 de caida.)

El Sr. D. A. Beruete, en el articulo que dedict a esta famosa pin-
tura, rebati6 las noticias que sobre su procedencia habian dado Ponz,
D. Pedro Madrazo, el Dr. Justi, Curtis y Stirling, oponiéndoles la acer-
tada hipétesis de que el cuadro viniera a la Casa de Alba por el matri-
monio de dofia Catalina de Haro y Guzmin, Condesa-Duquesa de Oli-
vares y Marquesa del Carpio, con el Duque de Alba, en 1688. Y ya
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queda dicho que diez v nueve afios antes figura en Inventario del Es-
tado del Carpio, si bien las medidas dadas por el Sr. Beruete, de 1,24
por 1,79, no se ajustan a las del antiguo Inventario, indudablemente
de menos confianza.

Aiiade el malogrado critico que Veldzquez, ya residente en la Corte
en 1623, pudo regalar el cuadro a D. Luis Méndez de Haro y pasar lue-
go a la Casa de Alba en las colecciones de aquel favorito y de su hijo
D. Gaspar, como pas6 la Madonna llamada de la Casa de Alba.

En tiempo de Felipe IV, el cuadro estaba en el Saléon de Espejos del
Palacio, en cuyos Inventarios ya no aparece desde 1700. Pudo también
regalarle el Rey a D. Luis Méndez de Haro o a su sobrino, el Marqués
de Liche. En el siglo xvIIr ya estaba en la Casa de Alba, y en el pleito
del Duque de Berwick con los herederos de la dltima Duquesa, dofia
Maria Teresa Cayetana, estd citado como incluido en Inventario. Sin
estar ain concluso el pleito, Carlos IV los ordend venderle a Godoy
para su Palacio de Buenavista. Después de la guerra de la Indepen-
dencia, fué llevado a Inglaterra, comprado por Mr. Morrit, y tltima-
mente adquirido por suscripcién nacional para la National Gallery
por libras 40.000.

Virgen (La), el Nifio, San Juan Bautista y Santiago. (Tabla de Palma el
Viejo; 2 pies de alto por 3 y 1/2 de ancho. Enviado por Cardenas des-
de Londres a D. I. M. de Haro en 1654.)

Virgen (La) con el Nijio en brazos. (Tabla de 1 y 1/3 varas de alto por 1 de
ancho.)

Virgen (La) adorando al Nisio. (Cuadro de José Ribera; 1 vara y 1/3 de
cafda por 1 de ancho. Tasacién, 1.650 reales.)

Virgen (La) con el Nifio en brazos, que es el desposorio de Santa Catalina.
(r y 1/2 varas de alto por 1 y 1/3 de ancho. Inventario de la Marquesa
del Carpio. 1648.)

Virgen (La), el Nifio, San José y Santa Catalina. (Tabla del Bassano. En-
viada por Cardenas desde Londres a D. I,. M. de Haro en 1654.)

Virgen (La) ensefiando a leer al Nifio, que tiene en brazos. (1 y 1/2 varas;
60 ducados en Inventario de 1667. Procedente de la Testamentaria
del Conde-Duque. En 1817, los herederos de la dltima Duquesa fue-
ron condenados a entregar el cuadro a la Marquesa de Ariza o al
Duque.)

Nuestra Seviora, del Parmesano. (Don Alonso de Cardenas envit el cuadro
desde Londres a D. L. M. de Haro para darle al Rey con el grande de
Nuestra Seiiora, de Rafael, y tenerlos en su aposento cuando volvie-
ra de San Lorenzo.)

Nuestra Sefiora, el Nijio y San José. (Cuadro de Rafael, de 1 vara y 1/3 de
alto por més de 1 vara y sesma de ancho, medidas que no discrepan
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mucho de las del cuadro del Museo, La Virgen de la Rosa. Encargada
su adquisicién por D. I,. de Haro a D. Alonso de Cardenas.)

Virgen (La), el Niio, San Juan vy Santa Isabel, de Rafael. (D. L. M. de
Haro encargé su adquisicion a Cardenas, de la Coleccién Arundel.)

LEMOS

Anunciacion (La). (Citado en carta de la Condesa de I.emos a su hijo,
de 1613.)

Cabeza, por Palma el Viejo.

Cabeza de San Juan Bautista. (Tasado en 430 reales en el Testamento de
la Condesa de Lemos. 1628.)

Cabezas (Las), tres, por Sanchez Coello.

Cristo con las insignias de los cuatro Evangelistas. (Original de Rafael. Le-
gado por la Condesa de Lemos al Colegio de Jesuitas de Monforte en
1618. En 1629 se di6 al Obispo de Segovia, D. M. Moscoso. Tasado en
350 ducados.)

Cristo aparecido a la Magdalena. (Tasado en 980 reales en 1628. Testa-
mento de la Condesa de Lemos.)

Cristo, de Rafael. (Legado al Colegio de Monforte en 1628.)

Crucifijo, del Tiziano.

Crucifijo, del Greco. (99 por 58 (?).

Diluvio (El). (Cuatro cuadros iguales, del Bassano.)

Esther (Reina), por Lucheto.

Huida a Egipto. (Tasado en 760 reales. Testamento de la Condesa de ILe-
mos. 1628.)

Lucrecia, por Lucheto.

Marina, por Pablo Bril.

Mujer adiltera. (Testamento de la Condesa de Lemos. 1628; 430 reales.)

Oracion del Huerto.

Pais, por Brueghel el Viejo. (3/4 de alto por 1 vara de ancho. Inventario
de la Condesa de Lemos, 1648.)

Paraiso, por Brueghel.

Prendimiento (El), de Eugenio Caxés.

Sacra familia. La Virgen, el Nifio y San Juan, que le besa la mano. (Cua-
dro del Tiziano, de 1 y 1/2 varas de caida por 1 y 1/3 de ancho. Tasado
en 2.200 reales en el Inventario de la Condesa de Lemos. 1648.)

San Jerdnymo, de Guido Reni.

Virgen, de Rafael.

Dibujos (Dos), de Miguel Angel.

Otro de Leonardo de Vinci.
. Dos cuadros iguales, de Pablo Veronés,
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MONTERREY

Atdstoles (Los). (Tres lienzos de Lanfranco. En las Agustinas de Sala-
manca.)

Calvario, de Pablo Veronés. (En las Agustinas.)

Concepcion (La). (Cuadro de Ribera. En las Agustinas.)

Otro del mismo asunto.

Cortes de Aragon. (Asistio a ellas el Conde de Monterrey y llevo el cuadro
a Flandes en 1673.)

Crucifijo, la Virgen, San Juan y la Magdalena. (Cuadro de Lanfranco. En
las Agustinas de Salamanca.)

Comida del Conde de Monterrey con el Papa. (Cuadro llevado a Flandes
por el Conde en 1673.)

Cuando el Conde de Monterrey besé el pie al Papa. (Cuadro llevado a Flan-
des por el Conde en 1673.)

Familia, del Tiziano. (Tabla de 1 v 1/2 varas de ancho por I vy 1/4 de cai-
da. Inventario de lo que llevo a Flandes el Conde en 1673.)

Magdalena (La) en el desierfo. (En las Agustinas de Salamanca.)

Monterrey (La Condesa de) presentando reliquias a Santo Domingo. (En las
Agustinas de Salamanca.) .

Muisico tocando el clavicordio, del Tiziano. (Tabla. Llevada a Flandes por
€l Conde en 1673.)

Nacimiento de Jesus. (Cuadro de Ribera. En las Agustinas de Salamanca.)

Ndpoles (Ciudad de). (Llevado a Flandes en 1673.)

Retrato de dofia Catalina de Fonseca, hermana del Conde de Monterrey,
fundador del convento de Agustinas. Nifia, vestida de monja. Cuadro
de Ribera.)

Roma (Ciudad de). (Llevado a Flandes por el Conde en 1673.)

Roma (Entrada de). (Llevado a Flandes por el Conde en 1673.)

Salvador (El) en el balcén de Pilatos. (En las Agustinas de Salamanca.)

San Jenaro, de Ribera (?). (En las Agustinas de Salamanca.)

Santa Inés. (Cuadro de Pacieco de Rosa. En las Agustinas de Salamanca.)

Virgen de la Piedad, de Ribera. (Ibid.)

Virgen del Rosario, de Ribera. (Ibid.)

Visitacion (La), San José, San Juan y San Agustin. (Cuadro del Caballero
Maximo. Ibid.)

OLIVARES

Adonis y Venus, de Ribera. (Gran cuadro, tasado en 5.600 reales. El Mar-
qués de Liche manda a Pasca que lo venda en 4. 400 para los urgentes
gastos del -Buen Retiro, en 1656.) :
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Adoracidn de los Reyes. (Cuadrito de 5/4, de, Rubens. Robado de Ioeches
por Sebastiani.)

Aparicion de Jesucristo Resucitado con los Padres del Limbo. (Cuadro apai-
sado, de 1 y 1/2 varas de alto, por 3 y 1/2 de ancho, de Pablo Veronés.
Repetido por el autor en la antesacristia y en la aulilla de El Escorial.
Substraido de Loeches por Sebastiani.)

Cristo con la Cruz a cuestas. A un lado, la Dolorosa. (Cuadro de Jordan, de
dos cuerpos, 1 vara de alto v 3/4 de ancho, 200 L,.)

Cristo asido a la Cruz, del Correggio.

Cristo en la Cruz.

Cristo con la Cruz a cuestas, del Giorgione di Castelfranco. (Comprados por
Cérdenas los cuatro cuadros en Inglaterra. Pinturas vinculadas en 1802.)

Cuadro con siete figuras, cuatro Doctores de la Iglesia y Santo Tomés, San
Buenaventura y Santa Clara. (Cuadro de Rubens. Sustraido de Ioeches
por Sebastiani.)

Descanso de Nuestra Seiiora con el Nifio y angelitos. (Cuadrito apaisado, de
Rubens. Sustraido de Loeches por Sebastiani.)

Cuatro (Los) Evangelistas, de Rubens. (Sustraido de Loeches por Sebas-
tiani.)

Israel recibiendo el mand. (Cuadro de Rubens. Sustraido de Loeches por
Sebastiani.)

Jesucristo muerto en el regazo de su Madre. (Copia del de Van Dick de la
Sala Capitular de El Escorial por algin buen artista del tiempo de Fe-
lipe IV. (Sustraido de Loeches por Sebastiani.)

Juicio de Carlos V. (Tabla del Greco, de 3/4 de alto por 1 vara de ancho.
Extraido del Palacio de Loeches por el Gobernador D. José Jerénimo
de Somoza; embargado entre sus bienes y entregado por el depositario
al Duque de Alba en 1729.)

Milagro de Santo Domingo. (6 varas de ancho por 3 de alto; parece bellisi-
mo original de Tintoretto. Sustraido de Loeches por Sebastiani.)

Pasmo de Sicilia. (El Conde de Ayala, en carta a D. Luis Méndez de Haro,
Palermo, 30 de junio de 1661, le ruega pida a S. M. recompensa para el
Abad y convento de Sancti Spiritu, por haber accedido a entregar el
célebre cuadro de Rafael, llamado Lo Spasimo, cuando se les pidi6 en
nombre de S. M.)

Prendimiento de Cristo. (Tabla del Greco; de 3 y 1/4 de alto por 1 vara de
ancho. Embargado a D. José Jerénimo de Somoza, Gobernador de Loe-
ches, que tenia las llaves del Palacio de 8. E., v que, sin su permiso, ex-
trajo aquel cuadro; otro, del Juicio de Carlos V; otro, en lienzo, de San-
ta Justa, de 1/2 vara de alto por 3 y 1/4 de ancho, y otro en lienzo,que
representaba una mujer profana. En 1729, el depositario devolvio las
pinturas al Duque de Alba.)
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Presentacion en el Templo. (Cuadro de Pablo Veronés, de 1 y 1/2 varas en
cuadro. Repetido por el autor en la antesacristia y en la aulilla de El
Escorial. Sustraido de Loeches por Sebastiani.)

Profeta (El) Elias confortado por el dngel en el desierto. (Cuadro de Rubens.
Sustraido de Loeches por Sebastiani.)

Sacra Familia. (Bellisima copia de la tabla de Andrea del Sarto. En la sa-
cristia de El Escorial; 3 varas de alto, por 2 y 1/2 de ancho. Sustraido
de Loeches por Sebastiani.)

Sacra Familia. (Cuadrito de Rubens, de 5/4. Sustraido de Ioeches por
Sebastiani.)

Santa Catalina. (Cuadro del Tiziano, legado al Rey por el testamento del
Conde-Duque de Olivares, en Murcia, 20 de junio de 1675; pero revoca-
do en Napoles en 1687. Fué del Conde de Monterrey, viejo, y estaba
pintado en lierzo.)

Triunfo de la Religion. (Cuadro de Rubens, de 6 varas de alto y algo més
de ancho. Sustraido de Ioeches por Sebastiani.)

Virgen con el Nifio: Gaspar, adoriandole; San Antonio, San José y San Juan.
(Cuadro de Rubens, o retocado por él. Figuras de medio cuerpo, del
natural; apaisado, 6/4 de alto por 7 y 1/4 de ancho. Sustraido de Loeches
por Sebastiani. A este cuadro, antes de salir de Madrid, le recortaron
en Ovalo, desapareciendo la figura de San Antonio.)

VERAGUA

Adoracién de los Reyes. (Cuadro depositado en el convento de Capuchinos
de Sevilla, hacia 1684. Don Pedro Manuel Colén de Portugal, Duque
de Veragua, Conde de Gelves, etc., se dice le depositd alli con motivo
de su ausencia, y que desde 1674, en que tomo posesion de sus Estados,
hasta fines de 1710, en que fallecié, no pudo ser sino él el que hizo el
depdsito. En los papeles del Archivo sélo se halla que en Sevilla, 1684,
estando el Duque para partir como Almirante y Adelantado Mayor de
las Indias, dejé a su mujer instrucciones detalladas para el gobierno de
sus Estados; pero no cita cuadros. Suponiendo el cuadro de mucha con-
sideracién, podré ser el que se cita uno grande y precioso, que represen-
ta La Adoracion de los Santos Reyes, en marco dorado y negro, tasado
en 30.000 reales y registrado en 1711 con otros de poca entidad al for-
malizarse el Inventario de dicho sefior. A su muerte no se adjudicé al
primogénito, D. Pedro Nuiio, y sf a la Duquesa madre, viuda, aunque
por muerte de ésta le tocé en la legitima materna.)

Virgen (La), el Nifio y San José. (Cuadro de Pablo Veronés, marco de talla
y figuras de relieve. En 11 de junio de 1676, la Abadesa de Santa Pau-
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la de Sevilla, dofia Marfa Ana de Paz, firmo6 recibo en que declard que
D. José de Trejos, Secretario del Duque de Veragua, habia dejado el
cuadro en depoésito -al convento, Patronato de la Casa. En 1672, dos
hijas del Duque, dofia Francisca Colon v dofia Catalina Jacoba de Por-
tugal, eran monjas en el convento.) :



Nota de los efectos pertenecientes al Duque de Berwick,
que, en 69 cajones precintados, vinieron desde la Adua-
na de Alicante.

ENTRE LOS CUADROS

Sacra Familia, por Andrea del Sarto (1), 1.500 francos.

OBJETOS DE ALABASTRO

Robo de las Sabinas, I,aoconte, Sepulero, por Canova; Antinoo, Diana
(copia del antiguo), Apolo, Venus de Médicis, Venus Calipigia, Venus Pu-
dica, etc., etc. (Como unas 260 piezas de figuras pequefias, sueltas; frutas,
etcétera, como para ramillete.)

OBJETOS DE MARMOL (23 CAJONES)

Venus de Médicis, estatua del natural (copia); Venus en cuclillas, Chi-
menea.
VASOS ETRUSCOS (5 CAJONES)

Veintinueve; algunos, rotos,

ESTAMPAS (I2 CAJONES)

Cinco mil tres, mas 32 tomos de libros de emblemas, viajes, mapas, etc.

Vogt, de Amsterdam: Dos paises.
Werstappen (que pintaba con la mano izquierda) destinaba al Duque

(1) Una bellisima copia de la tabla de Andrea del Sarto (Sacristia del Escorial) existia en el
Convento de Loeches, y fué extraida de alli con otros 15 cuadros por el general Sebastiani

(3 varas de alto por 2 y 1/2 de ancho.)
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varios paisajes, uno bellisimo del Lago Albano, visto desde la orilla supe-
rior. Bosque con cervatillos, Cascada de Tivoli.

Sol4, Antonio (1818-28). Para concluir el sepulcro de la Marquesa de Ari-
za se necesitan 600 duros. En 1827 trabaja en la estatua de Meleagro, ajus-
tada en 18.000 reales. En 1829 enviard el grupo de Daoiz y Velarde, encar-
go de S. M., y acabari el retrato de la Marquesa, en bajo relieve que dejo
sin acabar Alvarez. Envia un abanico, encargo del Duque. El pais de en
medio, vista de la Villa Médicis, y a lo lejos, el Vaticano.

Pedia, y no pudo conseguirselo el Duque, el titulo de Escultor de Cama-
ra honorario. Vive (1827) més de esperanza que de otra cosa, pues el en-
cargo prometido por el Gobierno del grupo de Daoiz y Velarde nunca llega
a realizarse. Se entretiene en hacer retratos y otras frioleras, pues las obras
de importancia cada uno las da a artista de su naciéon. Ahora han venido
en Roma muy de moda los cuadros de género, de los cuales se hacen mu-
chos, y algunos de ellos de una belleza sorprendente. Varios artistas fran-
ceses son los que mds se distinguen en ello. Cuadros de historia no se hacen
muchos; sin embargo, hemos visto uno soberbio, hecho por un tal Suets,
pintor francés. En escultura, los que mas trabajan son los artistas ingleses,
los cuales estin llenos de obras. Hay dos de ellos que tienen mérito; los de-
més escultores poco hacen.




Relacién de ornamentos y obra de la media naranja de
la capilla mayor de la Colegial de Olivares.

I.as armas de la Colegial (El Nacimiento), con las de los Pa-
tronos, de 3 varas y 1/4 de largo % 2 y 1/2 de alto, con
corona imperial de madera tallada, colocada sobre el

arco toral de la Capilla Mayor, costaron.............. 450 reales.
A Romano, que hizo los dos 4ngeles tenantes del escudo. ... . .. 255 - »
Al pintor de dichas armas. . ..t . cieueass o voinime e sss 100 »
Al maestro pintor D. Francisco, por los cuatro Evangelistas

de las pechinas de la media naranja............ ..... 200 »

El cuadro de la Concepeién, con velo de gasa, que se puso

en la Contaduria, fué gratis.
Cuatro arcangeles del natural, que hizo Romano para los

cuatro angules debajo de las pechinas............... 1 1.350
Afio 1690.—A los maestros del retablo................. 4200 »
Afio 1697.—A dofia Maria Roldan y D. Matias Brunenque,

escultores, por la imagen de Nuestra Sefiora de las Nie-

ves, con trono de tres dngeles. .......coviiiuiivini 1.000
A los mismos, por dos dngeles més..................... 250  »
Al platero Ignacio de Cérdoba por la corona de la Virgen...  1.230
A los dichos escultores, por San Nicolds de Bari y Santo.

Domingo de Guzmén para el retablo, y 17 reales a dofia

Marfa por la perfeccidni’ of srathsoes.sh . claoadand, nad 825 »
Al vidriero, de vidrios de colores para el retablo........ b I32 -
A Juan de Neira, pintor, por pintar el dicho viso imitando

los vidrios de colores transparentes y angeles.......... ‘ 50 »
A José Guisado, escultor, 12 tablas de Flandes para el re- )

tADIO ovuvvn s iva il de il D ORI ol e 84 »
El cuadro grande de la Pasion, para la Semana Santa..... 104 ¥
Cuadro de San Lorenzo, para la Capilla de San Blas....,.. = I70: »
A Marcelo Franqui, maestro pintor, por la. pmtura en ca- 13 orhaul

pillas, naves y puertas; . . v ox w«id doe s « okisiall « wuednh KIsQioie 14
Un reloj de arena de media hora, para la Opos:cmn ....... i2h o
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1700.—El Monte Fideicomiso, por el dorado del retablo y
gdormionde de. Capilla  Mayarisaods Jn Llvih e vy

Se quemd la cenefa de una capa blanca de tela, por indtil,
y de 16 onzas y 1/2 de plata, a 14 reales onza, se sacaron.

A los escultores que afiadieron y perfeccionaron el retablo. .

A Josepho de Escobar, por las dos macetas de escultura, con

- sus frutas, para remates del retablo.................

A dofia Maria Roldan, escultora, por los dos éngeles para
la cornisa del trono donde se descubre a Nuestro Sefior.

Al dorador; por dorariel - vetabloi. ¢aas i ibn e g,

47 pesetas y 3 reales de plata de una tela como mantilla
bordada, vieja, que estaba en la Colegial y se quemo,
para la lampara de Nuestra Sefiora de la Concepcion.. ..

El retablo que se hizo nuevo para el altar colateral de Nues-
tra Sefiora del Rosario costdé 200 ducados, y se dord
despals. .. . . o o ool i LA Y NBRRARR IO T

De un vestido viejo se sacaron 16 onzas de plata, a 14 reales.

Ia Marquesa del Carpio, Duquesa de Montoro y Olivares,
envi6, en 1703, un vestido de tisti de oro y plata, perfi-
lado de colores, de que se hizo un frontal y casulla.

En 1705 envib otro de gasa de oro y flecos de colores, de que
se hizo capa pluvial.

" A expensas de S. E. se hizo el retablo de madera, imitacién
de jaspe, con seis columnas de cordones dorados, dnge-
les, velos, cenefa, etc.

LAmpara de plata con candeleros (103 ps. ex).

Dos tablas con molduras doradas, con los milagros de Nues-
tra Sefiora.

Lampara de plata (4 marcos y 13 reales, y 31 pesos de la
hechura) ... . Q4 0. ESL AR BRI T8, T . VUL,

Retablo de San Sebastidn, comprado de lance............

Otro nuevo de San Ambrosio, de escultura de Guijon.....

1706.—Vestido, guarnicion de oro, para Nuestra Sefiora del
Rosario .. . .oRCSRIE SRR SRR, & TR0 100,000l

Capa pluvial de gasa de oro y flores de colores, guarnecida
de gasa de plata y broches de plata de martillo en el
pectoral, a costa de S. E.

Dos cuadros: El pais y la manzana y El Rey Asuero y la
ResmE Ester. o o v+ « VRS SINEEIN PPRGEY, &1, 0o Ul s

Cuadro grande del Nacimiento....... Ao i R e S G R

Al pintor D. Antonio Fajardo, por el lienzo del medio pun-
to del arco, dorar. y plsREVEL L Bl SN URH, PR MY

16.500 reales.

231 »
1.234 »
50 »
180 »
11.984 »
3 G |
30.533
¥
620 »
168 »
300 »
686 »
192 »
I10 »

173 »



CIOD MO B sl ov 5 & wonb srin ot bk ns bl s K dire s 47 reales.
Dos misales plantinianos, en 4.°,Sevilla.................. 94 »
Cruz y peana de ébano y remates de marfil, hecha para el

crucifijo de marfil que di6 a la iglesia Alberto, familiar

de S. E.
30 azulejos de monteria para los postigos del coro y 12 aliza-

res para la Capilla de la Concepcién.......ccovevien. 34
Campana nyeva (e 78 ATTORAB: « co.on oo siavs 4o vipaioling « e 7.543 »
Otra de 34 arpoDaSf ol JERS . Ty Lrre, e U T e & P 93

En 1707 envid S. E. la imagen de Nuestra Sefiora de la Carbonera para
el altar principal, que se adorné con corona de plata, lampara de plata de
103 pesos, retablo y un Ecce Homo y Nuestra Sefiora de la Soledad, copias
de Murillo, el Gltimo, del Oratorio del Abad mayor D. Francisco Rico de
Villarroel.

En el altar de San Pedro Arbués, un paifio bordado, con pintura del es-
cudo de armas de la Inquisicion.




Relaciones de los muebles de las casas que en Madrid,

Valencia y Paris han habitado Don Jacobo Francisco

Stuart, Duque de Berwick; Dofila Maria Teresa Silva

Alvarez de Toledo y Dofia Catalina Ventura, en 1758,
1771 y 1774.

RETRATOS

 Pieza del gabinete de la sefiora: Diez retratos, de 3/4 de alto préxima-
mente y marcos dorados: El Rey Jacobo, la Reina, su mujer; el Mariscal
Duque de Berwick, dos de su primera y segunda mujer, el Principe de Ga-
les, D. Pedro Stuardo, D. Ventura Stuardo, la Condesa de Renel, La mis-
ma sefiora. :

Gabinete de verano: Retrato de la Mariscala de Berwick, de medio cuer-
po, de cerca de vara de alto, marco ovalado y dorado.

En otras habitaciones: Dos retratos del Duque de Veragua, D. Pedro
Nuiio, y de la Duquesa, su mujer (2 varas y 1/2 de alto y 5/4 de ancho,
marcos negros y dorados).

Una sefiora de Polonia, de cuerpo entero, con un negro.

Don Cristébal Colén, con manto ducal (2 varas de alto y 1y 1/2 de an-
cho, marco negro y dorado a trechos).

Dos cuadros representando un Rey de Inglaterra, por ambos lados, con
sus mantos azules.

Rey de Polonia, de cuerpo entero, con un negro.

Retratos del Conde de la Puebla, de un Caballero piamontés, con bigo-
te y armado, y de un Caballero armado con Toistn pendiente de cinta en-
carnada.

Retrato del Duque, padre de S. E., de medio cuerpo, armado, militar
(5 cuartas de alto por 1 vara de ancho; marco dorado).

Retrato de los tres hermanos con toneletes; en lo alto, la Marquesa de
Renel y un perrito (2 varas de alto por 1 y 1/2 de ancho).

Retrato del Principe Eugenio, de medio cuerpo (de 1 y 1/2 varas de alto
por 5 cuartas de ancho; marco negro y perfil doradp).
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Cabeza del Sefior Colon.

Retrato del Sr. Duque de Veragua actual, de militar; terciopelo azul
bordado de blanco (1 vara de alto y poco menos de ancho; marco dorado).

Dos retratos del Duque de Veragua, D. Pedro Nufio (marco negro y
dorado a trechos).

Otro retrato de medio cuerpo, con banda de San Jenaro.

Retrato de la Duquesa de Veragua, dofia Teresa Marina de Ayala, nifia,
con un perrito (5 cuartas de alto por 1 vara de ancho; marco negro y do-
rado a trechos). i -

Retrato de la Duquesa actual de Veragua, de medio cuerpo, con cris-
tal delante (marco tallado y dorado; 3 cuartas de alto).

Cuarenta vy ocho cuadritos pequefios de miniaturas con marquitos do-
rados y sus cristales.

CUADROS ; i i (1

Entrada del Duque de Veragua en Mesina con las galeras de Espafia
(2 v 1/2 varas de ancho y cerca de 7 cuartas de caida; marco barnizado de
amarillo). :

Otro igual, que representa una Jura.

Nave en borrasca en el golfo de Ledn, en que iba el Duque de Veragua,
abuelo de su excelencia, y se salvé (marco negro, dos cafias doradas y cua-
tro remates de talla en las esquinas).

Juicio de Salomén (2 varas de alto por 2 y 1/2 de ancho; marco negro
y ocho remates dorados).

Dos cuadros apaisados iguales, en tabla: Batalla de las Amazonas, pa-
sando un puente, y otro con arboledas, cacerias, hombres, carro con ca-
ballo, etc. (2 y 1/2 varas de ancho por 6 cuartas de alto; marcos estrechos,
tallados y dorados).

Festin en el muelle de Barcelona, ofrecido a las sefioras por las galeras
de Espaiia.

RETABLOS

Uno con remate de las armas de la Casa de S. E.

ORATORIO

Uno de plata sobredorada, esmaltada, con un leén de lo mismo encima



Objetos del Almirante Duque de Berwick en la casa del
Duque de Alba de Valencia.

12 de diciembre de 1771.
RETRATOS

Duquesa de Medina-Sidonia.
Hermana del Caballero de la Plen.
Dos del Marqués, mi Sefior.

CUADROS

Concepcién.—Santa Faz.—Lienzo de la Virgen.



Hotel de Monseigneur el Duc de Berwick.

AntecAmara y pieza siguiente: Teinture de Tappiserie d’Aubuson.—
Un tableau, La Camargo. :



Lista de los efectos pertenecientes al Duque de Berwick
que existian en poder de Don Carlos Caraffa de Noja

de Napoles.

En cajones con sus mimeros: Treinta y dos vistas y paises con nombres
de los pintores.—Retrato de Laura; estampa en marco.—Mosaicos: Ledon
devorando una cabra; Tigre devorando un perro.—Cascada de Tivoli.—
Dos cuadros grandes: Juramento de los caballeros en lo interior de la ciu-
dad de Mesina; Entierro de un caballero cruzado en lo interior de la mis-
ma ciudad.

Obispo dando a adorar la Cara de Dios a los cristianos refugiados en
las Catacumbas de San Sebastian, en Roma.—Embarque de Maria Stuart,
y Maria Stuart en el momento que la arrebatan su confesor.—Retratos del
Duque de Berwick a caballo y otro mas pequefio.—Cuadro grande de la Ba-
talla de Almansa.—Busto en marmol de la Marquesa de Ariza y otro de
la Duquesa de Berwick y Alba, con pedestales de marmol.—Dos columnas
de bronce, una dorada, de Trajano, v otra de Antonino.—Fstatua de Mar-
co Aurelio a caballo, de bronce, y una lampara para gas.—Obeliscos en rojo
antiguo.—Sepulcro y taza en rojo antiguo.—Cleopatra, de alabastro, con
pedestal.

En el gabinete del Dugue: Varios y cristal con el retrato del Rey de Es-
pafia.—Idem de una Ninfa.—Un nifio, en miniatura.—Miniaturas que re-
presentan dos Sacras Familias; una Magdalena; otra de San Juan Bautis-
ta; otra de una nifia y un perro.—Figuras egipcias en rojo antiguo.—Es-
tribo de bronce de la Edad Media.

"MEDALLAS

Juramento de la Constitucion por Fernando VII.—Medalla del Almi-
rante Berton.—Idem del musico Ansano.—Idem restauracién del Tartio
de (?).

Cuadro pequefio de Catel, Sepulcro de Cordio, imitando los antiguos,
con claro de Luna.

Crucifijo de marfil.
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LIBROS FRANCESES (23)

Vida de Jacobo II de Inglaterra.—Discurso sobre la Historia Univer-
sal.—Racine.

LIBROS ESPANOLES (26)

Tauromaquia de D. Josef del Grado.

LIBROS ITAIIANOS

Dante.—Oda al nacimiento del Duque de Liria.—Faustos de la fami-
lia del Duque de Berwick.

LIBROS INGLESES (I5)

Quijote, by Richard Wertell.—Byron.
El mundo primitivo, con mapas, seis tomos.



‘Catélogo o inventario de pinturas de 1682,

Nimero

Nombres de pintores. de obras.

Anguisciola (Sofonisba).—Santa Catalina della Ruota (pero es re-

trato de la misma artista; 1 palmo.—Nam. g80)........... 3
D L N . & e L T o 6
e o % Sl S g [ a9 B e e 12
Bordone (Paris) (Algtin cuadro de este autor se ha vendido en Pa-

R e e e  xxs fans on o I
DrEnAnbe. — AP00.. . . oo oao e VWV NIRRT R0V 00, 2
Brueghel (Abraham).— Fiamingo. (NGm. 1.129.)........... L4 1
T T e e o s o s s e wmiins s s o mn o ens 29

Carpaccio (Vittore).—La Madonna, il Bambino Jesi che da la
benedizione e San Giovannino, con veduta di case lontane (Nu-
mero 200; 2 X 2 palmi. En el Museo de Francfort hay un cua-
dro suyo con este asunto. En 1886, su cuadro Jardin de las
Almas se vendid en 5.000 francos.)...........co0veureenn.. I
Cimabue e Giotto.—La Madonna, del primero, y San Sebastidn, del
segundo. (En tabla, con fondo de oro; 2 X 1 1/2 palmi. «Sti-
mati per la memoria dei principii della pittura de nostri ulti-
mi quattro secoli, e non peraltros...........o0vivennnnnnn. 2
(El cuadro de la Madonna fué llevado solemnemente des-
de el estudio del pintor a la Catedral de Florencia. No se cita
en los Diccionarios de Bellas Artes el cuadro de San Sebas-
tidn como de Giotto, pero si dibujos de Cimabue para cuadro
de este asunto. En la galeria Real de Londres: La Madonna
y el Nifio en trono con 4ngeles en adoracion.)

Comer (Arrigo), inglés.—Su retrato, por él mismo.............. I
Cantannio (Antonio AU, .20 + see dhinrsmmintes 555§ oo vid nne sie o os 21
D’Arpino (Caballero Giuseppe).—Véase Cesare (Giuseppe)....... 5
T R e R e U 15
Durero (Alberto).—Retrato de hombre.—Robo de Aminone, mons-
TR TR R T B e e A 3

Ferdinando (Monsieur).—Retratos de Inocencio XI, de Carlos II,
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de hija del Marqués del Carpio y otro por Vicenzo, scolaro di
Ferdintando &5 - 4288955, 7. B8 L. VR mnerie %
Garofalo, ferrarese.—Santa Catalina della Ruola (2 y 1/2 por
2 y 12 patmd) i JAVANG LV YRR TR SR S TR
Giordano (Laca).. | . a8 050 5 i i 0050 s SRR s 0
Giorgione.—Ritrato d’huomo con beretino in testa (tabla).......
Giulio Romano.. ... i st S s shiniaei i Saon ¥ 2o (e Siniiinnls s
Guercino. . ... . & 700000 I HblEE s o 5 Yo uNe Sl o ian
Hoort (Fernando) y Francesco d’Hibernia.—Cuadro che ripre-
senta l'interiore di San Pietro di Roma, apparato de damas-
chi... Con la ceremonia de presentar S. E. la hacanea al Papa
(x0 X 8 palmi)., 1% BN Il sbivds Wi ShAlediBan N 15l SYICE
Lorena (Claudio @e).. .5 S0 000 00, ath sl o550 .50 7 Vol Bs
Luchetto ... ¢ vai sikn Guatahnn 36 abeh b Shad-"c Lokl $ha s
Mantegna (Andrea).—Retrato del Joven Dugque de Milin (Véa-
se Vincd, L.). .. 00 tu s it 2uhai 35500 oo s Riokatinalil o aviisdé
Miguel Angel Buonarroti—Dibujo en papel y ldpiz negro: Ve-
nus echada, con un amorcillo (7 X 5 palmi), (En la vifia a San
Pancracio: Cresto em da Crug) i ..t vliwaiis vine, e
Paduano (II).—Retrato.........cccviiiineininaiiaasvenaanes
Palma vecchio (GIaB)e, SOt Uoi L. L O IV Tl i
Palma giov. (GRRYF: A% TN 0500, +.0 70 AR TRaRe (WIS
Parmigiano' . ., (V5 B ST TR DA R - - - L DN SRR S e
Perugino (Pietro).—La Natividad (Museo del Louvre)...........
Piombo (Seb. del). ...l cviinavaveiidobn vilinsocavenwiiasyie
Pordenone.—Retrato del Marqués del Vasto.—Pais con muchas
figuras v . sHERERL ERRIT. siie b, OB o T Sea k) 3 e
Rafael.—Ritrato di un Duca voltato in profilio (tabla).—Ritra-
to della donna di Rafaele mezza figura (4 X 3 palmi).—Re-
trato del pintor por él mismo; de lapiz negro (1 X 1 palmi).—
Retrato del Cardenal Soderino (dibujo al lapiz sobre papel
azul).—El Papa, sentado; muchos Cardenales que le ponen la
tiara y muchas figuras (acquarella, lumeggiato di biacca;
(2 X 1 y 1/2 palmi).—Juicio de Salomdn (Si credi di Rafaelo;
2y 1/2 X 1 palmi.) (En Inventario de la Casa del Carpio de
1667, se cita un cuadro de 1 vara con aquel titulo.) (Algunas
repetidas.).. cin adi Jablal, o, s Ssoagpdon. shod. an.a0diodl ob 4
Rembrant.—Pietro che si scalda (tabla sin concluir; 2 y 1/2 X 2
PARlm) —SEIi. ot b wds i e T e Gl G R
Reni (Guido). . v'& . lds apumiad . amwn avi 3@ evia’h ab colladen. 8. 3%
Rossa (Salvater).coiuss Jeb.avesh ol cdaanaidionn o o ougeddsalie
Rubens.—Madomnis .ol in coitian ol i stdeda s ohnwwvsi.

12

O & O
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Sarto (Andrea’dél).—~Cabéza de Virgen ... ... :..0 .00 L0001
Safbferrato.....n v v ienn it ra s ey CiRA R A v e s BRA AHBSE |
Spagnoletto ... ... B PEID, BV . BIARIND. PIBDT: - AIPTIA, 3
Tintoretto s uw-nnainrsnnane i N R NP |1 ) \1 154
F o S N VAR LS YA AL ALY vha Sn AL IR, 33

Van Dick.—Retratos de un hombre vy de una mujer.—Venus en
! lecho (quadrettino).—Venus desnuda con Baco (6 x 4 pal-

-mi).-—Retrato deun-pintor(3 X% 2palmi)......c..oveivvanie 9
Veen (Ottodd . w3 . VI8 - 00910, 9, POrmeUl. . JPDRSIL 2
Velazquez (Diego).—Retrato del Cardenal Astalli, di forma ouata

con suoi regoletti in torno.—Ritratto di Donna Olimpia Pan-

filia.—Otro del Cardenalde Massimi...........ccooovvven.. 3
Verobifs (PAbI0) L 0L Siviines o sdalie s wl i shlin s o-a T R 25
Vinei (Leonardo de).—Santa Maria Magdalena con vaso de oro

en la mano.—Retrato de un Dugue de Mildn, joven (atribui-

ido también, o Mattegna)y . o8 S o b vl dal 11
Volterra (Daniello di).—Profetas...........................0. SREN

Curiosa es también esta mencién del perro favorito del Marqués «Ri-
tratto di Rossetto, cane grande in piedi, favorito di S. E». (Del naturale;
8 y 1/2 palmi in alto; siede sopra un cuccino di alabastro di Sicilia con
fiochi e triue di rame).

RETRATOS

En el Inventario ya citado, del Conde-Duque de Olivares, de 1682, se
registran los retratos de los Cardenales Astalli, Massimi y Soderino (éste
en papel azul al l4piz negro) y el de dofia Olimpia Panfilia, todos de Ra-
fael, y en el de 1654 el del Cardenal de Médicis, que el Conde-Duque penso
regalar al Rey. Ademds, uno del Giorgione (nim. 1.043), y otro de hombre
y de sefiora, por Van Dick (ntims. 787 y 88). En otro de 1667, el retrato
de la Marquesa del Carpio, dofia Antonia Marfa de la Cerda, mujer de don
Gaspar de Haro y Guzman.

Como de Rafael se considera el retrato de un Joven desconocido, y de
Velazquez el de la Infanta nifia, que hoy se conserva en mi casa.

Enviados de Londres por el Embajador Cardenas al Marqués de Liche
en 1654, fueron los retratos de Colonna (Marco Antonio (?), de Pablo Ve-
ronés, v el de Borbon, en tela sobrepuesta en tabla, de mano del Tiziano.

Del Inventario de bienes de dofia Catalina Fernindez de Cordoba v
Aragbn, 1648, son las menciones de retratos de Carlos V' y la Emperatriz;
de Felipe IV a caballo; del Principe con unos perros; del Principe a caba-
llo; y el Conde-Duque a pie recibiendo la lanza del armero mayor; del In-
fante Don Fernando. con halcon en la mano, y otro.del mismo Infante a
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caballo, por Van Dick, autor también del del Marqués de Aytona a caballo,
v, por ultimo, de la Duquesa de Mildn y del Conde-Dugque a caballo, pin-
tado en ILisboa.

Un retrato de la Infanta Margarita, luego reina de Francia, se incluye
en Inventario de la Casa del Carpio de 1667, probablemente el de Veldzquez,
hov en el Palacio; y de igual procedencia, pero existentes en el Palacio de
Loeches en 1744, los retratos de Carlos I y de su madre, de Don Juan de
Austria; del Rey Don Pedro de Portugal y de la Reina; del Archtduque Lco
poldo a caballo y de un Juez portugués.

Ia Casa de los Condes de Lemos tenia un retrato de Baltasar Casts-
glione, v en el convento de Santa Clara, de Monforte, los de Don Pedro de
Castro, Virrey del Peri, muerto en 1622, y el de su mujer, dofia Catalina
de la Cerda y Sandoval, fundadores del Convento; de Dosia Ana de Borja
v Centellas, mujer del Conde de Lemos; de Don Alvaro Coldn de Portugal;
de un hijo y una hija de San Francisco de Borja v de otros mdlv:duos de
la Casa de Lemos, nifios, de los siglos XviI y XvIiIr.

En su viaje a Flandes, en 1673, el Conde de Monterrey llev) en su re-
camara los retratos de la familia del Tiziano, en tabla; los de la Duquesa
de Ferrara, de la de Alcaraz, de la Reina Doiia | uana y otros once de Ios
Sefiores de la Casa de Monterrey.

El Duque D. Carlos Miguel adquirié un retrato de Tiziano, de su mano,
el de Bianca Capello, de Veronés; el de Tomds Moro; el de Carlos III; el
de Luis X111 y Mile. de Lafayétte (I) el del Dugue de Liria en brazos de su
nodriza y el que se dice representa-a La mujer-de G. Lairesse y su hijo, de
mano de Lairesse.

Son harto conocidos los retratos pmtados por Goya y el de la Empe-
ratriz, por Winterhalter, y sélo se cita aqui el de El hijo de Murillo, pintado
por su padre; el de un Caballero con Toisén, que lleva la fecha de 1504 ¥
que debe de ser el de D. Ifiigo Lopez de Mendoza, V Duque del Infa.nta—
do, marido de dofia‘ Luisa Enriquez, hija del V Almirante D. Luis y, de
dofia Ana Cabrera, Condesa de Médica, y no el de D. Pedro III, Duque
de Osuna, a quien se atribufa, pues éste no recibié el Toisén hasta 1607.
ni el del IV Duque de Arcos, que le obtuvo en 1611. Finalmente, los de M a-
ria Estuardo, por Porbus, el Viejo (1540-80); de Pfo VII, por Herzog,.
el de Rembrandt y el del Marqués del Vasto. : i -

aJ

(1) Luisa Motier de Lafayette, doncella de honor de Ana de Austria. Perseguida por Luis XTII a
causa de su belleza y talento, huyé en 1637 al Convento de la Visitacién, donde vivi6 con el nombre’
de Sor ‘Angela hasta su muerte; en 1665. Madame de Genlis escribi6 en 1812 una novela con €l titulo
de Mlle. de Lafayette. ' L Eaae A



Inventario de bienes del primer Marqués de Villena,
Don Diego Loépez Pacheco, mandado hacer por Doiia
Juana Enriquez, su mujer, en Escalona. A 22 de Ene-

ro de 1530. :

Un retablo de tres piezas, triptico hecho en Valencia, todo esmaltado y
dorado. En el centro, la Quinta Angustia, y a los lados dos imagenes, con
pinturas en las tablas que cierran el retablo. Otros retablos en el Oratorio,
uno triptico y otro de pluma.

Librico de devociones con cadena de oro, de la que se cuelga; dos asi-
deros de la cadena y dos botones donde se cierra.

Tres calices esmaltados; crucifijo, cruces y muchas alhajas de oro y plata.

TAPICEREAS (74)

Historia de David; de seda; letreros de letras blancas en campo colorado.

Otro, muy bueno, de Ras, Historia de Abraham e de la misica e archi-
tectura ¢ de Saul (5 y 1/2 varas X 5).

Otro, muy bueno, de Ras; seda y oro, nuevo, de Domesteos (sic) e de la
Retdrica e de Jacob e Isafas, e una ave como paloma, las alas abiertas, que
salen della unos rayos de fuego (7 v 1/3 X 5).

Otro, de Ras, con seda, nuevo, muy bueno: Hisforia del Rey Alexandre;
en medio, un Rey con capa blanca larga e una corona puesta, e una figu-
ra que dice: Olimpia, e otras muchas figuras, en que estd uno hincado de
rodillas con una corona en la mano, e unas letras que dicen: Alexandre
(5 X 4)-

Otro, como el susodicho, rico, Historia del Rey Alexandre, como siendo
nifio y va cabalgando en un caballo blanco, e en la mano del dice: VN CIFAR
(vincitor?), e alrededor dél, su padre e su madre e otros hombres ancianos,
como espantados (5 X 4).

Otro, de Ras, con seda, de Alixandre, cabalgando en caballo blanco, con
una ropa de unos brocados larga, cabellos negros, corona en la cabeza; en
la ropa, unas letras, que dicen: Alexandre, e cabe él unos caballeros que tie-
nen una sefia que tiene un leén (5 X 4 varas).
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Otro, de Ras, seda y oro, nuevo; figuras de Alexandre, y rétulo que dice
Candro y otro que dice desteuan y otro que dice Alaxandre, e otro que dice
Tolomeus y una figura de mujer con una ropa de brocado blanco e de unas
medias enaguas (7 X 4 varas).

Otro grande, de Ras, con seda, con letreros por lo alto de letras amari-
llas: Alexandre, Tolome, Ebrill (?) y rétulo: Alixandre filius Alzionem, y so-
bre unas figuras, un nombre que dice: Tolomaydes (10 X 5).

Otro, de Ras, con seda, Alexandre, dé la reina Candax; en lo alto, a ma-
nera de carmesi con oro, goteras con flocaduras negras e amarillas y con
figura de mujer con ropa de brocado e un perrillo en la mano. Cuatro le-
treros, azul y amarillo, con letras blancas (7 X 4).

Pafiico muy fino, orla de verduras, nueve figuras, una de mujer, ropa
azul con bordadura y espejo en la mano (2 y 3/4 X 2).

Otro, mds chico, diez rostros; Rey con un cetro en la mano y corona y
ropa verde (2 X 2).

Gotera, muy. buena, con once figuras y seis letrericos amarillos v blan-
cos, v figura con un plato de guindas en la mano (5 X 35).

Tres goteras, de Ras, de figuras, para las apafiaduras de una cama de
Ras, e en cada una catorce figuras (5 varas X 5).

Otro pafio, de Ras, con seda, del Rey A gamenon, que tiene una manera
de coluna, e una figura con unos afiafiles en las bocas, con orla verde (8
por 5).

Otro, de Ras, con seda; figuras, y en medio un trozo de parra con rac:-
mos y orla verde, sin ningn letrero (8 X 5).

Otro, de Ras, nuevo, con mucha seda; en medio, mujer con libro en la
mano y otro abierto, en que reza; en los pies, en lo baxo del paiio, letrero
de dos renglones, que comienza: pri ni nus (4 X 3). -

Otro pequefio, de Ras, con seda; en medio, figura grande de ombre con
corona y cetro en la mano y barbas y cabellos blancos largos; on]las azules
(3 X 3).

Otro paiiico, de Ras, con seda; rétulo encima con-letras blancas sobre
negro, e en una figura letras blancas que dicen: Guilla (mon?) (4 X 5).

Otro pequefio, de Ras, con seda, que se dice el pafio de Las Amazonas,
en lo alto, un letrero largo de letras negras, e a los cabos altos dos figuras
grandes del Sol (4 v 3/4 X 3 ¥ 2/3).

Otro, de Ras, de figuras; en medio, rey con faldas muy grandes de unos
brocados, sentado, con cetro en la mano, e en la otra asida una espada
que le da un armado de rodillas; letrero blanco: Ercules, ¥ orla de hojas de
parra con racimos que es un como arraquive (4 varas). Es cielo de cama
con fluecos morados e pardillos. -

Otro, de Ras, con seda, ruedas cercadas de parras y racnmos ﬁguras gran-
des: Bari-Ezechiel-Y sayas-Geremias (4 X 5). :
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-+ Otro, de Ras, con seda; figura, letreros: Jafet (4 X 5).

Otro, idem; letrero que empieza Gomed; debajo, Sirena con espejo en la
mano peinandose con peine colorado (5 X 4).
~ Otro, idem, figura en medio con letras Carlemayne, e un ombre armado
en blanco de armas coloradas (5 X 4).

Otro, de Ras, pequeifio, con seda, figura grande de mujer, y encima le-
tras que dicen: Filiacion (?) Fieracion (?) (4 X 5).

.Otro, idem con seda, figuras con corona en la cabeza, y letrero que dice
Consuntis, y en lo alto, aguas de azul (4 X 5).

Paiiico de figuras, de Ras, con seda; figura de Rey y es del Juicio de Sa-
lomon, a los pies, dos figuras de nifios, el uno a manera de muerto, e el otro
a manera de vivo (3 X 4).

Otro, de Ras; figuras pequefias a las tres partes, trocadas, y en lo alto
letrero blanco en campo azul; mliter Rex celorisyn ingredio (5 % 6).

Otro, de Ras, con seda, y figuras; a manera de sobrecama: Historia de
Nascor?; en medio, una figura que tiene un nombre de letras que dice: bel-
nocon vasol; en el hombro, en lo alto, un letrero de letras amarillas en cam-
po colorado (5 X. 6). :

Otro, idem id., cielo de cama con goteras por las tres partes, de figuras;
arriba letrero que comienza ansi (en blanco) y un nombre que dice: Magot
y otro que dice ¢ feneas (5 1/2 X 35). ;

Otro, idem id., cielo de cama, con letrero negro que dice: Constantm
un rey echado en una cama e un dngel... cabo un rey armado que dice Car-
léfﬁaym, e un aparador, e en el un jarro e una servilla e una ropa (4 x 4).

Tres goteras de dicho cielo, con nifios chiquitos a caballo, e unos carre-
tones (4 varas por 2/3 cada una). ,

Otro pequefio, de Ras y figuras;cielo de cama; rey coronado con cetro, ca-
bellos largos; a los pies un leoncito y alrededor flo caduras de seda (3 por 2/3).

- Otro cielo, con seda y oro; en medio, caballero con caballo blanco; apa-
fiaduras de aceituni verde, aforradas en damasco pardillo.

Paiiecito, cielo de cama, ‘de una antepuerta de Ras: figura y letras
Abraham (2 y 1/4 X 2y 1(2).

Pano de una cama de antepuerta; arboladuras, e la ystoria del Rey Da-
rio letrere manayes veritas (3 X 3y 1/2)." -

Otro igual. -
Otro, cielo de la dicha cama; hombre armado en blahco, salvo la cabe-
za, y letras coloradas que dicen: e Sisara (4 % 4). '

Otro,; de Ras, con: 'seda; en medw Reina con cetto en la mano; delante
un ombre con unos como cabellos negros, y sombrero blanco en la mano
(4y1/2 X 3).

Otros cinco con analogas f:guras de Reyes coronados; hombre y mujer
asidos de la mano; en otro, mujer con cofrecillo de perlas; pajes, etc.
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Otro, de Tornay, de figuras groseras, v en medio el rey Alexandre.

Otro grande, francés, de ochenta anas, con cuatro letreros blancos so-
bre azul (11 X 5).

Otro, de Tornay.

Otro francés, que se dice del mono; sefioras con ropa colorada y negra
v tocado francés, y un hombre con bolsa colgada de la cinta y metida la
mano en ella.

Cuatro pafios del Oratorio de la Historia de la Pasion; Oracion de Nues-
tro Seqior; Crucifijo; Atado a la columna; Coronacion de espinas y Cruz
a cuestas.

Otros cuatro idem, Encarnacion, Nacimiento, Reyes y Presentacion en
el templo.

Otros cuatro con caballeros, rey, caballero y dama, trabandole de una
cadena. (Se trajeron para el Oratorio.)

Otro grande de arboleda, monteria, damas y caballeros echando halco-
nes, monteros con bocina en la boca; castillo, caballero a caballo con dama
a las ancas, echando un halcon (6 y 1/2 X 4).

Otros cinco pafios grandes, de figuras, arboleda, monteria, etc. (8 X 5).
(7 X 4,6 X4,8 X 5, etc)

Otros dos, rey, y a los pies dama con corona; reina sentada, etc. (6 X 3).

Paiiico de oro muy bueno, Huida a Egipto (2 X 2y 1/2).

Otro de buena tapiceria; caballero sentado, dosel verde, sayo verde v
capa azul, baston en la mano; a los pies un paje con copa que ofrece a una
Reina.

Otro, de Ras, de buena mano, nuevo; Rey, Reina y Obispo (3 X 4).

Trece pafios de verdura, halcones, etc. (5 X 4, etc.).

REPOSTEROS (30)

Nueve piezas de follajes, que son dos antepuertas de a 9 anas; otra, de
18; otra, de 20; otra, de 16; otras tres, de 20; otra, de 24, y otra, de 16, ce-
nefas de amarillo, blanco y naranjado y otros colores (4 varas y sesma los
4, de ancho).
Otro de figuras: Rey con cetro, y abajo, paje de rodillas (3 y1/3 X 3
v 1/4).
ENTRESUELOS (21)

Uno, de Ras, con seda; el rey Nabucodonosor y Daniel hincado de rodi-
llas, y al cabo ciudad figurada, con muchas velas en las torres, y un apa-
rador con su plata y en él una nao (4y 2/3 X 2y 1/2).

Otro de la historia de Elias e Acab (7 y 1/2 X 3 ¥y 1/2).

Otro de tres ruedas de los Planetas.
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Otro de Faraon, pajecito negro con tira por la cabeza, fecha una laza-
da; saeta en la mano e en la otra un cofre (6 x 3).

Otros dos historia de Samson (8 x 3).

Otro entresuelo, de Tornay, de figuras, que es de dos antepuertas juntas
por cortar: hombre asido a una mujer las manos, e tiene una redoma en
las manos. :

Otro, de Tornay, Gentilhomme con capa gallega verde con tiras colo-
radas y calgas vigarradas blancas.

Otro: dos hombres tafiendo tamborino y harpa, y paje con servilla en
una mano y plato en la otra.

Otro, de Tornay, de 32 anas (6 varas de largo X 3 y 1/4 de caida).

Otro, damas en desposorio.

ANTEPUERTAS (39)

Uno de figuras, de Ras, seda y oro: Historia de Faraon, con un perrillo
a los pies (2 x 3).

Otras: Rey, Reina, fuentes, Salomon y dos nifios; Obispo, Cardenal, Ca-
ballero de rodillas con corona de espinas y los tres clavos; David, Betsabé;
bores, en letrero. Letras: Le lemple de la diusy; en medio, dos caras de ni-
fios con letras en los pechos que dicen Romilus, letrero: Apolo.

Tres antepuertas como reposteros; otra nueva con once figuras y un
Rey; dama tafiendo vihuela.

Otra de 12 figuras y dama en medio con telarico, y al pie doncella de-
vanando.

Cuatro antepuertas de reposteros, cada uno con escudo de armas de Su
Sefioria.

VERDURAS (36)

Paiio de verdura, de Ras, con seda y mucho oro y plata; troncos, aves,
ciervo y otras alimaiias, y nifios (4 X 3).

Cama, de Ras, de verdura, de setos y alimafias; goteras y flocadu-
ras (3 X 3).

Otras con venados, onzas, etc.

Mantas, de Ras, de verdura.

Paifio, de Ras, de verdura; raposa con gallo en la boca; ximio degollan-
do un conejo, con puial en la cinta; coneja amamantando conejitos, vy ra-
posa degollando un conejo.

ARBOLEDAS (32)

Una, pafio a manera de entresuelo.
Otra, que era cielo de las apafiaduras se hizo el paiio.
Vancal, de Ras, de verdura.
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ALMOHADAS DE BROCADO Y SEDA (36)

Seis de aceituni carmesi y de grana las haces, v los enveses de aceituni
verde, con borlas verdes y coloradas; otras de terciopelo; otras de brocado
morado de lo viejo, que era del tiempo del Maestre.

ALMOHADAS DE RAS (12)

Doce de figuras, con orla de verdura, con cuatro y seis figuras, respec-
tivamente.

Otra, de Ras, de verdura, muy buena, con seda y los suelos de cuero;
vacia.

Otras, que eran de la tapiceria vieja; otra, con cinco figuras, tres muje-
res v dos hombres, y en medio un caballero con ropa azul, con tabla en las
manos, y en ella pintando un rostro.

Otra de terciopelo, llena de pluma; otra de raso.

GUADAMEC{ES DE BROCADO (20)

Uno de brocado dorado y plateado, con dos escudos de armas, uno del
Sefior Marqués, e otro de la Sefiora Marquesa (6 varas de largo por 4 de
ancho).

Otro de brocado blanco y dorado; muchos con escudos de armas de los
Marqueses.

GUADAMECIES NO DE BROCADO (90)

Uno de cuero colorado, con cortapisas de brocado e verde, con dos es-
cudos de armas de los Marqueses (6 X 2 y 1/2).

Otros de cueros colorados, que es cielo con sus goteras de almenas.

Otro de cinco piernas, tres de plata y dos de azul; otro alrededor cerca-
do de unas pinturas; almenas labradas de oropel; jarras con flores y figu-
rillas; tiras de oro y plata labradas del Romano.

Otro cuero de guadameci de brocado sobre plata, con la devisa del rey
Don Felipe.

Tres piernas de brocado; cuatro tiras de brocado colorado y verde, la-
brados del Romano todo a la redonda (3 y 1/4 X 3 y 3/4). Este no es mas
de un cuero.

Otro grande, de ocho piernas de ancho, con devisa del mismo Rey.

Dos escudos de cuero de las armas de los Marqueses; redondos con fes-
tones verdes a la redonda.
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Otro con cinco tiras de labor de plata a la romana, con armas de los
Marqueses.
Otros cinco idem.

ALMOHADAS DE GUADAMECE (73)

Tres almohadas de guadameci de brocado dorado y blanco de ambas
partes; en una, las armas del Marqués, y en la otra las de la Marquesa.
Otras con brocado de plata.

ALHOMBRAS (52)

Una pequefia; en medio, escudo de armas del Marqués, campo naran-
jado y azul, de labores menudas con dos arrequives grandes y otros peque-
fios de lazos blancos sobre negro (2 y 1/3 X 2).

Otra con escudos de los Marqueses (3 X 2).

Otra con tres espejuelos blancos y arrequives, flores, aspas (4 x 3).

Otra de labor de caxa (9 X 2).

Otra de labor baja de espejuelos, con tres escudos del Sr. Maestre, con
Cruz de Santiago encima (10 y 1/2 X 3 varas).

Otra, en los aluarques, letras que dicen: Ihesus (5 X 3).

Otra de las de Alcaraz, de cuatro ruedas sobre campo colorado, cercado
de pedreria, y dos arrequives sobre campo colorado, y otro sobre campo tur-
quesado, cercado por las cuatro partes del Cordén de San Francisco (4 % 2).

Otras con bestiones y pinos, ciervos, toros, etc.

Dos que se dicen de las Ancoras.

Otra con letras moriscas y blancas.

ALHOMBRAS MORISCAS (33)

Una de tres ruedas y cuatro arrequives, muy fina; las ruedas de azul
y lacicos amarillos en medio de las ruedas y en medio unas rosicas verdes
(2y 3/4 X 1y 2/3).

Otra con 19 aspas; cadenas blancas y azules y coloradas; campo verde
con 14 lazos; escaques.

Una como morisca con escudo de armas del Marqués; cintas de cruces
y rosas y arboleda; envés vedijado; cuatro como leones; letras blancas mo-

riscas (5 y 2/3 X 2 y 1/2).

MANTAS DE PIES Y DE CANTERIA (6)

Una de puntas coloradas y verdes, cercada de hojas grandes sobre
campo blanco (6 x 3).
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Cinco mantas nuevas de canterfa de colores, cenefa azul y colorada y
lisonjas (3 y 1/3 X 2 ¥ 1/3).

Dos almojefres, grandes, de piquete blanco.

Repostero grande, nuevo, de aparador, con armas del Marqués y de la
Marquesa, con una sierpe viva (siempreviva (?) en el cielo, con un letrero
de la una parte, y de la otra de la devisa del Marqués; sembrado por todo
€l una hoja de higuera e orla alrededor de pedreria en campo amarillo.

Veinte reposteros viejos.

MESAS (43)

Algunas, con visagras doradas; ocho escudos de armas; todas labradas
de talla y dentro de la labor unas letras; coronas, follajes de una corona-
cion, y en lo blanco de la mesa ocho lazos, siempre viva y letras: es o estd
ansi la fama; flores de lis.

Otra de las de Barcelona; orla de lazos blancos; visagras cinceladas,
todo labrado de taracea; en medio, seis lazos grandes y en medio y en dos,
una cruz.

Otra con cuatro escudos de armas y letrero alrededor: Quid retribuam
Domino; cuatro bocas de sierpe; dos escudos, uno de los Enrriquez y otro
con banda y cinco estrellas y alrededor letras: No se olviden las gracias
pues no se perdid la fe.

Otra con armas de los Velascos; jarras; muchos escudillos plateados y
nielados alrededor.

Otra de roble, cuadrada, con una color sobrepuesta que hace muchas
aguas; de una pieza, con verduguillo a la redonda.

Otra de roble de lo de Flandes.

Otra cuadrada, muy buena, toda labrada de atarces, con g casices que
tienen en las 4 cintas que la cercan por medio, ni mis ni menos, e es de
muchas cosas de ymageneria e monteria e castillos de dentro e fortalezas,
con su caxa.

Otra con juego de axedres en medio.

SILLAS DE CADERAS Y DE ESPALDAR (32)

Dos, labradas de atarces, grandes: guarnecidas en altibaxo carmesi con
sus flocaduras de grana y escudos del Marqués y Marquesa.

Una silla con tabla abajo para los pies y otra delante para escribir.

Otra en que traian al Marqués; de cuero con dos espaldares.

Cierta madera en que estdn unas aras de un tejadillo que el Marques
solfa traer sobre las camas de campo, con rosa en lo alto,



Descripcion y tasacion de las estatuas griegas existentes
en el Palacio de Liria, por el Doctor Paul Arndt, de
Munich. (3 abril de 1898.)

Francos.
N.° 1.—La llamada Minerva sin casco...........ccovseevss 3.000
2.—~Hermes de un DioNY808.:) . il o siiisiadtehissbinie oo o it 6.600
g—Afrodita. (VenpadGenitelx) cooi oilvvw.us Javiinal ol 1.000
4.—Parte inferior de una estatuita de Venus vestida... »
5.—Cabeza de hombre con casco, sobre busto moderno. »
6.—Cabeza femenina, como de una emperatriz romana
(baro modarmne)c: tul. sekelunii. au-anliaiinn oo »
7.—Estatuita de Artemis, con piel de jabali y carcax
(suciarnado. coidiusia aatien sanwadn el shisiey »
B Bunt (1) Diet 48 I . <ovvas > biayme s vos o o JURE 2.000
9.—Lucilla, busto de romana (moderno)............... »
10.—Torso de hombre, piel deleén.................... 1.000
11.—Joven desnudo caido sobre la rodilla. (Vendida en
10.000 francos al Museo de Munich.)............ 8 a 10.000
12—Torso de estatua de joven........ccovvvvvvvnnnn, 300
13.—Torso de un Eros desnudo, sinalas............... 300
14.—Venus sentada (frabajo moderno).................. »
15.—Torso de gigante; estilo de la Escuela de Pérgamo. »
(Vendido en 1898 en esta cantidad al citado Mu-
BERE S T e e 3.000

«Presque toutes ces statues, vraisemblablement, proviennent de la col-
lection de la reine Christine de Suéde. Il en faut mettre 4 part cependant
quelques-unes, qui, dans le premier Inventaire de 1746, figurent sous le
titre suivant: «Estatuas compradas a la Duquesa de Alban.

»Ce sont: I'Ephébe (n° 4), le groupe de Ganymede (n° 33), le famme dra-
pée (n° 58), les deux Tychés (n° 41 et 42), I'Artémis (n° 17), le Poseiduo
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(n°® 24), le pseudo Apollon (n° 26), enfin une des Déméters — l'imprécision
du manuscrit ne permettant pas de fixer laquelle.»

(PAg. 22 del trabajo de Mr. Robert Ricard, ancien éléve de I'Ecole Nor-
male supérieure, agrégé des Lettres, ancien membre de I'Ecole des Hautes
Etudes Hispaniques, acerca de los Marbres antiqgues du Musée du Prado
a Madrid.)



" Ramillete de marmoles.

Constaba de seis tableros de mérmol blanco de Carrara, formando un
suelo de 14 pies de largo y dos de ancho. Representaba el centro de la Are-
na de los juegos olimpicos en Roma, rodeado por 42 guardarruedas con sus
cadenitas de bronce.

En el centro, Templo dedicado a Jupiter Tonante, estatua de bronce
antiguo sobre pedestal de marmoles .de colores y cuatro escalinatas de
cinco gradas: ocho columnas déricas de 10 y 1/2 pulgadas de alto, de jas-
pe fino transparente de Ievante; capiteles y basas de didspero sanguineo;
frisos de marmol verde de Italia y remates de bronce dorado.

Dos pedestales de granito gris oriental para dos grandes figuras de
bronce antiguo. Otros dos pedestales de jaspe veteado con dos jarrones an-
tiguos de lo mismo, encima, y columnas del templete de hermoso marmol
de 18 pulgadas de alto. Dos obeliscos de granito egipcio verdoso. A cada
lado de los obeliscos dos figuritas de bronce antiguo, Victorias, diez ur-
nas de marmol que servian para los premios, trofeos, coronas, etc., de los
vencedores.

Costé més de 10.000 pesos; pero el escultor Alvarez, en carta autégra-
fa de agosto de 1829, lo tasé en 5.000 reales, afiadiendo que en atencién al
mal estado en que estaba podia darse en 4.000.

Hay nota de haberse vendido el 28 de agosto en 3.000 reales al Conde
de Parcent.



Tapicerias.

He aquf la transcripcion literal del Informe que sobre estas tapicerias
escribié mi buen amigo el Sr. Gémez Moreno:

«Fn capitulaciones matrimoniales del Duque de Alba fechadas en 1485
(Archivo de Alba, 830) se consignan «dos pafios de mis de 76 anas cada
uno, de la Historia de los Amazonas, tasados en 44.352 maravedisesy.

»Uno de ellos subsiste en la misma Casa ducal, que mide 8,27 X 4,07
metros y estuvo cortado en dos mitades, donde se representa la batalla
de las Amazonas contra los griegos, cuando ellas acudieron en favor de
108 sitiados troyanos v cae mortalmente herida por Pirro su Reina Pan-
tasilea. Esto en la mitad izquierda del tapiz: en la otra se efigian 1.° en
alto los tratos de Antenor con los griegos y abajo el mismo exhortando a
los Jefes troyanos ante el Paladion para que hagan paces; luego arriba su
trahicion o sea la compra del Paladion a los sacerdotes, y abajo Diomedes
ofreciendo un sacrificio, cuya victima es arrebatada por un 4guila, prodi-
gio que augura la ruina de la ciudad. En la parte inferior del tapiz queda-
ban fragmentos de cuatro carteles con disticos latinos, alusivos a dichas
escenas, muy incompletos y que al restaurarse fueron suplidos como sc
pudo. También junto a cada personage de los mas significados va escrito
su nombre, en la batalla Ayax, Ulises, Eneas, Calenus, Pirrus, la Reyne
Pantasilee, Possidonios: luego Eneas Anthenor Diomedes Templum Mi-
nerve.

»Fragmentos de otro tapiz igual hubo en el castillo de Aulhac, desde
donde pasaron en parte al tribunal de Isoire y en parte a la coleccion Schou-
waloff probablemente. Jubinal reprodujo tres pedazos del primer lote y
Pinchart uno de otros tres que componian el segundo, resultando que to-
dos cuatro ajustan perfectamente entre si, mas no llegan a completar el
pafio, porque falta la doble escena del extremo derecho y ademas los dis-
ticos. También se conserva el boceto que sirviera como primera idea para.
el cartén definitivo conservado en el Louvre, y lo publicé Schumann bajo
el niimero séptimo de su serie. Este dibujo lleva adheridos por detras cua-
tro octavas de versos franceses alusivas a los asuntos del tapiz y que hu-
bieron de ir dispuestos en su parte superior, como los llevan otros ejem-
plares mejor conservados. Sin embargo, es probable que el tapiz en cues-
tion desde un principio o a lo menos cuando fué inventariado en 1485 ca-
recia de esta zona superior con letreros franceses, porque las medidas en
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anas que se le asignan coinciden aproximadamente con las actuales, dando
al ana unos 70 centimetros de longitud sobre la fe de otros documentos.

»La serie a que este tapiz y de seguro el otro perdido, corresponden,
se conoce bien por varios conductos; mas no existe ejemplar completo de
las once piezas que la componian. Su resto mas considerable vino a parar
en la Catedral de Zamora, por donacion de un Conde de Alba de Aliste, v
son cuatro pafios completos que pertenecieron al gran Conde de Tendi-
lla D. Iiigo Lopez de Mendoza, cuyas armas ostentan entre los carteles
de arriba con versos franceses, y éstos son los tinicos paiios donde ellos se
conservan. Respecto de los bocetos del Louvre, corresponden a nueve ta-
pices de la serie, entre completos y fragmentarios; pero la tapiceria com-
pleta consté de once pafios, seglin declara un documento precioso, gracias
al cual poseemos algo de su historia.

»La tapiceria en cuestion se designa con el nombre de «Histoire de
Troyes la Grande» y fué regalada al Duque de Borgogna Carlos el Teme-
rario en 1474 por las autoridades de Brujas, que la compraron al mercader
Pasquier Grenier, seguramente miembro de una familia de tapiceros fa-
mosos residentes en Tournay, y aqui se fabricaria ella, con toda proba-
bilidad. Mas no fué ella el ejemplar Ginico, ni aun acaso el primero: otro
poseyo el rey de Francia, perdido hoy, como el de Borgogna, que se cita
repetidas veces decorando el palacio ducal de Bruselas: aparte ellos y los
de Zamora, hay més fragmentos dispersos, de procedencia francesa, co-
nociéndose hasta tres ejemplares de un mismo pafio. Su alto era de 4,70 me-
tros, y su longitud variaba de unos a otros, acercindose alguno a 10 metros.

»En las capitulaciones de la Casa de Alba figuran «dos pafios de la His-
toria de unas amazonas», y en efecto, dos eran en dicha tapicerfa los que
efigiaban la empresa de Pantasilea y su ejército. El segundo es el arriba
descrito, el que se conserva y ocupaba el niimero noveno en la serie. El
otro, octavo de la misma, existe en ejemplar del Museo de South Kengsing-
ton, procedente del castillo de Bayardo, cerca de Grenoble, cortado en tres
trozos, faltindole su extremo derecho, como puede comprobarse por el
boceto que también se conserva, y ademads la zona superior de rétulos con
versos franceses, cuyo texto es conocido por ir adjunto al boceto mismo.

»La remota fecha de 1482, que suministran las capitulaciones de Alba,
cae cerca de 1472 a 74, en que se hizo el ejemplar de Bruselas, y antes del
1487, afio en que pueden fijarse los tapices del Conde de Tendilla que os-
tentan sus armas sobre la divisa concedida al mismo por el Papa en 1486.
Por consecuencia, los pafios de Alba reconocen origen diverso y son algo
mas antiguos. Lo que falta averiguar es si el ejemplar primitivo, tejido con
oro verosimilmente fué el de Bruselas o el del Rey de Francia. El arte fran-
cés de los bocetos y el lenguaje de sus inscripciones inclinan a favor de este
ultimo, retrotrayendo por consecuencia a algo antes de 1472 la fecha ori-
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ginaria. Respecto de autores, el tejedor serfa Pasquier Grenier, de Tour-
nay, ciudad famosa por sus fabricas de tapices; el pintor que tras de los
bocetos conservados pintaria los cartones definitivos quizd figure entre
los artistas a servicio de ILuis XI de Francia. No pudiendo pensarse en
Froment ni en Fouquet, demasiado sobresalientes para adjudicarles obra
tan trivial como esta, en que se revela un artista expeditivo y desenfa-
dado cuya habilidad estaba en amontonar figuras y mas figuras sin un
solo rasgo de genio, sin acento gramatico ni expresién, como una masca-
rada de su época, exuberante en opulencia de arreos cortesanos y mili-
tares. Bien necesitada de letreros para hacer comprensible que se trata
de los personajes cantados por Homero y Virgilio; es decir, de lo que la
Edad Media cogi6 de la leyenda antigua vivificada en el «roman de Tro-
ves» a gusto y medida de su tiempo.»
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Amdn y Asuero.—Tapiz pequefio; 13.000 mrs. en 1486.

Amazonas (Troya).—Dos pafios, de Ras, de 66 anas cada uno; 44.352 mrs.
en 1485.

Agquiles—Fina de Bruselas. Ocho pafios de 222 anas y 1/2, a 36 reales,
7.932 reales (siglo xvI).

Cenobia (Historia de la Gran).—Lana y seda; 19 paifios.

Colindres (Historia del Rey).—Dos tapices grandes y otros dos de la His-
toria de Judit, Tobias v Sarra (sic) con entrepuertas y figuras; 210.000
maravedises en 1486.

Conversion de San Pablo.—Seis pafios de 204 v 3/4 anas, a 33 reales, 6.754
reales, 1710. (Testamentaria de la Princesa de Astillano.)

Cuatro partes del mundo.—Medallones mitologicos y nueve tapices, 100.000
reales. (Particion de 1871.)

Diana (Fdbula de).—Ocho pafios, mayor y menor, de lana y seda. (Memo-
ria de alhajas que por orden del Duque de Alba se dieron al Marqués
del Carpio.) ,

Emperadores de Roma (Historia de los).—Once tapices casi nuevos; fabri-
ca de Amberes, ordinaria; 5 anas de caida; 52 y 1/2 de corrida; en cua-
dro, 262 anas y 1/2, con cuatro sobrepuertas con 19 anas: total, 281
anas y I/2, a 40 5., I1.240 1s. (Inventario de bienes de dofia Isabel
Ponce de Leén, 1716.)

Fdbulas. — Entrefina; fabricada en Amberes; ocho pafios de 5 anas de
caida y 41 de corrida; en cuadro, 205 anas a 50 rs., 10.250 1s. (Inventa-
rio de la Duquesa viuda de Alba, dofia Isabel Ponce de Iebn, 1716.)

Fortuna y Muerte (Historia de la).—Dos entresuelos largos, de Ras; 25.000
maravedises en 1485.

Gededn (Historia de).—Tapiceria con fecha de 1545.

Jacob (Historia de).—Ocho pafios, lana y seda. En el Inventario de bienes
de D. Fernando Alvarez de Toledo (1767); 12 paifios con 587 anas, a
4 ducados, 25.828 rs.

Judit, Tobias y Sarra (sic) (Historia de). — Véase Colindres (Historia del
Rey).

Julio César (Historia de).—Fina de Bruselas; siete pafios con 192 1/2 anas
en cuadro, a 9o rs., 17.325 18.
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Moisés (Historia de).—Seis paiios, lana y seda. Otra de ocho paiios, uno de
Pomona (?) y galeria, con 354 anas, a 4 ducados, 15.576 rs. (Inventario
de bienes de D. Fernando Alvarez de Toledo, 1667.)

Nueve (Los) héroes de la Fama.—Trece paiios, nueve grandes y cuatro de
entrepuertas. (Memoria de las alhajas que di6 el Duque de Alba a don
Francisco de Toledo, Marqués del Carpio.)

Planetas.—Dos pafios, de Ras, con seda, de 69 anas cada uno, 52.164 mrs.,
1485. ;

Salomén (Historia de).—Tres antepuertas de la..., que con otras dos de la
historia de... (en blanco), costaron 21.500 mrs., de Alfonso Rodriguez de
Cisneros, mercader de Burgos, en 1486.

San Pablo y San Esteban.—Fina de Bruselas, casi nueva, primera suerte;
ocho pafios de 5 y 1/3 anas de caida, y 45 v 1/3 de corrida; 241 anas
y 1/3 en cuadro; a go 1s., 21.757 1s. (Inventario de bienes de dofia Isabel
Ponce de Ledn, que casdé en 1688 con D. Antonio Martin de Toledo y
Beaumont, 1716.)

Saul (Historia de).—Fina de Bruselas, antigua; ocho pafios de 5 anas de cai-
da y 44 de corrida; en cuadro, 220 anas; a 42 1s., 9.240 1s. (Inventario
de dofia Isabel Ponce de Ledn, Duquesa de Alba, 1716.)

Stete (Los) pecados capitales.

Serie de seis tapices de Flandes, del siglo xvr:

La Creacion (nueve asuntos, con 8o figuras).

Cristo inspirando la Fe (cinco asuntos, con 54 figuras).

Escenas alegéricas del Nuevo Testamento (ocho asuntos, con 86 figuras).

Combate de Vicios y Virtudes (33 figuras, 4 metros de alto por 8 de
ancho).

Triunfo del Cristianismo (seis asuntos, con 138 figuras; 4 metros de alto
por 8 de ancho).

Juicio final (104 figuras).

Siete (Los) pecados capitales.

Cuando el Times, en articulo del 26 de noviembre de 1910, hablo
de la venta de aquella tapiceria, efectuada el dia anterior en los salo-
nes de Mrs. Puttick y Simpson por precio de libras 6.600 de s6lo dos
pafios, que representaban escenas de la Vida de Cristo y de San Juan
Bautista, se dudé que pertenecieran a la serie de ocho pafios, conocida
por el titulo arriba consignado; pero luego se vi6 que, aunque com-
prenden muchos asuntos que no tienen directa relacion con el de los
Siete pecados, el titulo aplicado a la totalidad no es tan inadecuado.
Los tres motivos interpolados son: Historia de la Redencion del hom-
bre; Alegoria del hombre combatido por los Vicios y amparado por las
Virtudes, y Alegoria de las Virtudes contra los Vicios.

Los asuntos de los ocho pafios son los siguientes:
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Creacion y caida del hombre. Siete escenas.

Contienda de la Redencién del hombre.—FEl hombre armado por la
Misericordia, la Gracia y la Paz, y desarmado por la Lujuria vy la Gula,
es acusado ante la Trinidad por la Justicia y la Verdad v defendido por
la Misericordia v la Paz.

Matrimonio de la Virgen; Anunciacion a los pastores v a los Ma-
gos; Concepcion; El hombre encadenado.—Ie acompanan la Natura-
leza, la Caridad y la Esperanza. ;

Predicacion y milagros de Cristo, incluyendo el Bautismo; Predi-
cacion v muerte de San Juan; La mujer adiltera y la Resurreccién de
Lazaro.—El hombre contempla estas escenas. I,a Caridad combate a
los siete Vicios y el Caballero cristiano a la cabeza de las siete Vir-
tudes ataca a los siete Vicios.

Crucifixion.—Debajo de la Cruz, el Caballero cristiano, a la cabe-
za de las siete Virtudes, ataca a los siete Vicios.

Resurreccion; Bajada a los Infiernos; Aparicion en Emaus, etc.

Ascension: El hombre presentado ante la Trinidad por la Gracia;
los Vicios arrojados a los Infiernos miran desesperados desde abajo.

Juicio final.—El hombre a la derecha, con la Misericordia v el Sal-
vador; a la izquierda, los Vicios con la Justicia y Satén.

De estos ocho pafios, el Cardenal Wolsey adquiri6, probablemente,
s6lo dos (el segundo hoy en Hampton Court, y la mitad del cuarto ven-
dido en noviembre de 1910). Los otros dos, de Hampton Court, pare-
cen de diferente, pero similar serie, y los cuatro formaron el total de la
compra de Wolsey, puesto que sus medidas coinciden casi con las dadas
en su inventario. Es evidente, sin embargo, que a principios del siglo xvI1
hubo en Hampton Court la tapiceria llamada La Creacidn, siendo po-
sible que los inventarios no dieran exacta descripcion.

Seis pafios de esta tapiceria formaron parte de la importante colec-
cién del Duque de Berwick y de Alba, dispersada en 1877.

La noticia de que Juan de Maubuse dibujé la tapiceria para Felipe
de Borgoiia, Obispo de Utrecht y bastardo de Felipe el Bueno, v que
permanecié largo tiempo en su castillo de Durnstede, destruido por
Luis XIV en 1682, no es bastante autorizada.

Algunos de estos tapices se guardan en los Tesoros del Vaticano, de
Burgos y de Toledo. Seria muy interesante que se describieran y se acre-
ditara su origen.

En el afio pasado de 1922, Sir Lionel Earl informé a D. A. Merry
del Val que el paflo perteneciente a la tapiceria de Los siefe pecados ca-
pitales, comprado por el Gobierno a Lord Anglesey vy procedente en su
origen de Hampton Court, fué vendido durante la Reptblica, v muchos
afios después encontrado en una casa de Cornwall. Lord Anglesey le
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compré en la subasta de Mrs. Puttick y Simpson. Fué tejido en Bru-
selas en ¢l primer cuarto del siglo xvi; formaba parte de las series de
siete pafios que representaban simbolicamente los siete pecados capi-
tales, v casi seguramente fué comprada por el Cardenal Wolsey y estu-
vo expuesta en la Sala de los Iegados de Hampton Court. Tres de esos
pafios existen hoy en la gran Sala Watching. La mitad del pafio, o sea
la parte de la mano derecha, formé parte de la coleccion de la Casa de
Alba, y creo fué comprada por el Baron Erlanger y tltimamente ven-
dida a un coleccionista de New-York.
sLoo que deseo hacer constar, afadia al fin Sir Lionel Earl, es que el
paiio que compramos a Lord Anglesey, y fabricado casi seguramente
para el Cardenal, nunca pertenecio a la coleccion del Duque de Alban.
Tobias y Sara (Historia de).—Comprada en 1486 a Luis de la Serna, en Va-
lladolid, por 210.000 mrs., con otra de la Historia del Rey Colindres.
Triunfos de Alejandro (4 varas de caida; tasada con otras en 87.619 1s., en
1716).

PARAMENTOS

con las armas del Duque de Alba, D. Garcia Alvarez de Toledo, con los
pendones e corondeles, e sembrados en algunos lugares los compases
(100.885 mrs., en 1485).

ALGABA

Nacimiento de nuestro sefior el rey e del torneo.
Otra cuando le elevaron en las andas e le juraron. (Pafios franceses.
Inventario de dofia Inés de Torres, hija de D. Pedro Fernindez de Cor-
doba y de dofia Elvira Alfonso de Torres. Toledo, 1444.)

ALMIRANTE

Apocalipsis—Tres pafios, oro y plata. Tapiceria legada al convento de San-
ta Clara de Palencia en 1505, por la mujer del Almirante D. Alonso En-
rriquez.

Armas.

Creacion del Mundo y Addn—Pafio de Juan de Staiiga, legado al Conde
de Melgar por su madre, dofia Maria de Velasco, mujer del Almirante
D. Alonso Enrriquez (1505).

Credo.—Tres paiios, de Ras, y uno de oro y seda, grande, con armas del Rey
de Portugal. (Legados a la Marquesa de Villena por su madre, dofia Ma-
ria de Velasco, mujer del Almirante, en 1505, y en 1528, al monasterio
del Parral de Segovia, por testamento de D. Diego Lopez Pacheco, Du-
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que de Escalona, primer Marqués de Villena, y por su mujer, dofia Juana
Enrriquez.)

Huida de Nuestra Sefiora a E gipto.—Paiio legado al convento de Santa Clara
de Calabazanos por el testamento de la citada dofia Maria de Velasco,
Palencia, 6 de marzo de 1505. (El Marqués de Villena, por su testamen-
to de 1527, legd esta tapiceria al convento de la Concepcién de Escalo-
na, advirtiendo que se la di6 al Marqués, su hermano, D. Alonso Téllez
Gir6n, y disponiendo que no pudiera enajenarse.)

San Juan Apocalipsis (Historia de).—Ocho pafios de tapiceria de hilo de
oro, plata, seda y sayeta. Cada pafio, 7 anas de caida y 12 de corrida,
a g escudos de a 40 placas cada una, y mas 100 escudos del dicho precio,
de que S. M. hizo merced a los vendedores, Diric de Mulemare y Gas-
par Van Utreque (796 anas en 7.264 escudos de a 40 placas, 1553).

AMPUDIA

Fuentes (Las).—Colgadura vendida judicialmente al Cardenal Duque de
Lerma para pagar a dofia Maria de Sandi 26.500 ducados de plata.

BANOS

Anibal y Scipion.—Segunda suerte: ocho pafios de 205 anas, a 30 1s., 6.150
reales (1761).

Cacerias de Diana y [ardines.—Bruselas, tercera suerte: 137 v I/4 anas, a
24 18., 3.180 18. (1761).

Carlos V (Historia de).—Fabrica de Oudenarde: ocho paiios, 240 anas, a
6o 1s., 14.260 18, (1761).

CARPIO

Abraham (Historia de).—Patron de Alberto Durero. Seda y oro. Labrada
en tiempo de la Reina Isabel de Inglaterra. Diez pafios de 7 anas de cai-
da. Forrada de cafiamazo. (Relacién de Cirdenas de lo que vendia el
Parlamento inglés en 1654.)

Artiis y Reina Artiies (sic).—Once pafios, de 4 anas de caida (1647).

Asuero y Reina Ester—Once pafios; 808 anas, a 26 1s., 5.408 1s. (1648).

Bacanales (Los).—Oro, plata y seda. Regalo de Mazarino a D. Luis Mén-
dez de Haro, cuando fué a tratar de las paces de los Pirineos con Fran-
cia en 1659, a Fuenterrabia. (Inventario de 1667.)

Ciro (Historia de).—Bruselas; 256 anas, a 60 1s., 15.680 1s. (1635). Dote de
dofia Francisca de Toledo Noboa y Zamudio al casar con el Conde de

. Gondomar en 1635.
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David—Siete paiios, de 5 anas de caida, a 4 ducados (1621).

David y Asuero.—Tapicerfas llamadas de la Mula; unos de la historia de
David y otros de la de Asuero, trece paiios; 380 anas, a 30 1s., 11.400 18,
(1647).

Decio.—Fina de Bruselas; ocho pafios (1647).

Dioses (Historia de los).—Seis paiios, con 6 anas de caida; 270 anas, a 3 du-
cados, 8.910 rs. (Inventario de bienes libres de dofia Catalina Fernindez
de Cordoba y Aragén, Marquesa del Carpio, mujer de D. Luis Méndez
de Haro, 1647.)

Otra, fina de Bruselas; ocho pafios, de 6 anas de caida; 342 anas, a
132 1S., 45.144 TS.

Emperador que se desposa (desposorios del Emperador).—Tres paiios fran-
ceses, 1486. (Inventario de los bienes de D. Luis Méndez de Haro, Mar-
qués del Carpio.)

Faeton (Fdbula de).—Seis pafios, de 7 anas de caida. (Vinculada por el tes-
tamento del Conde-Duque de Olivares, y legada a su primogénito, el
Marqués de Liche, en 1661.)

Otra de seis pafios, fina, bien tratada, de hilo y plata; 7 anas de cai-
da, y de corrida, 52 anas v 2/3; en cuadro, 368 v 2/3, a 600 1s., 221.200
reales. (Testamentaria de D. Juan Tomés Enrriquez de Cabrera. Tasa-
cién en 1738, por el tapicero del Rey, Juan de la Maza.)

Otra de seis pafios, de a 7 anas de caida, procedente del Conde de
Lodosa, que en 1635, por mano de D. Francisco de Aponte, la empefi6 por
13.200 reales de vellén (25.500 de plata doble), en D. Garcia de Haro y
Avellaneda, Conde de Castrillo, con calidad de @ gozar y gozar. En 1668
todavia no se habia desempefiado. (Testamentaria del Conde de Castrillo)

Otra de seis pafios, de 7 anas de caida. Dejada en 1661 por D. Luis
Méndez de Haro a su hijo D. Gaspar (Inventario de su guardarropa).
Fué del Duque de Cardona, y empefiada en 12 de diciembre de 1664,
al 5 por 100, para socorro de la Casa (1667).

Otra de seis pafios, procedente del Estado del Carpio. (Particiones
de 1871, Alba.)

Fdbulas y jardines.—Siete pafios y 6 y 1/2 anas de caida. Con armas de flor
de lises en lo alto; 302 anas, a 100 1., 30.200 15. (Inventario de bienes
libres de dofia Catalina, Marquesa del Carpio, en 1647.)

José (Historia de).—Cinco pafios, de 6 anas de caida; 145 anas, a 3 ducados.
4.785 1s. (Inventario de bienes libres de la Marquesa del Carpio, dona
Catalina, 1647.)

Jul...i0 César (?).—Oro v seda. Patréon de Belino. Tiempo de la Reina Isa-
bel de Inglaterra. (Tapicerias del Rey de Inglaterra vendidas por el Par-
lamento.—Correspondencia del Embajador CArdenas, en 1654.) Diez
paifios,

9
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Idem nueve pafios, 250 anas (1565).

Maravillas (Las).—Seis pafios, de 5 anas de caida; 169 anas de corrida, a
40 18., 6.764 15. (Tasada por el tapicero de S. M., Antonio Cerén.—In-
ventario de bienes de D. Felipe de Haro, Canénigo de Sevilla, 1621.)

Otra de Bruselas, de seis paifios, de 5 anas de caida; 220 anas, a 6 du-
cados, 13.980 1s. (Dote de dofia Francisca de Toledo Noboa y Zamudio,
Marquesa de Montalto v Condesa de Aresti, al casar con D. Diego de
Sotomayor Sarmiento de Acuiia, Conde de Gondomar, en 1635.)

Medea vy Jason.—QOcho paifios, 1565.

Meses del afio.—Once paiios. Estofa de Bruselas; 6 anas y 1/2 de caida. Con
las armas del Duque de Ruan, con flores de lis en campo rojo. (Inven-
tario de D. Gaspar de Haro y Guzman (1667).—(Estuvo en la pieza-dor-
mitorio o antedormitorio de la Marquesa del Carpio.)

Otra de seis pafios, de 6 anas de caida; 208 anas, que costaron a Su
Excelencia 7.839 rs.

M etamorfoseos.—Tapiceria de la Marquesa del Carpio, dofia Catalina, con
tasacién de 50.400 rs.

Moisés (Historia de) —De Bruselas; nueve pafios, de 6 anas de caida, 426
anas, a 8 ducados, 37.488 rs. En la antecamara de la Marquesa del Car-
pio, donde esta el dosel rico de tela. (Inventario de 1647.)

Otra en el inventario de D. Gaspar de Haro y Guzman, 1667.

Mula o Mulas (Tapiceria de la).—Véase David y Asuero.

Paris y Ewena —Tapiceria fina e rica, de siete pafios, 1565.

Planetas.—Cinco pafios, seis piezas y un espaldar; 126 anas, a 30 1s., 3.780
reales. (Véase Sansin.)

Samuel (Historia de), o de las Mulas.—De Bruselas; doce paifios, de 5 anas
de caida; 300 anas, a 30 15., 9.000 18.; cuatro de ellos son diferentes. (In-
ventario de bienes libres de la Marquesa del Carpio, dofia Catalina, 1647,
y de D. Gaspar de Haro y Guzman, 1667.)

San Pablo (Historia de).—Patréon de Juan Climaco, Oro y seda, 6 anas y 1/2
de caida. Tejida en tiempo de la Reina Marfa de Inglaterra. (Tapicerias
del Rey de Inglaterra, vendidas por el Parlamento en 1654.—Véase
Conversién de San Pablo.)

Testamento Viejo (Historia del).—Cuatro pafios, de 88 anas, tasados en 18.700
maravedises. (Los compr6 dofia Maria de Velasco en la almoneda de don
Diego Loépez de Haro, en 1579.)

Tobias (Historia de).—Patréon de Crispin de Paz, de Utrecht. Oro y seda;
nueve pafios, de 6 anas de caida. Fabricada en tiempo de la Reina Isa-
bel de Inglaterra. (Tapicerias del Rey Carlos, vendidas por el Parlamen-
to en 1654.)

Tomaris (Historia de la Reina).—Tapiceria de cuatro pafios, de 91 anas y 1/2,
a 30 1s., 2.370 15. (Inventario de D. Felipe de Haro, Canénigo de Sevilla.)
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Vicios y virtudes del Petrarca.—Tapiceria de Bruselas; lana v seda, 25= anas.

(Inventario del guardarropa de D. Gaspar de Haro y Guzman, 1667.)

ALFOMBRAS

Una fina de El Cairo; 12 varas de largo por 6 de ancho; 72 varas, a 8
ducados, 480 ducados. Cenefas blancas y azules.—Otra, de El Cairo; 62
varas, a 6 ducados.—Otra, turca, de 60 varas, a 4 ducados, 240 ducados.
Otras dos, de Oran, afelpadas.—Otra, de la China, 400 rs.—T'res alfom-
bras-tapices de Alcaraz. '

REPOSTEROS

Veintiséis reposteros, algunos con armas de Portocarrero. (Inventa-
rio de 1647.)—T'reinta reposteros de terciopelo carmesi, bordados de cor-
taduras de telas diferentes y oro, con escudos de Haro y Guzmanes y
borlas de oro y seda a las esquinas, con bayetas blancas; cinco de ellas
se perdieron en la jornada de las bodas de Francia.—Otros 69 reposte-
ros finos de Bruselas, con armas como los de arriba, que se llevaron a
Loeches.—Otros 31 de Salamanca.—Total, 140.

RESPALDARES O SOBREPUERTAS

Seis pafios o sobrepuertas, de oro y seda: Historia de Cristo v su en-
tierro, Bautismo de San Juan, Crucifixién, Resurreccién, San Jerénimo,
Descendimiento de la Cruz. Todos en el primer estrado y en el tocador
de la Marquesa del Carpio (1667).

Cinco sobrepuertas; en cada una, ninfa; de 8 anas, a 20 rs.—Otra, de
Bruselas, con dos figuras; 11 anas, a 24 rs. (Inventario de D. Gaspar de
Haro y Guzman.)

CASARRUBIOS

Salomén (Historia de).—Tapiceria fina, de Bruselas, de nueve pafios y una

antepuerta; 261 anas, a 4 ducados, 11.484 rs. (Tasaciéon de Baltasar de
Villanueva, tapicero de la Reina. Inventario judicial de bienes de dofia
Isabel Chacédn, Condesa de Casarrubios, 1608.)

COCA

Salve Regina (Historia de la).—Tapiceria de cuatro pafios, de 70 anas. que

por valor de 400 ducados de oro encarg6 a Flandes, en 1529, 1. Juan Ro-
driguez de Fonseca, para la catedral de Palencia.
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CORUNA

Monteria y animales.—Bruselas; 315 anas en cuadro, a 30 15., 9.450 rs. (Hi-
juela de la Condesa viuda de la Coruiia, 1766.)

Virtudes del hombre.—Bruselas; ocho pafios, con 297 anas en cuadro, a 30
reales, 8.910 rs. (Hijuela de la Condesa viuda de D. Manuel Martin de
Castejon, Conde de la Coruiia, 1766.)

GALVE

Fama (La).—Colgadura dada en 1803 en empefio por la Casa de Lerma, in-
terin se realizaba la dotacién competente del Mayorazgo mandado fun-
dar por el Cardenal Duque de Lerma, y vino a unirse con el Estado de
Galve, que poseyo la Duquesa de Alba, Marquesa del Carpio, y por su
muerte, en 1775, recayé en el Duque de Berwick.

Bajo este nombre de La Fama, ocho tapices se recibieron en la Casa
de Liria de la de Medinaceli, en prenda de lo que debia al Mayorazgo de
segundos, fundado por el Cardenal Duque de Lerma, de 2.432 ducados
anuales. Estos tapices se vendieron por el Duque en Madrid, en 26 de
junio de 1823, al Cénsul inglés, en 100.000 1s. (En 1775, esta tapiceria
del Cardenal Duque de Lerma existia en el guardarropa del Duque de
Alba, Estado de Galve.—Catalogo de la particion de 1871.)

Siete Virtudes (Historia de las).—Nueva, de 270 anas, a o rs.; comprada por
el Conde de Galve, D. Alonso de la Cerda Silva y Guzman, en 1650. (Es-
critura de pago de 2.430 1s. a Carlos Cocquel y Antonio Galle.)

GELVES

Alexandro.—Ocho pafios; 598 anas, a 7 pesos, 62.790 1s. (1713).
Boscajes.—Ocho paiios; 306 anas, 33.660 1s.
Idem.—Ocho pafios; 212 anas y I/2, a II 15., 2.437 15. (Hijuela de

D. Alvaro Colén.)

Cenobia (Historia de la Gran).—534 anas, a 5 pesos, 2.670 pesos. (Adjudi-
cada a dofia Catalina Ventura Colén.)

David.—248 anas, a 15 1s., 3.720 15. (Adjudicada al Duque de Veragua en
9.724 15., en 1738.)

Figuras.—Cinco pafios; 145 anas, a 33 1s., 4.785 rs. (Hijuela de D. Alvaro
Colén.)

Niobe (Historia de).—Grande, tres pafios, 1581. (Inventario de D. Alvaro
Colon de Portugal, Almirante de Indias y Conde de Gelves.)

Santa Susana (Historia de).—Tapiceria de seis pafios. (Inventario del Conde
de Gelves, 1581.)
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LEMOS

Addn y Creacion del Mundo.—Seis pafios, de 4 anas de caida, 1.300 duca-
dos (1639).

Asuero y Reina Ester—Ocho pafios; 220 anas, a 40 ts., 8.800 1. (1604).

Batallas (Las).—Seis pafios, con 5 anas de caida. (Memoria de la ropa que
Juan de Enciso entregé a dofia Leonor Beltran, por orden de la Condesa
de Lemos, en 1639.)

Ciro.—Tasada en 800 ducados, en 1639. Empefiada con la de Petrarca en
11.000 IS.

Creacidn.—Tapiceria empefiada en el Conde de Asentar, por 2.400 1s.

Diana (Fdbula de).—Fina de Bruselas, parda; siete pafios, con 189 anas,
forrados de angeo. Galeria y jardines. (Testamentarfa del Conde D. Fer-
nando, 1600 (?).

Triunfos de Petrarca.—Entre los 165 cargos que se hicieron al ILicenciado
Alonso Ramirez de Prado, del Consejo y Contaduria Mayor de S. M.,
para el secuestro de sus bienes, en el niimero 50 se cita aquella tapiceria
de Flandes, muy rica, de 243 anas, comprada en Amberes a 16 florines
y 1/2 ana, en 1.630 ducados. (El florin, en 1606, valia 4 rs.; 1580-1606.)

En 1639 se cita una tapiceria con aquel titulo, antigua, que vino de
Galicia y que D. Juan de Enciso la entregb a dofia Leonor Beltran, por
orden de la Condesa de Lemos, en 18 de junio de aquel afio. Las medi-
das, seis pafios, con 6 anas de caida, y tasacion, en 8go ducados.

Troya (Historia de).—Tapiceria de més de goo anas, riquisima, tasada en
21.000 ducados, con colgadura, cama, dosel, sillas, almohadas y alhom-
bra, todo bordado riquisimamente. (Véase en las Notas.)

Virtudes.—Tapiceria de siete pafios, de 6 anas de caida. Costé al Duque
Cardenal 4.000 ducados. En 1639 llevada a aderezar al tapicero Pedro
Blancas, cuando la Condesa la envié de Galicia. Pleito entre el Conde
de Lemos y D. Manuel de Porres sobre aquella tapiceria, ante el Conse-
jo de Ordenes, en 1643 (?).

COLGADURAS

Una de cama, dosel y estrados, de gasa, bordada con oro, plata v seda de
matices,

El Duque de Neoburg daba por ella, en la almoneda, 16.000 duca-
dos en empeiio, en tiempo que valia el premio a 54; de modo que si se
le vendiera, se le sacaran, por lo menos, 24.000 ducados de vellén. (Dada
por dofia Catalina de la Cerda a sus primos y sobrino los Condes de Ie-
mos, en 1667.)

Empeifio de la colgadura rica en Juan Diaz Jiménez, por. 96.475 rs.
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La colgadura azul, en el Embajador de Polonia, por.... 14.600 frs.

T TR SRR & T 1 e 4.000 »

La de cafiamazo, en D. Melchor Ovando, por.......... 36.000 »

1T N R e B W i b B S P et - 2.600 »

Cama, tela de oro y azul, en D. Gaspar de Loaisa, por.... 6.400 »

La banda, por........ AL ORI 0N A 13.400 »
LERIN

Hércules (Historia de).—Tapiceria de 66 anas y 7 ochavos, a 2I rs. ana,
que montan 127 ducados y 7 rs.; comprada por el Conde de Lerin,
D. Diego de Toledo Beaumont, Condestable de Navarra, en 1568.

LIRIA

Baco.—Tapiceria de Bruselas, de ocho pafios, 327 anas, a 145 1s., 47.405
reales; 1681. (Dote de la Condesa de la Puebla y Nieva.)

Bangquetes de Mercurio—Ocho pafios; 1711 y 1731. (Bienes de dofia Cata-
lina Ventura.)

Diana (Fdbula de).—Seis pafios, cinco con armas y divisa Ave Maria, de
los Mendozas. (Tasado en 7.236 rs. en el Inventario de bienes de dofia
Catalina Ventura Colon; 1711 y 1731.)

Metamorfoseos.—Ocho pafios, con 330 anas, a I2 pesos de a I5 1s. ana,
59.400 15. (Dote de la Duquesa de Liria; 1731.)

MIRANDA

Adan vy Eva a lo natural.—Original de Mola; 1.500 rs.; 1749.

Alejandro.—204 anas, oro y seda, a 198 rs. ana, 40.392 rs.; 1608.

Otra idem.—Nueve pafios de 49 y 1/2 anas de caida, 279 y 1/2 en
cuadro, a 45 15., I2.172 1S,

Anibal y Scipion.—Lana y seda, siete pafios con 214 anas, a 60 1s.; 12.84¢C
reales, 1608.

Aquiles—Fina de Amberes, de 200 anas en cuadro, a 25 1s., 5.000; I772.

A'suero y reina Ester.—Fina de Bruselas. Ocho pafios con 210 anas, a 30 1s.,
6.300 1s.; 1757. :

Cenobia (Historia de la Gran).—Fina de Bruselas, con realce de plata y
oro; trece pafios con 583 anas y sobrepuertas y ventanas, a 75 rs. ana,
43.725 18.; 1757.

Cleopatra.—Ocho pafios con 205 anas, a 40 1s., 8.200 13.; 1757.

David.—Fina de Amberes. Ocho pafios con 32I anas, a 40 1., 12.840 15.;

I755-
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Elias (Historia de).—Tapicerfa de Amberes. Ocho paiios con 318 anas, a
50 reales, 15.900. (Testamentaria de dofia Maria Teresa Girén de To-
ledo, mujer del Conde de Miranda, D. Antonio Lépez de Ziiiga; 1755.)

Jacob (Historia de).—Seis pafios con 270 anas en cuadro, a I0 reales, 270
reales. (Testamentaria de D. Bernardino Fernindez de Velasco, Duque
de Frias; 1772.)

Jacob cuando da de beber a los ganados de Ragquel.—Tapiceria original de
Pedro Orrente; 2 varas de caida por 1 y 1/2 de ancho. Marco dorado.
Tasada en 1.000 1s. (Testamentaria del Conde de Miranda, D. Joaquin;
1749.)

Josafat, rey de Egipto (Historia de).—Tapiceria ordinaria de Amberes.
Ocho paifios con 5 y 1/2 anas de caida y 42 y 1/2 de corrida; 226 anas y
1/2 en cuadro, a 24 1s., 5.436 rs. (Hijuela de D. Antonio Lépez de Za-
fiiga; 1757.)

Julio César (Historia de).—Bruselas. Nueve pafios con 266 y 1/2 anas en
cuadro, a 70 1s.; 1772.

Lucrecia (Historia de).—Bruselas; lana y seda. Ocho pafios con 146 anas,
a 33 1s., 4.818 rs. Tasacién de Jorge Frehe y Andrés Cornelio. (Testa-
mentaria del VI Conde de Miranda, D. Juan de Ziiga; 1608.)

Paris y Ulises (Historia de).—Tapiceria de Flandes, de lana y seda buena.
Diez paifios de seis anas de caida; 346 anas, a 77 1s., 26.642 rs. (Testa-
mentaria del VI Conde de Miranda; 1608.)

Pastor Fido.—Treinta y siete anas de corrida por 5 de caida, 185 en cua-
dro, a 4 1s., 740 15, por vieja y ahumada. (Testamentaria de D. Ber-
nardino Ferndndez de Velasco, Duque de Frias, Conde de Haro, Pe-
fiaranda, Luna y Alba de Liste; 1772.)

Planetas (Los).—Tapiceria de Flandes; lana y seda. Seis pafios con 274
anas y 1/2, a 36 rs., 9.058 rs. (Testamentaria del VI Conde de Miranda;
1608. Era del Conde de Alba.)

Robo de Elena (Historia del).—Tapiceria de oro, seda y lana. Nueve pa-
fios con 4II anas, a II0 18., 45.210 1. (Testamentaria del VI Conde de
Miranda; 1608.)

Testamento viejo y nuevo (Historia del).—Tapiceria de siete pafios con
370 y 1/2 anas en cuadro, a 26 rs., 7.633 rs. (Testamentaria de dofia
Catalina Fajardo y Mendoza, Condesa de Ayala. Adjudicacién a los he-
rederos de D. Bartolomé Sanchez del Charco.)

MONTERREY

Abraham (Historia de).—ILana fina. Seis pafios y 11 de galeria de la mis-
ma Historia. (Llevada a Roma por el Conde en 1630.) (En 1667, inven-
tariada como existente en el Jardin del Palacio de Monterrey (Prado
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de San Fermin), con medidas de 10 pafios de 5 anas de caida y cali-
dad de lana y seda.)

Alejandro (Historia de).—Tapiceria de seda, lana y oro. Doce paifios. (Lle-
vada a Flandes por ¢l Conde de Monterrey en 1673.)

Centauro (Historia del).—Seda y lana. Cinco pafios. (A Flandes en 1673.)

David (Historia de).—Diez pafios con 314 anas y 1/2; 1590.

Decio (Historia de).—Ocho pafios, lana y seda, con sobreventanas y puer-
tas. (A Flandes en 1673.)

Jacob (Historia de).—Cinco anas de caida, 289 anas. (Inventario de bie-
nes relictos por el Conde de Lemos; 1590.)

Mercurio (Historia de).—Tapiceria de oro, seda y lana. Ocho paiios. Em-
pefiada por el Conde de Monterrey en 1628 del Duque de ILerma por
8.000 1s. de plata doble.

Sola Fides.—FEn una sobremesa apicholada de terciopelo verde carmesi,
que tiene dos piernas de a dos varas menos sesma de largo v una apa-
fiadura a la redonda de terciopelo verde, bordada de letras que dicen:
Sola Fides, y unas esperas a la redonda.

Sola Fides.—En un sayo de tela de oro, con pendon del Alférez y rétulo
de: Sola Fides; cinco estrellas y una esfera,

En el Inventario de lo que llev) el Conde de Monterrey a Roma en
1630, se citan las siguientes tapicerias:

Testamento viejo.—I.ana fina. Siete pafios.

Apostoles (Los).—ILana y seda. Doce pafios.

Triunfos (Los).—Seis pafios.

Boscaje y Toros.—Seis pafios, lana fina.

Abraham.—Seis pafios, idem.

Tobias.—Cinco idem.

Once pafios de galeria de la Historia de Abraham,

Cuarenta y nueve y veintiséis reposteros de terciopelo carmesi, con
las armas.

Testamento viejo.—Siete pafios lana fina. (Llevada a Roma por el Conde
de Monterrey en 1630.)

Tobias (Historia de).—Cinco pafios, lana. (Llevada a Roma por el Conde
en 1630.)

Triunfos de Alejandro (Historia de los).—Doce pafios, seda, lana y oro.
(Llevada a Flandes en cuatro cajas por el Conde en 1673.) :

7 riunfos de Petrarca.—Seis paiios, seda y lana. (Llev6la a Roma el Conde
en 1630 con el titulo de Los Triunfos, y a Flandes en 1673.)
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TIENDA DE CAMPANA

Verde y colorada, dos lienzos, florones de raso de colores, borda-
dos de hilo blanco, forma de pabellon. (Jardin y Palacio de Monterrey
en el Prado, 1667.)

MONTIJO

Agquiles.—Diez pafios de 578 anas, a 150 rs., 85.200 15.; 1704.
Escuela de andar a caballo—Doce pafios con 416 anas, a 52 1s., 22.150 TS.,
1705.

OLIVARES

Amnimales (Tapiceria de los).—Regalada por Luis XIV al Conde-Duque
en 1661 por la Paz.

Hijo prédigo (Historia del).—Cuatro pafios, tasados en 4.500 mrs. (Com-
prada por dofia Maria de Velasco en la almoneda ‘de D. Diego Lopez
de Haro en 1579.) s

Jardines y Agricultura—Tapiceria vinculada por el Conde-Duque de Oli-
vares en su testamento de 1661. (Tenia las armas del Duque de Ruan.)

Josué (Historia de), Patron de Rafael.—Seda y oro. Diez paifios de 6 anas.
Tejida en tiempo de la Reina Isabel. (Tapicerfas del Rey de Inglate-
rra vendidas por el Parlamento en 1654.)

Triunfos de Virtudes—Tapiceria de seis pafios grandes, figurados, lana y
seda; 6 anas de caida y 324 en torno a cuatro escudos. (Tasada en 1595
por el tapicero Francisco Loblanco.)

Vicios y Virtudes (del Petrarca ?).—El Conde-Duque de Olivares, por su
testamento en Murcia, 20 de junio de 1675, dejo esta tapicerfa a su mu-
jer dofia Teresa Enriquez.

SAN ESTEBAN DE GORMAZ

Asuero (Nacimiento del rey).—Grande, de Ras, con seda; 11 varas de lar-
go por 5 de ancho. Siete letreros en lo alto.

Credo (Historia del).—Tapiceria, de Ras. Tres pafios. (Legada al monaste-
rio del Parral por el testamento de Pacheco de 1527.)

David (Historia de).—Cuatro pafios grandes, de Ras, seda; 10 varas de lar-
go por 5 de caida. Letreros de letras blancas en campo colorado.

Fortuna, Edades e el Tiempo—Tapicerla grande, de Ras con seda: 10 va-
ras de largo por 4 de ancho.

Huida a Egipto.—Seda y oro. (Donacién de D. Alonso Téllez Girén.)
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Josué (Historia de).—Grande, de Ras, que es pafio de batallas con todas
las figuras armadas; 9 varas de largo por 5 de ancho.

Monteria y salvajes.—10 varas de largo por 5 de ancho.

Pasién (Historia de la).—Ocho paifios, de Ras. (Legada al convento de la
Concepcién de Escalona por D. Diego Lopez Pacheco.)

Planetas, de Saturno e del mar e el sol.—q varas de largo por 5 de an-
cho.

Planetas de Venus e Mercurio e la Medea.—Diez varas de largo por 5 de an-
cho.

Troya (Cerco de).—Grande, viejo. Seda y oro; 16 varas de largo por 5 de
ancho.

VERAGUA

Alejandro (Hisloria de).—Veinte piezas. Tasada en 40.950 rs. en 1733.

Cenobia (Historia de la Gran).—Veinte pafios con 534 anas y 1/2, a 5 pesos,
2.680 pesos; 1731.

David (Historia del 'rey).—Doscientas cuarenta y ocho anas, a 15 rs., 3.720
reales. (Particion de bienes de dofia Teresa Marina de Ayala.)

Sorpresa y desembarco en Tdnger.—Seis documentos sobre encargo de Car-
los IT al Duque de Veragua de la tapiceria de aquel titulo, en 1685.



Porta d’Alba en Népoles

«A Piazza Dante, in Napoli, tra il Palazzo Tommasi e 'edificio dell’an-
tico emiciclo Carolino, sorge la Porta costruita nel 1625 da D. Antonio Al-
varez de Toledo, Duca d’Alba, per agevolare le comunicazioni tra i vecchi
e i nuovi quartieri della cita. La Porta & di struttura architettonica secen-
tesca, piuttosto semplice: due colonne di pietrassa a meta incassata, d’or-
dine toscano, fiancheggiano la porta, sovrasta una trabeazione, su cui
s’eleva un attico piuttosto alto, ornato da una lapide surmontata da tre
grossi stemmi marmorei secenteschi di buona fattura. Il centrale, assai
piu grande dei laterali, ha lo scudo su cui sono tre elmi chiusi, con corone
Reali. I’elmo di mezzo porta una torre e un leone; i due laterali due gri-
foni; lo stemma a sinistra porta un elmo con corona, surmontato da un an-
gelo. Lo stema a destra porta una corona civica. Gli scudi sono tutti scal-
pellati, pero si scorgono trace delle armi; quello di mezzo senza dubio e lo
stemma di Filipo IV; quello a siniestra dell’osservatore e lo stemma del
Viceré; quello a destra, lo stemma civico di Napoli.

La lapide sottostante porta questa iscrizionne:

PHILIPPO IIII REGE
ANTONIUS ALVAREZ TOLETUS DUX ALBAE PROREX
VIAM HANC PORTAMQUE ALBAM
MONTANIS URBIS REGIONIBUS
AD PRAETORIUM ET AD REGIAM COMPENDIARIAS (sic)
PUBLICAE COMMODITATI
APERUIT MUNIVIT
ANNO MAGISTRAT. III SAL. HUM. MDCXXV .

Tale attico termina con un frontone triangolare assai semplice. Dietro
il frontone sorge un acroterio dalla base, larga quasi quanto il frontone,
che va restringendosi gradatamente in linea curva e termina in un picco-
lo piano rettangolare sul quale poggia la statua in bronzo di S. Gaetano,
grande circa tre volte il naturale, di buona fattura, il cui autore & incerto.
Tale statua ornava un tempo la porta Reale, e demolita questa, fu
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posta sulla Porta d’Alba sul fronte dell’acroterio. Sotto la statua, una la-
pide di marmo bianco porta incisa questa iscrizione:

QUAM OLIM
DIVO CAIETANO URBIS SOSPIRATORI
IN VERTICE PORTAE REGALIS
NEAPOLITANI INCOLUMES
VOTIVAM POSUERUNT STATUAM
PORTA DEINDE ABLATA
AEDILES HUC TRANSFERENDAM
COLOCANDAMQUE
CURAVERUNT ANNO MDCCLXXXT.

Tutto l'edifizio & costruito in mattoni e pietrassa, ed & incorporato
agli avanzi di una antica torre Angioina, di cui si ri conosce ancora la volta
e le mure.

In Napoli e nell'Italia meridionale vi sono altre lapioli che ricordano
il governo del Viceré Duca d’Alba.

11 Parrino nel libro: «¢Teatro eroico dei Viceré», Napoli, 1692, ne riporta
varie (riporta anche la vita del Vicere).

Attualmente in Napoli esistono solo queste: Una, alla lanterna del
Molo, rifatta dal Duca d’Alba nel 1624:

PHILIPPO IIII REGE MAXIMO
D. ALVAREZ DE TOLEDO ALBAE DUCE PROREGE
'PHARUS INCENDIO COLLAPSA UT NUNC COMMODIUS
IN MELIOREM FORMAM RESTITUTA
D. FRANCISCO MANRIQUEZ
TRIREMIUM GUBERNATORE CURANTE
ANNO SAL. .. ML S -STN .

Sulla via che da Mergellina mena a Posillipo, quasi a livello della chie-
sa di S. M. del Parto, una grossa lapiole porta questa iscrizione:

PHILIPPO IV REGE
UT HIC ETIAM OBLECTENTUR
QUIBUS PARUM EST AMICA NAVIGATIO

MARGINEM HUNC ANGUSTUM ET OBLIQUUM
LAXATUM DIREXIT

ANTONIUS ALVAREZ TOLETUS DUX ALBAE

PROREX
ANNO MAGISTRATUS IV SAL. HUM. MDCXXVII.

Del manuscrito inedito I monumenti di Napoli por Arturo della Rocca.»



En 1539, v por encargo del Conde de Monterrey, D. Alonso de Aceve-
do y Zuiiiga, fray Martin de Santiago, dominico del convento de San Es-
teban, trazé los planos del Palacio que lleva el titulo del Conde.

Seis afios antes, en el Capitulo Provincial de Toro, se habia dispuesto
que en adelante no se construyera edificio alguno de verdadera suntuosi-
dad artistica, dentro de la Orden, sin que antes lo determinase v diera su
aprobacion el Maestro de obras, fray Martin de Santiago, del convento de
San Esteban.

A él se deben la ereccion del templo de San Telmo en San Sebastian y la
iglesia y claustro del citado convento.

Fué ademis tasador de las obras de la catedral nueva salmantina, y
el que tendi6 un puente sobre el Tajo, cerca de Plasencia.

(Datos facilitados por el segundo Bibliotecario del convento de San
Esteban, fray Vicente Pefia, a instancia de mi amigo D. Andrés Pérez
Cardenal.) 3
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CONTESTACION

DEL EXCELENTISIMO SENOR

CONDE DE ROMANONES






SENORES ACADEMICOS:

RESENTASE el Duque de Alba ante nosotros en el
interesante discurso que acabais de escuchar con
una modestia que lo enaltece y que lo ha llevado a no
'referirse en punto alguno de ese notable trabajo a su
persona ni a la labor por él efectuada, coincidente con
las finalidades de esta Academia. En cambio, pone todo
su afan en narrar con gran escrupulosidad y acierto
cuanto hicieron en pro del Arte sus antepasados, aque-
llos de sus ascendientes que, al través de los siglos, de
generacion en generacion, formaron una gran familia,
honor de Espafia y de su historia: la Casa de Alba.
Ocultaria la verdad si no expresara que tuvimos muy
en cuenta, para llamarlo a nuestro seno, el ser el repre-
sentante de esa familia ilustre, a la cual tanto deben las
Artes patrias, o si afirmara que eran solo los blasones
de su alcurnia los que le habian franqueado estas puer-
tas, ya que las ejecutorias de nobleza, si recuerdan, evo-
cando altisimos respetos, los méritos de las pasadas ge-
neraciones, no son suficientes por si solas a crear en la
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persona individual aquel caracter que lo instituya digno
de la consagraciéon solemne otorgada al nuevo Acadé-
mico, y que es la mas honrosa investidura en la practi-
ca de este religioso culto a las Artes liberales. Pero el
Duque de Alba ostenta titulos justos para que le sea de-
bida tal investidura. Los tiene, porque se muestra orgu-
lloso de sus antepasados, que rindieron a aquéllas el mas
preciado homenaje, el de su protecciéon generosa, y por-
que funda igualmente su orgullo en ser el continuador
de esa obra meritisima, tan conforme con el noble obje-
tivo de nuestra Institucion.

Aqui toman asiento por fuero propio los que saben
producir la belleza, sea cualquiera la forma de sus crea-
ciones. Pero también deben tomarlo los que, amandola,
fortaleciendo ese amor en los demas y ofreciendo a sus
cultivadores medios adecuados para crearla y difundir-
la, mantienen vivo el fuego sagrado de la inspiracidn,
que ejerce bienhechor influjo social. A veces, este influjo
es mas eficaz para el progreso humano y para la practi-
ca del bien que el trabajo cientifico, porque, en general,
se siente con mayor facilidad que se discurre, y el entu-
siasmo suele aventajar a las ideas en la determinacién
de la conducta, produciendo siempre el calor que las ideas
requieren para convertirse en orientaciones salvadoras.

La fuerza atavica de la alta prosapia, de la excelsi-
tud del nacimiento y de la nobleza es tan intensa, se im-
pone de tal modo a las gentes, que aun después de los
magnos esfuerzos que la Humanidad ha realizado para
proclamar el principio de igualdad entre todos los hom-
bres, todavia constituye una virtud ante la cual se rin-
den hasta los pueblos que més hicieron para destruirla.
Y es que la aristocracia no es un artificio, sino un prin-
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cipio de seleccién legitima que, por la condicién misma
de su naturaleza historica, no puede desaparecer, ni
seria justo que desapareciera. A lo sumo, las exigencias
de los tiempos podran hacer que presente otras modali-
dades, pero siempre quedara en pie el concepto funda-
mental de su existencia.

El valor de la aristocracia como elemento social y lo
que debe ser en relacion con la sociedad moderna, es cier-
tamente tema atractivo que incita a la disertacion, y me
seria grato abordarlo, si en la ocasion presente fuera
oportuno. Pero si puedo, porque a ello me induce el dis-
curso a que tengo el honor de contestar, referirme al
aspecto de la accion social de la aristocracia en punto
al influjo que ha ejercido en la produccion artistica de
IEspania y en todos los paises del mundo civilizado; in-
flujo que depende del sentido de la expresada seleccion,
base de la aristocracia, merced al cual es evidente su
maxima eficacia en el terreno del Arte, sin que pueda
llegarse, como afirma el ilustre critico italiano Picca (1),
a reconocérsela una superioridad sobre todas las demas
clases sociales. ‘

Las artes piésticas son, ante todo, artes suntuarias;
es decir, inspiradas y animadas por una exigencia su-
perior de los espiritus selectos, y tienen como una de
sus posibles causas creadoras exigencias que solo el
lujo puede satisfacer. El pintor y el escultor, y atin mas,
el arquitecto, han de contar en la produccion de sus
obras con los medios materiales que son indispensables
para que ellas surjan. Al poeta bastale una hoja de pa-
pel para verter sus inspiraciones, y al musico le es su-

(1) Vittorio Picca: Rafael in Firence. Milan, 1916.



— 148 —

ficiente el pentagrama. Por eso el lujo de los poderosos,
de los aristocratas, de los reyes, de los pontifices de las
grandes ciudades, ha sido y sera siempre movil muy
principal para el desarrollo de las artes plasticas.

En una sociedad donde los hombres fueran todos
iguales en recursos economicos, donde no existieran al-
gunos dotados de riqueza, de medios economicos capa-
ces de ser dedicados en parte a lo superfluo, el cultivo
de las Bellas Artes seria, sin duda, menguado. Digo de
lo superfluo, en contraposicion a lo estrictamente nece-
sario para satisfacer las exigencias primarias de la
vida; no olvidando que en lo tocante a las Artes Bellas,
como dijo Voltaire (1), lo superfluo es lo mas necesa-
rio para la vida misma.

Ocasion es ésta de rechazar esa manifestacion de
menosprecio, de indiferencia, al menos, que se compla-
cen en ostentar hombres que a si mismos se llaman es-
piritus practicos, respecto de las Bellas Artes y del ideal
en que las informa el genio creador. El ideal es lo pri-
mero, vy so6lo a su luz y a su calor puede la Humanidad
ver y recorrer el camino de su dignificacion sobre la
tierra. Para verlo claramente, la luz de la verdad, que
culmina en la Ciencia; para recorrerle con entusiasmo,
el calor de la belleza, que culmina en el Arte. Sin ideal
no hay vida posible; el ideal es tan necesario para la
produccion artistica como para la vida politica de los
pueblos. Hablé de la vida politica. Mal hice; perdo-
nadme; hay afioranzas que son inolvidables, que cau-
san estado, que acompafian al hombre hasta la muerte.

(1) Le superflue, chose trés nécésaire,
a réuni 'un et l'autre hemisphére.



—~ 149 —

Prosiguiendo en las anteriores aseveraciones sobre
el tema, repito que el cultivo de las Bellas Artes ha
recibido y debe recibir de los poderosos, por su rique-
za y por su alcurnia, la proteccion necesaria, sin la
cual carecerian de aliento los artistas para formar con
sus obras ese ambiente ideal que labra en los espiri-
tus el amor al bien, comosi fueran ellas los toques de
clarin que encienden el ardor en las batallas y llevan
finalmente a la glorificacion de la bandera.

Nunca fueron los nobles tan nobles ni los grandes
tan grandes como concurriendo a ese fin social que
se vincula en la virtud civilizadora del Arte bello. Y
no hay que esperar el aliciente para esas obras de la
sola iniciativa del Estado. El Estado tiene una esfe-
ra de acciéon bien definida. El no realiza mas misién
que la de hacer efectivo el Derecho en la vida nacio-
nal. Su fin no es propiamente el Arte, como no lo
es la Ciencia ni la Religion. Esos fines corresponden
a entidades especiales, y todas ellas deben cumplirse
en la Nacion, en la cual existen organismos adecua-
dos a cada uno de aquéllos; para el Arte, los Mu-
seos, las Academias, los Ateneos, como centros de in-
vestigacion y de enseflanzas los unos, de conserva-
cion de sagradas tradiciones y de proteccién y divul-
gacion los otros; lo cual no quiere decir que el Esta-
do deba inhibirse totalmente en ninguna de esas re-
laciones, por lo mismo que ha de procurar la armo-
nia de todos los elementos nacionales, ejerciendo, si es
necesario, mayor acciéon protectora sobre lo que requie-
ra mas atencion para el deseado equilibrio social.

El mundo que muchos entrevén para un mafiana
mas o menos remoto, el sofiado por los que aspiran a
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dar a la sociedad como elemento vital el principio de
igualdad econémica entre todos los hombres, con la
substitucion de la propiedad individual por la propiedad
de todos, parece implicar una amenaza para el desarro-
llo artistico de los pueblos. Si a esta amenaza se afa-
de otra que puede ser mayor, la de apartarse del ideal
religioso y hacer desaparecer la Realeza como forma
de Gobierno, entonces el que conciba esa sociedad sin
Religion, sin Monarquia, sin Aristocracia, tendra que
reconocer también que en esa sociedad el culto de las
Bellas Artes habria perdido sus principales motivos, sus
mas preciosos alientos, sus mejores estimulos de inspi-
racion y de ambiente, porque la Religion, la Monar-
quia, la Aristocracia han sido en todos los tiempos los
mas eficaces propulsores del Arte; sélo por esto habria
que conservarlos.

El espiritu utilitario, resultado del avance de las
ciencias, cuya finalidad principal es hacer mas agrada-
ble la vida material del hombre, vigorizarla y defender-
Ia contra las enfermedades, alargarla si es posible, es
la caracteristica de la sociedad en la época actual;
cambio, en otras, el espiritu de devocion suntuaria, como
dice el exquisito critico y escritor José M. Salaverria,
estaba presente siempre en todos los hombres, hasta el
punto que no se concebia la utilidad misma sin que ésta
fuera a la vez suntuaria. Asi, y voy a tomar los ejem-
plos de Madrid mismo o sus proximidades, cuando la
necesidad obligaba a construir un puente, resultaba éste
una obra de arte que todavia hoy recrea nuestra vista:
el puente de Toledo; para dar cabida a una casa de Be-
neficencia imaginaba Churriguera una de sus mas be-
llas c¢oncepciones, y para responder a una finalidad de
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la ensefianza se alzaba en Alcald uno de los monumen-
tos gloria de la Arquitectura espafola. Y este sentido
de lo suntuoso se llevaba a todos los menesteres de la
vida, lo mismo cuando se vestian los hombres y se
adornaban las mujeres que cuando se fabricaban las
armas para el combate o cuando se construian las na-
ves para cruzar los mares o las carrozas de los reyes
y magnates.

Comparando la época que atravesamos con aquellas
a que me refiero, siento un temor grande por el porvenir
del Arte mirando al mafiana; el mayor enemigo del
Arte es el practicismo, y este practicismo es mas apre-
miante cada dia, sera, sin duda, el amo y sefior del
mundo.

También, y ademas de este enemigo, se dibuja en el
horizonte otro que puede causar no menor estrago a la
produccion artistica: los imperativos del progreso, que
impondran a la sociedad futura el principio de igual-
dad entre los hombres, proclamando que sin la absoluta
igualdad la libertad es un concepto vano. Pero este ene-
migo no debe infundir tanto pavor, porque da mayor
espera, porque la Humanidad no marcha con la rapi-
dez que muchos creen y, desgraciadamente, los perio-
dos de reaccion son tan extensos como los de avance.
No pocas veces, cuando pensamos estar inmediatos al
triunfo de las ideas progresivas, advertimos que los pue-
blos, algunos pueblos, se muestran mas satisfechos con
la negacion de las libertades que con el mayor respeto
de ellas. jAh! Si el desarrollo del Arte ‘dependiera de
la negacion de la libertad, lo cual seria siempre una
compensacion, pudiéramos creer en la hora presente que
estamos proximos a entrar en un periodo esplendoroso
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de las creaciones estéticas, comparable tan sélo al Re-
nacimiento del siglo xvi, a los tiempos venturosos de
Miguel Angel, de Velazquez y de Rafael.

La aristocracia, protectora de las Bellas Artes, no
es sustituida por completo en los tiempos que corren
por la plutocracia, porque en ésta el sentimiento artis-
tico no representa la satisfaccién del goce de lo bello,
sino que es una manifestacion de mimetismo. Por eso
no se puede comparar lo que hacen por el Arte los mul-
timillonarios del Norte de América con lo que realiza-
ron los ascendientes de nuestro nuevo compafiero. Entre
éstos destiacase como figura de un interés saliente la del
sexto Duque de Berwick, décimosexto de Alba, D. Car-
los Miguel Fitz James Stuar y Stolberg, que en los co-
mienzos del pasado siglo dedicé todos sus afanes al
desarrollo de las Artes Bellas, dandose el caso singu-
lar, tan singular que puede proclamarse tinico, de que su
amor por ellas lo llevara a arruinar su Casa. Conocemos
muchas Casas de grandes sefiores arruinados por muy
diversos motivos; pero llegar a ese extremo por adqui-
rir cuadros o esculturas, por pretender establecer en
Roma una Academia que fomentara el sentido artisti-
co de Espafia, por proteger constantemente a los artis-
tas noveles v sostener a los consagrados por la fama,

es algo verdaderamente extraordinario.
Aun pudiera decirse que es heroico no reparar en

que los gastos para tal empefio rebasen la cuantia de
las rentas y en acudir a hipotecar el capital, tomando
repetidos préstamos a los mas altos y usurarios inte-
reses, como acontecia con el Duque de Berwick.

En las Casas agregadas a la de Alba, como la de
Olivares y Carpio, se contintia la misma tradicion, has-
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ta el punto de poder escribir con exactitud el nuevo aca-
démico estas sencillas y elocuentes palabras: “No hay
Sefior titulado de nuestras Casas que no haya dedicado
en la vida a los fines de las Bellas Artes cuantiosas su-
mas.” Y no solo existen en la esclarecida progenie del
Duque de Alba protectores de las Bellas Artes, sino que
algunos de ellos fueron verdaderos artistas, cuyos mé-
ritos reconocié nuestra Academia. Asi ocurre con aque-
lla Duquesa de Huéscar, que en la segunda mitad del
siglo xvii1 fué nombrada Académica de San Fernando
y después Directora honoraria de la Seccion de Pintu-
ra. Y cuando se ofrecié a nuestra Academia un pues-
to en la de San Petersburgo, recayé en favor de dicha
aristocrata insigne tan preciado galardén (1).

Curiosa es la redaccion de los nombramientos con
que esta Academia honrara a Dona Mariana de Silva
Baran y Sarmiento (2). Es de notar en ellos que, al igual

(1) P. Coloma: Figuras de antaiio, pag. 7.
(2) “Real Academia de San Fernando.

Nos el Protector y Academia de las Artes.

Por quanto en la Excelentisima Seflora D.* Mariana de Silva, Baran
y Sarmiento, Duquesa de Huescar, Marquesa de Coria concurren super-
abundantemente el amor a las Artes, insigne pericia en la Pintura y ademas
de las elevadas calidades de su alto nacimiento, todas las que requieren nues-
tros Estatutos para Yndividuo de la Académia: Por tanto usando de las
facultades que por el Rey nos estan concedidas, creamos a su Excelencia
Académica de honor, y Directora Honoraria por la Pintura con voz y voto
en esta Arte, y en todas las materias de una y otra clase, assiento y lugar
preeminente en ellas, obcion a los Empleos que su Excelencia quisiere exer-
cer, y con todas las demas preeminencias y prerrogativas que ha puesto su
Magestad en nuestras manos, y que podemos usar. Y para que todo tenga
el devido cumplimiento mandamos expedir el presente firmado de nosotros,
refrendado del Secretario de su Magestad y de la Academia en la Real
Casa de su residencia en Madrid a veinte y ocho de Julio de mil setecientos
sesenta y seis.==D. Tiburcio de Aguirre y Ayanz=FEl Marq". de Sarria.=
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de lo acordado respecto a la Duquesa de Huéscar, no
deteniéndose en la diferencia de sexo (que viene siendo
ahora valladar infranqueable para que la mujer, por
muy aquilatados y reconocidos que sean sus méritos,
pueda ocupar los sillones de ésta ni de otras Acade-

El Marques de Villafranca y de los Velez=D. Ventura Rodriguez.—
Dra". Gem®”==D. Felipe de Castro.=D. Antonio Gonzalez.=Por Acuerdo
de la Academia.=Ignacio de Hermosilla y de Sandoval.”

“Exma. Sefora.

Sefiora :

En la Junta Ordinaria de 20 de este mes hizo la Acad®. de S*. Fernd®.
un acuerdo del tenor siguiente :

“El Sr. D. Frey Vicente Pignatelli presentdé en nombre de la
"Exma. Sra. Duquesa de Huescar una Cabeza dibujada con lapiz por S. E.
"a fin de que reconociendola la Junta, la dé la censura que tubiere a bien.—
”Desde luego aplaudieron los Profesores la delicadeza, perfeccion y exqui-
"sito gusto de esta obra: y para proseguir con livertad en el juicio de ella,
“el Sr. Marqués de St*. Cruz, hermano de mi Sra. la Duquesa, cumpliendo
“con el Estatuto se retir6 a otra sala. La Junta continud, y de comun con-
"sentimiento, acordé: En primer lugar, que los Sres. Vicep”. y Marques
"de Villafranca pasen a casa de mi Sra. la Duquesa a dar a S. E. las mas
"expresivas gras. por la proteccion que concede a las Artes, cultivandolas
"por si misma, y haciendo en la del Dibujo progresos dignos de un con-
"sumado Profesor: Ygualmente daran gras. a S. E. por el singular favor
"que hace a la Acad®. destinandola un regalo tan apreciable, como una obra
”de su mano: En segundo lugar que el Sr. D. Frey Vicente Pignatelli
"lleve a S. E. su dibujo para que se sirva firmarlo: que estandolo, se le
"ponga un cristal y el correspondiente adorno y se coloque en el lugar mas
"distinguido que pueda darle la Academia: Ultimamente que siendo inte-
"rés de esta ilustrar el catalogo de sus Yndividuos con el respetable nom-
"bre de mi Sra. la Duquesa, se la confieran los mas sublimes Grados que
"la Academia pueda. Sobre lo que se conferencié y disputd largamente,
"pareciendo a todos los Vocales que quantos Grados se proponian eran po-
"cos para el merito de S. E.; pero al fin, acomodandose a la posibilidad, vy
“conociendo que la mayor Graduacion que puede dar la Acad® en la clase
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mias, ni en Espafa ni fuera de Espafa), en el afio 1776,
por haber demostrado no soélo amor a las Artes, sino
gran pericia en el de la Pintura, era llamada a formar
parte de esta Corporacion con voz y voto; es decir,
equiparandola a los académicos varones, aquella egre-
gia dama.

LLa Casa de Alba, con el conjunto de todas las que
con ella entroncaron, constituye una de las principales
fuentes que nutren el enorme caudal artistico de nues-
tra patria. Al leer el discurso que estoy ahora contes-
tando, permanecia mi animo suspenso y asombrado al
recoger con la imaginacion, no soélo lo que aquella
Casa ha sido, sino lo que fueron también las que, en
competencia con ella, eran la prez de la aristocracia es-
pafiola. Reconstituyéndolas con la fantasia tal como es-

"de Profesores, es la de Director honorario y en la de los que no lo son,
"la de Academico de honor: La Junta toda por aclamacion cred y declard
"a mi Sra. la Duquesa de Huescar, Academica de Honor, y Directora ho-
“noraria por la Pintura con voz y voto en todas las Juntas a que S. E. se
"sirva asistir, con assiento y lugar preeminente en las dos expresadas cla-
"ses y obcion a los Empleos que S. E. quisiere exercer.—Tomado este
“acuerdo, se aviso al Sr. Marques de St*. Cruz, se le informé de él y S. E.
"expres6 lo mucho que apreciaba las generosas atenciones de la Acad.”

En la Junta Sig*. de 22, los Sres. Vicep”., Marques de Villafranca y
D. Fr. Vicente Pignatelli dieron cuenta que habian cumplido con sus en-
cargos, y que V. E. se sirvié admitir los Grados de que hace mencion el
inserto acuerdo: En cuya consequencia se ha expedido el correspond®. Ti-
tulo, que con un exemplar de los Estatutos paso a manos de V. E., supli-
candola se digne honrar con sus preceptos el rendimiento con que es-
toy Spre. a sus pies.

Dios gd®. a V. E. m*. a® como deseo.

M? a 30 de Julio de 1766.—=Exma. Sra.=Sra.=B. L. P. de V. E. su
mas rend®. y rev®. servidor.=

Ign®. de Hermosilla y de Sandoval.

Exma. Sra. Duquesa de Huescar mi Sra
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plendieron en los pasados siglos, puede afirmarse que
pocas naciones han ofrecido un conjunto mayor de ma-
ravillas y bellezas artisticas. Timbres son de la Histo-
ria nacional Casas como la de Alba, que, para adorno
de sus palacios, hizo suyas, en la Pintura, obras como
la famosa Virgen de Rafael, la Venus del Espejo, de
Velazquez; los retratos incomparables de Van Dyck y
de Tizziano, y aun aquellas que hoy se conservan en la
sefiorial mansion de Liria, donde todo por su delicade-
za )y seleccion esta a la altura del palacio mismo que la
sirve de estuche; Casas como la de Alba del siglo xvi1,
que tenia palacios y castillos en casi todas las regiones
de Espafia, algunos, como los ‘de Pefiaranda, Monte-
rrey y Piedrahita, ejemplares de lo mas acabado de
nuestra arquitectura, cuyas paredes estaban adorna-
das con una inmensa coleccion de tapices de belleza y
valor superiores a todo encomio, como también a todo
elogio son superiores aquellas sus armerias de guerra
y de justa, compuestas de piezas que hoy tienen un mé-
rito inestimable, y las mil y mil joyas de arte que se en-
cierran en las capillas y en las iglesias de las fundacio-
nes de sus patronatos.

El tiempo en su obra destructora, las pasiones de
los hombres en su social accién desamortizadora, las
exigencias de la vida, todo, en fin, ha hecho que aque-
llas maravillas del Arte, si no en su totalidad, pues lo
que aun se conserva encierra gran valor, se hayan dis-
persado, hayan salido de Espafia para adornar las man-
siones de los grandes potentados de Europa y de Amé-
rica, mas de América que de Europa. Desde hace largos
afios, desde que a mediados del pasado siglo comenzéd
a despertarse la aficion por las obras de arte que la an-
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tigiiedad habia producido, fué Espafna el venero prin-
cipal que atrajo la codicia de los llamados anticuarios,
hombres de diversas clases y condiciones, desde el vul-
gar chamarilero que, casi manta al hombro, iba reco-
rriendo las ciudades y los pueblos rebuscando en unas
y en otros, en las antiguas casas solariegas, en los con-
ventos y en las iglesias, todo lo que podia tener algtin
valor artistico, hasta los grandes negociantes que resi-
dian en Madrid y recogian lo que los chamarileros les
proporcionaban, para ofrecer a su vez el fruto de esta
requisa a aquellos otros mas importantes que tenian su
sede en Londres, Paris, Viena y Amsterdam.

Este éxodo de nuestra riqueza artistica dur6 afios
y afios. Lo que asombra es que, después de él, aun con-
serve Espafia las esplendideces que sirven de admiracion
y de envidia a los extranjeros. L.os mas notables Mu-
seos de FEuropa, todos los de América, se han nutrido
principalmente de obras de arte que fueron nuestras.
Juntamente con las que salian de las iglesias y de los
conventos, traspasaron las fronteras otras que eran pro-
piedad de las mas linajudas Casas de Espafa, cuando
éstas en una gran parte vinieron a la ruina. El Estado
espafiol no apreciaba debidamente la transcendencia de
este éxodo de su patrimonio artistico, porque durante
mucho tiempo los objetos de arte no alcanzaron entre
nosotros el valor a que mas alla de las fronteras se coti-
zaban, y ademas, por un respeto excesivo al derecho de
propiedad, fundado en el concepto que de ella tuvieron
los romanos. Se consideraba la propiedad de los obje-
tos de arte como una propiedad cualquiera, sin distin-
guir que, aparte del derecho del propietario sobre estos
objetos y coexistiendo con ¢l, hay el derecho del Esta-
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do, porque el conjunto de la riqueza artistica tiene el
caracter de patrimonio nacional.

Hace apenas un afio, en una de esas sesiones que se-
manalmente celebra esta Academia, se alzé una voz
enérgica dando un grito de alarma (1). Se pedia que la
Academia de San Fernando llamara de nuevo la aten-
cion de los Poderes ptiblicos para impedir la expatria-
cion de obras de arte. Acababa de encargarme yo del
Ministerio de Gracia y Justicia, y aquel general sentir
de la Academia no podia ser desoido por su Director,
y por eso el Ministro de Gracia y Justicia redacté un
decreto que puso a la firma de S. M. el Rey; decreto que
ha merecido los elogios del Duque de Alba, por mi muy
agradecidos, v que tras no pocos disgustos y sinsabo-
res obtuvo la regia firma y fué publicado en la Gaceta,
sin que de su primitivo texto se modificara una sola pa-
labra.

Aprovecho esta ocasién, solemne aunque tardia, para
contestar de un modo tan categérico a los que supusie-
ron cosa distinta. Basté con esclarecer que la finalidad
que se perseguia no entraflaba ningun objeto politico,
que sélo se trataba de defender para Espafa las rique-
zas acumuladas en sus iglesias, conventos y capillas;
recuerdos gloriosos de la Patria, que durante muchos
siglos fué acrecentando la generosidad de magnates, pre-
lados y guerreros, riquezas que los rectores del mundo
catélico tienen tanto interés como el Estado en defender.
Aquella soberana disposicion ha dado sus resultados:
en gran parte se ha contenido el mal que deplorabamos
todos; pero aun queda mucho que hacer. Es preciso que

(1) El Sr. Tormo, en la sesion del dia 21 de enero de 1923.
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el Estado, por esa discreta acciéon protectora de que que-
da hecho mérito para lograr la concordancia de unas y
otras esferas juridicas, se imponga sacrificios que hagan
compatible el respeto al derecho de propiedad a que antes
me he referido, con el supremo deber que tiene el Esta-
do mismo de atender a la conservacion del patrimonio
artistico de Espafia.

Aunque el Duque de Alba haya huido, como antes
dije, de hablar en su discurso de su propia persona, yo
no puedo hacer lo mismo, sobre todo cuando las contes-
taciones deben referirse principalmente a relatar y aqui-
latar los méritos del elegido y los motivos que tuvo la
Corporacion para otorgarle su preferencia. Desde muy
joven, el nuevo académico, dandose cuenta del valor so-
cial que representa el nombre que le legaron sus ma-
yores, creyo que era deber suyo mantener los timbres
de su Casa, sacar de sus archivos y dar a conocer todos
los datos interesantes que encierran, para que las gene-
raciones presentes fueran sabedoras, no de los rasgos
que constituyen las paginas gloriosas de su estirpe, pues
ellas son bien conocidas, sino de aquellos detalles inti-
mos que dan mas realce, mas interés y colorido a la vida
de aquellos grandes sefiores. |

Asi su discurso de entrada en nuestra Academia
hermana, la de la Historia, tuvo como tema el estudio
de la figura extraordinaria, sintesis y esencia del alma
espafola, del tercer Duque de Alba. Ese discurso cons-
tituye una aportacion valiosisima para el estudio de uno
de los periodos mas importantes de la vida de Espafia,
del periodo de su maximo apogeo. Hoy ante nosotros
ha expuesto, escudrifiando en el archivo de su Casa, lo
que a ésta deben las Bellas Artes espafiolas. Vosotros,
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mejores juzgadores que yo de lo que acabamos de oir,
os sentiré¢is satisfechos del acierto que tuvimos al ele-
girlo para compafiero nuestro.

Aun a riesgo de ofender su modestia, tengo que re-
cordar trabajos de una gran estimacién que, como re-
sultado de muy prolijos estudios de los documentos va-
liosisimos para la Historia encerrados en sus archivos,
fueron publicados por él en época reciente, siguiendo el
ejemplo que le diera aquella ilustre dama su madre,
por tantos titulos acreedora a la gratitud de la cultura
patria. '

Si yo olvidara que es el Duque de Alba Presidente
de la Junta de Patronato del Museo Nacional de Pin-
tura y Escultura y no encareciera la labor por ella y por
¢l realizada, podria la malicia creer que el olvido obede-
cia a un resquemor nacido de la que en su dia y por su
fundacion fué finalidad privativa de esta Academia. Pre-
cisamente otra de las razones que hemos tenido para
que viniera a sentarse entre nosotros el Presidente de
la Junta de Patronato del Museo del Prado, es nuestro
proposito de compenetrarnos mas y mas con aquellos a
quienes se ha confiado oficialmente la mision de velar
por la conservacion del mayor tesoro artistico de Es-
pafa, porque formando algunos parte de nuestra Aca-
demia, las prerrogativas de ésta virtualmente quedan
a salvo.

Las largas permanencias del recipiendario en el ex-
tranjero, le han servido seguramente para advertirle de
aquellas obligaciones que si no estan en las leyes estan
en las costumbres y que imponen a los que forman la
aristocracia del Reino Unido el ser una clase seleccio-
nada, no solamente por el origen del nacimiento, sino por
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una mayor cultura, de desear seria que este ejemplo, que
ofrece la aristocracia inglesa, por otras también fuera
seguido.

Sea, pues, bien venido a esta Casa el Duque de Alba,
y ocupe su sitial con la interior satisfaccion de merecer
ocuparlo por méritos propios, que le hacen digno suce-
sor de sus antepasados y le han dado la fuerza necesa-
ria para soportar la pesadumbre de un titulo, florén es-
plendoroso de la historia de Espana, de tanta grandeza
y celebridad universal.
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