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SENORES ACADEMICOS:

Don Rafael Domenech Gallissa, cuya premas
tura muerte todos lloramos, por medio de sus cons
ferencias, libros y articulos en la Prensa, estaba en
comunicacién casi diaria y tan familiar con cuans
tos amamos el arte espafiol, que, cual ya indicé don
José Joaquin Herrero, en la recepcién de mi querido
antecesor, amigo y maestro, huelga por completo el
analizar los conocidisimos escritos e interesantisiz
mas doctrinas de nuestro ilustre y malogrado com=
pafiero.

Conmueve atn mi 4nimo el entusiasmo con
que, en muchas ocasiones, enumeraba el Sr. Domes
nech los enormes progresos que en el dominio de la
luz, del color y del ambiente logré la escuela pictée
rica espafiola de los siglos xvi y xvil, y me ha pas
recido el mejor homenaje a la memoria de mi pres
decesor insigne, completar hoy sus ensefianzas
leyendoos algunas notas acerca de Los GrAaNDEs
MagsTROS DE LA PINTURA ESPANOLA Y EL ARTE MO+
DERNO, porque los escritores nacionales no han insis#
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tido bastante en el hecho de que nuestros colosos
del pincel son acaso los modelos que més han contris
buido, con su técnica y espiritu, a la formacién del
arte contemporéneo, al que sirven de principal funs-
damento las orientaciones de los antiguos pintores
de la escuela espafiola.

Las figuras de la cueva de Altamira, esa «Cas
pilla Sixtina» del arte prehistérico, y las maravis
llosas y originales ilustraciones de los cédices mos
zérabes, atestiguan, a través de las modalidades
més diversas del arte, la potencia del genio artiss
tico espafiol desde las épocas més remotas.

Aunque no alcancen generalmente la importans
cia de las italianas y flamencas de la época, no hay
que olvidar, tampoco, nuestras magnificas tablas
de los siglos xv y xv1, herederas en sus admirables
conjuntos decorativos (1) de los esplendores colos
ristas de las filigranas y ceramicas, los alfarjes y
tejidos de la Espafia musulmana.

Pasado el deslumbramiento que sus dorados
relieves y tallas nos producen —salvo notas comus
nes: humildad ante la naturaleza y hondo sentido
de la narracién y el color—, se advierte también en
ellas la desconcertante variedad, propia en todo

8



tiempo de las cosas de Fispafia «el pais de los vices
versas»; algunas, como las de los levantinos Bos
rrasd y Jacomart, las del cordobés Alejo Fernéndez,
en Andalucia, y las de Juan de Borgofia, en Castilla,
son sumamente delicadas, pero la mayoria en exs
tremo vigorosas, realistas y expresivas, como las de
los catalanes Huguet y Vergés, las del valenciano
Dalmau, las de los cordobeses Alfonso de Baena y
Bartolomé Bermejo, y las de Fernan Gallego y
Pedro Berruguete, grandes pintores en Castilla la
Vieja, cuya influencia fué enorme en todo el litoral
Mediterraneo, particularmente la de los artistas de
las escuelas de Valencia y Catalufia (2), aunque
también se nota el influjo de algunos primitivos
andaluces, y atn castellanos, en la pintura italiana,
segin demuestra mi estudio Pedro Berruguete en
Italia.

Mas llega el Siglo de Oro de nuestra cultura,
y hemos de recordar, ante todo, al Greco, el maess
tro intenso y profundo que, cual ninguno, supo
interpretar, con luces de frialdad lunar, el misterio
del paisaje de Toledo y leer a través de las miradas
de sus hidalgos el fuerte y &spero ensuefio mistico
de la Espafia sobreexcitada de Felipe II, cuyo espis
ritu, todavia medioeval en gran parte, despertaba
los atavismos orientales y tradiciones bizantinas
del extraordinario artista cretense, al que criticos
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contemporéneos de los més célebres, Meier-Graefe,
por ejemplo, tienen por el mas nuevo y acaso el
mayor genio pictérico del mundo (3).

El dulzor algo carnal, casi voluptuoso, de la
devocién meridional, lo expresé, en cambio, cual
nadie el ingenuo Murillo, el maés alto, el méas aéreo y
vaporoso pintor de éxtasis suaves y poéticas criatus
ras celestiales. Sin la hondura del Greco —porque
el espiritu de las postrimerias del siglo xvii era
ya muy diverso del de los dias de Santa Teresa y
San Juan de la Cruz— Murillo, dindonos siempre
con su técnica admirable una impresién de verdad,
jamés perdia el contacto de lo real (4) al transfis
gurar en imégenes seductoras del Nifio Dios o en
cadlidas y sublimes Inmaculadas, a los mendigos
y pilluelos andaluces, y a esas jovencitas, prez del
pueblo sevillano, tan encantadoras por su mezcla
de reposada virtud y gracia melancélica, de innata
sensualidad y de inocencia casi infantil.

Sin olvidar a Valdés Leal, el gran pintor de la
muerte, ni F/ Suefio de la Vida, de Pereda, meres
cen muy especial mencién Los Apdstoles, de Nava=
rrete, el Mudo, los monjes prodigiosos de Zurbas
ran, de Ribalta y de Fray Juan Rizi; la exquisita
elegancia de Carrefio; la maestria sefioril de Ceres
zo, y hasta el colorido majestuoso de José Antos
linez, Claudio Coello y otros artistas de la escuela
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madrilefia del siglo xvi. Pero sobre todos ellos
recordemos al Espafioleto, grabador estupendo, que
abri6 estampas de tan profunda melancolia como
la titulada E]] Poeta. E.ste maravilloso dibujante
acaso sea, entre todos nuestros pintores, el que tiene
més fuerza de modelado y justeza de color, a veces
de una esplendidez extremada, cual en la asoms
brosa Purisima de las Agustinas de Salamanca, y
en otras varias de sus interesantisimas figuras
femeninas.

Entusiasmados con la maravillosa técnica ves
lazquina, muchisimos criticos, jlos pintores en
particular!, han visto tnicamente su habilidad
manual portentosa, y no advierten que D. Diego
Velazquez de Silva no sélo es el pintor més perfecto
de todos los tiempos, sino acaso el més refinado,
y que la excelencia de su arte es mero reflejo
de una potentisima imaginacién, que refrenada
por un juicio clarisimo y servida por un delicado
gusto y el sentimiento caballeroso peculiar de los
hidalgos espafioles, siempre logra infundir a sus
modelos algo de la nobleza del artista: hasta a
los més disformes enanos, aun a los bufones maés
degradados.

Algunos quizds recuerden que en el Museo
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del Prado expliqué detenidamente c6mo en Velazs
quez es todavia mayor el artista que el técnico pro-
digioso, y cuanto dije de la intuicién de la verdas
dera tradicién helénica en sus portentosos cuadros
mitolégicos tan superiores a las barrocas inters
pretaciones de los asuntos del mismo género por
los mayores pintores de su siglo, por ejemplo a las
de Rubens y més atn a las de Rembrandt. Pensad
también en la elegancia del gesto y la suprema dis=
tincién del ademéan de las figuras de Felipe IV, del
Infante D. Fernando y de D. Ambrosio de Espi-
nola en los lienzos velazquefios, comparandolas
con las representaciones mezquinas, aunque bellas
y seguramente més ajustadas a la realidad vulgar,
que de los mismos personajes nos han legado pine
celes tan brillantes y aduladores como los de Rus
bens y el propio Van Dyck.

Sosteniendo que Veldzquez no fué sino una
especie de Sorolla o de Frans Hals, una prodigiosa
retina tan solo, resulta inexplicable la visién, com-
pletamente arbitraria, pero asombrosa, que nos dejé
en el cuadro de las Lanzas del paisaje de Holanda,
Ique él jamés habia visto!, o creaciones ascéticas
tan inspiradas como la del estupendo lienzo ves
lazquino conservado en la antigua Universidad de
Orihuela o su Cristo del Museo del Prado. jIncoms

parable sintesis de clasicas formas y sentimiento
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cristiano! [La més sublime representacién en la
historia entera de la pintura de la muerte majess
tuosa del Dios que se hace hombre para salvarnos!
Sélo se le acerca, por su hondo sentimiento, la sors
prendente Crucifixién, del Greco, otra de las joyas
del mismo Museo.

Con la lenta paciencia, peculiar del genio, y
partiendo de obras muy inspiradas, pero duras de
ejecucién, Velazquez logra forjarse la técnica insus
perable que le permite expresar las cosas més sutis
les e impalpables, como la atmésfera y el sol, la luz,
el aire y el fuego, fuerzas de la Naturaleza que ans
tes de él todos los artistas habian temido represens
tar v que el propio Calderén, su coetdneo, negaba
pudieran pintarse (5).

Y es que el arte es esencialmente ficcién —no
realidad —,y asi como una bella paradoja de la filos
sofia arabiga espafiola, al hablarnos del sol reflejas
do en un espejo, nos sugiere que lo que entonces
alli vemos no es el sol, ni' el espejo solamente, ni
tampoco cosa distinta de ambos (6), asi a Velazs
quez, no solamente los cuadros suyos, sino sus
lecturas favoritas (7) y aun las cartas de un diplos
matico italiano (8) que, después de tratarle, se cons
venci6 de que jaméas decia la verdad, nos lo muess
tran cual hombre de una potentisima imaginacién
meridional, cuyas creaciones aventajan a la realis
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dad misma, por la coherencia y vida que el pintor
de Felipe IV ha sabido dar a los elementos que tor
maba del mundo exterior para representarlos sus
blimados, después de abstraidos en su mente.

Para llegar a parecer verdaderas, a través de
una ficcién genial, las figuras de los cuadros de Ves
lazquez, que, segin los catdlogos del Prado, son de
tamafio natural, si las medimos, resultan bastante
mayores que los modelos que en ellas se copian, y
de tal modo estilizaba los objetos, que certeramens
te pregunta el Sr. Ortega y Gasset: «iQuién es
capaz de coger una cosa en un cuadro de Veldzquez
de la dltima época? ¢Quién es capaz de sedialar
dénde acaba una mano en Las Meninas?» (9).
Y es verdad, en la mayoria de los retratos velazs
quefios no se distingue el niimero de dedos, y coss
taria mucho determinar las clases de las telas, o de
qué especie de arbol proceden las maderas represens
tadas en cualquier obra de las que el artista pinté
después de su primer viaje a Italia.

Maés atn que con la soberana maestria, por
nadie superada, de pintar las cosas no como son.
sino cual se aparecen al artista, Veldzquez ha res
novado el arte por el espiritu de honda emocién
contenida, de raigambre muy espafiola, con que él
y sus continuadores, Murillo y Goya sobre todo,
han contemplado la debilidad, la infancia, las mie
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serias del pueblo, del bufén y del enano. Basta com-
parar Las Hilanderas con las antiguas pinturas de
género de las escuelas neerlandesas o italianas:
Refleja también ese sentimiento el ademén de don
Ambrosio Espinola en La Rendicién de Breda; vy,
aunque parezca paradéjico, puede afirmarse que el
viejo can de Las Meninas, que tan pacientemente
soporta las molestias del avieso enano Nicolasico
Pertusato, nos muestra mucha maéas vida psiquica
que la inmensa mayoria de las personas represens
tadas en los cuadros de las llamadas escuelas reas
listas del siglo xix.

La excelencia aristocratica del espiritu de Ves
lazquez, su poder imaginativo, causan la maravie
llosa maestria de su arte, de tal perfeccién y olims
pica serenidad, que el moderno artista y critico
francés Raffaelli (10) concibe que por grandes que
nos parezcan, hayan sido hombres Corot, Watteau,
Rembrandt, el propio Rafael; pero para explicar la
«potencia evocadora... imprevista, fuerte, enigmés
tica», del pintor de Las Lanzas, cree necesario unir,
cual hacian los griegos, el cielo y la tierra y recos
nocer en Veldzquez un Semidiés.

A comienzos del siglo xvi escribia Palomino:
«Nuestro Veldzquez fué a Italia; pero no a aprens
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der, sino a ensefiar, pues el retrato que entonces hizo
del Papa Inocencio X, ha sido el pasmo de Roma,
copidndole todos por estudio y admirdndole por
milagro. Y hoy dia se estima por alla una cabeza
de mano de Veldzquez més que una de Tiziano ni
de Van Dyck, y de nuestro Murillo no es menos
estimada cualquiera obra de su mano» (11).

Es ciertisimo cuanto Palomino afirma del res
trato del Papa Inocencio, pues se nota siempre un
eco de la técnica velazquefia en todo retrato del
seicento pintado alli después de los viajes de Ves
lazquez a la Peninsula itélica.

Lo que dice de Murillo, acaso se refiera a los
seis admirables cuadros del pintor de las Inmacus
ladas que adornaban los Capuchinos de Génova,
hasta que el afio 1805 fueron llevados a Inglaterra
(12). Aun quedan copias de tan espléndidos muris
llos en la iglesia indicada, y no han reparado los
historiadores del arte en la influencia que sus oris
ginales ejercieron en gran nimero de pintores itas
lianos. Se nota ya en casi todos los cuadros relir
giosos genoveses del siglo xvi1, por ejemplo, en los
de Giov. Bernardo Carbone, habil artista, que para
los retratos se inspira principalmente en Van Dyck,
pero cuyas pinturas devotas imitan de tal modo las
de Murillo que hasta hace poco tiempo se atribuia
al pintor sevillano, en el propio Museo de Génova,
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una Sagrada Familia, que ahora se tiene por obra
indudable de Carbone. Hasta la Lombardia llegé
en seguida el influjo murillesco, notorio en las pros
ducciones del pintor Nuvolone (llamado Pénfilo),
especialmente en sus cuadros del Castello Sforzesco,

de Milan y de la Catedral de Monza (13).

Hay indudablemente una misteriosa similitud
entre las instituciones seculares de Inglaterra y las
antiguas libertades hispanicas; entre el teatro de
Shakespeare y nuestros grandes dramaturgos del
siglo xvi1 (14), y el fen6meno se repite en otros 6r?
denes de la vida de dos pueblos, tan desemejantes
por su clima y al parecer tan opuestos por su relis
8i6n y por su historia. Nada més cercano, en el
fondo, al antiguo hidalgo que un auténtico gens
tleman!

El disculpable patriotismo britdnico, queriens
do negar el plagio, atribuye, con cierta puritana
hipocresia, a esas coincidencias que acabo de men~
cionar, las relaciones, que, ya desde el siglo xvi,
se notan entre la pintura espafiola y la inglesa, que,
salvo la excepcién de Goya, a quien después estus
diaré, era entonces la mejor de Europa. Y asi, el
actual Secretario de la National Gallery, mi amiz
g0 Mr. Collins Baker, escribe (15) que: «el espiritu
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de Veldzquez, especialmente en sus retratos infans
tiles, se acerca més que ningdn otro a la indole de
los ingleses.» Parecen olvidar tales criticos que,
aparte las de los Paises Bajos, cuya influencia fué
alli la predominante, Reynolds y los artistas de su
escuela estudiaron més que nada las obras de
nuestros pintores del siglo xvii, que ya abunda-
ban en las colecciones de la Gran Bretafia.

Ciertos cuadros de Reynolds, por ejemplo, el
titulado Master Hare, del Louvre (16), en la mane-
ra de asomar el grano de la tela entre la pintura,
en los griseos fondos y tonalidad de las carnes,
muestran las caracteristicas del arte velazquefio, y
muchas figuras infantiles de Reynolds, como su
Samuel orante (Dulwich Gallery y Museo de
Montpellier), o el San Juanito, ntimero 48 de la
Wallace Collection—que pinté en 1776—, estan
muy influidas por los nifios de Murillo, de quien
Reynolds poseia alguna pintura de género. El jefe
de la escuela inglesa restauré dos lienzos muy de
teriorados (17) del taller de Veldzquez, adquiridos
seguramente para estudiar su técnica, como solia
hacer con la de los maestros que le interesaban,
pues se sabe que Reynolds destruyé una her-
mosa obra de Watteau y algunos cuadros venes
cianos, arrancando sucesivamente sus varias cas
pas de color para descubrir los métodos de pintar
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de los artistas que deseaba asimilarse. Cuenta tales
anécdotas su discipulo Northcote, al cual Reys
nolds elogiaba mucho la extraordinaria potencia
de Velazquez, reconociendo que el pintor espafiol
«hacia de primera intencién lo que todos nosotros,
con gran trabajo, no somos capaces de hacer» (18).
Su entusiasmo por el maestro sevillano databa del
viaje juvenil de Reynolds a Italia, donde sinti6 una
gran decepcién al conocer en el Vaticano los frescos
de Rafael, y, en cambio, proclamé (19) que el Papa
Inocencio, de Velazquez, era la més bella pintura de
Roma, y fué una de las pocas que alli copié (20).

Gainsborough, el mejor de los retratistas in=
gleses y uno de los pintores mas agradables del
mundo, fué el renovador de la pintura de paisaje
en su patria: Adornaban su estudio cerdmicas espa~
fiolas, un San Juanito atribuido a Murillo, la copia
hecha por el magno artista britanico de un supuesto
Velazquez (21) y otras varias de Murillo, el artis-
ta que, después de Van Dyck, copié maéas veces
Gainsborough, quien en sus dltimos afios ha imi-
tado en sus mejores telas los pilletes sevillanos del
pintor de las Concepciones (22).

Su pasién por el arte velazquedio le llevé a
tratar de adquirir, en mil libras esterlinas, una cos
pia, que hoy pertenece a la galeria de Dulwich, del
retrato ecuestre del Principe Baltasar Carlos, por
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Veldzquez (23). Gainsborough no pudo pagar tan
enorme precio por el cuadro, pero lo imit6 en mus
chos de los suyos, y es muy curioso ver en bastans
tes de los retratos de ese maestro una montafia de
forma idéntica a la nevada cumbre de la provins
cia de Madrid, denominada La Maliciosa, que est&
en el fondo del retrato velazquefio, cuya réplica
tanto entusiasmaba al gran retratista inglés.

El méas conocido de los historiadores del arte
britdnico (24) opina que el prodigioso colorista
Raeburn no tuvo més escuela que el retrato del
Papa Inocencio, de Velazquez, y sabido es que
Lawrence era un admirador de Ribera y llamaba a
las obras de Velazquez: «La verdadera filosofia del
Arte» (25).

El influjo de la técnica velazquefia, que ha sido
sefialado también en los cuadros de Romney, se
comprueba asimismo en los paises de Crome el
Viejo, quien extendia las pinceladas como los ars
tistas madrilefios del siglo xvir (26) y de manera
muy diversa de los pintores holandeses, aunque
éstos, en la composicién y proporciones del paisaje,
hayan influido més en Crome y sus sucesores, que
fueron los que revelaron a Géricault, Delacroix y a
los artistas de la escuela de Barbizon la Naturas
leza auténtica «con sus verdes francos y sus transs
parencias de atmésfera» (27).
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Como en el caso del Quijote, que fué antes
traducido al inglés que al francés, los galos tardas
ron méas que los britanos en apreciar las excelens
cias de la pintura espafiola del siglo xvi1 (28), y es
que Francia, sea, como dice Mauclair (29), a causa
del «académico y dafioso italianismo que tanto
tiempo la oprimié», o més bien por el peso de su
admirable tradicién arquitecténica, lo cierto es que,
salvo algunas excepciones fronterizas, cual la del
semiflamenco Watteau o la del casi italiano Fra-
gonard, no ha tenido hasta bien entrado el siglo xix
ningdn colorista verdadero (30).

Pero cuando Francia triunfa del «FEspiritu de
la Escuela», las ideas de la Revolucién de 1789
habian transformado el mundo entero, y en los
mismos dias que esa magna conmocién separa el
antiguo régimen de la civilizacién contempordnea
(31), surge aqui Goya, el artista que resume por
completo la pintura antigua y de quien arranca
todo el arte actual.

Se ha dicho que Goya «fué como un segundo
Veldzquez en una época en la que casi nadie en
F.uropa sabia pintar» (32). Yo creo que el genio de
Fuendetodos era esencialmente lo contrario de Ves
lazquez, y su contraposicién misma es lo que
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hace emparejar esas dos magnas figuras del arte
espafiol.

El enciclopedismo ha destruido ya la majestad
que a nuestra pintura del siglo xvii dié la certis
dumbre de un més alld, y nada hay en Goya del
reposo olimpico, de la misteriosa sensacién, casi diz
vina, que nos infunden ciertas obras de Velazquez,
a las cuales sirven de antitesis el tragico desdén, la
semi-infernal violencia de las titdnicas creaciones
en que Goya, tomando (al revés que Veldzquez) las
formas como medio y no como fin, y agitado por
la duda y de odio, que en el fondo son sentimientos
de amor no satisfecho, flagela cruelmente las miz
serias humanas, con fuerza tal de fantasia, que
sabe universalizar siempre lo momenténeo y anecs
dético, para dejar a la posteridad una produccién
extensisima, pletérica de brio, afan de lo nuevo y
anhelo de lo inesperado; un mundo entero de seres,
imperfectos, irreales, monstruosos a veces, pero
siempre enérgicos y vivaces. Serie de portentos de la
pintura y del grabado, que, por su grandiosa be=s
lleza y fuerte sentimiento, no tiene par y equivas
lencia, no sélo en las artes plasticas (33), sino tam#
poco en la labor de ninguno de los mayores litera=
tos, ni aun en Shakespeare y Balzac.

Sin lograr siempre la perfeccién de la de Ver
lazquez, ni la hondura de la del Greco, la ingente
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obra goyesca, que tal vez sea el mayor esfuerzo de
la fantasia humana, recoge y humaniza todo el espi»
ritu espafiol, y, ademés, transfigura en su arte el
ideario de toda la Revolucién francesa, de modo
tan genial que Goya es el méas insigne precursor de
la nueva manera de sentir, fundamento radical del
Romanticismo en la literatura, en la politica y en
las artes (34).

Sabido es que influyé la literatura antigua
espafnola de una manera decisiva en los origenes
del Romanticismo, especialmente en Alemania a
través de Schlegel (35), pero los criticos espafioles no
se han dado cuenta cabal de que en ese movimiento
tiene més importancia adn la rapida difusién de
los Caprichos, de Goya. Con razén dice un escritor
alemén (36): «Junto al Quijote no existe otra obra
espafiola mds popular que ésta, y su valor mun=
dial es anélogo al del libro cervantino».

No han reparado tampoco los eruditos en que
Victor Hugo, casi seguramente, conocié de nifio a
Goya, en la época en que éste retraté a la Marques
sita de Montehermoso, al General Guye y a su sos
brino, al canénigo Llorente y otras personas tan
relacionadas con Hugo y sufamilia, y, por ello,
no hay que extrafiar el que se hable de Goya en
una de las poesias del magno escritor del Roman=
ticismo y las influencias evidentes de las estams
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pas goyescas en varios de los dibujos de Victor
Hugo (37).

Adn es més extrafio que el propio Menéndez
Pelayo, ganoso siempre de buscar influjos del espis
ritu espafiol, al hablar de Delacroix (38) no advier-
ta que, segdn parece (39), la vocacién por la pintus
ra de este artista —que pensé primero dedicarse a
la masica— la desperté el estupendo retrato (hoy
en el Louvre) que a su padrino, el petulante jacos
bino Guillemardet, cuando vino de Embajador de
Francia a Madrid, le habia pintado D. Francisco
de Goya. Cual indicaba hace pocos meses (40)
M. Escholier — conservador del Museo Victor
Hugo—, la Espafia «grave y patética» troquela
de muy joven el temperamento impetuoso de Dela-
croix, y el caudillo incontestable, mas por el espi-
ritu que por su técnica, de la pintura francesa, dus
rante el perfodo romaéntico, pinta los cuadros titus
lados: Colén en la Raébida (1838), F)l regreso de
Colén (1839), Carlos V en Yuste (1833), Interior
del Convento de Dominicos de Madrid (1833),
Don Quijote en su Libreria; copia entusiasmado
una obra atribuida a Veldzquez y todos los Capri-
chos, de Goya (41), cuyas litografias estudié antes
de ejecutar, en 1827, su serie del Fausto (42).

Segin Huntington Wright, el Repos (?), de
Delacroix (43), es una reminiscencia de la Maja
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desnuda, de Goya; varios criticos franceses han
notado el influjo de Goya, en su Dos de Mayo,
sobre el cuadro La Libertad guiando al pueblo en
las barricadas (44); pero no citan los escritos (45),
donde Delacroix elogia a Zurbarén, y més a me=
nudo a Murillo, cuyo Angel de la Guarda vié (46)
en la Catedral de Sevilla (47), imitdndolo en su
Tobias y el Angel.

A Delacroix pertenecié una pequefia réplica
del Espolio, firmada por el Greco y propiedad
antes de los Duques de Alba, y dice muy bien el
Sr. Cossio: «Consciente o insconcientemente, hay
en gran parte de la pintura moderna, sobre todo en
la que arranca de Delacroix, tal vez en éste maess
tro mismo més que en ningdn otro, cierta nostals
gia del colorido del Espolio» (48).

A tales reminiscencias de la escuela espafiola,
y a las que ejerci6 ésta, como anfes indiqué, a tras
vés de los pintores ingleses, se superponen en Dela-
croix y los artistas franceses de la época roméantica
otros influjos diferentes; pero, ademas de la prepon-
derancia de los temas espafioles en la literatura del
romanticismo y del estupor que causaron los gras
bados Goyescos, difundian, también, la excelencia
del arte espafiol en Francia los viajes a nuestra pens
insula de Merimée, de Viardot, del Barén Taylor
(49) y de Gautier; las maravillosas estrofas y ads
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mirables paginas en prosa que Baudelaire ofrendé
al genio de Goya, y, méas que nada, la instalacién
el afio de 1838, de la Galeria de cuadros espafioles
en el Louvre.

De la importancia que para la renovacién de
la pintura francesa han tenido las soberbias obras
de nuestros maestros que reunié el Rey Luis Fe-
lipe de Orleans, y hasta el final de su reinado se
expusieron en Paris, nos da idea lo que indica Flau-
bert, en su novela La educacién sentimental (50),
de la honda pena que la Revolucién de 1848 pro-
dujo a ciertos artistas, que sélo veian en tal acons
tecimiento una catastrofe para el arte al salir de
Francia aquella coleccién de cuadros espafioles que
se llevé a Inglaterra el Monarca destronado.

A esa galeria espafiola del Louvre pertenecia
La Forja, de Goya —hoy en la coleccién Frick de
Nueva York— y el herrero que esta de espaldas en
tan maravilloso lienzo lo ha imitado en Les Son-
neurs (Museo del Louvre) el célebre orientalista
francés Decamps, autor también de varias pinturas
de asunto espafiol.

La sugestién de la técnica, y, atin maés, del ess
piritu, de los més vigorosos cuadros espafioles del
siglo xviI, expuestos en el Louvre, es la predomi-
nante en el arte, fuerte y realista, pleno de amor a
la naturaleza y al pueblo, de Gustave Courbet-
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Segiin nos cuenta su mas reciente biégrafo (51), al
llegar en 1840 a Paris el joven Courbet —que ya
en el Salon de 1845, presenté su autorretrato, vess
tido de Guitarrista— «Se exaltaba delante de los
velazquez, del Pied-bot de Ribera, de los Fune-
rales (de San Buenaventura) de Zurbaran...
Courbet se acuerda mas tarde de estos cuadros,
especialmente en Le repas de la morte» (1864).
Meier-Graefe, en su Viaje a Espafa (52), anas
liza las reminiscencias de nuestro arte en la
més célebre obra de Courbet: L'Enterrement
d’Ornans (33).

Todos recuerdan los cuadros que FEl Quijote
inspir6 a Daumier, uno de los cuales se vendié
hace tres afios en 1.290.000 francos. Varios criticos
(54) sefialan también un influjo, para mi algo du=
doso, de la obra grabada de Goya en las caricas
turas de Daumier y Gavarni. Théodule Ribot imita
en sus cuadros los mas sombrios de Ribera (55),
sin llegar a comprender jaméas la dramética poesia
del Espadioleto (56).

La admirable técnica, aunque poco del espiritu
de nuestro arte, se iba infiltrando en los pintores
galos que venian al Museo del Prado, pues cual
advierte el ya citado Reinach, en su Apolo (57),
los artistas que vivieron en E.spafia, como Regnault,
Bonnat, y Carolus Duran, volvian a Francia cons
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vertidos en coloristas, porque aqui, segin el propio
Reinach, se conservé siempre «el gusto por la vers
dadera pintura». Y no hay que olvidar que entre
los jefes de la escuela de Barbizon, renovadora
—segin antes dije— de la pintura paisajista en
Francia, quien tuvo més sentido del color fué Nar=
ciso Diaz de la Pefia, pintor que ensefié mucho a
Monticelli, Millet y més tarde a Renoir, y que, cual
indican sus apellidos, aunque naci6 en Burdeos, era
hijo de padres espafioles, creo que salmantinos.
Diaz de la Peiia, que se formé estudiando, princis
palmente, en el Louvre a Murillo y a Velazquez, se
asimilé también a Goya en el grado que atestigua
su cuadro Gitanos, de la Academia de Leningrado;
y, como dice un queridisimo amigo y paisano mio
(58), fué el «gran propagandista entre los frans
ceses, de la pintura de Goya».

Basta comparar el cartén de Goya titulado La
Era con los cuadros de Millet, para convencerse
que entre los artistas que, al lado de Diaz de la
Pefia, trabajaban en el bosque de Fontainebleau, el
espiritu melancélico y nutrido por las lecturas bis
blicas (59) del creador del Angelus es el més cercas
no al sentimiento con que miraban a los humildes
los grandes maestros del arte espafiol. Y es sabido
que colgé Millet a la cabecera de su lecho un cons
movedor Santo dominico firmado por el Greco, y
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decia que lo miraba de continuo: «para ponerse a
tono» (60).

Mi difunto amigo M. Séailles, en su libro Al=
fred Dehodencq: Histoire d'un coloriste (61), ha
reivindicado la memoria de ese interesante pintor
francés, casado con una gaditana, que residié largos
afios en Espafia. Fn el Museo de Pau he visto el
cuadro suyo (62) que representa una Novillada en
el Escorial. Es una buena obra, cercana a las de
la familia Bécquer, y tal vez influida por las de
Alenza y otros pintores goyescos espafioles (exs
puesta en el Salon de Paris del afio 1850~51), que
entusiasmé a F.douard Manet (63).

Esta admiracién por el cuadro de Dehodencq,
lo de moda que por aquellos afios estaban en la lites
ratura y en el arte francés los asuntos hispénicos,
los recuerdos infantiles de la Galeria espafiola del
Louvre, los ejemplos de Delacroix y sus continuae
dores, y, tal vez més que nada, sus relaciones con
Camprubi y otros bailarines y tocadores espaiioles,
que a la sazén trabajaban en Paris, fueron las caur
sas de que hacia 1860 Manet comenzase en casi tor
dos sus grabados y pinturas a imitar, en ocasiones
con evidente plagio, las creaciones de Goya y de
Veldzquez, y a interpretar nuestros tipos, trajes y
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diversiones populares, de manera, algunas veces,
muy desconcertante: Como yo ignoro la historia de
la tauromaquia, me quedé estupefacto cuando vi el
afio pasado, en los Estados Unidos, la muleta de
color rosa (?) que ostenta el matador en una de las
mejores pinturas de Manet: la titulada F torero
muerto, donde imita un célebre cuadro atribuido
entonces a Veldzquez (64).

Tales plagios de técnica y asunto terminan
quiza el afio 1870 al pintar Manet un estudio (65)
para el retrato de su discipula Fva Gonzalés, que
estd copiado de La Joven del Abanico, de Goya
(66), y tienen copiosisima literatura, hasta en los
més pequefios compendios de Historia del Arte
(67) e incluso hay dos estudios especiales acerca del
tema Manet y Fspafia, por Mauclair y Duret, pus
blicados recientemente en castellano (68).

Por seros tan conocidos, huelga insistir aqui
en los pormenores histéricos del nuevo florecer de
la pintura castiza espafiola en el extranjero a través
de la saludable revolucién que produjo, al prin-
cipio sélo en la pintura francesa, y, después, en la
del mundo entero, el ejemplo —més que las doctris
nas— de la falange gloriosa de pintores impresios
nistas que, acaudillada por F.douard Manet, el ad-
mirable colorista, granjeé a Francia la hegemonia
de la pintura moderna.
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Por las causas que Spengler analiza magistrals
mente, en su libro La Decadencia de Occidente (69),
cuando marca la evidente inferioridad de los muy
estudiados bocetos y del cuadro de Manet represens
tando el Fusilamiento del F,mperador Maximis
liano de Méjico, si se compara fracaso, tan medis
tado, con todo: «lo que Goya consigue jugando en
sus Fusilamientos de la Moncloa», resulta indiscus
tible que Manet, y més adn Fortuny (70), y la ma-
yoria de los artistas de su tiempo, no tenian la
mente a la altura de su técnica.

Desprovistos del sentimiento de nuestros clasis
cos, Manet y sus amigos, por interesantes que sean
sus obras, no alcanzan jamés en ellas la gracia de
Murillo, la profundidad del Greco, la nobleza de
Veldzquez, la potencia delicada de Goya; pero se
inspiran de tal modo en nuestra escuela, que Meiers
Graefe, acaso el mejor historiador del arte moderno,
dice textualmente: «Todos los primeros impresios
nistas son medio espafioles, Manet no més que
Monet..., y también Renoir en sus mejores cuas
dros..., como el del Nifio desnudo que acaricia un
sato..., y Cézanne... mas que todos los demds» (71).

Fn lo que varian esos grandes patriarcas del
arte moderno es en los modelos espafioles que pres
fieren, y asi Fosca, eminente critico suizo, sostiene
(72) que: «El verdadero discipulo de Goya, en el
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arte francés del siglo xiX, no es Manet sino Res
noir».

Dada la relacién entre la téenica por veladuras
que empleaba Goya y la que adopté Renoir, y el
amor de ambos deliciosos coloristas por la belleza
femenina, era natural el entusiasmo que al venir a
Madrid (1890) sintié por las pinturas murales de
San Antonio de la Florida y La Familia de Car-
los IV (73), y su asombro ante la incomparable
manera como estan pintados en tal lienzo del Prado
los diamantes de las damas y sus zapatitos de raso,
y, segdn el artista, lo que méas le encantaba eran
los pequefiisimos pies de las mujeres de Goya: «Si
adorablement peints, si spirituels».

Recuerdos de la estancia en Madrid se notan
en obras muy posteriores de Renoir, por ejemplo,
en la pareja de bailarinas, de tamafio natural (74)
que, sobreponiéndose a su reuma, pinté el ya ans
ciano maestro en 1909, pues una de esas danzarinas
toca las castafiuelas y lleva un chaleco de torero
que Renoir habia comprado en Espafia, y en las
telas y calzado de ambas figuras hay ecos de la
técnica que tanto habia admirado el «Fragonard
moderno» en las pinturas murales y el cuadro de
Goya que acabo de citar.

Renoir, que elogiaba mucho la distincién de
Velazquez —a quien imit5 en alguna ocasién— y a
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veces el colorido de Ribera, no se entusiasmaba
nada con Theotocépuli (75), y, en cambio, en Cés
zanne «ejercié la maxima influencia el Greco, al
cual copié, siguiendo su ruta en la observacién de
las formas y aproximéndose a él respecto al color»,
segGn dice, muy justamente, el célebre escritor hdns
gdaro Béla Lazar (76) y repiten otros criticos exs
tranjeros. Como ejemplo, se ha publicado la Mujer
con Toca y Boa, pintada el afio 1885 por Cézanne,
quien, incluso en la indumentaria, y, més adn, en la
mano de la retratada, hasta en la colocacién anés
mala del dedo pulgar, imita en tal cuadro, de una
manera muy curiosa, la llamada Dama del Armis
fio, probable retrato de dofia Jerénima, la querida
del autor del Entierro del Sesior de Orgaz (77).

En la coleccion Havemayer, de Nueva York,
estaba colgada la prodigiosa Vista de Toledo, por
el Greco, debajo de un paisaje, muy bueno, de Cés
zanne, Al ver juntos ambos cuadros me parecié sus
perior el del Greco. [Todo el arte ingenuo de Cézans
ne, el maravilloso paisajista, estd ya, pero muy
sublimado, en los portentosos verdes palidos, en la
iluminacién poética de aquel lienzo de Theotocés
pulil (78).

La mayoria de los aficionados a clasificacios
nes, siempre inexactas, llaman neo-impresionistas
a Cézanne y a Degas; en las obras de éste hay: «ciers
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tos tonos opacos velazquefios y ciertas vaporosidas
des perlinas y rosa a la manera de Goya» (79), y
tan exclusivo era el entusiasmo de Degas por el
Greco que no poseia més cuadros antiguos que
dos espléndidas pinturas religiosas del genial cres
tense (80).

No se han estudiado atn las fuentes hispanis
nicas del arte de Gauguin, educado en el Perd, con
los parientes maternos de origen espafiol, y pros
tegido siempre por un coleccionista de cuadros de
Goya, cuya familia vive en Madrid (81). En coms
pensacién, los biografos de Monticelli hablan de lo
mucho que admiraba a Goya y de los cuadros
suyos en que le recuerda (82).

Aparte otros franceses, menos famosos, que
muestran reminiscencias de nuestros genios pictés
ricos (83), indicaré que, entre los artistas vivientes,
Wright sefiala la gran influencia que en la conceps
cién del desnudo de Matisse han tenido los Capris
chos de Goya (84); sirvan de ejemplos los cuadros
de Matisse: La Maja desnuda, La Dama del abanis
co (1922), E1 Guitarrista, El Torero, La Espafiola,
etc., etc. (85). Recordad también los asuntos espas
fioles de ciertos cuadros de Besnard y pudieran
sefialarse (86) reflejos del Greco en algunas figuras
de Derain (87). Segtin mi amigo Bourgeois (88):
«desde muy joven, la mentalidad de Forain fué estis
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mulada» por los Caprichos, y es notoria, también,
su influencia, a través de Daumier, en el arte expres
sivo de Georges Rouault (89).

Como es natural en una ciudad cuyo corifeo
artistico es el malaguefio Picasso, discipulo pres
dilecto del querido compafiero de Academia D. José
Garnelo (90), pudiera citar ecos de nuestra ess
cuela en gran ndmero de maestros del arte que
viven en Paris, mas, temeroso de alargar mucho
el discurso, sélo aludiré, por tratarse de wuna
dama, a que aparece, también, evidente la sugess
tibn goyesca en el colorido tan femenino —rosa y
jazmin— de las deliciosas pinturas de Marie Lau-
rencin (91).

Al volver a los artistas de la Gran Bretaiia, os
diré que, probablemente por los ejemplos de Raes
burn, de quien antes hablé, y los de su discipulo
David Wilkie, donde més se observa la influencia
espafiola es en la escuela escocesa. Fn el hermoso
volumen (92) que acerca de ella publicé Mr. Caw
pueden encontrar curiosisimos datos referentes al
asunto.

FEntre los pintores de la época del prerrafaeliss
mo, bastante endebles todos ellos, el mejor colorista
fué John E. Millais, quien después de ver, en la
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Exposicién Universal de 1857, algunas obras de
Velazquez, abandoné a los cuatrocentistas italianos
para seguir el naturalismo espafiol, y lo atestigua
clarisimamente el cuadro de Millais titulado A sou=
venir of Veldzquez, que vi el afio 1921 en la Diploma
Gallery, de Londres (93), y estd inspirado en los
retratos de la infanta Margarita por el pintor de
Las Meninas.

El galés Augustus John, no viejo atin (naci6 en
1879), es el mas célebre de los pintores que viven en
Inglaterra; hasta en semanarios madrilefios habréis
visto fotograbados de obras suyas, muy influidas
por el Greco (94), y, a veces, por Goya, como su
cuadro Dos Gitanas.

También era de origen galés —como Watts y
John— James Mac Neil Whistler, el més grans
de de los artistas norteamericanos y uno de los
primeros de todo el siglo x1x. Mi ya aludido amigo
Juan de la Encina (95), sefiala como la influencia
més clara en Whistler, «la de Velazquez, del que
fué fanético admirador». F.n menor o mayor grae
do, reconocen tal hecho los mejores biégrafos del
gran enemigo de Ruskin (96); pero no recuerdo que
nadie haya dicho que sus pinturas estdn asimismo
influidas por las de Goya, cosa que me parece indu=
dable desde que vi en el Museo Gardner, de Boston,
un desnudo de Whistler, que, hasta en el pormes
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nor de que la figura estd colocada sobre un divén
azul, recuerda, en seguida, la Maja inmortal.

Durante mi estancia en los Estados Unidos
comprobé también la aficién a Espafia de los mejors
res coloristas de aquel admirable pais: citaré aqui
solamente los nombres de Sargent, Fromkes y
Mary Cassat (97).

Para sufrir menos disgustos —que no siempre
he podido evitar— juré afios atras no escribir nunca
acerca de los artistas contemporéneos espafioles
e hispanoamericanos. Por ello, me resta solamente
hablar de los maestros no franceses del viejo contiz
nente: Se ha sefialado en Marées, pintor alemén que
viajé por Espafia (98), la influencia de Velazquez.
Es evidente el influjo nuestro en su compatriota Max
Klinger (99), que también vino por aqui y pinté cuas
dros de asunto espafiol; en sus grabados la imitacién
de Goya llega a veces hasta el plagio. También es
notoria la estela del arte goyesco en las aguafuertes
del sueco Zorn, quien confesaba a un periodista
espafiol que, como grabador, todo lo habia aprens
dido de Goya; pero, en cambio, afiadia orgullosa-
mente: [Cuédnto hubiera podido Rembrandt apren-
der de mi! (100).

He observado, en recientes exposiciones, la
enorme influencia del Greco en muchos de los artis-
tas que ahora descuellan en los paises germénicos;
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pero Goya es tan grande y variado, que su obra
genial ha sido la ingente cantera de donde se arrancas
ron, durante el siglo x1x, la mayoria de los materia=
les, con que, sucesivamente, cimentaban su arte los
romaénticos, los naturalistas, impresionistas y neos
impresionistas, y también ahora la nueva escuela
expresionista, tan opuesta a las anteriores, parte de
las sombrias pinturas de la «Quinta del Sordo» y de
las aguafuertes de Goya, a quien algunos llaman
el fundador del expresionismo, y el mismo Nolde,
«el principal expresionista alemén lo considera
como su maestro» (101). Asimismo se ha sefialado
la influencia de Goya en los grabadores tudescos
Max Beckmann y Frans Marz (102) y en la mayos
ria de los posteriores a la Gran Guerra.

Rudnay, el popular artista hingaro cuyas com#
posiciones son las preferidas por el pablico adines
rado de Budapest, es un entusiasta secuaz de Goya
(103). También el malogrado judio italiano Modig-
liani (104) imit6 La Maja goyesca. Hasta en el
polaco Kisling —nacido en 1891— a causa probas
blemente, de su admiracién por Picasso, hay fuers
tes resonancias del arte espafiol (105), y se advierte
la huella de los grabados de Goya en los de Chas-
gall (106), artista de raza judia, nacido en Rusia el
afio 1887. (Ambos viven en Paris.)

Otros muchos nombres, algunos més impors
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tantes ¢uizas, pudieran enumerarse todavia, pero
seria el cuento de nunca acabar seguir las estelas de
las conquistas de nuestra pintura por el mundo
entero.

La intensidad de su influencia y lo extenso de
la propagacién del genio pictérico espafiol, que
acaso superé tan sélo el arte griego al difundirse,
muestran claramente, que, mas atin que el Romans
cero y nuestra Mistica, que el prodigioso Teatro
E.spafiol y que la misma novela cervantina, probas
blemente serdn siempre el Greco, Goya, Veldzquez
y Murillo las més puras glorias de la cultura ibés
rica, pues como admirablemente dice mi gran amis
go D. Miguel de Unamuno, en el libro titulado
La Agonia del Cristianismo: «Acaso la pintura ess
pafiola sea la expresién més perfecta de nuestra vis
ril filosofia».

jCuén sugeridoras estas palabras! Quizads im=
plican la solucién de todo el problema espafiol. Vuls
garidad insigne tachar de falta de disciplina a la
raza que impuso al mundo organizaciones de las
maés férreas: los dominicos, los tercios de infanteria,
la Compaifiia de Jests. La atonia es la gran cuess
tién de Espafia. Hay que elevar el tono del corazén,
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el sentimiento, la fantasfa. Un gran impulso miss
tico, como el del siglo xvi, acaso es imposible ya.
Mas el arte espafiol, siempre pictérico y colorista,
hasta en sus grandes escultores, misicos y arquis
tectos, tal vez sea lo tinico capaz de despertar con
esa «nuestra viril filosofia», las enormes reservas
espirituales del pueblo hispano. Los Estatutos de
esta Academia indican cuéinto podria hacer, la
Seccidn de Pintura especialmente, en esa trascens
dentalisima labor. Por desgracia, las flaquezas de
mi voluntad y lo deshilvanado de mi cultura, me
permitirén contribuir poquisimo a tal misién. Ante
responsabilidad tamafia, con las de gratitud muy
gincera, por haberme elegido para compartirla, sean
mis dltimas palabras la expresién de mi profundo
temor.

Her picuo



NOTAS

(1) Willard Huntington Wright, en su libro Mo+
dern Painting. Its Tendency and Meaning (New York
Lane, 1915), pagina 191, compara el arte de Gauguin,
Manet y Degas, con el de los pintores de la escuela de Bos
rrassd, por parecerle de «igual calibre», como grandes
ilustradores.

(2) Para la influencia espafiola en la pintura de
los Dcs Sicilias durante el siglo xv, véase A. Venturi:
Storia dell’arte italiana, tomo VII, parte I, pag. 152; V1I,
parte IV, pag. 126 y siguientes y 160 y s.

(3) The Spanish Journey by Julius Meier-Graefe.
Translated by ]. Holyroyd Reece. (Londres, 1926), pas
gina 128.

(4) El realismo de Murillo lo sefiala Sainz Rodri-
guez: Introduccion a la Historia de la Literatura mistica
en Espafia, pag. 290.

(5) El Pintor de su deshonra, jornada segunda, ess
cena primera.

(6) EIl filésofo autodidacto de Abentofail, traducs
cién de Pons Boigues, ccn un prélogo de Menéndez y
Pelayo (Zaragoza, Comas, 1900), pag. XXXV.

(7) V. Sanchez Cantén, La Libreria de Veldzquez
(Madrid, 1925), v el sagaz comentario de Juan de la Ens
cina en La Voz del 27 de marzo de 1926.

(8) Le acusa Fulvio Testi, Embajador del Duque
de Médena en Madrid, de: «non finir... e di non dir mai
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la verita»; citado por Justi: Diego Veldzquez, tercera edis
cién. (Bonn, 1923), 11, pag. 407.

(9) Personas, obras, cosas (Madrid, Renacimiento,
1916), pags. 320-21.

(10) Les Promenades d'un Artiste au Musée du
Louvre, pag. 115 y siguientes de la edicién principe.

(11) Museo Pictérico, libro VI, cap. II (pag. 63 del
tomo II, en la primera edicién). Confirma la rapida dis
fusién de la nombradia de Murillo, el hecho de tener ya
biografia y retrato en la edicién latina (1683) del libro
de Sandrarts (cf. Justi: Murillo, p. 91).

(12) Tres se conservan en la Wallace Collection, de
Londres: nims. 34, 46 y 97; La Magdalena —firmada—
esta en la col. Carstanjen, de Munich; segin Curtis su
pareja (una Concepcidon) pertenecié a la coleccién Pors

ter y La huida a FEgipto a la del Conde de Strafford.

(13) Para los imitadores italianos de Ribera, véase
A. L. Mayer: Jusepe de Ribera, segunda ed. (Leipzig,
Hiersemann, 1923), pag. 175. Es evidente, también, el
influjo del Greco en Orazio Borgiani y el de Goya en
Domenico Pellegrini.

(14) V. Schevill: On the influence of Spanish literas
ture upon English in the... 17 th. Century, en Romanis+
chen Forschungen, XX (1907), pags. 604-34.

(15) Lely and the Stuart Painters, tomo I, pag. 15.

(16) Num. 1.818 de dicho Museo; es obra del final de
la vida de Reynolds (V. Nicolle: La peinture au Musée
du Louvre. Fcole anglaise, pag. 4). Un aldeano, de Muris«
Ilo, se vendi6 por 29 libras esterlinas, el 11 de marzo de
1795, en la venta de la col. Reynolds. (Curtis, Veldzquez
and Murillo, pag. 280.) Para el influjo de Veldzquez en
Reynolds y sus continuadores, v. Meier-Graefe: Die
grossen Fnglander, pag. 11 y siguientes.
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~ La influencia de Murillo en los retratistas ingleses
del siglo xvui, la reconoce también Salomén Reinach
(Apolo, segunda ed. espafiola, pag. 354).

(17) Leslie y Taylor: Life and Times of Sir Joshua
Reynolds (Londres, Murray, 1865), t. II, p. 139-40. Uno
de esos cuadros estad actualmente en la Wallace Collecs
tion, ntm. 4.

(18) Cf. Northcote: Memoirs of Sir Joshua Reys
nolds (Londres, Colburn, 1813), pag. 242.

(19) Cf. Diary of Th. Moore, ed. by Lord John
Russell (Londres, 1853), I1I, p. 62: Citado por Justi, obra
cit., I, pag. 179.

(20) Los que no conocen el cant britanico, a que
aludia antes, buscardn en vano en las obras de Rey+
nolds un elogio de Velazquez. Ya advirtié Allan Cun-
ningham que Reynolds en sus Discursos recomendé los
maestros que no estudié y dijo poco o nada de aquellos
que habia estudiado atentamente; al afirmar esto es pros
bable que aluda principalmente a Velazquez.

(21) El Duelo en el Pardo, ntim. 1376 de la
National Gallery, atribuido ahora a J. B. del Mazo
(Cf. Justi, ob. cit., I, p. 399). Esa copia la poseia el afio
1856 Lady Dustanville; el cuadro atribuido a Murillo se
vendié con la coleccion Gainsborough el 30 de Marzo
de 1789 (Cf. Curtis, ob. cit., pag. 24, nim. 39). Una copia,
por Gainsborough, del cuadro atr. a Murillo y titus
lado Aldeanos espafioles, posee el coronel Blathwayte,
segtin Armstrong: Gainsborough (Londres, Heinemann,

1909).

(22) Para tales cuadros Gainsborough solia em«
plear como modelo un gitanillo inglés llamado Jack
Hill (Cf. Armstrong en la obr. cit. en la nota ante-
rior y Arthur B. Chamberlain: Thomas Gainsborough
(Londres, Duckworth, s. 4., pag. 154 y 161).
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(23) Cf. Catalogue of the pictures... at Dulwich
(Londres, 1914, pag. 91, nam. 152).

(24) Armstrong: El Arte en la Gran Bretafia e
Irlanda, versién espafiola de E. Diez-Canedo (Madrid,
1909, pags. 228-29). Segin Caw, Scottish Painting, pagina
74, tal vez Raeburn estudié un cuadro de Veladzquez que
poseia Lord Lauderdale.

(25) Escribe esto contestando a una carta de Wil-
kie de 12 de Noviembre de 1827, en la que dice, hablando
de Velizquez, que: «Sir Josué (Reynolds), Romney vy
Raeburn, sea por imitacién o instinto parecen fuertemen-
te influidos por su estilo y varios de los pintores (ingleses)
de nuestro dias, incluso los paisajistas, parecen tener la
misma afinidad». Fsta carta y la contestacién de Law=
rence, fechada el 27 de Noviembre del mismo afio, se
copian por Allan Cunningham en el tomo II de su libro
Life of Sir David Wilkie (Londres, Murray, 1843). F.n
dicha carta Lawrence habla atinadamente de la Virgen
del Pez y otros cuadros de Rafael —hoy en el Museo
del Prado— que él debi6 ver en Paris, y elogia las pintu-
ras de Ribera en San Martino de Napoles, que le parer
cian a Lawrence de «un poder y sentimiento del claro
oscuro que nunca tuvo Caravaggio.»

(26) Por ejemplo, en el paisaje ntim. 2.645 de la
National Gallery.

(27) Cf. Reinach, ob. cit., pag. 365. Leslie, ob. citas
da; cf. también, Meier-Graefe, ob. cit., pags. 116 y s.
Constable escribia el afio 1824 que hasta entonces los
paisajistas franceses «s6lo estudiaban en los cuadros...,
descuidando mirar el conjunto del natural en sus varios
aspectos» (V. Leslie: Memoirs of the life of John Cons»
table, capitulo VIII). Para la influencia de varios pinto-
res ingleses, y especialmente la del cuadro de Wilkie
titulado Spanish Girl, en Géricault vy Delacroix, v. el
mismo libro de Meier-Graefe, pag. 117.
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(28) El abate Dubos en su libro Reflexions critis
ques sur la poésie et sur la peinture, sexta edicién (Paris,
1755), tomo II, pag. 102, dice textualmente: «Los espa+
fioles... no han tenido pintor alguno de primera clase.»
Fn cambio Ingres, segdn cuenta el Catalogo del Museo
de Montauban (edicién de 1885), recibié un dia a un
chamarilero que le fué a vender el cuadrito nim. 4 de
los legados por Ingres a dicho Museo, y que representa
un busto de dama joven, y le conté, al ver lo que ese sus
puesto veldzquez entusiasmaba a Ingres, que habia cors
tado el busto, porque el resto del cuadro no se podia res
taurar, a causa de su mal estado; entonces Ingres, furioso,
quiso ahogar al pobre diablo, que huyé asustado y jamaés
volvié a reclamar el precio del retrato: Al referir la es-
cena, afiadié Ingres que debiera ejecutarse a los que des«
truyen, como aquel miserable, una obra maestra. Tal
busto de dama, atribuido a Veldzquez, lo copié Ingres
en su cuadro Le ménage d’'Ingres a Florence, reproducido
en péag. 120 del libro de Amaury-Duval L’atelier d’Ingres,
tercera ed. (Paris, Cres, 1924); en la pag. 236 de la
ob. se refiere también la anécdota relativa a dicho retra«
to. Ademés de ese lienzo de escuela de Velaquez, legé
Ingres al Museo de Montauban otros dos cuadros anés
nimos atribuidos a la escuela espafiola del siglo xvi.
Ingres, en los bocetos para el cuadro El Duque de Bers
wick recibiendo el Toison de Oro, se inspiré en pinturas
de Velizquez y Carrefio, cuya influencia no se nota
apenas en el cuadro definitivo.

(29) De Watteau a Whistler (Paris, Charpentier,
1905), pag. 1.
(30) Tipica es la frase atribuida a Poussin de que

huia de Venecia «per che se rimango ho paura di diven«
tar colorista».

(31) Cf. M. ]. Friedlander: Die Radierung (Berlin,
Bruno Cassirer, 1921), pag. 50.
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(32) Reinach, ob. cit., pag. 310.

(33) Cf. Rosenthal: La Gravure (Paris, H. Laus
rens, 1909), pag. 308, que llama a las estampas de Goya
«el conjunto més extrafio y potente que ha producido el
arte del grabado» y Lois Delteil: Le peintre graveur illuse
tré, tomos XIV y XV, donde seiiala, ademaés, los as-
pectos graciosos y hasta galantes del gran aragonés y
cita un texto de Bonvy, quien reconoce que Goya «reune
el romanticismo, el naturalismo y el impresionismo, es
Delacroix, Courbet y Manet».

(34) «Le romantisme n’est préc¢isément ni dans le
choix des sujets ni dans la verité exacte, mais dans la
maniere de sentir» (Cf. Curiosités esthétigues, de Baudes
laire, pag. 85).

(35) Cf. Arturo Farinelli: Il Romanticismo in Gers
mania (Bari, Laterza, 1911), pag. 86 y s. Véanse ademés
las obras de Laserre, Joussain Martinenche, etec.

(36) August L. Mayer, Goya, edicién espafiola,
pag. 112,

(37) Victor Hugo menciona «les gnomes de Goya»
en la poesia del libro Les Rayons et les Ombres, titus
lada «Ce qui se passait aux Feuillantines vers 1813» y
escrita en Mayo de 1839. Se habla de Guye y de la Mon+
tehermoso en el libro Victor Hugo raconté par un temoin
de sa vie, y conocido es el hecho de que Llorente sumi-
nistré a Victor Hugo la falsa partida de bautismo que
necesitaba para su matrimonio: Los retratos a que alu-
do son los catalogados por Mayer, ob. cit. nims. 318,
319, 332 y 356. Ademéas mi excelente amigo M. Paul
Guinard, en un bello discurso, que, para conmemorar
el centenario de Goya leyé6 en el Liceo Francés, de Ma+
drid, después de hablar de la influencia de los Caprichos
en los dibujos de Hugo recuerda que éste se educé «chez
ces Escolapiens de la calle Hortaleza, auxquels Goya
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devait donner un peu plus tard son chef-d’oeuvre relis
gieux». No sefiala M. Guinard que Goya también se habia
educado con los Escolapios de Zaragoza y que probables
mente estuvo toda su vida muy relacionado con las Es-
cuelas Pias: v. también el art. del citado M. Guinard
«Goya y arte francés del siglo xix» en la revista Aragdn,
1928, pags. 139-40. Conocido es que Goya se relacioné
en Burdeos con la poetisa Marcelina Desbordes-Vals
more.

(38) En el capitulo dltimo, titulado «Fl romans
ticismo en las artes del dibujo», de su Historia de las
Ideas Estéticas en Espafia. Ha indicado tal influencia
«Juan de la Encina»: Los maestros del Arte Moderno,
pag. 22.

(39) Cf. E. Bénézit, Dictionnaire, t. II (Paris, 1913),
pag. 54.

(40) En el articulo «Delacroix voyageur», publis
cado en el nim. de Enero de 1930 de La Revue de I' Art.

(41) Siete de los dibujos de Delacroix que repros
ducen los Caprichos estin ahora en el Louvre y los
deméas en las colecciones Alfassa y Guerin; se han
fotograbado cuatro de ellos en la revista Aragdn, 1928,
pégs. 100-107, para ilustrar el articulo de M. Henri Ver:
ne «Hommage a Goya, inspirateur de I'art francais»,
en el cual se cita la tesis, inédita atn, de Jeanne Digard:
L’Influence de I'Espagne dans la peinture francaise au
XIX:* siecle. Recuerda también Verne que, en su Amens
de honorable, A. Legros ha plagiado uno de los zurbars
ranes del Louvre.

(42) Cf. D. Félix Boix, en su Discurso de receps
cién en esta Academia, pag. 24. Delacroix aproveché
uno de sus viajes para comprar en Burdeos el dltimo
ejemplar que alli quedaba de las litografias de Goya.
Probablemente para halagar esa devocién por el artista
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aragonés, le fué dedicado a Delacroix el primer libro
acerca de Goya: el de Matheron.

(43) Ob. cit., pag. 42.

(44) Museo del Louvre, ntim. 209; conmemora la
jornada del 28 de Julio de 1830 y estd firmado: Fugéne
Delacroix, 1831. Cf. Escholier y también Focillon en el
repetido nimero de La Revue de I'Art, pag. 98, donde
se califica esa pintura de Delacroix como «la charniére
entre le Goya du Dos de mayo et le Manet de I'Exécu-
tion de Maximilien.»

(45) Delacroix, Oeuvres Littéraires, edition Cres. I,
- pags. 32, 33 y 70; Journal, 3." ed. (Paris, Plon, 1926), en
las paginas indicadas en el indice alfabético que va al

final del t. IIL.

(46) El viaje de Delacroix a Cadiz y Sevilla; su
excursién a Alcald de Guadaira, y los dibujos que hizo
en Andelucia, merecian se estudiasen por algdn erudito
andaluz. Cf, en el nimero ya citado de la Revue de
I'Art, los textos del Journal de Delacroix: M. Joubin
prepara una nueva edicién de dicho diario. En la antes
citada encuentro alusiones espafiolas en los lugares
siguientes: Tomo I, pags. 27, 28, 72, 73, 75, 82, 83, 85, 87,
88, 89, 90, 91, 92, 93, 96, 97, 110, 144, 185 a 192, 212, 213,
229, 259; II, pag. 140, 195, 286 y 350; 111, pag. 231, 350 y
398.

(47) Para el breve viaje de Delacroix a Fspafia en
1832, v. los estudios de Escholier y Joubin en el nimero
citado de La Revue de I'’Art, donde se reproducen algus
nos de los dibujos que hizo Delacroix en Andalucia,
pero uno de ellos (fotograbado en la pag. 51), segin el
catedritico de la Universidad de Sevilla Sr. Angulo,

estd tomado en Marruecos y no en Espaiia.

(48) El Greco, por Manuel B. Cossio (Madrid,
1908), pags. 177 y 597-98. E.sa tabla, catalogada por Coss
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sio con el ndm. 294 y con el ndm. 73 por Mayer, tiene
en el reverso la corona y monograma de la coleccién de
los marqueses del Carpio, que he descubierto yo, tams
bién, en otras pinturas que pertenecieron a la Casa de
Alba; por consejo del pintor Degas, tan admirador del
Greco, el coleccionista P. A. Cheramy se la compré al
Barén Schwitter (Cossio, por errata, le llama Schwter),
testamentario de Delacroix.

(49) Aunque en la portada se lea una fecha antes
rior, en el texto (pigs. 112-13) se alude ya al Museo
Espafiol del Louvre, inaugurado en 1838. De la biogras
fia de D. Mariano José de Larra, por Carmen de Burgos
(Colombine), pag. 179, resulta que el Voyage pittoress
que en Espagne lo redacté en Paris el malogrado Figaro,
acabiandolo en Agosto de 1835.

(50) Tomo II, pag. 227-28 de la trad. de Pedro
Vances (Madrid, col. universal, ed. por Calpe, 1921). Véas
se también Leén Rosenthal: Du Romantisme au Réaliss
me (Paris, H. Laurens, 1914, pa3s. 245.)

(51) Ch. Léger Courbet (Paris, Creés, 1929, pag. 28).
Wright, ob. cit., pag. 51, ve en Courbert hasta influens
cias de Juan de Juanes. En cambio no se han sefialado
las muy curiosas coincidencias del cuadro El Afilador,
de Courbet (afio 1848), con el de igual asunto, atribuido
a Puga, en el Museo de Leningrado (ntim. 495 del Catés
logo del Ermitage Imperial, por Somof). Fn Bruselas,
el Museo Moderno de Pintura conserva un mediocre res
trato (nim. 60 del Cat.), firmado por Courbet, de la bais
larina espafiola Adela Guerrero.

(52) Pag. 122 de la trad. inglesa ya; citada.

(53) Expuesto en el Salon de 1851 y donado en
1881 al Louvre por Mlle. Courbet. Wright, ob. cit., pas
gina 85, también seiiala en dicho cuadro la influencia

del San Bartolomé, de Ribera.
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(54) Meier-Graefe, Manet und sein Kreis, 2.* edis
cién, pag. 13; Guinard, en su cit. art. de Aragdn, 1928,
pag. 139, y Wright, ob. cit., pags. 68 y 207. Gavarni
pudo conocer a Goya, cuando éste ejecutaba la serie de
litografias Los Toros, en Burdeos, pues Chevalier estuvo
en esa poblacién desde el otofio de 1824 hasta fines
del afio 1825. En 1825 publicé Gavarni su primer Album
de litografias. (Cf. Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler, t. XX, pag. 296). Desde el afio 1835 Gigoux—
el amigo de la esposa de Balzac—comienza a ilustrar
novelas picarescas y colecciona los interesantisimos cuar
dros de Goya que leg6 al Museo de Besangon. Todos
conocen los grabados de asunto espafiol de Doré, espes
cialmente los de su viaje a Espafia, hecho el afio 1862,
y que, con texto del Barén Ch. Davillier, se publicaron
por vez primera en Le Tour du Monde, tomos VI-XXV
(afios 1862-73), y después se han reunido en un libro.
Menos divulgados estan aqui los que hizo Meissonier
para varios libros espafioles.

(85) Rafaelli, ob. cit., pag. 119, explica la manera |
como Ribot habia dispuesto las luces en su taller para ob-
tener los efectos de claroscuro. V. Dimier: Histoire de
la peinture francaise au XIX.* siécle (Paris, Delagrave
1914), péag. 219, para los cuadros de ese imitador de Ribera.

(56) M. Hourticq France, (Paris, Hachette, 1911),
figura 828, reproduce el San Sebastidn, de Ribot, que es
muy interesante comparar con las composiciones anéalos
gas de Ribera, conservadas en los museos de Bilbao y
Leningrado.

(57) V. Dimier, ob. cit., pag. 251, para la influencia
de Courbet y de Veldzquez en Carolus Durén, y, tams
bién, Hourticq, obr. cit., pag. 413, para el hispanismo de
Bonnat, asi como el folleto publicado por esta Academia;
para el de Henri Regnault, sus cartas y el tomito acerca
de dicho pintor en la serie: Les peintres illustres.
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(58) Cf. Juan de la Encina: Goya en zig-zag, pagis
na 187,

(59) Cf. Muther, J. F. Millet, pag. 61 y sgs. dela 2.2
edicién, (Berlin, Bard, s. a.), y el capitulo I del libro de
Romain Rolland acerca del mismo pintor.

(60) Cossio, ob. cit.,, pags. 529 y 598; después de la
muerte de la viuda de Millet, adquirié tal cuadro el pintor
Degas. Actualmente estd en New York y se reproduce
en la pag. 37 del infolio de A. L. Mayer acerca del Greco
(Munich, Hanfstaengl. 1926).—Hoeber, The Barbizon
Painters (New York, Stokes, 1909), pag. 14, siguiendo al
escritor francés Alexandre, afirma que Veldzquez, Ribera
y Zurbaran fueron los verdaderos maestros de Millet.

(61) Cito por el ejemplar de la ed. principe (Paris,
Ollendorff, 1885), que su autor tuvo la bondad de dedi-

carme. No he consultado adn la lujosa edicién ilustrada
de 1910.

(62) Esta firmado el afio 1850, en Madrid.

(63) V. la pag. 36 del interesante libro: Edouard
Manet, por su amigo de la infancia Antonin Proust
(Paris, 1913), y el articulo de M. Rosenthal «Manet et
I'Espagne» en la Gazette des Beaux-Arts, 1925, I, pagi-
na 203-14.

(64) Reproducida dicha figura en el articulo cit. de
Rosenthal. Es el fragmento principal de un cuadro, exs
puesto en el Salon de 1864, segiin Duret: Histoire de
Edouard Manet et de son ceuvre (Paris, Bernheim; 4.%
ed., 1926). Se inspira en el Orlando muerto, lienzo pin-
tado ya en el siglo xvi, que se grabé antes del siglo xix,
y es obra de Screta, pintor checo de mediados del siglo
xvi1, como probé en mi libro acerca de Veldzguez.

(65) Se reproduce en Le Bulletin de I'art ancien et
moderne, 1930, pag. 39.
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(66) Museo del Louvre, nam. 1705.* Manet debié
ver en la col. Edwards, de Paris, ese retrato de Goya.

(67) Por ejemplo, en el ya cit. de Reinach, pag. 367.

(68) EIl de Mauclair en la revista madrileia Cosmd»
polis (Enero de 1930); el de Duret, trad. por Ventura Gars
cia Calderén, lo ha editado, en un precioso volumen bien
ilustrado, la casa Bernhein, de Paris. Fl nombre de Manet
es el Gnico que aduce el Sr. Mélida en el discurso leido
el 22 de Febrero de 1907, y titulado Goya y la Pintura
moderna, refiriéndose solamente al art. «Manet», publis
cado en la Gazette des Beaux-Arts, XXIX, (afio 1889), pas
gina 133-52, por Mr. L. Gonse.

(69) Volumen II, p. 119 de la versién espafiola
(Madrid, Calpe, 1923). Acaso el méas reciente y uno de
los més interesantes anélisis del arte de Manet, sea el de
Lionello Venturi, en la revista L’ Arte, 1929, pag. 145-64.

(70) Max J. Friedlander, ob. cit., pag. 80, sefiala,
también, que tras la habilidad de Fortuny no hay nine¢
guna visién personal. Cf. Mauclair, L'Impressionisme
(Paris, 1904), al decir (pag. 62) que Manet: «No tuvo el
don de la vida psiquica: F.videntemente el Cristo muerto
y sostenido por dos dngeles y el Escarnio de Jesds, no
son més que trozos de pintura sin idealidad. Era, como
los grandes virtuosos holandeses, como ciertos italianos,
una mirada més bien que un alma». El propio Mauclair
en el antes cit. articulo de Cosmdpolis dice que ni Manet,
ni sus amigos impresionistas, fueron capaces «de reas
lizar un retrato con expresién intelectual», y evoca, en
cambio, los «bufones tristes..., pensativos enfermos, a los
cuales Veldzquez supo dar tanto caracter, para poder
apreciar la distancia del genio al talento».

(71) Manet und sein Kreis, pag. 14; el capitulo des
fine el movimiento impresionista con expresivo titulo:
«Velazquez redivivus».
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(72) En su interesante estudio «Goya y el arte
francés», publicado en la Revue Universelle, de Paris, y
traducido en la revista madrilefia: La Gaceta de Bellas
Artes (Julio y Agosto de 1928). V. también, el librito del
mismo escritor acerca de Renoir (Paris, Crés, 1923), pas
gina 42, etc.

(73) Decia de esa tela: «Flle seule vaut le voyage de
Madrid». Cf. Vollard: Renoir, sexta ed. (Paris, Cres,
1920), pég. 150, y el libro de Albert André sobre el mismo
artista.

(74) Reproducidas en las pags. 174-77 de la versién
francesa (Paris, Floury, 1912) del libro de J. Meier-
Graefe: Auguste Renoir.

(75) Vollard, ob. cit., pag. 145 v sgs. Fn The Arts,
X (1926), pag. 204 —segiin me comunica el Sr. Sinchez
Cant6n— se reproduce un retrato en el que Renoir ha
transcrito el Baltasar Carlos vestido de Cazador, de
Velazquez.

(76) Los pintores impresionistas, pags. 73 y 117 de
la versién espafiola (Barcelona, ed. Labor). Cf. Roh:
Realismo mégico, pag. 112; Wright, ob. cit., pag. 135.
Tristan. L. Klingsor, en su libro sobre Cézanne (Paris,
Rieder, 1923), afirma que el ideal del artista en su juvens
tud, era pintar como los espafioles, cuyos cuadros amaba
muchisimo, y Maurice Denis, en la pag. 240 de su intes
resantisimo libro Théories (segunda ed., Paris, 1912) ha-
bla de una copia, por Cézanne, del Cristo en el Limbo, de
Navarrete, el Mudo.

(77) Ilustra un estudio acerca de Cézanne, escrito
por Maurice Denis y trad. al inglés por Roger F. Fry,
que se publicé en el Burlington Magazine, ntimero de
Enero y Febrero de 1910. También Fugenio d’Ors, res
produjo tal retrato, en su libro acerca de Cézanne, lamis
na 83; pero sin sefialar, en la pag. 108 del texto, su relas
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cién con el del Greco, estudiada ya en los lugares citados
en la nota siguiente de las dos obras de Julius Meier-
Graefe acerca de Cézanne. El propio Denis, en su ya
citado volumen Théories, pigs. 240-41, explica las ana-
logias de la posicién de Cézanne en el arte moderno con
la que el nervioso y alocado Greco y su «sistema de disos
nancias y deformaciones apasionadas» tuvo entre la ess
cuela veneciana, ya envejecida, y los origenes del «robus»
to y sano método de Zurbarin y de Veldzquez».

(78) Ignoro que paisajes del Greco pudo estudiar
Cézanne; demuestran sus desnudos masculinos que vié,
por lo menos, reproducciones de los del cretense: aluden
al problema, pero sin resolverlo del todo, las monogras
fias de Meier-Graefe sobre Cézanne, donde se compara
el arte de ambos extraordinarios pintores. (pigs. 37 y s. de
la tercera ed. de la titulada Paul Cézanne, Munich,
Piper, 1910, y pég. 27 y s. de la tercera ed. del vol. Cé-
zanne und sein Kreis, publicada por el mismo editor

en 1900.
(79) Juan de la Encina, ob. cit., pag. 52.

(80) Cf. Paul Lafond, Degas, pigs. 86 y 118; en el
primer pasaje habla de la estancia de dos meses de Degas
en Espafia. Los grecos mencionados tienen los niims. 225
y 287 en el Cat. de Mayer (298-99 en el de Cossio); el ses

gundo de esos cuadros lo admiré el afio pasado en la

Col. Mellon, de Washington.

(81) Aludo a Arosa y a su yerno, el banquero
Calzado. Creo no se ha impreso la conferencia de la
escritora peruana Angélica Palma acerca de la hispano-
filia de Gaugiun. En el cit. Diccionario de Bénézit, III, pa-
gina 673, André Salmon firma la semblanza de Henri
Rousseau el Consumero, y sefiala en tan discutido pintor
la influencia del exotismo tropical, que Rousseau conocié
cuando fué soldado en Méjico; el espléndido colorido de
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las producciones de las artes industriales del periodo
colonial iberoamericano debié ejercer un influjo analogo
en los cuadros de Gauguin.

(82) V. Cocquiot: Monticelli; mi amigo el canénigo
Arnaud d’Agnel, después de publicado su volumen sobre
el mismo pintor, ha tenido noticias de los elogios que
hacia de Goya en sus conversaciones. Probablemente le
inicié en el culto goyesco Diaz de la Pefia, a cuyas res
laciones con Monticelli aludo en la péag. 28.

(83) Por ejemplo, Mauclair, ob. cit., pag. 197, has
blando de los neo-impresionistas, dice: «Caro-Delvaille,
en su obra, poco personal, pero muy sabia, une lainfluens
cia de Manet y Degas a la de Goya, de una manera evi-
dente». Ugo Ojetti, La decima esposizione d’Arte a Ves
nezia (1912), pag. 30, sefiala el profundo estudio de Ve:
lazquez y Hals, que muestran los cuadros de Lucien
Simon.

(84) OMb. cit., pag. 225.

(85) EI Gltimo cuadro esta reproducido en el libro:
Henri Matisse. Par Elie Faure, Jules Romains, Charles
Vildrac, Léon Werth (Paris, Cres, 1920), Lam. 8.%

(86) Por ejemplo, el titulado Danse espagnole, res
producido por Georges Leconte, en su volumen sobre

Albert Besnard.

(87) Probablemente a través de Cézanne ha recibiz
do Derain tal influjo, que se manifiesta en su obra Le
Samedi, reproducida en el librito de Carlo Carra sobre
dicho artista (Roma, 1921). Una frase de Derain relativa
al genio creador del Greco se copia en el libro de Florent
Fels, Propos d artistes (Paris, 1925), pag. 41.

(88) En la pag. 117 del infolio: The Adolph Le:-
wisohn Collection of modern French Paintings and
Sculptures. With a Essay on French Painting during the
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Nineteenth Century and notes on Fach Artist Life and
Works, dice 'que Goya determiné la vocacién de Forain.
Se lo confesé el propio Forain a M. Guinard (V. la citas
Revista Aragon, 1928, pag. 14).

(89) Cf. Einstein: Die Kunst des 20 Jahrhunderts
(Berlin, Propylaen-Verlag, 1926) y Fosca y Mauclair
en los cit. art.—Para el Director del Museo que conserva
las producciones de su maestro Gustave Moreau, véase
el libro de Michel Puy: Georges Rouault (Paris, 1921), o
el de Chareusol (1927).

(90) Un articulo titulado «Pablo R. Picasso» se
publicé ya, con un retrato de dicho pintor, por Casas,
en el nim. de Junio de 1901 de la revista barcelonesa
Pel & Ploma. Para la bibliografia de Picasso, v. la pas
gina 274 del libro de Raynal: Anthologie de la peinture
en France de 1906 a nos jours (Paris, 1927).—FE.n la admis
rable obra cit. de Wright, el cap. XI se titula «Picasso y
el Cubismo», y sefiala la influencia, excesiva en su opi-
nién, de Cézanne y el Greco en la escuela cubista.

Vi en una exposicién parisiense un cuadro pins
tado por Aman Jean —el biégrafo de Velazquez— con
este letrero: «F] Pelele —en souvenir—, de —Goya.»
Jean Cassou (mi comprovinciano), en su volumen Mars
cel Gromaire (Paris, 1925), dice que este artista —nacido
el afio 1892— tiene algo del genio de Goya y de Dau-
mier.—Basler: La Peinture... religion nouvelle (Paris,
1926, pag. 65), afirma que las composiciones de Goerg
parecen parodias de Goya.

(91) Por ejemplo, en su obra maestra del Museo
de Detroit (E. U. A.). Por tener un marido germéanico
dicha pintora, residié en F.spafia durante la Gran Gue-
rra (en Malaga principalmente), y de entonces datan
sus cuadros de asunto espafiol, fotograbados en el tomi-

to de Roger Allard: Marie Laurencin (Paris, 1925).
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(92) Ob. cit. En su indice alfabético v. lo que dice
de Wilkie, John Watson Gordon, John Phillip, David
Roberts, Melville (con quien vino a Espafia Brangwyn),
etc., etc. Para el viaje de Brangwyn a Espafia y sus
grabados y acuarelas de asunto espafiol, v. el libro de
Walter Shaw-Sparrow, titulado: Frank Brangwyn and
his work (Londres, 1920).

(93) Reproducido en el libro de J. E.. Phytian, Mis
llais (Londres, Allen, 1911, pag. 141).

(94) V. el cit. Lexikon de Thieme, XIX, paginas
74-77.

(95) Ohb. cit., pag. 75.

(96) Por ejemplo, su discipulo Pennell, en el libro
sobre Whistler, pag. 98 de la ed. francesa, y Meier-Graes
fe, Die Grossen Englander (Munich y Leipzig, Piper,
1908), en un capitulo que titula por antonomasia, «Der
Spanier». Como ejemplos de la influencia espaiiola en
Whistler hay que recordar principalmente sus retratos
de Sarasate, del actor Irving en el papel de Felipe II, el
de miss Alexander (que titulé Harmonia en gris y verde),
etc., etc.

(97) Para el viaje de Mary Cassat a Fspaia, v. el
libro de Achille Segard sobre dicha pintora, que era la
que aconsejaba a Mrs. Havemayer en la formacién de su
estupenda coleccién de cuadros. Para Sargent y las obras
que ejecuté en los numerosos viajes, que desde su infans
cia hizo a Espafia, v. el bello volumen: John Sargent. By
the Hon. Evan Charteris (Londres, Heinemann, 1927).
He visto el més célebre de los cuadros que pinté en
Granada: El Jaleo (M. Gardner, Boston) y, también sus
copias de Velazquez (coleccién Fuller, Boston): Todos
conocen el soneto que Manuel Machado dedicé a la pine
tura titulada Carmencita. Es asimismo notoria la ins
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fluencia espafiola en gran nimero de los cuadros de
Duvenek, conservados en el Museo de Cincinnati.

(98) Lazar Los pintores impresionistas, pag. 31-32.

(99) Cf. Rodifio, en la intervid citada en la nota sis

guiente.—V. Max J. Friedlander, ob. cit., pag. 80.

(100) Enrique Dominguez Rodifio, que lo conté en
un Lunes de El Imparcial. Mi predecesor, el Sr. Domes
nech en su libro sobre Sorolla (Madrid, 1910) sefiala que
los maestros extranjeros, Zorn sobre todo, encaminaron
a Sorolla en el estudio de la técnica de Velazquez.

(101) Cf.J. Camén en la cit. revista Aragdn, 1928,
pag. 93. Véanse también las reproducciones de los cuas
dros de Nolde: Espafiola (1921), y Entierro de Cristo
(1916), que publica Paul F. Schmidt en el Jahrbuch der
jungen Kunst, afio 1925.

(102) V. Tietz: Deustche Graphik der Gegenwart.

Para Willy Geiger, v. su art. en el cit. Lexikon, de
Thieme.

(103) Para la fundamental influencia de Goya en
Rudnay, v. Ugo Nebbia La Quattordicesesima esposis
zione d’arte a Venezia 1924 y la revista Magyar Viivészet.

(104) V. Einstein, ob. cit.—C. E. Oppo, en la pag. 9,
su estudio acerca de Armando Spadini (Roma, 1924), re-
conoce la influencia de la pintura espafiola en las del
malogrado Spadini.

(105) V. los cuadros reproducidos en el libro sobre
Kisling de G. Gabory (P., 1928), pags. 19, 48 y 49.

(106) Cf. su biografia por Waldemar George (Paris,
Gallimard, 1928).
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SENORES ACADEMICOS:

Con muy singular y muy personal satisfaccién
recibi el encargo de nuestro querido Director de
contestar al discurso de hoy y de decir la cordial
bienvenida al recipiendiario de esta tarde: singular
y personal, porque a nadie cedo yo la primacia en
haberle reconocido sus dotes, sus méritos y la frucs
tificacién toda de sus estudios de arte; en los cuales,
contra todas las apariencias, era desde un comienzo,
y es hoy infinitamente més, lo contrario de un diss
cipulo, un maestro mio.

Y vengo principalmente a proclamarlo porque
en él la notoriedad es minima y los valores méxis
mos; vale mucho y suena poco; y bueno serd que
yo, méas cuidadamente que de costumbre, le pres
sente, y que le defina: en unas cuantas palabras de
las que respondo su veracidad estricta, justiciera,
sin dejo ni sombra de lisonja; y respondiéndoos, de
que hablo desnudéndome de todo afecto de amistad,
y de convivencia, ni de colaboracién.

El nuevo académico, no fué siné sobrino carnal
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de mi llorado y gran amigo D. Manuel Allendesas
lazar, que alcanzé a ser dos veces jefe del Gobierno;
hijo, en cambio, de un malogrado hermano del polis
tico, de cuyos superiores talentos y méritos no sélo oi
la confesién de comparativa modestia en D. Manuel,
sin6 las maximas ponderaciones a quienes conocies
ron el extraordinario talento, la juvenil elocuencia,
la ya sazonada sabiduria de D. Angel Allende-Salas
zar. Condiscipulo de Canalejas, gallitos ambos, amis
guisimos camaradas, en un tris estuvo que Angel
y no «Pepe» fuera en los verdes afios el Subsecre-
tario de la Presidencia del Consejo de Ministros,
cuando el Gobierno izquierdista de Posada Herrera.
Angel como Canalejas, muchachos casi, eran los
opositores de fama en oposiciones a Catedras de la
Central, el uno en las de Historia Critica de la Lites
ratura espafiola, cuando el inesperado y maravilloso
triunfo de Menéndez Pelayo; el otro, Angel, en las
de Procedimientos, en las que le acompaii6 la popus
laridad escolar. Allende-Salazar se malogré por
muerte prematurisima: como letrado, como politico:
como erudito, pues lo fué admirable, como vasco de
nacimiento, autor de la Biblioteca del Bascéfilo.
Nuestro académico, huérfano de padre en la
nifiez, tuvo en la juventud y aun més tarde la exs
casez de salud que no le consintié ultimar los ess
tudios universitarios: los hacia en la Facultad de
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Derecho de la Universidad de Madrid. Cuidados
samente tratado en la casa, pudo més tarde como
por natural impulso, por vocacién espontdnea, como
por puro deporte del espiritu, dedicarse, y cada vez
maés, a ver y gozar obras de arte, singularmente las
de Pintura: a gozarlas primero, a estudiarlas dess
pués, a leer de ellas criticas e historias, y asi, sin
sombra de profesionalidad en sus aficiones, acabar
por ser, ni un critico, ni un Profesor, ni un artista,
ni un Maestro, ni un escritor de revista, ni nada,
siendo en realidad todas y cada una de esas cosas:
como el primero, como el mas conocedor, como el
més experto, como el mejor historiador.

Si, algunas veces trabajé junto a D. Manuel
Goémez Moreno, o junto conmigo, o colaborando,
un tiempo asiduamente, con Sanchez Cantén; en
Madrid, en excursiones. ¥ con todo, Allendes
Salazar es un autodidacto, pues todo lo aprende
solo, y en definitiva el més enterado de los oyentes,
el méas reparén de los escuchas, el que méas y maés
extensa e intensamente apostilla una conferencia
oral, o anota un trabajo escrito que lea.

Sobre eso que he dicho de «anotar», téngase
bien entendido que él no escribe nada, siné notas
indescifrables en papelucos heteréclitos: y cuando
el «chiff6n» se extiende y los garabatos se entienden,
cosa por antonomasia problemética, el texto de su
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pluma da palabras a veces incoherentes, apoyatus
ras brevisimas para una memoria de las més felices
espléndidas, extensas y seguras.

Con una tal memoria potencia del alma, soe
bran casilleros y ficheros y repertorios, y sobran los
indices, y sobran los libros, y sobran las revistas:
apenas las haya leido un hombre como Allende-
Salazar. EJ, todo lo recuerda, después de sélo remems
brarlo, y tras de recordarlo, lo rehace, poco a poco,
pero nitidamente.

Bien entendido que lo rehace y que lo recuerda
no porque todo lo que lea lo retenga, llanamente;
sino porque lo que lee lo enlaza en seguida con lo
que ya sabe, lo traba con las otras noticias y recuers
dos siempre vivos, y lo enraiza continuamente con
investigacién, pesquisas y rebuscas nuevas: toda
noticia en Allende-Salazar es, finalmente, parte
orgdnica de un complexo de noticias, y tan entres
metidas unas con otras, que cual en el islote ambus
lante de la laguna de Ufia en la Sierra de Cuenca,
que hace pocos dias vi deshacer, al cabo de siglos
de ser isla a la deriva, las raices y las raicillas
forman un todo irrompible relleno del limo de la
tierra.

Hombres asi, de una memoria tan patolégicas
mente anormal, de puro viva y vivaz, no dejan de
conocerse, singularmente (a ser doctos) entre los
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puramente eruditos. Pero Allende-Salazar no tiene
la memoria de las palabras, que es nada al fin, siné
la memoria de los conceptos y de las ideas (que ésa
es la suya), la memoria intelectualista; maravillos
samente al par y al igual de la memoria visual, de
su memoria de forma y colores, de luces y de reas
lidades visibles. Es un fisonomista enorme, a la vez
que es un conocedor anecdotista de todas las gentes,
cuyos parentescos se sabe al dedillo (los parentescos
confesables y también los inconfesables), cuyas his»
torias recuerda al instante: eso en cuanto al mundo
de los vivos. Y en cuanto al mundo de la fantasia
de los pintores, es lo mismo, y més adn: estilos,
maneras, facturas, resabios, arrepentimientos de
ejecucién, imitaciones y plagios, etc., etc.: todo lo
sabe, todo lo recuerda, todo lo suscita, todo lo res
membra al momento, todo lo aprovecha y lo ofrece
a otros a provecho, oportunamente, o bien inopors
tunamente a veces, caando no lo espera el amigo y
cuando le molesta: por ejemplo a un conferenciante
(jcudntas veces, yo!) por afiadirle notas y més notas
inesperadas al decirnos la enhorabuena y apenas
ella dicha...

jLes digo a ustedes, sefioras y sefiores, que en
tales casos y por la maravillosa abundancia de ob#
servaciones, buscadas en noticias inéditas o recéns
ditas y peregrinas, es cosa terrible la enhorabuena
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de este D. Juan Allende-Salazar! Eso si, con voz
meliflua, con ademén carifiosisimamente confidens
cial, por que él, asi de bondadosisimo, es bondados
sisimamente impecable en la forma, hasta en los
pocos casos en que es malo: en que dice lo molesto
para el amor propio de un conferenciante satisfecho
después de los dolores del parto y de los aplausos
del pablico y entre la felicitacién de los amigos.

Malo he dicho y dicho mal, por que si fuera’
el mero académico un solo punto de malo, si tuvies
ra lo que nunca tuvo, afdn de criticar, de quitar
mofios (como dice la gente), de rebajar valores asens
tados, él sabe tanto, que a poca mala intencién que
hubiese tenido, hubiera sido en notas bibliogréficas
en resefias de conferencias y en extractos de revistas
y otras lecturas, «l’enfant terrible»: quién hubiera
puesto ya no miedo, pavor, panico, y no solamente
entre nosotros, sino en el resto de Europa y en
Ameérica. [A cuéntos hubiera hecho callar y hasta
hubiera descorazonado en sus estudios, este nuestro
Allende-Salazar, a haber tenido un solo adarme de
envidia en su corazén, a haberse sentido escritor
cadstico en la critica, a haber querido ser en estas
disciplinas del viejo Arte, un «Fray Gerundio» o
un «Miguel de Escalada»!

Ello tampoco, afiado yo ahora, le hubiera sido
posible por otra no menos rara condicién de su
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genio y del ingenio: la de que Allende-Salazar, no
tiene nunca ganas, no deseo, ni siquiera un asomo
de voluntad, para ponerse a escribir de veras (apars
te sus casi cifradas notas): él no escribe nunca, y
si comienza a escribir alguna vez, no acaba nunca,
jamaés.

No me tachéis de exagerado, puesto que voy a
citar escritos y publicaciones de Allende-Salazar,
porque hay que saber lo que nos ha costado hacérs
selos escribir.

Se estrené (que yo sepa) como tantos otros con
una crénica de la excursién de la Sociedad Espar
fiola de Excursiones: «a Cuenca y Uclés» (afio
1905 del Boletin), a imposicién de varios socios.
A la mia sola, se logré la nota necrolégica de su
viejo amigo el hispanista insigne de Bonn, Profesor
Karl Justi («Por el arte», 1913), y a circunstancia
similar «La Familia Berruguete, noticias inéditas»
(en 1915 en el Boletin de la «Castellana de excurs
siones»). Olvido notas cortisimas sobre «Madrid»
y sobre «El Escorial» en un como album (1906).

Mi empefio vivo, constante, tenaz, trasafiejo
varios afios, no basté6 para que acabara nunca de
publicar su «José Antolinez, pintor madrilefio»,
cuya admirable monografia tenia ya hecha del todo
y elaborada del todo en su cabecita antes de la pris
mera cuartilla; en 1915, dié la primera parte; solas
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mente en 1918, consegui una prosecucién (ambas
en el Boletin de la Espafiola de excursiones): nunca
su finalizacién, su redondeamiento.

Asi las cosas, yo, desde la Junta de Iconografia
Nacional lancé tema y le lancé dos hombres al
tema, cuya felicisima colaboracién di6 de si el erus
ditisimo y a la vez bello libro laureado «Retratos
del Museo del Prado»: la ocasién de que Allende-
Salazar y Sinchez Cantén ganaran paladinamente
el derecho a ingresar, como ingresaron después
triunfalmente, en el laboratorio de estudio catalogal
del gran Museo, el que para ellos logré yo que se
creara, y considero eso (constituirlo con ellos), como
lo mejor que he hecho en mi vida.

Desde la fecha (retrasada cuatro afios) de ese
libro, 1919, a la de 1926, roto el «tindem» de la
felicisima colaboracién en libro, reincide Allende-
Salazar en sus habitos que me permitiréis que llame
«analfabetos», porque al fin los que hablan no usan
de alfabeto ninguno. El estudia, compulsa, registra
archivos y lee todo en libros y revistas y en biblios
tecas de las mejor provistas del extranjero de fondos
de arte, y ve, y examina y estudia cuadros, museos,
lecciones..., monumentos. Y en su verbo interior
hace monografias a granel, pero el verbo de ellas no
se hace carne, el elaborado y aun ultimado estudio
no se redacta en libro o siquiera en articulo.
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Eso si, a mi, (a muchos), liberalmente comus
nica sus inéditas aportaciones, informaciones y juis
cios, oportunamente antes de mis conferencias, cus
yas mis palabras orales honradamente se rellenan
de citas de su apellido, oyéndome él o estando por
caso ausente; y cuando al acabar me afiade nuevas
notas o juicios, para la nueva conferencia del curs
sillo hago estudio de comenzarla con ellos. Y todo
mezcldndole las més vivas excitaciones a la debida
y personal publicidad, que me fracasa una, y otra
vez, y cien veces. Recuerdo muy vivo, como cosa de
dos cursos mios sobre Veldzquez, de conferencia
semanal.

Y en este caso por acierto y por fortuna, ocus
rrié la felicidad, la felicidad cumplida, con ribetes
de premio gordo (sin numerario, claro estd): llega
el admirable «Veldzquez» de Allende-Salazar, po-
cos afios después.

Pero el premio gordo, dije, que porque es un
libro... «analfabeto», es decir lo mas propio para
nuestro Don Juan.

Todos lo sabéis. Es de la serie alemana y muns
dial popularisima de los «Klassiker der Kunst», de
una por ellos afamada casa editorial de Stuttgart,
con la aspiracién a dar en cada tomo reproducida
la obra completa de cada uno de los més insignes
artistas. El «Veldzquez» en sus tres primeras edis
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ciones era de autor alemédn, Gensel, claro que a base
del de Justi mas que del de Beruete padre. En la
cuarta edicién, muerto Gensel, habia que rehacer
algo el libro y se recurrié a Allende-Salazar. Pero
ante sus observaciones, no fué una nueva edicién
«corregida y aumentada», né; tuvo que ser por
fuerza, otro libro, totalmente reordenado: sobre
todo, en la discriminacién de lo auténtico y lo né
auténtico, y en la ordenacién cronolégica de las
obras, en parte considerable revocadora de las cros
nologias anteriores, con haber sido tan extremada-
mente autorizadas en su dia, Allende-Salazar im-
puso a la casa y al mundo todas las rectificaciones,
toda la gran lista de honor y toda la nueva cronos
logia, la lista cronolégica: las hoy verdaderamente
vigentes.

Pero conste, conste sefioras y sefiores, que eso,
admirable y prestigiosisimo, es con todo «analfas
beto», pues si son de Allende-Salazar parte (la nues
va) de las Notas, el resto y el prélogo, el prologazo
biogréfico,... siguen siendo de Gensell

El éxito, el éxito de asiento del prestigio del
nuevo académico, tuvo dos notas muy elocuentes.
Un gran coleccionista americano le pagé espléndido
el viaje a los Estados Unidos para que le dictamis
nara un «veldzquez» que habia adquirido. Allende-
Salazar previno de la incoluminidad de su leal sas
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ber y entender; fué, vié, y dijo que né, que né era
obra de Veldzquez, y cobré, y volvié con la amis-
tad viva del tan noblemente desengafiado. En otro
viaje, casi igual, ha tenido que llegar solamente a
Roma.

La segunda nota, elocuente, ha fracasado, pero
era un hecho. La casa de Stuttgart, incontinenti, le
encargé la monografia de «Goya», pintor y graba=
dor a la vez, que por fuerza habia de ser como en
el caso de Rembrandt de dos muy gruesos tomos.
Allende-Salazar la preparé (es decir lo que él hace
y él acaba siempre maravillosamente), pero esta vez
no tuvo que confesarse para lo alfabético abdlico.
Se detuvo el interés editorial frente a publicaciones
semejantes de otras entidades editoriales ante el
«Goya» del centenario.

Esta fué nuestra fortuna, es decir la que nos
dié, en brevisimos dias, el admirable Catilogo de
nuestra Exposicién de Goya de 1928.

Faltaban treinta dias para abrirse la Exposis
cién del Prado cuando se vié que Sénchez Cantén,
por iguales apremios de otra empresa incompatible,
no podia redactar el Catdlogo. Mi decisién fué ras
pidisima: inventar otro «tdndem». Acababa de de-
signar a D. Enrique Lafuente para los trabajos ya
aludidos de la Catalogacién del Prado, arrancéns
dole de otros estudios y con algin temor de lles
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varle a los de la Historia del Arte sin predileccién
verdaderamente de vocacién. Lafuente, inteligentis
simo, de bella pluma y de pensamiento luego de
concebido ya asentado, redact6, en cosa de cuatro
semanas, y corrigié pruebas a la vez, de un car
tdlogo cuya raigambre entera, inspiracién, opinios
nes y erudicién, todo, lo tenia Allende-Salazar en
la cabeza y nunca lo hubiera llegado a tener en
el papel, por lo menos en unos cuantos (no dias ni
-semanas) sino afios y afios si le conoceré yo! En
el precioso catdlogo la sabiduria toda es del nuevo
académico, de Lafuente el verbo todo. Yo oficié en
el sacramento, solamente, instantdneamente, retie
randome antes del tdlamo. La fecha, la de 1928, de
mediados de Marzo a mediados de Abril, ni un dia
maés: el espacio de una luna, miel sobre hojuelas
juna obra perfecta en las tres ediciones de batalla,
algo més perfecta todavia en la de lujo, poco dess
pués!

No estén, pues, inéditos, inescritos del todo, los
dos maés transcendentales trabajos monogréficos del
Historiador de nuestra pintura que es Allende-
Salazar: con la sintesis del que diré su «Veldzquez»
y una muestra adecuada del que igualmente llas
maria su «Goya» vieron la luz. Y a tales empefios
hay que agregar, eso si, al azar de la marcha alfas
bética de un gran Diccionario, hasta hoy de veintis
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trés tomos con no pasar aun del articulo Mander
(van), las monografias comprimidas, firmadas o no,
pero styas en algin tomo en la mayor obra bios
gréafica de artistas que han visto los humanos, la
del «Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler»
de la casa Seemann, la que incluye todos los artis+
tas de las Bellas Artes (excepto la Miisica) de todos
los tiempos y paises (los griegos antiguos, como los
japoneses, etc.); en cuyo tomo dltimo el 23.°, de 1929,
son de Allende-Salazar la mayoria de los articulos
referentes a los espafioles anteriores al siglo xix,
habiendo revisado, también, todas las demés bios
grafias referentes a Espafia en el mismo volumen.

El nuevo académico ha ofrecido resefias biblios
graficas, noticias y documentos varios en nuestras
revistas, « Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia»
y el ya citado «Boletin de la Sociedad E.spafiola de
Excursiones», y recordaré, de la primera, el trabajo
«Don Felipe de Guevara, coleccionista y escritor de
Arte del siglo xvi» (1925) con tirada aparte, y sor
bre todo su «Pedro Berruguete en Italia» (1927).
iDigno de singularisimo encomio! pues a Allende-
Salazar se debe la para nuestra patria preciosis
sima devolucién, tan inesperada, a la gloria de
uno de nuestros primitivos, de las notabilisimas
pinturas procedentes del Palacio de Urbino, que en

los Museos de Londres, de Paris y de Berlin y en
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Roma y Windsor se atribuyeron siempre sin razén
a un gran pintor flamenco, maestro Justo de Gante,
ambos pintores del insigne Mecenas Guidobaldo
Duque de Urbino. Por cierto que liberal, como
siempre, Allende-Salazar con sus hallazgos, comus
nicélos a criticos extranjeros; y en un tris estuvo,
aun apremidndole yo enérgicamente, que no se lle-
gara tarde a la publicacién de su descubrimiento,
pues ya se apresuraban a llevarlo a la publicidad
los extranjeros: la novedad de la cosa, inesperadis
sima en el mundo de la Historia del Arte del Re=
nacimiento, no empecié al rapido y muy resonante
triunfo del nuevo Académico de San Fernando.

De esto de Pedro Berruguete, dié conferencia
en el Museo del Prado previamente, y debo recors
dar ahora otra (doble), mas del todo inédita, casi
igualmente transcendental y reveladora, la en que
estudi6 a otro de los més insignes prerrafaelistas
espafioles, el andaluz Alexo Fernédndez, de quien y
de un su rival anénimo habia descubierto dos no+
tables retablos en el Valle de Mena, en Villasana.

Y ya en tren de recordar algunas conferencias
diré que no oi ni conozco otra en 1925 dada en
Vergara, en serie, en que Orueta y yo colaboramos
a la vez, la del recipiendario de hoy titulada «Obras
maestras del Arte religioso importadas antafio en
las provincias vascongadas». En esto de su patrié»
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tica, ilustradisima y heredada vascofilia, aludo
ahora a la monografia ilustrada con gran ndmero
de fotografias pero todavia en publicacién, titulada
«Trajes de las vizcainas en los siglos xvi y xvi».

Todavia debo citar una monografia «Notas
para la historia de la imprenta en pais vasco-navas
rro» en el «Primer Congreso de Estudios Vascos»
(1919), un prélogo de la publicacién de la Sociedad
del folleto «Trevifio», de Landazuri; algunos articus
los en «La Juventud Escolar» (1899), «Fuskal-
Erria» y «Fuskal Erriaren alde».

Fué Allende-Salazar quien dirigié la formas
ci6n de la Biblioteca del Museo Romaéntico, y cos
operé al arreglo y catalogacién de sus cuadros, mos
biliarios etc., y ni que decir tiene que igualmente
en varias «Guias» y «Catélogos» parciales del Mus
seo del Prado.

De conferencias suyas recuerdo, ademaés, unas
muy interesantes sobre Tintoretto, otras sobre Ve-
lazquez y Goya, todas en el Museo del Prado. Ha
dado varias en el Museo de Arte Moderno de Bar-
celona, Ateneo y Sociedad Filarménica de Bilbao y
Gran Casino de San Sebastidn.

Es D. Juan, miembro entusiasta y muy prines
cipal en la Junta permanente de la ambulante e in+
terprovincial «Sociedad de Estudios Vascos»; en
ella particularmente es representante de la Seccién
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de Historia. Aqui en Madrid, que con la nativa
Guernica le parte el afio en dos algo desiguales mis
tades, fué Secretario y Vicepresidente de la Seccién
de Artes plasticas del Ateneo. Y, no por mis ges
tiones, sino por ganancia casi casi opositorial de sus
trabajos, es Vocal hace afios de la Junta de Iconos
grafia Nacional, y desde hace menos tiempo vocal
del prestigioso Patronato del Museo del Prado.

A pesar de ello, a pesar de la que creeré coms
pleta nota bibliografica que dejo relatada, vuelvo a
insistir ahora en decir que vive y que morird lastis
mosamente inédito este historiador: incapaz, por su
genialidad, de meter en telares cumplidos toda la
trama, toda la urdimbre, toda la completisima las
bor de estudio por él hecha.

Y hecha aqui y hecha fuera, pues Allende-
Salazar que traduce y que habla el inglés y el ales
mén como el francés y el italiano, todas las lenguas
precisas, ha viajado mucho y sin prisas, conoce casi
toda Furopa, sobre todo museos y colecciones, la
América del Norte, sobre todo idem idem, y no ha
dejado de hacer su visita mediterrdnea a los Paises
del Oriente, recientemente por cierto.

Y en todas partes con estancia algo cumplida,
con labor en bibliotecas, acopiando mucho libro,
facturdndose a Guernica bastantes cajones de ellos,
de los de su especialidad; y ademds conversando
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con los conservadores de los Museos, y con éxitos
sorprendentes, pues recuerdo el casi pasmo y la ad#
miracién con que le oyeron opinar, admirablemente,
incluso de los intrincados problemas de los Primis
tivos flamencos, los doctisimos conservadores de
los Museos de Berlin: que esta facil (para él facil)
hazafia de hace pocos afios fué la causa de aquel
éran prestigio que gandé casi como instantdneas
mente en aquel mundo cultural alemén que pares
cia acotado por los tudescos hispanéfilos demasiado
celosamente.

Extensamente he hablado del varén hoy aqui
recibido y festejado; pero era acaso preciso que una
vez y no precisamente después de su muerte, cuando
ella venga y la deseo tardia, y a mi no me toca
verla, se dijera en papel impreso algo de la rareza
del caso Allende-Salazar, al disefiaros, y sobre todo
al pablico, su retrato cultural, su apenas bibliograe
fica etopeya, de rebuscador, conocedor e historiador
«inédito» de nuestra pintura.

Y si me he excedido en la extensién de mis
palabras, reconézcase el derecho con que voy a
darle un varapalo: yo, quien cree que no va mal
entre burlas y veras algo de vejamen en estos acas
démicos discursos de contestacién.

La brevedad de la referencia al llorado Domés

nech, no la justifica ni la autoriza la brevedad con
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que el Sr. Herrero, otro buen amigo, le recibiera el
dia de aquella recepcién académica. Pero seria en
mi impertinencia hacer ahora otro retrato, otra
etopeya.

La merecia Doménech; y en paralelo, pues
murié también... inédito.

En nada se parecia al predecesor el sucesor,
pero si en eso de prepararse en su vida para ters
minar casi inédita su labor.

La del cordialmente entusiasta orientador de
las juventudes de artistas, la del efusivamente elos
cuentisimo introductor de los alumnos al templo
de la Belleza a crear, la del critico escritor descons
tentadizo, aunque de tan embotada pluma para las
criticas de periédico, comprendo yo maés, me exz
plico yo més, que caminara a quedar més que
«édita», inédita, no escrita ni redactada, pues su
apostolado era oral, la virtualidad del mismo pers
sonal, su eficacia al fin permanente en la memoria
y més que en la memoria en el corazén de tantos
artistas de nuestras generaciones nuevas. F.n Do+
ménech, verbo vibrante del Arte nuevo (recordaré
todo lo del de carteles), es mas perdonable que no
en el historiador Allende-Salazar el olvido de las
cuartillas: él, ademés, tenia su tribuna cotidiana en
los altos de este edificio, ganada en trance de recos
nocimiento de su positivo mérito, de su gran mérito,
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aunque envuelto el trance en tumulto de arrebatada
popularidad escolar, mufiida y altanera, que hoy
recuerda y siempre con ecuanimidad (perdonadme
la jactancia) quien aparecié vencido, vencido gracias
a Dios (providencialmente, lo creo), y con ello no
torcido acaso de mi asiento y mi vocacién estrictas
mente universitaria.

Como a Doménech vivo (y desde el primer ins#
tante y con cordialisimo apretén de manos), al Do-
ménech tristemente perdido hoy, malogrado y en
tantas cosas inédito, rindo ahora mi tributo de ad-
miracién con todo el corazén, y enorgulleciéndome
de tenerlo naturalmedte décil al dictado emotivo de
un gran deber de estricta justicia: por la memoria
del veintiséis afios profesor de Teoria e Historia del
Arte y Director después cinco afios de la Escuela
Especial de Pintura, Escultura y Grabado, hijuela
y aneja a esta Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

Con la repetidisima litirgica plegaria del oficio
catélico de difuntos pidole a Dios con el descanso
eterno, que la luz eterna, que la luz perpetua ldz-
cale a la clara visién del espiritu, del exquisito dnis
mo vital, del malogrado D. Rafael Doménech Gar+
1lissa, el Maestro, el por antonomasia profesor de
artistas, el Maestro querido de esta casa solariega
de las tres nobles artes. Amén.
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RAFAEL DOMENECH

Ejercié la critica de arte desde las columnas de los
periédicos y revistas siguientes: Monografias de arte.—
Pluma.—La Vanguardia.—Las Proviacias.— Museum.—
La Lectura.— F]l Liberal.— Revista contemporénea.—
A. B. C.—Blanco y Negro, etc., etc.

Hizo la traduccién del Apolo, y son originales suyos
los extensos apéndices de esta obra.

Fué encargado por el Ministerio de Instruccién P«
blica y Bellas Artes de la confeccién y redaccién del Cas
talogo monumental y artistico de la provincia de Tarras
gona.

En su discurso de ingreso en la Real Academia de
Bellas Artes d= San Fernando, desarrollé el tema La cris
tica de arte.

Otras obras suyas son: Sorolla, su vida y su arte.—
Las obras maestras de la arquitectura y de la decora+
cién.— FExposicion Nacional de Bellas Artes de 1910.—
Exposicion de Artes Decorativas de Madrid.— Muebles
antiguos espafoles.— Tratado de Técnica ornamental.—
El nacionalismo en arte, etc.

(Nota cortesmente comunicada por su hijo D. Jaime.)
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