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ESPANA, SOCIEDAD Y ESTADO DE CULTURA






Majestad, Excelentisimos Sefioras y Sefiores:

Quiero que mis primeras palabras sean de agra-
decimiento: al Rey de Espafia, que me honra con
su presencia y es el simbolo de esta gran nacion; a
las autoridades que nos acompafian; a todos los
amigos que han querido estar presentes en este
acto, tan importante para mi, y a las personas que
maés me han ayudado durante toda mi vida: A mis
padres, a los que echo de menos hoy profunda-
mente, porque sin el amor que pusieron en mi y
sin sus ensefianzas, no seria lo que soy; y a mi
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mujer, con la que he compartido ya durante treinta
magnificos afios el interés por el Arte y la Cultura,
haciendo de esta aficién comutin, un motivo mas de
union.

Gracias, de forma muy especial, a los
Académicos que me han elegido para ser uno de
ellos. Con su decision me han proporcionado una
de las mayores satisfacciones de mi vida, y espero
responder a su confianza y generosidad con lo que
he puesto siempre en cuantos quehaceres me ha ido
deparando el destino: mi dedicacién plena y desin-
teresada en beneficio del bien comtn y de la socie-
dad espafola. En esta ocasion, al servicio de unos
fines en los que creo profundamente y a los que es
especialmente grato contribuir: la Cultura y las
Bellas Artes.

Formar parte de una institucién como la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, en la
que ha habido, y hay hoy, tantos artistas y sabios
ilustres, es para mi, un jurista que ha escrito y pen-
sado mucho sobre cémo promover el Arte y la
Cultura, pasados y presentes, como un suefio que se
hace realidad. Y espero contribuir, dentro de élla, a
hacer realidad otro suefio: conseguir que Espafa sea
cada dia mas un pais en el que el Arte y la Cultura
tengan un papel prioritario. A ello he dedicado tra-
bajos e ilusiones, y de ello os voy a hablar en este
discurso de ingreso.
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. ESPANA EN LA HISTORIA

Espafa es una de las naciones con una gran his-
toria. Con ello no quiero hacer de menos a tantos
paises y naciones, pequefias o grandes, que en el
largo camino de la humanidad han ido realizando
esfuerzos, creando sus propios lenguaje y cultura,
luchando primero por la supervivencia de sus ciu-
dadanos y luego por la mejora de sus condiciones
de vida, fisicas e intelectuales. Pero es evidente que
desde que tenemos noticia de la vida de los hom-
bres instalados en diversos territorios, ha habido
una serie de civilizaciones o culturas (diferencia en
la que aqui no quiero entrar) que han supuesto, con
sus virtudes y defectos, grandes pasos adelante en
la historia del hombre. China, Egipto, Israel, Grecia,
Roma, son ejemplos de lo que quiero decir refirién-
dome a un periodo antiguo. Italia, Espana, Francia,
Gran Bretana o Estados Unidos, son otros ejemplos
€n momentos mucho mds recientes. No es posible
escribir la historia de la Humanidad sin contar con
las aportaciones fundamentales que han supuesto el
Renacimiento, la incorporacién de América al mun-
do occidental, las declaraciones de Derechos
Humanos o la revolucién industrial y cientifica.

Y llamo Historia, tanto cuando hablo de Espafia
como de la Humanidad, no al relato de los aconteci-
mientos de los reyes o de los poderosos, a aquel vie-
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jo concepto de Historia que narraba las guerras o las
conquistas, hechos muchas veces en que lo luctuo-
so, prevalece sobre lo constructivo y lo positivo,
Con esa palabra me refiero a algo que es mucho mas
importante que el relato de las victorias y derrotas,
contadas, ademas, tantas veces de forma diametral-
mente opuesta en los paises protagonistas del
enfrentamiento. Me refiero al desarrollo de las con-
diciones de vida de las personas y los pueblos, a la
ordenacion de las ideas, a la creacién de una forma
de entender y vivir la vida, a la instalacién de unos
habitos de convivencia, a la creacion de lenguajes de
comunicacion universal aptos para la vida diaria,
para la lucubracion o la reflexion filoséficas, para
pensar y crear pensamiento con ellos. Porque se
puede decir que pensamos en un lenguaje y que de
la calidad y versatilidad del lenguaje depende,
muchas veces, la profundidad del pensamiento, o,
como ha dicho Julian Marias, “la lengua es el sustra-
to de toda filosofia posible que pretenda ser auténti-
ca". Y naturalmente me refiero también a la creacion
de unas culturas de repercusién universal, desde
los campos basicos y elementales de la forma de tra-
bajar la tierra, de utilizar y preparar los alimentos,
de vestirse, de construir. Es decir, de encontrar solu-
ciones para las necesidades de subsistencia, hasta
los que tienen relacién con el otro aspecto de la per-
sona humana, con el espiritu: el pensamiento, la
literatura, las Bellas Artes, la arquitectura popular.
La creacion, en una palabra, de un acervo, de un



conjunto de saberes, de formas de resolver los pro-
blemas de los hombres, a lo que hoy podriamos lla-
mar su Patrimonio Cultural.

En ese amplio sentido digo que Espafa es una
de las naciones de la Tierra con una gran Historia. Y
aqui querria hacer una referencia a un hecho que
hoy se empieza a reconocer, pero que se podria
decir que es nuevo. Durante mucho tiempo se ha
creido que los grandes personajes de la Historia son
los poderosos, los que han mandado. Serian,
hablando de nuestro entorno -porque es lo que
conocemos mejor, y dejando, mas por su lejania que
por discutir su valor e importancia, al Lejano
Oriente u otras civilizaciones-, los grandes conquis-
tadores, los emperadores, los reyes. Se escribia la
Historia con los faraones egipcios, con Alejandro
Magno, con Julio César o Augusto, con Almanzor o
Carlomagno, y luego con los grandes reyes o gene-
rales de los paises clave de la época moderna:
Carlos V, Luis XIV de Francia, Isabel de Inglaterra,
Napoleén, etc. etc.

El arte y la cultura en la historia del hombre

Cuando hoy miramos, ya con perspectiva, hacia
atrds y hacia adelante, vemos que fueron mucho
mads importantes, y su obra mucho mas decisiva,
Platén o Aristételes que Alejandro Magno; Virgilio,
Horacio, Tito Livio, Cicerén o Séneca, que la mayo-

13



ria de los emperadores romanos; los artistas que
hicieron las mezquitas y el arte arabe, o los que
crearon el Romadnico y el Gético, y luego Leonardo,
Miguel Angel, Brunnelleschi, Descartes, Erasmo,
Thomas Beckett y mas tarde aun Veldzquez,
Newton, Kant, Mozart y tantos otros pensadores y
artistas que sus sefiores y magnates, que aquellos a
quienes temian y servian. Y que lo decisivo en la
historia de la Humanidad, mucho més que las con-
quistas, conseguidas casi siempre con grandes e
injustos sacrificios de los hombres, y muchas veces a
costa incluso de grandes crimenes, son sucesos
como la creacion del alfabeto, la filosofia o la escul-
tura griegas, el Derecho romano, la medicina arabe,
las diversas creaciones arquitectdnicas, el
Renacimiento con su exaltacion de las artes y las
letras, el descubrimiento de la imprenta, la musica
sinfonica, las declaraciones de los derechos de la
persona o la revolucion cientifica que empieza el
siglo XIX y todavia sigue hoy.

¢Quién se acuerda hoy de los nombres de los
reyes o emperadores bajo cuyo poder esos hombres
vivieron?. Es curioso que Veldzquez se retrate con
su sefor Felipe IV, para, a su amparo, dejar testimo-
nio de si mismo, y leer ahora lo que decia Palomino
en sus Vidas, comentando Las Meninas: “No menos
eterno hizo Tiziano su nombre con haberse retrata-
do teniendo en sus manos otro con la efigie del
Senor Rey Don Felipe Segundo... y asi también el
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nombre de Velazquez durard de unos siglos en
otros, en cuanto durase el de la excelsa, cuanto pre-
ciosa Margarita; a cuya sombra inmortaliza su ima-
gen con los benignos influjos de tan soberano due-
fio". ;Quién se acordaria de Margarita ahora, si no
fuera por Veldzquez, al revés de lo que pensaba
Palomino?. Y lo mismo sucede cuando David
Teniers se retrata al lado del archiduque Leopoldo
Guillermo en los salones del Palacio de Coudenberg
en Bruselas. Hoy, sin embargo, el recuerdo de esos
principes subsiste, precisamente, por la importancia
que tienen los artistas que les retrataron.

El tiempo parece que pone las cosas en su sitio.
Hoy ya es facil ver que son mas importantes las
creaciones culturales que los hechos de armas y el
poder temporal: un artista pobre y anénimo que un
sefior feudal, un pintor de corte que un Rey; un fil6-
sofo, un investigador, un musico, un literato o un
poeta, que un emperador o un presidente de
Gobierno. Y que en la historia de la Humanidad
pesan mas a la larga los creadores de cultura que los
gobernantes, sin que ésto signifique minimizar la
importancia de éstos, porque de sus aciertos o erro-
res depende en gran parte la forma de vida de
muchos de sus contemporaneos e incluso el ritmo de
progreso de su pueblo. Para ello no hay mas que
comparar los avances o los retrocesos que por un
buen o mal gobierno se producen. Pero la importan-
cia de la cultura es tan grande que, de muchos
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labor de impulso cultural o su mecenazgo, que por
sus conquistas. Basta citar como muestra a
Justiniano en el Derecho, los Médicis o los Pontifices
del Renacimiento en las Artes. Y en ese sentido pue-
do volver a decir que Espafia tiene una gran Historia
y que una de sus notas constantes es, en todas las
épocas, la capacidad creadora de sus habitantes.
Espafia estd en uno de esos lugares, el
Mediterréneo, en el que han nacido constantemente
ideas, formas de vida, soluciones a los problemas
eternos del hombre, y no sélo formas o manifesta-
ciones artisticas, sino las mismas Artes cldsicas,
definidas como tales. Es evidente que todos los pue-
blos de la tierra han producido obras artisticas, y
que en los lugares mds aparentemente olvidados se
terminan encontrando manifestaciones de las gran-
des artes, de la Arquitectura, de la Escultura, de la
Pintura o de la Mtsica. En las selvas de Guatemala
y el Yucatan, aparecen conjuntos arquitectonicos, en
Benin y en el Africa negras sorprendentes escultu-
ras, 0 musica y pintura en los pueblos mas primiti-
vos. Pero el Mediterrdneo es el gran centro irradia-
dor del pensamiento, del arte, del derecho, de la
espiritualidad, que después se extiende por toda su
periferia, convirtiendo lo que eran “regiones barba-
ras" en una Europa mucho mas extensa, que salta
los mares con la colonizacién y la conquista y crea
un mundo y una cultura occidentales sobre la base
de las lenguas de los paises europeos, que terminan



convirtiéndose en la civilizacion y las culturas que
prevalecen y se toman como modelo en el mundo
entero.

La cultura occidental.

Existen valiosisimas culturas en la historia del
hombre que han producido magnificas obras de
todo tipo a lo largo y ancho de la Tierra. Obras lite-
rarias y de pensamiento maravillosas en Asia lejana
y proxima; escultura y arquitectura fantastica en la
India; cerdmica y tejidos en Oriente y en la América
prehispana; avances astrondmicos y matematicos en
arabes e indigenas americanos; grandes y asombro-
sas construcciones en todos los continentes, y nor-
mas organizadoras de las diversas sociedades. Pero
si miramos hoy al mundo entero, podemos compro-
bar un hecho notable y casi asombroso: la acepta-
cién universal de la civilizacion y cultura occidental
como punto de referencia, unas veces sustituyendo
y eliminando habitos y formas de vida, y otras
superponiéndose y combinandose con las previa-
mente existentes. Un escritor libanés, Amin
Maalouf, el autor de “Ledén el Africano”, ha dicho
hace poco que "la civilizaciéon occidental ha adquiri-
do tal expansién material e intelectual, que se ha
convertido en una civilizacion planetaria y ha redu-
cido las demds a "supervivencias arcaicas’; y que es
posible que para los historiadores del manana "el
concepto de civilizacién europea acabe designando
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una era mas que una region". Con los indiscutibles
errores y dafnos que en algunos aspectos ha ocasio-
nado esa civilizacién, lo cierto es que se imponen
casi todos los modelos organizativos occidentales:
democracia, libertad e lgualdad de la persona
humana, mercado abierto, progreso por el conoci-
miento y el esfuerzo y no por la cuna o por la san-
gre. O las conquistas de la tecnologia, de la investi-
gacion y ciencia nacida en esta zona que ha produci-
do casi todos los grandes inventos que en estos ulti-
mos siglos han transformado el mundo y facilitado
la vida de los hombres: el desarrollo de la medicina,
las tecnologias agrarias, la creacion de la gran
industria; los medios de transporte, la navegacion
maritima y aérea, el automoévil, los ferrocarriles, que
han achicado el mundo disminuyendo las distan-
cias; los medios de comunicacién modernos, que
han permitido conocer y ver todo en tiempo real; y
todo el mundo de la informética. No cambia nada el
que en alguno de estos campos sean hoy pueblos
orientales los mas avanzados; al contrario, es una
muestra mas del triunfo y la ocupacion del mundo
entero por lo que podriamos llamar la civilizacion
occidental, que ha impuesto hasta sus modas, sus
deportes o sus hébitos de vestir.

Y lo mismo sucede en el campo del Arte; se han
impuesto las soluciones, estilos y tendencias de las
Artes de Occidente. A veces aceptadas incluso con
excesivo entusiasmo v en detrimento de vias pro-



pias muy interesantes que hay que procurar mante-
ner. Y asi triunfa la Arquitectura europea exportada
a los puntos mas lejanos y lo mismo sucede con la
Pintura, la Escultura o la Miusica. Cuando el que
mas paga por un Van Gogh es un japonés, cuando
se ve en television a una orquesta de orientales ves-
tidos de frac y tocando a Beethoven; cuando los
hombres de otras razas te impiden, por su nimero
y entusiasmo, acercarte a la Venus de Milo o a la
Victoria de Samotracia, no cabe duda que -vuelvo a
decir, sin que disminuya nada el valor de la escul-
tura hindu, china o maya, o la musica africana u
otras grandes creaciones artisticas de otras cultu-
ras-, han prevalecido los modelos que tienen su ori-
gen en las orillas del pequefio Mediterraneo. Y otro
tanto pasa con sus soluciones cientificas o economi-
cas.

Estas afirmaciones no estdn dominadas por nin-
gun espiritu de victoria o de orgullo occidental. Son
muchos los valores que esta expansion ha destrui-
do, muchos los sufrimientos que ha ocasionado y
muchas las cosas valiosas de otras culturas que la
dominante ha asimilado. Y no vale méas un hombre
que otro por haber nacido en un lugar, por saber
mas de algo, o por su capacidad econOmica. La
capacidad, el genio o la bondad de un ser humano,
puede valer més que grandes poderes de este mun-
do. Pero lo que es evidente es la enorme aceptacion
y éxito de esa cultura, entendiendo la palabra -que
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no voy a intentar definir en este discurso por su
inefabilidad-, en su sentido mas amplio.

La aportacion espaiiola a la cultura occidental.

Pues bien, no es posible entender la cultura occi-
dental sin una de sus corrientes mas importantes,
sin la aportacion de Espafa, como no lo seria tam-
poco sin la presencia de otros paises, cuya clasifica-
cién por orden o jerarquia no tendria sentido.
Espafia, por su situacion geografica, ha sido ademas
una encrucijada de pueblos mediterraneos y en ella
se han producido grandes mezclas; aqui dejaron su
huella fenicios, griegos y romanos. Y mucho antes
del periodo histérico es en Espafia y en el Sur de
Francia donde se han descubierto las manifestacio-
nes de un fenémeno artistico, la pintura rupestre
que -aunque también con productos semejantes en
otras partes del mundo, demostrativos una vez mas
de la unidad de las caracteristicas del ser humano-,
en ningun sitio alcanza la excelencia y calidad de
este rincon de Europa.

Es muy dificil, y no tiene gran trascendencia, dis-
tinguir los restos autéctonos de celtas e iberos, cuan-
do tras la heréica resistencia a la dominacion roma-
na, Espafia es probablemente la provincia mas
romanizada de todas las del Imperio, y la primera
que, tras Italia, adquiere en el siglo I con
Vespasiano, con cardcter general, la ciudadania lati-
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Teodosm las ciudades de Merlda Italica o
Tarragona, y la multitud de restos de escultura y
arquitectura de la época y cultura romanas, dicen
mucho de lo que Espafa representd dentro del
Imperio.

Aqui llegaron luego arabes y judios y en nues-
tros siglos de oro o de potencia dominante, vinieron
artistas, artesanos y comerciantes de Francia, Italia,
0 los paises germanicos. Aqui dejaron la siembra de
sus sangres, sus ideas, sus habitos, sus capacidades
artisticas. Los nombres lo evidencian (Juan de
Flandes, Juan de Borgona, Felipe Vigarny, Mateo
Aleman, Nicolas Francés o José Inglés, Don Sem Tob ...)
y nuestro lenguaje, basicamente latino, esta lleno de
palabras de raiz arabe o griega.

Ese caracter de encrucijada y la capacidad de
recibir, absorber y amalgamar culturas, elevandolas
a niveles superiores a los alcanzados en otros luga-
res, que es una de nuestras caracteristicas historicas,
se manifiesta de forma excepcional en la dificil
Edad Media. Confluyen en ese momento tres cultu-
ras que han de marcar para siempre la originalidad
de nuestro Patrimonio Cultural. La Edad Media
espafiola, acaba de decir el profesor Thomas Glick,
es un testimonio de una Edad de Oro a través de la
mezcla de sus habitantes, judios, musulmanes y
cristianos. La "Convivencia"” de que hablaron



Menéndez Pidal y Américo Castro, y que ha dado
lugar a una magnifica exposicién con ese titulo,
"Convivencia", en Dallas con motivo de la conme-
moracién de 1.992, se ha llegado a afirmar que tiene
una significacién vital en la vida intelectual,
cultural y social de Europa como un todo, y que es a
través de esa convivencia de las tres culturas, que se
da en el suelo espanol, como se transmiten ideas
artisticas, cientificas y tecnoldgicas del Este al Oeste.

Esas tres culturas son:

- la musulmana, que conoce un esplendor proba-
blemente de maximo nivel, tanto en la literatura,
medicina, filosofia, como en la arquitectura -habida
cuenta que la pintura y escultura desempenan un
papel muy modesto por las normas del Cordn- dan-
do lugar a ejemplos tinicos en el mundo de influen-
cia de esa cultura, como son Cérdoba, Granada y
Sevilla, con su Mezquita, Alhambra y Alcazares,
aparte de innumerables muestras repartidas por
toda Espafia. Si a eso se afiade el mestizaje que
representan lo mudéjar y lo mozarabe, que perdu-
ran en territorios y épocas en que ha desaparecido
la presencia arabe en la Peninsula, podemos decir
que no se puede entender la cultura arabe sin contar
con Espafia, porque, por asombroso que parezca,
fué en esta tierra donde se alcanzaron cotas en el
arte, en la ciencia y en la literatura arabes, que mar-
can las cimas en algunos aspectos de esa cultura;
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-la judia, que aunque menos extensa, deja en
Espafia algunas muestras de creacion cultural y
artistica que hace que existan todavia barrios, reflejo
de las viejas juderias, a pesar del tiempo transcurri-
do desde la expulsion por los Reyes Catdlicos -que,
dicho sea de paso, es muy posterior a la expulsion
de los judios de Inglaterra en 1.290 o de Francia en
1.306-. Que permite que Toledo sea un lugar excep-
cionalmente conservado, probablemente tinico en el
mundo, de convivencia de lo arabe, lo judio y lo
cristiano, y que produce el fenémeno asombroso,
tras la expulsién y cinco siglos de dispersion, de la
subsistencia de un idioma castellano, igual y distin-
to, el ladino, y de lo sefardi como una rama viva del
pueblo hebreo;

-y la cristiana, que llena Espafia primero de arte
roménico, de monasterios donde se conservan y
copian manuscritos de interés mundial, como los
Beatos, de docenas de pequeias iglesias de extraor-
dinario valor artistico en su arquitectura y a veces
en su contenido; y luego de arte gotico, en nuestras
magnificas y abundantes catedrales, y que va a
determinar todo nuestro desarrollo posterior, tanto
cultural como artistico.

De estas tres corrientes es indudablemente domi-
nante la ultima, la que hemos llamado cristiana y
podriamos definir mejor como formada por el haz
del arte y pensamiento cldsico (greco-latino) y de la
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ética e ideologia cristianas. Se renueva y robustece
con la aparicion del Renacimiento, que se recibe en
Espaha en pleno siglo XV y alcanza su gran
momento de esplendor con su unificacién, coinci-
diendo con la cual, de forma asombrosa, parece que
todo sucede en un cortisimo espacio de tiempo. Con
los Reyes Catolicos se produce la unificacion de los
Reinos de Espafia, la desaparicion del dltimo reino
musulman en la Peninsula, el descubrimiento de
América, la consolidacién del idioma espaniol con la
gramdtica de Nebrija, la recepcion de ideas y artis-
tas renacentistas y la fijacion de los limites definiti-
vos de la Nacion Espafiola. Simultdneamente se
comienzan las colecciones reales con Isabel I, se
hacen los grandes pactos de familia con los
Habsburgo, se mantiene la presencia espafiola en
Italia con las campafias de Gonzalo de Coérdoba, y
Espana adquiere ese doble rostro que desde la
Peninsula mira y esta presente en América y en
Europa.

Se alzan por doquier palacios renacentistas des-
de el territorio nazari en La Calahorra, Velez Blanco,
-0 en la misma Granada hasta las tierras del Norte:
Santiago con el Hospital de los Reyes, Leén con el
de San Marcos, Zaragoza con la Lonja, y muchas
otras muestras del plateresco y el estilo del
Renacimiento, que se extienden asimismo a
Catalufa y Valencia y hasta a las nuevas ciudades
americanas. Y se multiplican las iglesias, monaste-
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rios y casas nobles que enriquecen las villas y ciuda-
des poderosas y notables de aquella época que no
coinciden en buena parte con las que lo son hoy.

La sociedad espanola se empieza a transformar y
se convierte, para la época, en una sociedad de cul-
tura, naturalmente mas de unas minorias cultas,
pero que llega a reflejarse en las clases populares,
pues de otra manera no se podrian entender mani-
festaciones como el teatro, o los esfuerzos que se
hacian para adquirir obras de arte, retablos, orfe-
breria, custodias para pequefios pueblos, como
hemos visto en la reciente exposicion "Plateria en
la época de los Reyes Catélicos". Y dificilmente se
podria explicar la multiplicaciéon de iglesias de
gran valor artistico en pequefios pueblos sin la
influencia concurrente de la fe y la cultura.

El siglo XVI es, con muy buena parte del XVII,
el Siglo de Oro, que sucede a esa "Edad de Oro”
medieval de convivencia y recepcion de tres
grandes culturas, del que ha de despegar lo que
luego ha de ser una serie de tendencias y realiza-
ciones en las Artes y las Letras que contribuyen a
enriquecer, con los naturales altibajos, la vida
cultural espafiola de los siglos siguientes.

El siglo XVI espanol es el siglo de la gran epope-
ya americana, de la creacion de las Universidades
de México y Lima, de los progresos cientificos, de la



primera vuelta dil IIunuo, ue ol ostulldl, LULL du
biblioteca y riquezas, de la extensién de lo espariol
por Flandes e Italia (que ya habian comenzado los
reyes aragoneses en el siglo XIII) con la consiguiente
recepcion de los aportes culturales del Norte y el
Sur que influyen en nuestras artes, en la escultura,
la pintura, la arquitectura.

Tras el esplendor del siglo XVI, ya no se pierde la
vena de creacion artistica y cultural. Cervantes,
Calderén, Lope de Vega, Cabezén, Cabanilles,
Correa de Araujo, Veldzquez, Ribera, Zurbaran,
Murillo, son continuados por otros artistas. Hay
algunos altibajos, pero hasta en las épocas de crisis:
el final de los Austrias, el siglo XIX y parte del XX,
subsiste la vena creadora en las artes y las letras. En
el XVIII, Carlos III representa un impulso de moder-
nizaciéon, aparecen grandes figuras con la
Ilustracién, y Goya resplandece en una de las épo-
cas mas herdicas y mas tristes de nuestra Historia.
El fracaso americano de nuestra politica significa el
nacimiento de mds de veinte paises que tienen el
espafiol como lengua, y hacen que hoy el espafol
sea, después del inglés, el idioma mas internacional
y hablado de la tierra. Y cuando en el siglo XX nues-
tro ambiente cultural y artistico parece debilitarse,
surgen generaciones como la del 98, la del 27, y
creadores que capitanean el arte moderno como
Picasso, Dali, Mir6, Gris, Gargallo, Julio Gonzalez,
etc.
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La cultura espafiola, a pesar de esa multiplicidad
de influencias histéricas, de esa concurrencia de las
tres culturas, y de la diversidad y riqueza de los
centros culturales de Espafa: Sevilla, Cérdoba,
Toledo, Ledn y Castilla; el Reino de Aragon, con es
ta regién, Catalufna y Valencia; Navarra; o la cultura
hispana que se desarrolla en América, o en los otros
reinos que estaban bajo la Corona, no es la agrega-
ciéon de esos productos culturales, sino que es una
resultante global muy superior a la simple suma de
todos ellos.

La historia del Arte o de las Letras en Espana se
escribe con la aportacién de artistas y escritores de
todas sus tierras, y aunque preferentemente en idio-
ma espafiol, no sélo en éste. No olvidemos que el
latin es el idioma culto hasta muy entrada la Edad
Media, y que tan espafiolas son las Cantigas como el
Cantar del Mio Cid, o Tirant lo Blanc, y que la pin-
tura espafiola se compone de muchas escuelas, ara-
gonesa, valenciana, andaluza, catalana o castellana,
y junto a Fernando Gallego estan Bartolomeé
Bermejo, Bernardo Martorell, Luis Dalmau o Jaime
Huguet, o Juan de Flandes y Juan deBorgona, tan
impregnados de sentimientos y temas hispanos
como si hubieran nacido aqui. Y luego los andaluces
Veldzquez y Murillo, el extremefio Zurbaran, los
valencianos Ribera o Ribalta, el aragonés Goya, los
castellanos Arellano, Pereda, Carreiio o Claudio
Coello. Lo mismo sucede con las letras y con la plé-



yade de artistas no tan conocidos que llenan Espana
de obras de arquitectura, escultura y talla, o con las
artes menores o populares, que forman una parte
importantisima de nuestro Patrimonio Histérico y
Artistico. Espafia siempre fué patrimonio de todos
sus hijos, nacidos en cualquiera de sus tierras y aun
fuera de éllas, pero asentados aqui, en la Peninsula,
o mas alla, y tan espafoles son en un sentido Colén
o Magallanes, como Elcano o Herndn Cortés, Van
der Hamen, como Sanchez Cotadn, o El Greco como
Ribera. El resultado de todo ello es el inmenso
Patrimonio Cultural Espafiol.

En este extenso mundo de la Cultura espafola,
tienen un papel extraordinario las cuatro Bellas
Artes tradicionales. Se podria pensar que ha sido
sobre todo la Pintura, el Arte en el que Espafia ocu-
pa un lugar preferente. Es verdad que Esparia apor-
ta a la pintura mundial no solo los grandes nombres
que estan en la mente de todos, sino una gran lista
de importantes artistas de todas las épocas desde el
siglo XV, sin olvidar la pintura roménica y gética
anterior, hasta el siglo que ahora expira, cuya histo-
ria pictorica no se puede escribir sin una serie de
nombres espafioles.

Pero no son menos los monumentos, las ciuda-
des y pueblos, y la arquitectura espafiola que ha
creado un Patrimonio Arquitecténico que probable-
mente solo es superado por el de Italia. No se puede
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olvidar que Espafia es uno de los paises que tiene
mas ciudades y monumentos declarados
Patrimonio de la Humanidad. O que al lado de, edi-
ficios de todos los estilos, castillos militares, cate-
drales roménicas y goéticas, palacios renacentistas, la
Alhambra o la Mezquita, o los Alcazares, El Escorial
o los palacios reales de las diversas cortes de
Espana, edificios barrocos, neoclasicos y modernos,
existe una riquisima arquitectura popular. Espafia
esta llena de pueblos y ciudades bellisimos, llenos
de armonia. Desde las regiones del Norte y pirenai-
cas, pasando por Aragoén y las dos Castillas, hasta
los rutilantes pueblos andaluces o los historicos
extremefios; y quedan muestras de esa arquitectura
desde Siracusa a tantas ciudades historicas espano-
las de América, como Quito, Méjico, Lima,
Cartagena de Indias, San Juan de Puerto Rico y
muchas otras. Y a pesar de lo mucho que ha sufrido
y sigue sufriendo este Patrimonio, por las destruc-
ciones de los siglos XIX y XX sobre todo, todavia la
riqueza arquitecténica y monumental de Espafia es
extraordinaria.

La escultura espafiola parece como si se oscure-
ciera al lado de las obras de la época clasica, pero es
que probablemente esa comparacién no la resiste
ningdn pais. Y otra vez es evidente que Italia tiene
un patrimonio incomparable. Pero Espafia ha apor-
tado una escultura religiosa y funeraria,que esta
casi siempre incorporada a los Monumentos,de
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es quiza la obra maestra de la escultura romanica en
Europa y la escultura de las catedrales goticas estd a
la altura de los mejores paises europeos. Obras rena-
centistas son ya el retablo de la Capilla del
Condestable, de Burgos, de Diego de Siloé, el sepul-
cro de la Capilla Real de Granada, de dofia Juana y
Felipe el Hermoso, de Bartolomé Ordonez, y toda la
obra de Alonso Berruguete, y las sillerias de coro de
las catedrales y colegiatas espafiolas son tnicas.
Pero es en la talla religiosa en madera donde el
nivel resiste cualquier comparacion, y en la escultu-
ra de los siglos XIX y XX hay magnificos artistas, sin
contar los que afortunadamente estan entre noso-
tros.

En la musica espafiola, aparte de precedentes
como "El Misterio de Elche" o "Las Cantigas de
Santa Maria", brillan en el Siglo de Oro, nuestros
grandes polifonistas Tomas Luis de Victoria,
Cristobal de Morales y Francisco Guerrero, o en el
aspecto instrumental Antonio de Cabezén y
Francisco Salinas, y otros grandes musicos que cul-
minan en el Siglo XVII con el valenciano Juan
Bautista José Cabanilles. En ese mismo siglo esta el
origen de la zarzuela, con un texto de Calder6n de
la Barca al que pone musica Juan Hidalgo, género
que alcanza su esplendor dos siglos méas tarde con
Barbieri, Arrieta, Chapi, Chueca, Breton y los con-
temporaneos de este siglo.
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Y aunque en algunos momentos no alcance
nuestra miusica los niveles de los paises de
Centroeuropa, se produce un gran renacimiento
musical con Albéniz, Granados, Falla y Turina. A
ellos les contintian los componentes de los llamados
Grupos de Madrid y de los Ocho y los independien-
tes con nombres tan ilustres como los Halffter,
Espla, Mompou, Rodrigo, etc., pudiéndose decir
que con ellos y con los autores contemporaneos,
muchos de ellos miembros de esta Academia, el
renacer de la musica espafiola en el siglo XX la colo-
ca en el mismo nivel del movimiento musical euro-
peo de este siglo.

No es mi intencién hacer aqui una historia del
arte espafol, que se extiende ademds, no solo a la
Peninsula, sino del que quedan excelentes muestras
en todas las Espafas, y que no se limita a las cuatro
grandes artes, sino que tiene espléndidas obras en
muchos otros campos, como la forja, la orfebreria, o
la ceramica, por no citar sino unos pocos. Pero si es
bueno recordar lo amplia que es la riqueza cultural
creada en esta tierra, Hispania, durante muchos
siglos, por muchos pueblos y gentes que, entre
todos, han hecho esta Nacion; lo mucho que a pesar
de los olvidos, abandonos y destrozos ha llegado
hasta nosotros, y la importancia que ese Patrimonio
Cultural tiene, mirando no solo al pasado, sino al
presente y al futuro. Es conveniente saber, recordar
y repetir que el legado artistico y cultural espafiol es
uno de los mas importantes del mundo. Podria pen-
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sarse, sin caer en ninguin exceso, que nuestro
Patrimonio Historico, Artistico y Cultural, que en
ese triple aspecto recoge el articulo 46 de nuestra
Constitucion, es, después del italiano, el mas rico e
interesante, o por lo menos no existe ningtn otro
que lo sea mads, dicho todo sin &nimo de minusvalo-
rar los patrimonios de otros pueblos que han creado
también grandes culturas.



II.- LA REVALORIZACION DE LA CULTURA

Durante mucho tiempo el reconocimiento del
valor de estos Patrimonios ha sido desconocido por
la mayoria, o apreciado y valorado solo por artistas,
estudiosos y pequefios grupos de la sociedad, pero
hoy, la apreciacion y el interés por el Arte y la
Cultura y por sus productos, antiguos o actuales, es
cada vez mayor. Son quizé el Siglo de las Luces, la
[lustracién y luego el Romanticismo, las dos
corrientes que tras el Renacimiento vuelven los ojos
al pasado. Pero es, probablemente, en este siglo
cuando surge un movimiento generalizado que ya
no sé6lo se extasia o entusiasma con obras aisladas
de lo "antiguo", sino que introduce un interés nuevo
por la conservaciéon de las viejas ciudades, de la
antigua arquitectura. El que ve en las sucesivas
escuelas artisticas un reflejo de la historia del hom-
bre, y el que comprende que hay que respetar esas
diversas formas que a veces se superponen, y evitar
que lo nuevo destruya a lo antiguo o lo sustituya,
como ha pasado tantas veces con la sucesion de esti-
los y la condena del previo por el posterior; del
renacentista por el barroco, de éste por el neoclasico
y asi sucesivamente. Es ese interés por la totalidad
de la obra artistica y cultural de un pueblo lo que se
apunta ya cuando se crea esta Real Academia de
Bellas Artes y se dice, por ejemplo, que "las cosas
excelentes y antiguas, asi de pintura como de escul-
tura, en ninguna manera se dejasen sacar de
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Madrid"” o se sefiala como uno de sus principales
objetos "cultivar, adelantar y propagar las tres
nobles artes de pintura, escultura y arquitectura".

Y se vuelve a ver de manera mads rotunda y
moderna en las leyes de este siglo. En el Real
Decreto-Ley de 9 de agosto de 1.926, en el que se
declara la preocupaciéon del Gobierno "no solo" de
evitar la pérdida "de cuanto encierra el solar patrio
de interesante, histérico y bello, sino también procu-
rar que sea admirado por propios y extrafios, contri-
buyendo a conseguir que se conozca a Espana en las
manifestaciones artisticas, muestras de su cultura",
y la voluntad de "conservar vinculado al patrio
solar, adscribiéndoles al suelo, los edificios bellos
que en €l pusieron la voluntad decidida y manifies-
ta de aquellos que quisieron perpetuar en los pue-
blos y campos por ellos elegidos, esas hermosas y
peregrinas fabricas, hijas del genio de sus autores
que supieron aprisionar en ellas, haciéndole suyo, el
sentir de los siglos en que se levantaron aquellos
otros monumentos rememoradores de culminantes
hechos que el tiempo en su transcurso ennoblecio,
patinandolos como si quisiera con su lento y cons-
tante obrar, solo por su contemplacion y por razén
de ella, dar titulo de prescripcién fehaciente y noto-
rio, al disfrute espiritual que sobre ellos tienen los
pueblos en que radican.", cuyo Decreto define el
Tesoro artistico como "el conjunto de bienes mue-
bles e inmuebles dienos de ser conservados para la



nacién por razones de arte y cultura”. Aparece ya
asi el concepto de Tesoro artistico, luego de
Patrimonio Historico y Artistico y finalmente el mas
comprensivo de Patrimonio Cultural que es el que
hoy prevalece.

Estas ideas se incorporan ya de forma definitiva
a nuestras leyes como se refleja en el articulo 1° de
la ley de 13 de mayo de 1.933, que dispone lo que es
el Patrimonio histérico artistico nacional y trata de
protegerlo, o en la Exposicién de Motivos de la ley
de 1.985 que empieza diciendo: "El Patrimonio
Histdrico Espariol es el principal testigo de la contri-
bucién historica de los espafoles a la civilizacion
universal y de su capacidad creativa contempora-
nea. La proteccion y el enriquecimiento de los bie-
nes que lo integran constituyen obligaciones funda-
mentales que vinculan a todos los poderes publicos,
segin el mandato que a los mismos dirige el articu-
lo 46 de la norma constitucional”.

Esta misma idea late en los mas relevantes docu-
mentos internacionales sobre el Patrimonio cultural
y su importancia.

En la Declaracién de Amsterdam, cuando dice:
"Ademadas de su inestimable valor cultural, el
Patrimonio Arquitecténico de Europa lleva a todos
los europeos a tomar conciencia de una comunidad
de historia y de destino. Su conservacion reviste,
por ello, una importancia vital."
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En la Convencién de la UNESCO de 16 de sep-
tiembre de 1.972 sobre la proteccion del Patrimonio
mundial, cultural y natural, o en los Acuerdos inter-
nacionales de La Haya y recientemente de Malta,
para evitar la destruccién del Patrimonio cultural de
todos los paises de la tierra, y sustraer esos bienes a
los efectos de la guerra. Acuerdos que, no por el
hecho de que no sean respetados como hemos visto
recientemente en la antigua Yugoslavia pierden su
justificacion, sino que demuestran la necesidad de
que la idea de que esos bienes no pertenecen a esta
generacion, que es solo la depositaria, tiene que
enraizarse cada vez mas en la mente de todos.

Esta conviccidn y estas ideas, cada vez mas gene-
ralizadas y recibidas, es necesario que adquieran
cada dia mas carta de naturaleza y sean mas senti-
das por todos los espafioles. Si eso es verdad respec-
to de cualquier pais, en nuestro caso, por la excelen-
cia y volimen de ese Patrimonio y por lo que ha
significado y significa el idioma espafol por su
extension en el mundo y su cardcter de vehiculo de
expresion y pensamiento de esa cultura, nuestra res-
ponsabilidad es mayor frente al mundo y las gene-
raciones venideras.

La lengua espafiola, ha dicho Julian Marias, "no
es sOlo la lengua de Espafia, sino que es una lengua
universal; lo cual no quiere decir que la hablen
muchos millones de hombres, sino que la hablan
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diversos pueblos, es decir, comunidades diversas,
con diferentes posturas historicas, con distintas
experiencias de la realidad. Los que hablamos espa-
fiol no somos un pais, ni siquiera un inmenso pais,
sino muchos."

Ese Patrimonio Cultural Espafiol, la historia de
la creatividad de los habitantes de esta tierra en el
pasado y el mantenimiento de esa creatividad en la
presente generacion y en las proximas, son una gran
riqueza de Espafia que no se puede derrochar ni
desaprovechar, y no sélo en un aspecto espiritual,
sino también, como veremos, por sus repercusiones
econdmicas y sociales.

La cultura espafola, tanto la recibida de la histo-
ria como la creada por nuestros contemporaneos, es
decir, no sélo la herencia cultural, sino la capacidad
engendrada por esos habitos creativos, es una de las
grandes culturas de la Humanidad y uno de los vin-
culos esenciales de los espafioles entre si. Y el
Patrimonio Cultural espafol, tanto material como
inmaterial, es un legado acumulativo que tiene un
gran valor como testimonio de nuestra propia histo-
ria y de la contribucién de los espafioles a la civili-
zacion universal.

Por ello es tan importante que seamos conscien-
tes que a los espafioles de cada momento nos corres-
ponde conservarla, difundirla y acrecentarla para el
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disfrute de las generaciones presentes y futuras,
como una de nuestras principales sefas de identi-
dad como Nacién y como uno de los mas importan-
tes activos de Espafia en el concierto de los paises
del mundo.

El Arte y la Cultura en el presente y futuro de
Espana.
r

Ante este hecho extraordinario hay que plantear-
se cual es el papel que deben tener el Arte y la
Cultura en nuestro presente y futuro como pais, y
hasta en la organizacién de éste. Y cudl debe ser la
actitud de la sociedad y el Estado ante ese acervo
histérico y cultural, pensando en el interés colectivo
como Nacién y en la calidad y plenitud de vida de
los ciudadanos, e incluso en la vocacion de Espafia
en el concierto de las Naciones.

Espafia ha sido en un periodo de la historia
moderna, basicamente en los siglos XVI y XVII y
parte del XVIII, una primera potencia politica a
escala mundial, y casi se podia decir que fué tam-
bién una primera potencia econémica, habida cuen-
ta de los indicadores de aquellos momentos. Hoy,
sin embargo, no estamos en el grupo de los siete
paises mas ricos del mundo, y aunque por sus indi-
cadores econdmicos se sittia entre los puestos ocho
y veinte de las diversas clasificaciones, es indudable
que aunque progresemos mucho en nuestra renta
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per capita, no nos corresponde estar, (pensando en
el deseable progreso a escala mundial de todas las
naciones,) entre los paises con mayor Producto
Interior Bruto de la tierra. Y desde un punto de vis-
ta politico, Espaha que no esta tampoco entre los
paises fijos del Consejo de Seguridad, por su tama-
fio y poblacién no es posible pensar que sea una pri-
mera potencia politica, lo cual tampoco significa
que no esté entre el grupo de cabeza, como miem-
bro de la OCDE, de la Comunidad Europea y de las
Organizaciones Internacionales.

Sin embargo, eso no significa que Espafa no
pueda aspirar a que la calidad de vida de sus habi-
tantes sea de primer nivel y a tener un papel de
orientador del progreso en el concierto de los pue-
blos. Pero ese papel estd, y eso es lo que quiero
sefalar prioritariamente en este discurso, estrecha-
mente unido a su historia y capacidad artistica y
cultural. Y esta es decisiva también por sus efectos
politicos y econémicos. Y como no me quiero aden-
trar en este campo, pensemos solo en cuales son los
paises que en las votaciones internacionales son
decisivos para, por ejemplo, que hoy figuremos
como miembro del Consejo de Seguridad: Son aque-
llos con los que estamos unidos por lazos culturales
e histdricos: los iberoamericanos, los drabes y los de
Europa Occidental; o cudles pueden ser los efectos,
para la introducciéon de nuestros productos en los
mercados extranjeros, de la extension del idioma



Cultura y un rico Patrimonio Cultural no sélo
reportan una serie de beneficios espirituales y estéti-
cos, sino también sociales y econémicos, si se parte
de la idea de su utilizacién, de su incorporacion a la
vida diaria, y de su explotaciéon econémica, sin per-
juicio de su conservacion, que es tarea siempre prio-
ritaria. Y esto no es una afirmacion gratuita o volun-
tarista, sino una consecuencia de un analisis del
papel, en una sociedad desarrollada, de las
industrias culturales, de los puestos de trabajo que
se crean en torno de éllas y de los rendimientos que
se producen. El Consejo de Europa y la Comunidad
Europea, tienen una serie de estudios sobre las
repercusiones econdémicas del Patrimonio
Monumental y de la actividad cultural, y de sus
efectos directos e indirectos, entre los que destaca el
del profesor de la Universidad de Lovaina, R. M.
Lemaire, que demuestran los efectos de un entorno
cultural e histérico bien conservado sobre la pro-
ductividad, sobre la conservacion de oficios artesa-
nales con el consiguiente empleo, o sobre los gastos
de infraestructura de las ciudades antiguas, e inclu-
so sobre el nacimiento y desarrollo de sectores eco-
noémicos enteros dependientes de actividades cultu-
rales tipicas como las visitas a Museos, Exposiciones
y Monumentos o las actividades reproductoras de
obras culturales, sean literarias, artisticas o musica-
les. Y en estudios del Ministerio de Cultura francés
de 1.988 se ha comprobado que el esfuerzo financie-
ro para la conservacién de un Monumento le hace

A1

-



Cultura y un rico Patrimonio Cultural no sélo
reportan una serie de beneficios espirituales y estéti-
cos, sino también sociales y economicos, si se parte
de la idea de su utilizacién, de su incorporacion a la
vida diaria, y de su explotacion econdémica, sin per-
juicio de su conservacion, que es tarea siempre prio-
ritaria. Y esto no es una afirmacion gratuita o volun-
tarista, sino una consecuencia de un analisis del
papel, en una sociedad desarrollada, de las
industrias culturales, de los puestos de trabajo que
se crean en torno de éllas y de los rendimientos que
se producen. El Consejo de Europa y la Comunidad
Europea, tienen una serie de estudios sobre las
repercusiones econdémicas del Patrimonio
Monumental y de la actividad cultural, y de sus
efectos directos e indirectos, entre los que destaca el
del profesor de la Universidad de Lovaina, R. M.
Lemaire, que demuestran los efectos de un entorno
cultural e histérico bien conservado sobre la pro-
ductividad, sobre la conservaciéon de oficios artesa-
nales con el consiguiente empleo, o sobre los gastos
de infraestructura de las ciudades antiguas, e inclu-
so sobre el nacimiento y desarrollo de sectores eco-
némicos enteros dependientes de actividades cultu-
rales tipicas como las visitas a Museos, Exposiciones
y Monumentos o las actividades reproductoras de
obras culturales, sean literarias, artisticas o musica-
les. Y en estudios del Ministerio de Cultura frances
de 1.988 se ha comprobado que el esfuerzo financie-
ro para la conservacion de un Monumento le hace

-



mads atractivo para el visitante; que por cada diez
mil visitantes se crea un empleo nuevo, y que por
cada 15 francos que se gastan en entradas, se origi-
nan 60 francos mds de gastos en la visita turistica.

De todo ello se desprende una conclusién clara:
la inversiéon en Cultura y en conservacion del
Patrimonio Cultural, y lo mismo podiamos decir del
Patrimonio Natural, no es una carga para la nacion
en cuanto se hace un balance serio de los costes rea-
les de mantenerlos y de los beneficios, directos e
indirectos, producidos por é€l.

Creo que en base a todo lo dicho, hay que reno-
var las ideas que hasta ahora han prevalecido entre
nosotros y reconocer que estamos ante una nueva
sociedad que tiene un interés, una capacidad de
goce y un nuevo modelo de vida en el que el Arte,
la Cultura y la conservacién del Patrimonio
Cultural y Natural tienen, y van a tener cada vez
mas, una importancia creciente.

Unas nuevas sociedades.
La sociedad del conocimiento.

Las sociedades modernas, las nuevas genera-
ciones, tienen unas preocupaciones y unas priori-
dades distintas de las que eran caracteristicas a
principios del siglo XX. Las cosas han cambiado
mucho en estos ultimos cien anos. Probablemente
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en muchos aspectos mas que en el milenio ante-
rior.

En el mundo occidental y desarrollado la socie-
dad ha superado como ideales lo que fueron los pri-
meros objetivos del hombre y por los que luché
durante siglos: la supervivencia y la alimentacion.
La esperanza de vida casi se ha doblado en este
siglo (en Espafia se ha pasado de una esperanza
media de vida de 45 afos en 1.900, a méas de 75 afios
en el momento actual). La salud ha aumentado y el
hambre ha desaparecido en esas zonas (aunque no
desgraciadamente en el mundo entero). El analfabe-
tismo ha sido erradicado y practicamente todos los
espafioles han alcanzado unos niveles de escolariza-
cion que, si bien no son sindénimos de los de educa-
cién, ha incrementado mucho ésta. Estas dos prime-
ras necesidades que absorbian los esfuerzos de la
inmensa mayoria, -aunque siempre, hasta en las
épocas mas dificiles, hubo artistas o pensadores que
encontraban ocasion para la creacion,- no es que
hayan sido dadas de lado, es sencillamente que han
alcanzado un nivel de satisfaccion que ha permitido
que ya no unos pocos hombres egregios, sino un
numero significativo de ellos, coloque en nivel pre-
ferente otros objetivos. Los ideales han cambiado;
no basta vivir y alimentarse, el hombre no solo quie-
re tener o poseer. Entre sus prioridades estan hoy
las de disfrutar, conocer y saber. La condicion
humana es algo maravilloso y dificil de explicar sin
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reterencias sobrenaturales. El ser humano busca
siempre, investiga, crea; no le basta con lo que le
rodea o esta a su alcance; quiere conocer el espacio,
entender el tiempo, imaginar nuevas vidas que nun-
ca han existido; crear personajes, belleza, modelos,
arquetipos, lograr la figura de hombre y mujer idea-
les, con la escultura o la pintura; crear con la musica
sonidos y armonias mds bellas que las que existen
en la Naturaleza; modificar el paisaje para mejorarlo
con la arquitectura (aunque a veces lo estropee),
hacer de su refugio, de su casa, una obra de arte.

Ese fendmeno que siempre se ha dado en modes-
ta proporcion, adquiere hoy una nueva dimension
cuantitativa. Son hoy millones los seres humanos
que tienen esas aspiraciones, que quieren Vivir y
disfrutar a través del conocimiento. Y eso genera
demandas nuevas. Genera esas demandas cultura-
les a que hemos hecho mencion. De ahi la importan-
cia de los productos culturales y las industrias de la
cultura. La literatura, la musica, la comunicacion,
generan iINmensos negocios e intereses econémicos.

Han aparecido unos bienes nuevos: los bienes
culturales. Que tienen unas caracteristicas especiales:
confluir en ellos el interés publico y el privado como
sucede con los monumentos o las obras de arte; no
ser consumibles por el uso, sino susceptibles de uso,
y repetido. Una pieza musical, un paisaje, no sélo
no se gastan por el uso, sino que cuantas mas perso-
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nas los disfrutan y conocen, mas prestigio tienen y
mads personas los desean disfrutar y conocer; y ade-
mas, esos bienes son de uso e interés colectivo.

El premio Nobel de Economia, Samuelson, ha
definido el bien colectivo como "un bien que todos
disfrutan en comtn, en el sentido que cada consu-
mo individual del bien no significa sustraccion a
cualquier otro uso del bien por otro individuo".

Estos bienes culturales, no consumibles, de uso
repetido y colectivo, proporcionan ademas un goce
especial que puede incrementar la calidad de vida
de todos, sin los limites que tienen los bienes consu-
mibles, y pueden, por ello, hacer mucho mas huma-
na la sociedad de consumo en que vivimos.

Ante esta nueva situacién: mayor poblacion,
mayor capacidad de conocer y saber, mayor tiempo
de ocio y mas largo periodo de vida, con la apari-
cién de una tercera edad de tiempo libre no equipa-
rable a la cldsica ancianidad, mejores medios de
comunicacién y mayores demandas culturales, no
cabe duda que hay que dar unas respuestas nuevas.

Probablemente ha aparecido una nueva socie-
dad: la sociedad del conocimiento. Una sociedad en
la que lo mas importante no es el tener, sino el saber,
en que la capacidad del hombre, sus conocimientos,
son la primera causa de transformacion de lo que
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nos rodea y la fuente mas importante de riqueza y
de calidad de vida. La educacion, incluso desde un
punto de vista econémico, es la mejor inversion por-
que permite crear mads riqueza y conseguir mayor
prosperidad y crecimiento. Pero es que ademas
unos mayores niveles de educaciéon producen una
mayor demanda de productos culturales y artisticos
y un mayor interés por la ciencia y la investigacion,
y todo ello repercute en una mejor calidad de vida
de los hombres, en una mayor libertad, en una
reduccion de los ideales consumistas y puramente
materiales. Los paises mas ricos y poderosos no son
los que tienen mas recursos naturales, sino los que
tienen las ciudadanos mas capaces, los que alcanzan
mayores niveles de educaciéon. Como ha dicho el
premio Nobel de Economia de 1.992, Gary Becker,
"el siglo XX es la era del capital humano, en el senti-
do de que el principal determinante del nivel de
vida de un pais es su éxito en el desarrollo y utiliza-
cion de las habilidades, el conocimiento y los habi-
tos de su poblacién”. Gracias a la capacidad y el
saber de los hombres se incrementan las cosechas y
se podrian producir bienes para la alimentacién de*
una poblacion seis veces mayor que las del ham-
briento siglo XIX, y si falla algo es mas bien la distri-
bucion o la politica que la producciéon; pueden oir y
ver a una orquesta cientos o miles de millones de
personas; y las reproducciones de los productos de
las obras de las Artes o las Letras pueden llegar a
todos los hombres y disfrutar de lo que antes era



s6lo patrimonio de unos privilegiados. Lo tinico que
hay que hacer es que esas personas estén en condi-
ciones, tengan la capacidad o el conocimiento para
disfrutar de esos bienes y eso es sencillamente crear
una sociedad de cultura. Lo més importante es faci-
litar a todos el acceso entendiendo esta palabra no
solo como acercamiento, sino como comprension, a
esos bienes para que puedan disfrutar de ellos.

La aparicion de la sociedad de cultura.

Si el mundo sigue en la direccion que parece
apuntar el desarrollo de este siglo, el progreso y la
calidad de vida, y hasta el peso de los paises en el
concierto mundial, va a venir marcado por la capa-
cidad de conocimiento, de ciencia y de cultura.
Cada dia mas las demandas culturales de las socie-
dades evolucionadas son mayores y la capacidad de
disfrutar de los ciudadanos con los bienes culturales
es creciente. Y eso genera demandas nuevas, y posi-
bilidades nuevas y como consecuencia adquieren
mds importancia en la sociedad los productos cultu-
rales y lo que podriamos llamar "la industria" de la
Cultura. Al haber més demanda es natural que sea
cada vez mds importante tener una oferta de cali-
dad, que es lo que siempre ha tenido Espafa. Y ade-
maés, cada dia, la literatura, la musica, y las demas
Artes, la comunicacion, generan, 0 se mueven en
torno a ellas, inmensos negocios e intereses econo-
micos: la industria del libro, del cine, de la televi-
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sion, ae las grapaclones, reproaucciones, ael turis-
mo, erc.

Toda esta situacion exige un replanteamiento,
una vision nueva. No basta con decir que el Arte y
la Cultura son importantes; es preciso darse cuenta
que estamos ante un enorme cambio, ante una
situacion que con cardcter general no tiene prece-
dente. Han existido ciudades y momentos en que la
Cultura o el Arte han ocupado un papel preferente,
y siempre se nos ocurre citar a la Atenas de Pericles
o a la Florencia de los Medici; o creadores y artistas
que alcanzan una gran reputacion y autoridad. Pero
nunca ha habido un movimiento universal como el
que empezamos a vivir. Y ante ello es necesaria una
respuesta nueva global. Y esta respuesta, para mi,
en el umbral de un nuevo milenio, es un nuevo
caracter de la sociedad y del Estado. Una y otro han
de comprender que estamos an te un nuevo periodo
de la existencia humana: el cambio de este siglo no
ha sido tan leve como el de los siglos anteriores;
nuevos ideales se han incorporado a los clasicos de
las personas y las familias. Bastaria para ello com-
parar la distribucion de los recursos de una familia
media de un pais desarrollado del afio 1.920 y del
1.990. Como consecuencia, la sociedad empieza a ser
una sociedad de cultura, en la que ésta ocupa un
importante papel y una parte importante del tiem-
po, no so6lo del tiempo libre, y a la que se dedica una
parte significativa del presupuesto.



Pues bien, en este mundo nuevo, Espafia, que ya
Nno es una primera potencia por su economia o por
su fuerza politica o militar, puede serlo por su capa-
cidad cultural. Espafia ha sido, como hemos visto,
un pais con una enorme capacidad creadora en el
mundo del arte y de la cultura, hasta el punto que el
Patrimonio Cultural de los pueblos de Espafa es
uno de los primeros del mundo.

En el concierto de los paises, Espafa sigue sien-
do hoy una primera potencia cultural por su histo-
ria, por su Patrimonio Historico y Artistico y por la
calidad e importancia de sus artistas y creadores, en
los siglos pasados y en el presente. Como conse-
cuencia, seria gravisimo olvidar este papel preferen-
te del arte y la cultura espafioles, precisamente en
este momento historico en el que estas actividades
pasan a primer plano y en que el nimero de perso-
nas con interés por conocer y disfrutar de esos bie-
nes aumenta en calidad y cantidad.

La primera gran transformacién se ha producido
y se tiene que producir atin mds, en la sociedad.
Hay sintomas muy claros: el mayor gasto y el
mayor tiempo dedicado a actividades culturales: la
progresion geométrica de las personas que asisten,
y del valor social que adquiere esa asistencia, a
actos que no hace mucho eran de estrictas minorias;
la vuelta de la mirada al patrocinio de actividades
culturales por las grandes empresas cuando quieren
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adquirir prestigio o respetabilidad. Pero es preciso
que la sociedad se convenza que élla es el caldo en
el que se produce la creacion, la titular de esa cultu-
ra, y al mismo tiempo su destinataria, y como con-
secuencia se sepa a quién pertenece en ultima ins-
tancia esa obra y quién la debe conservar y disfru-
tar.

En un sentido, la sociedad como cuerpo vivo que
se sobrepone a la limitada vida del individuo, es el
6rgano que crea, a través de sus miembros, los pro-
ductos artisticos o culturales. Esto es clarisimo en
las obras colectivas, como un conjunto urbano, un
barrio, una calle, una catedral, una labor artesanal
familiar o local, una coleccién de diversos autores,
conocidos o desconocidos, etc. Pero atin en obras
tan individuales como una estatua o un cuadro, la
actuacion del autor, atin sin olvido del caracter
genial del artista y de lo que éste tiene de precurso-
sor avanzado de su sociedad, se explica en cuanto
aquél se sitia en un momento histdrico, en una cul-
tura y sometido a unas influencias y a unos gustos.

Y desde luego es su destinataria. El artista quiere
dar a conocer su obra hasta en los casos de creacion
més intima. El poeta, el escritor, el pintor, quieren
que sea oida su poesia,publicada su obra, expuesto
su cuadro. A veces crea por encargo, pero en los
muchos casos que no es asi, la obra forma parte del
didlogo social y de la condicion social del hombre.



Una sociedad de cultura tiene que defender el
Patrimonio Cultural de la manera mejor posible. En
algunos casos no habrd mas remedio que salvar las
piezas separdndolas de su entorno por necesidad,
porque el pueblo se abandona, o por falta de seguri-
dad. Pero el ideal es mantener las cosas en su lugar
de origen, o incorpordndolas a la vida actual, dan-
dole un wuso respetuoso por la sociedad.
Naturalmente, para generalizar estas soluciones es
preciso un alto grado de cultura popular: saber que
esas cosas son de todos y todos las han de cuidar. La
sociedad de cultura ha de vivir con los bienes cultu-
rales, integrarlos en la propia sociedad. Separar esos
bienes de su utilizaciéon natural, salvo que afecte a
su conservacion, es reducir su valor. El barrio no
vivido, lleno de magnificos edificios, vacios por
dentro, se puede convertir en una decoracion. El
edificio sin uso y de dificil y costosa conservacion,
pierde su sentido y su razon de ser, y se puede con-
vertir en un lujo que la sociedad no puede o no
quiere soportar.

El verdadero destino de los productos cultura-
les,es seguir viviendo para la sociedad, el ideal es
seguir dedicados al destino para el que nacieron;
pero cuando eso no es posible, hay que buscar la
manera de adaptarlos a las nuevas necesidades de
esa sociedad.

La sociedad tiene como titular, destinataria y

51



SU vVida, valoTanaolos y aisirutando ae elos. Y den-
tro de la sociedad tienen papeles especiales los
puros ciudadanos aislados, los particulares; los
artistas y creadores y los que se mueven en el mer-
cado del arte y la cultura; y las personas juridicas e
instituciones privadas, tengan o no dnimo de lucro.

Una sociedad de cultura implica que muchos
objetos, artisticos o historicos, estén en manos de los
particulares y los aprecien y cuiden éstos. No sélo
los poseedores de grandes patrimonios, heredados
o adquiridos, o los coleccionistas, sino los aficiona-
dos, los que les gusta tener reproducciones, o inver-
tir parte de sus recursos en bienes culturales afortu-
nadamente al alcance de casi todos: libros, miisica,
asistencia a lugares o Museos. Y es muy importante
estimular y facilitar ese acceso, que es una de las
afirmaciones bésicas de nuestra Constitucién cuan-
do impone a los poderes ptiblicos "promover y tute-

lar el acceso a la Cultura, a laque todos tienen dere-
cho".

Los artistas y creadores desempefian en cada
momento historico un papel basico. Ellos son, en
vida, el lazo con los que les precedieron y los que
les han de seguir. La sociedad tiene unas obligacio-
nes para con ellos y viceversa. El artista tiene la
obligacion de la sinceridad y la verdad, y del estu-
dio y el trabajo, y el riesgo de una actividad por



naturaleza insegura; y la sociedad, sin perjuicio de
la critica, el deber de respetar y arropar a los
creadores que son muchas veces los adelantados del
futuro, hacer el esfuerzo de comprender a sus artis-
tas contemporaneos, y darles el trato de unos traba-
jadores especiales que tienen que-vivir de su queha-
cer.

Muy cercano a los artistas estd el mercado del
arte y la Cultura, en el que intervienen ya otras per-
sonas: los comerciantes, anticuarios, galeristas,
empresarios, que también tienen su funcién en una
sociedad de cultura, que pueden cumplir bien o
mal. El comercio tiene unas motivaciones de obten-
cién de beneficio que no es posible desconocer. Y es
cierto que a veces los comerciantes hacen prevalecer
ese interés sobre el puramente cultural o el de con-
servacion del Patrimonio del pais; pero son proba-
blemente mas numerosos los casos contrarios, en
que esas personas salvan muchos objetos de la des-
truccién, se convierten en verdaderos coleccionistas
y expertos, o ayudan a conservar, dar a conocer y
estudiar esos bienes culturales, no s6lo de primer
orden, sino mis modestos, pero cuya pérdida
empobreceria la historia del Arte y la Cultura:
herramientas, muebles, objetos etnograficos, etc.

Finalmente, es cada vez maés importante en una
sociedad de Cultura la actividad de las empresas y
de las Instituciones de interés general sin animo de
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lucro. Encuadramos aqui no sélo a las que més o
menos directamente tienen por objeto el campo del
arte, como las sociedades de restauraciéon de monu-
mentos, urbanizadoras de zonas o centros turisticos,
hoteleras, urbanisticas o planificadoras del paisaje,
fondos de inversion de arte, y las sociedades que
aunan varios de estos fines. Incluimos también a
todas las empresas o instituciones privadas que por
su duracion, por sus recursos, por el cuidado de su
imagen exterior, por su caracter de inversoras gene-
ralizadas, o simplemente por los locales que poseen,
son adquirentes naturales de obras de arte.

El papel que desempenié muchos siglos la
Iglesia lo pueden desempefiar en el mundo no teo-
cratico de hoy, los bancos, grandes empresas, com-
pafias financieras, inversoras y aseguradoras,
empresas paraestatales o monopolios que son los
constructores de los edificios modernos que equi-
valen a las antiguas catedrales o palacios. Les
corresponde esa doble funciéon de promotores del
arte y conservadores de la cultura que la Iglesia,
cuando ocupd semejante posiciéon predominante,
realizé con enorme eficacia.

Esta actuacion tiene una doble vertiente: respec-
to de los artistas vivos y respecto a la obra antigua

existente, y ambos aspectos deben ser combinados.

En los dos casos serian funciones a estimular:



la colaboracién a la culturizacion general y a la esti-
macién de la obra artistica al ponerla en lugar prefe-
rente en sus instalaciones; la adquisicion de obras
de arte importantes o colecciones, evitando su dis-
persién o exportacion, colaborando asi con el
Estado en esta labor de mantenimiento de nuestro
Patrimonio; y su conservacion, exhibicion y acceso
al estudio puesto que se exhiben en lugares practi-
camente ptblicos o semiptblicos; la instalacion de
sus oficinas o dependencias en edificios singulares,
modernos o antiguos, contribuyendo en aquel caso
a la promocion de arte actual, y en éste a la restaura-
cién y conservaciéon de monumentos notables de la

localidad.

Y nos quedan por ultimo las entidades benéficas
artisticas y culturales. Entre ellas colocamos a las
que no tienen dnimo de lucro o éste esta subordina-
do al fin mas importante de producir un resultado
cultural, de los que son tipicos casos las asociacio-
nes, fundaciones y las figuras intermedias que por
las caracteristicas de nuestra legislacion adoptan
otras férmulas juridicas.

Hay paises en los que este tipo de instituciones
son los mas importantes motores de iniciativas
culturales y cubren con su actuacion los objetivos
que en otros realiza el Estado.

En Espafia en este campo se ha avanzado mucho
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en pocos anos. Las Fundaciones han crecido enor-
memente de 1.975 a hoy, y el mecenazgo, bien en su
forma pura o en la del patrocinio, se ha desarrollado
claramente. Eso es una muestra, quizd la mas clara,
de la transformacion de nuestra sociedad hacia una
sociedad de cultura. Cuando esos esfuerzos de
union de personas -Asociaciones- o de destino de
fondos -Fundaciones-, se multiplican en un pais, es
que esa sociedad se ha dado cuenta de la importan-
cia y la satisfaccion que producen el Arte, la Cultura
y la Ciencia, el conocer, en una palabra, y lo que hay
que hacer es facilitar y estimular esas iniciativas. Y
ahi hay una gran responsabilidad del Estado y los
Gobiernos que tienen que comprender y favorecer
esa tendencia, y no moverse por estipidos celos de
creer que la sociedad ocupa su terreno, cuando ese
terreno es basicamente de élla, o por recelo fiscal
igualmente ignorante de lo que al Estado alivia en
sus obligaciones esa participacién ciudadana. Y
digo ésto en un momento en que han, afortunada-
mente, decaido dos proyectos torpes y miopes, el de
Fundaciones y el de Incentivos Fiscales, que no esta-
ban a la altura de las orientaciones culturales de los
paises desarrollados y a los que debe inspirar un
espiritu mucho mas inteligente porque de su acierto
depende mucho el acercarnos, a paso mas rapido, a
que la sociedad espafiola sea cada vez mds una
sociedad de cultura.
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I LA CONCEPCION DEL ESTADO
COMO ESTADO DE CULTURA

A esta sociedad de cultura tiene que correspon-
der una nueva concepcion del Estado, el Estado de
Cultura, cuyo papel no consiste en dirigir, controlar
o crear la cultura, sino mejorar los niveles de educa-
cion para aumentar la capacidad de los ciudadanos,
garantizar el acceso de todos a la cultura y a la liber-
tad de creacion cultural, conservar el Patrimonio
Cultural y Natural, dar ejemplo y fomentar y pro-
mover el interés y gusto por todas las actividades
del espiritu, extendiendo el grado de conocimiento
de todas las personas en los campos de la Cultura,
el Arte y la Ciencia.

El Estado moderno se caracteriza por el recono-
cimiento, como base de la convivencia, de los dere-
chos y libertades de las personas, y de la armoniza-
cion de éllos con los de los demas y con los poderes
del Estado, buscando un equilibrio que coordine la
eficacia de la Administracion con la eliminacion del
abuso de sus poderes frente a los ciudadanos. A tal
fin, responden las declaraciones de derechos y la
construccion del Estado de Derecho. Esta formula,
que supone la divisién de poderes, el reconoci-
miento de las libertades de la persona, el control
del Ejecutivo y el imperio de la ley, que fué un obje-
tivo desde finales del siglo XVIII, es hoy ya una
conquista pacifica en todos los paises desarrolla-
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dos. El Estado se define como Estado de Derecho
para decir que no sé6lo estdn sujetos a las leyes los
particulares, sino también los Administradores, los
gobernantes, y que hasta el mas débil de los ciuda-
danos no puede ser atropellado por el mas podero-
so o por el Poder, puesto que sus derechos son
igualmente respetables y el Poder judicial indepen-
diente esta ahi para hacer que prevalezca la Justicia
y no la fuerza del mas poderoso, sea su poder
ptblico o privado. Y esa definicién del Estado
como Estado de Derecho, campea al principio de
casi todas las Constituciones. En la nuestra, en el
articulo 1°. Hoy me atrevo a pensar y decir que los
cambios de la sociedad exigen dar un paso mas, y
lo mismo que durante muchos afios fué un objetivo
conseguir que el Estado se definiera y fuera un
Estado de Derecho, hoy es preciso convertir a nues-
tro Estado, ademaés, en un Estado de Cultura, es
decir, en un Estado en que la cultura forme parte de
la misma naturaleza y forma de ser del Estado. Si
nuestra sociedad es cada dia mas una sociedad de
cultura, y una sociedad de conocimiento, en la que
todos tienen derecho a una educacién, a acceder a
la cultura y a progresar en sus conocimientos para
tener una vida mas humana y completa, en la que
el conocer y saber son derechos naturales de las
personas, el Estado ha de asumir esta demanda. Y
ello le exige convertirse en un Estado de Cultura, y
de la misma forma que el Derecho ensefiorea todas
las relaciones de las personas, privadas y publicas,
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la Cultura ha de ser objetivo generico que se retleje
en todas las actividades de la Administracion y los
administrados.

Hablar de Estado de Cultura en el sentido que lo
estoy haciendo, no es entregar al Estado ni el con-
trol ni la direccion de la cultura. Es reconocer, como
consecuencia de la existencia de una sociedad de
cultura, la necesidad de que el Estado dé una razo-
nable preferencia e importancia al fomento y respe-
to de la cultura en todas sus manifestaciones, y que
la legislacion favorezca la creacion de un ambiente
de libertad y creacion para las iniciativas culturales,
y las normas den a la vida cultural el trato adecuado
para el desarrollo de una actividad cuyos beneficios
no son principalmente econémicos, aunque no se

excluyan éstos, sino favorecedores de la convivencia
y de la calidad de vida.

En este sentido no puede confundirse el Estado
de Cultura del que hablo y después esbozaré¢, con
un Estado controlador y director de la cultura, como
fueron los de los paises comunistas, y ni siquiera
con el Estado cultural que critica recientemente
Fumaroli como protagonista maximo de grandes
obras o espectdculos culturales con mas efecto de
propaganda y control que de promocion y desarro-
llo de la libre iniciativa cultural.

Hablamos de un Estado en el que las actividades
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culturales, emergiendo de la sociedad, tienen cabida
y acogida favorable. Lo mismo que el Estado de
Derecho protege y garantiza los derechos de los ciu-
dadanos y exige que las leyes no sean caprichosas y
positivas s6lo, sino acordes con los principios cons-
titucionales. Y que las normas obliguen al mismo
Estado y garanticen los derechos del ciudadano
frente a aquél.

Es un Estado que reconoce, no otorga, a la vida
cultural, un status prioritario en el desarrollo del
pais, garantiza la libertad cultural y de creacion y
resalta la importancia de las actividades culturales
que vienen y surgen de la sociedad. Y entendiendo
la cultura, no como un lujo, sino como una activi-
dad necesaria para la existencia de una sociedad
armoniosa, pacifica y de progreso. Y este ultimo
aspecto no es el menos importante si tenemos en
cuenta que los conocimientos, la educacion y la
capacidad de los ciudadanos son, sin duda, en el
mundo moderno y futuro, la mdxima fuente de
riqueza como lo demuestra que los paises con renta
per capita mas alta no son los que tienen mas rique-
zas naturales, sino las poblaciones maés cultas y con
mayor capacidad creadora.

Esta idea de configurar a Espafa como un
Estado de Cultura, tiene ya un fuerte asiento en
muchos de nuestros preceptos constitucionales y, en
un sentido, creemos que inspira nuestra
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Constituciéon y que se puede construir
perfectamente en base a élla. Desde luego ofrece
mucho mas apoyo que el que daba el art. 9 de la
Constitucion italiana; recordemos, aunque sea breve-
mente, que ese articulo decia simplemente "La
Reptiblica promoveré el desarrollo de la cultura y de
la investigacion cientifica y técnica. Tutelara el paisa-
je y el patrimonio historico y artistico”, y sin embar-
go sobre €l se ha montado un cuadruple desarrollo:
promocion de la cultura, de la ciencia,y defensa de
los dos grandes patrimonios, el natural y el cultural.
Y la norma, que en un primer momento no recibio la
atencion precisa, ni se considerd mas que un precep-
to carente de eficacia normativa y una declaracion
programatica, ha demostrado luego su utilidad a tra-
vés de un desarrollo doctrinal y jurisprudencial.

Quiero advertir aqui que este término, "Estado de
Cultura", aunque no ha sido aceptado y no se ha lle-
vado a las leyes, lo que significa y encierra no es nue-
vo ni un descubrimiento que yo me quiera atribuir.
Lo que deseo es contribuir a que se reciba la idea. En
1.852 ya el aleman Bluntschli consideraba como uno
de los modelos de Estado el Estado de Cultura, y en
este siglo el Derecho alemén ha usado con frecuencia
el término Kulturstaat, y han sido bastantes los juris-
tas italianos y espafioles que lo han utilizado, e inclu-
so el Tribunal Constitucional espafiol en la sentencia
de 13 de febrero de 1.981, dice: "Con ella el Estado, en
cuanto Estado de Cultura, trata de garantizar...
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El Estado de Cultura en la Constitucién espafiola.

En nuestra Constitucion son repetidas las alusio-
nes a los derechos culturales de los espafioles. En el
Preambulo, de los seis pédrrafos que contiene, hay
dos que se refieren expresamente a los derechos cul-
turales -notable proporcién- y en los otros tres, al
referirse a la "convivencia democratica", al "Estado
de Derecho y a la "sociedad democratica avanzada”,
sienta bases que son fundamentales para lograr una
sociedad con preocupacién por la cultura.
Dificilmente puede haber acceso a la cultura y liber-
tad de creacion cultural, ni puede existir conviven-
cia democrética y sociedad avanzada, sin una prefe-
rente atencion a la cultura que haga que la sociedad
entera llegue a ser una sociedad culta, que se pro-
ponga como objetivos primarios la convivencia y el
avance o progreso.

Se habla en el PreAmbulo no sélo de proteger a
todos los pueblos de Espafia, sino a todos los espa-
fioles, a cada uno de ellos, en el ejercicio de los dere-
chos humanos, y en sus culturas y tradiciones. Es
curioso que se habla no sélo de lenguas e institucio-
nes y de culturas, sino de tradiciones, lo que hace
referencia al pasado y a su conservacion. Porque la
cultura tiene, por lo menos, dos caras, la que mira al
pasado y la que mira al futuro, el acervo creado y la
capacidad y libertad para seguir creando. Pero aqui
hay, sin duda, una concesién al pasado empleando
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pero que reivindica la Constitucion con acierto, y
que tiene mucho que ver con el Patrimonio
Historico Artistico y Cultural y con el Etnografico
en particular.

El otro parrafo del Preambulo, que se refiere a la
cultura, es todavia mas significativo. El constitu-
yente coloca en €] la economia y la cultura al mis-
mo nivel, como los dos soportes de la calidad de
vida. Y es muy importante esta declaracion explici-
ta, especialmente para los que hemos defendido el
papel de la cultura y de la conservacién del
Patrimonio natural y cultural para lograr esa cali-
dad. La declaracion proclama la voluntad de pro-
mover el progreso de la cultura y la economia, ade-
mas por este orden, para "asegurar a todos una dig-
na calidad de vida". Y aunque el Preambulo tiene
un valor declarativo, no deja de tener una funcién
ejemplar, asentadora e interpretadora de la
Constitucién y del ordenamiento juridico, y por
ello es trascendente esa colocacion de la cultura
como el primer paso para alcanzar la calidad de
vida de todos los espafioles.

Pero es que hay muchos otros preceptos en los
que se refleja la preocupacion de la Constitucion
por el derecho a la cultura y por la construccion de
una sociedad en la que la cultura ocupe un papel
importante.
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La mayoria de éllos estan en el Capitulo III que
se encabeza con la ridbrica "De los principios recto-
res de la politica social y econémica", que estd den-
tro del Titulo I que determina cudles son los dere-
chos y deberes fundamentales. La ridbrica deberia
haberse referido a la politica social, cultural y eco-
nomica, y asi estaria més de acuerdo con su conte-
nido, pero el constituyente o pensé que dentro de
la politica social estaba la cultural, o sencillamente
le falto la sensibilidad para darse cuenta de la
importancia de los derechos culturales y llevarlos
al encabezamiento. Pero es evidente que en la
regulacion, al lado de los derechos de la familia, al
trabajo y a unos ingresos suficientes, a la seguri-
dad social, a la salud, a la vivienda, a las pensio-
nes, o al derecho a asociarse o a fundar, hay otros
derechos que, no por no tener contenido econémi-
co, son menos importantes. Y que en el mundo al
que vamos son muchas veces instrumento necesa-
rio para conseguir efectos sociales y econémicos y
una calidad de vida digna. Y entre ellos estan: el
derecho a la cultura, sin la cual es mas dificil la
promocion social: y el derecho a un medio ambien-
te natural y cultural en el que se pueda desarrollar
el individuo con unos niveles de bienestar que per-
mitan el desarrollo de su personalidad fisica y
espiritual. Probablemente por ello el constituyente
coloca ahi, entre el derecho a la salud y el de la
vivienda, los derechos culturales en los articulos
44, 45 y 46. No es que sea muy feliz este encaje,
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pero se puede decir en descargo d e él, que en
general las Constituciones no habian prestado
demasiada atencion, hasta ahora, a los derechos
culturales.

Hay ademadas una serie de lugares en la
Constitucion en que la referencia a los derechos
culturales del ciudadano es atin mas clara, desde
un punto de vista sistemdtico y de equiparacién
con los derechos politicos, sociales y econémicos.

El articulo 9,2 impone a los poderes publicos,
en el Titulo Preliminar, "facilitar la participacion de
todos los ciudadanos en la vida politica, econémi-
ca, cultural y social". Aqui, en precepto tan impor-
tante como es el 9, no se olvida el legislador de los
derechos culturales. Y los coloca al mismo nivel
que los politicos, econémicos y sociales.

Es importantisima esta declaracion general en
que se reconoce la obligacion de los poderes publi-
cos de "facilitar la participacién de todos los ciuda-
danos en la vida cultural”. Porque de ahi surgen
unos derechos de los espafoles y unas obligacio-
nes del Estado que tienen que tener su reflejo en
todo, en la legislacion, en los presupuestos y en la
administracion y conservacion de los productos o
bienes culturales.

El articulo 10,1 que sefiala que "la dignidad de la
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persona ...., el libre desarrollo de la personalidad...,
son fundamento del orden politico y de la paz
social”. Aunque no cabe duda que el legislador
debia pensar en otros temas cuando redacta este
articulo, es obvio que la proteccién del entorno cul-
tural afecta a la dignidad de la persona como ser
dotado y llamado a la cultura, e influye decidida-
mente en el desarrollo de la personalidad.

El articulo 10,2 contiene otra disposicién impor-
tantisima y mas cada dia, ya que las declaraciones,
los tratados y los acuerdos internacionales dedican
cada vez mas atencién y espacio y son mds explici-
tos sobre los derechos culturales.

Este articulo dice que "las normas relativas a los
derechos fundamentales y a las libertades que la
Constitucion reconoce, se interpretaran de confor-
midad con la Declaracién Universal de Derechos
Humanos y los tratados y acuerdos internacionales
sobre las mismas materias, ratificados por Espafia."

Por tanto, esos preceptos y los demds que se
refieren a la cultura, deberdn ser interpretados de
acuerdo con los criterios de esos acuerdos interna-
cionales. Y hoy, tanto los acuerdos multinacionales
como el "Pacto Internacional de Derechos
Econdmicos Sociales y Culturales”, de 19 de diciem-
bre de 1.966, ratificado en 1.977, o el Convenio de la
UNESCO sobre la importacién, exportacién y trans-
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ferencia de bienes culturales, de 1.970, ratificado por
Espafia en 1.985, o los acuerdos y recomendaciones,
cada dia mas abundantes, de la Comunidad
Europea o del Consejo de Europa, no podran ser
olvidados a la hora de interpretar esos preceptos -
44, 45 y 46 y las normas que los desarrollan.

Concretamente, el articulo 27,1 de la Declaracion
de Derechos Humanos dice que "toda persona tiene
derecho a tomar parte libremente en la vida cultural
de la comunidad, a gozar de las artes y a participar
en el progreso cientifico..." Y el referido Pacto de
1.966 reconoce en su articulo 15 "el derecho de toda
persona a participar en la vida cultural.”

El articulo 20,1 b), desde la perspectiva de la cul-
tura como libertad de creacion, es quiza el que
mejor determina los contenidos de aquélla en la
"produccion y creacion literaria, artistica, cientifica y
técnica".

El articulo 27 de la Constitucién, sitia entre los
derechos fundamentales "el derecho a la educacion”
que "tendra por objeto el pleno desarrollo de la per-
sonalidad humana en el respeto a los principios
democraticos de convivencia y a los derechos y
libertades fundamentales", e impone "a los poderes
publicos garantizar el derecho de todos a la educa-
cién", colocando ese derecho, como no podia menos
de ser, entre los basicos en que se asienta la sociedad.
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Los articulos 44, 45 y 46 son, no cabe duda, los
mas especificos. El 44 reconoce de forma explicita el
derecho de todos los espafioles a acceder a la cultu-
ra e impone a los poderes ptblicos promover la
ciencia y la investigacion cientifica y técnica; el 45 se
dedica a la proteccién del medio ambiente y a la uti-
lizacién racional de todos los recursos naturales, y
el 46 impone a los poderes publicos garantizar la
conservacion y promocion del enriquecimiento del
Patrimonio histérico, cultural y artistico de los pue-
blos de Espafia y de los bienes que lo integran. Los
tres encierran una doctrina clara de la importancia
de la Cultura y de la necesidad de conservar los dos
grandes Patrimonios: el Natural y el Cultural.

La preocupacion por la cultura se vuelve a refle-
jar en el art. 149,2. Después de sefalar en el 148, 15,
16 y 17, las competencias culturales transferibles a
las Comunidades y en el 149,28 las competencias
exclusivas del Estado en el ambito cultural, aparece
una norma especial, el apartado 2 del 149 que dice:
"el Estado considerara el servicio de la cultura como
deber y atribucion esencial”. Es decir, que aparte de
preocuparse de la comunicacion cultural entre las
Comunidades Auténomas, la Constitucion conside-
ra necesario dedicar un parrafo especial, sin ningun
otro paralelo para otras materias también importan-
tes, a la cultura. Parece como si después de haber
reconocido las competencias culturales de las
Comunidades Auténomas, el legislador considera-



ra, en nuestra opinién con razon, que el servicio de
la cultura y el papel de ésta, en el desarrollo de la
personalidad, en la calidad de vida y en la imagen
de la Nacion, es tan importante y decisivo que es
preciso declarar la obligacion del Estado de no sen-
tirse descargado de una especial obligacion respecto
de la cultura, por el hecho de las competencias auto-
némicas, porque la cultura es un deber y atribucion
esencial del Estado.

Este pérrafo es enormemente significativo, pri-
mero porque refleja una firme voluntad de dar un
trato distinto a la cultura; segundo, porque reafir-
ma el deber del Estado en ese campo; y tercero,
porque cualesquiera que sean las dificultades de
interpretaciéon de él, manifiesta y refuerza el papel
del Estado imponiendo una concurrencia de com-
petencias que no se da en la mayoria de los otros
dmbitos en que pueden asumir competencias las
Comunidades.

Creo que en el momento historico en que nos
encontramos hay muchas razones para que poda-
mos y debamos hablar de un "Estado de Cultura”,
menos construido ain que el "Estado de Derecho”, y
que tratemos de construirlo porque nuestra
Constitucion da pié para ello. Todo ello coincide
ademads:con un movimiento de los organismos
internacionales (UNESCO, ONU, Consejo de
Europa) en defensa de la promocion cultural y de la
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en constantes acuerdos, reuniones y recomendacio-
nes a los diferentes pafses; con una mayor sensibili-
dad por ese Patrimonio y por la creacion cultural en
los poderes publicos de todos los paises; y con
mucha mayor demanda por parte de los ciudadanos
de toda clase de productos culturales y un creciente
interés por conocer el pasado cultural y por partici-
par en la vida cultural presente.

Por ello nos parece que dentro del "Estado social
y democratico" de que habla el articulo 1 de la
Constitucién, y en el que Espafa ha optado por
constituirse, estd la promocion de ese Estado social
como un Estado de Cultura. Y esta interpretacion se
ve apoyada por uno de los principios generales de
nuestro ordenamiento juridico recogido en el Titulo
Preliminar del Cédigo Civil, concretamente en su
articulo 3, que nos dice que "las normas se interpre-
taran en relacion con la realidad social del tiempo
en que han de ser aplicadas", y atendiendo "al espi-
ritu y finalidad de aquéllas". Nos parece que la
interpretacion de ese conjunto de normas constitu-
cionales, si tenemos en cuenta la realidad social del
tiempo de hoy y esa evolucion de los poderes publi-
cos y de la sociedad de que hablabamos antes, debe
ir dirigida a realzar el papel de la cultura, su defen-
sa y proteccion, y a facilitar el acceso a la cultura de
todos los ciudadanos, como expresamente dice el
articulo 44. |
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Por todo ello, por el cardcter normativo de los
preceptos de este Capitulo III de la Constitucidn,
-desarrollados en parte por la Ley de Patrimonio
Histérico de 1.985 y por la legislacion de Medio
Ambiente, y reconocido repetidamente por la mejor
doctrina y por el Tribunal Constitucional, que han
afirmado que esos preceptos no son meros princi-
pios programaticos,- es preciso declarar que los
derechos culturales y los principios rectores de la
politica cultural en la Constitucién, muy especial-
mente los articulos 44, 45 y 46 citados, no son hoy
puras recomendaciones, sino preceptos de obligado
cumplimiento que en su interpretacion y aplicacion
cuentan con el apoyo de los Tratados
Internacionales, de los principios constitucionales y
de la realidad social de nuestro tiempo. Y que de
ello se pueden y deben sacar consecuencias practi-
cas que obligan al Estado a actuar como estado de
Cultura. La existencia de esa preocupacion por los
derechos culturales de los ciudadanos y de la obli-
gacion de los poderes ptblicos expresada en los
articulos 44 y 46 y en los demas citados, debe tener
unos efectos importantes en la politica cultural del
Estado.

Rasgos de un Estado de Cultura.

Decir que Espafia es un Estado de Cultura signi-
fica prestar especial atencion a la Educacion, al Arte
y la Cultura pasados y presentes y a la Ciencia y la
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Investigacion, como reconoce el articulo 44 de la
Constitucion.

La primera obligacién de la sociedad y el Estado,
y la més rentable, empleando esta palabra en todos
sus sentidos, es la educacion. Educar, es decir
ampliar y mejorar, primero, la capacidad de juzgar
y conocer, y luego los conocimientos, es la mejor
inversién. Hace ya muchos afios, siendo Presidente
de la Comisiéon de Educacién del Congreso de los
Diputados, afirmé que la inversion mas rentable es
la que se hace en educacion. Y el ultimo Premio
Nobel de Economia, Gary Becker, decia durante su
estancia en Espafia que "la educacion es muy impor-
tante. Es una pieza clave para mejorar la eficiencia
de una economia", "Cuanto mas elevado sea el nivel
de educacién de un pais, mayores seran las diferen-
cias a su favor con otras naciones".

Si esto se puede decir de la influencia de la edu-
cacién en la economia, piénsese en la que tendra
para la cultura. Educar para la cultura es el mejor
método de incrementar la creacion y la conserva-
cion. Si los ciudadanos se aficionan desde la escuela
a leer y escribir, a saber y apreciar el arte y el
Patrimonio Arquitecténico y el Natural, y a disfru-
tar con los bienes culturales, que estan al alcance de
todos y cuyo disfrute no implica apenas esfuerzo
econdémico, el pais tendrd una actividad cultural
alta. Pero ademas, la educaciéon debe extenderse a
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que la sociedad y sus dirigentes y responsables,
adquieran conciencia de sus obligaciones para con
el Arte, la Cultura y el conocimiento.

Todo ello lleva consigo claras consecuencias que
no es éste el lugar para desarrollar: incluir el conoci-
miento desde la escuela del papel de las Artes, las
Letras y las Ciencias para el desarrollo completo del
ser humano, e incluso dedicar una parte de los pro-
gramas a explicar el papel de Espafa en la cultura
universal, y la importancia que las actividades cultu-
rales tienen para un desarrollo equilibrado y para
una buena calidad de vida, y facilitar el cultivo de
actividades artisticas o culturales en todas las etapas.

Tras esta obligacién primera, el Estado de
Cultura tiene que cumplir una serie de funciones
que son bdsicamente las de conservacion, fomento,
ejemplo, representacion y defensa de la Cultura
espanola en el ambito internacional e interno.

La funcién de conservacion, recogida en el articu-
lo 46 de la Constitucion mira hacia el pasado, e impli-
ca el cuidado y proteccién del legado inmenso que en
todos los O6rdenes representa el Patrimonio Historico,
Artistico y Cultural de los pueblos de Espana. La
abundancia y dispersion de ese Patrimonio hace muy
dificil su conservacién, y las limitaciones econémicas
del Estado, provocan que sélo con la colaboracién de
la sociedad sea posible lograr esa conservacién y pro-
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teccién por la via del estimulo y la colaboracion,
como fué reconocido en el Preambulo de la Ley del
Patrimonio Histérico Espafiol de 1.985 que dice: "La
defensa del Patrimonio Histérico de un pueblo no
debe realizarse exclusivamente a través de normas
que prohiban determinadas acciones o limiten ciertos
usos, sino a partir de disposiciones que estimulen su
conservacion'.

Esta idea se relaciona ya con la que creo que es
la funcién publica més importante en un Estado de
Cultura, la de fomento o promocién, la de poner los
medios y conseguir que todos los ciudadanos lle-
guen a interesarse por el Arte y la Cultura. Y quiero
decir aqui que cuando me refiero a la Cultura,
incluyo también en el mismo trato la Ciencia y la
Investigacion, aunque haga especial hincapié en
mis referencias al Arte y la Cultura por la influen-
cia de este acto y este lugar. Pero indudablemente
no hay oposicion entre la Cultura y la Ciencia.
Como ha dicho hace muy poco Severo Ochoa, "Eso
de las dos culturas, la cientifica y la humanistica, es
un topico; y si se ha producido alguna vez esa
divergencia, ha sido en el pasado; hoy esto ha desa-
parecido porque lo 16gico es que las culturas con-
verjan". Y recordemos que el articulo 44 se refiere a
las dos.

La funcién de fomento del Estado tiene que con-
sistir en estimular a los demas poderes publicos a

~a



cumplir las obligaciones que la Constitucion les
impone de garantizar y conservar el Patrimonio y
permitir que todos los espafoles accedan a la
Cultura; estimular a la sociedad espafola a que valo-
re y conozca esa riqueza y a que colabore a su conser-
vacion y acrecentamiento, lo que comprende o abra-
za la labor creativa; y procurar ir hacia una sociedad
del conocimiento y la cultura, especialmente con la
creacion de un marco juridico y un régimen legislati-
vo y fiscal que estimule la participacion de la socie-
dad en la vida cultural el desarrollo de las industrias
y actividades culturales, el establecimiento de un tra-
tamiento adecuado para los trabajadores y los pro-
ductos culturales, y el interés por la inversion en esas
obras, su creacion, difusion y conservacion. Y mante-
ner y alentar las infraestructuras necesarias, bibliote-
cas, museos, archivos, escuelas, colegios, universida-
des, dando el mismo trato a las de origen publico que
privado. Pero sin proteger a unos artistas o
creaciones sobre otros ni crear cultura. La cultura tie-
ne su fuente directa en la sociedad y no en el Estado.

La funcion ejemplar y de subsidiariedad. Los
poderes ptblicos respecto de su propio Patrimonio
Cultural, deben ser ejemplo de conservacion, cuida-
do y facilidad de acceso de todos, y ésto se extiende
de forma especial, por ejemplo, a los Museos,
Bibliotecas, Archivos ptblicos, o a la conservacién
de sus Monumentos o Sitios. Y respecto del
Patrimonio Cultural ajeno que esté en riesgo, tiene



una funcién subsidiaria de suplir las actividades
necesarias de conservacion que impone el articulo
46 de la Constitucion, y de vigilancia y sancion, en
su caso. Siempre existirdn actuaciones que sean de
casi imposible realizaciéon por la iniciativa privada,
no sélo por su coste, sino por el empleo de recursos
técnicos o por la necesaria aplicacion de la autori-
dad o el imperium que sélo el Estado tiene.

Y finalmente, al Estado le corresponde la repre-
sentacion internacional de la cultura de Espafia en
los Tratados y reuniones internacionales sobre esa
materia, o la defensa y promocion fuera de nuestras
fronteras, del idioma espainol y del Patrimonio
Cultural espanol que es, como hemos dicho, uno de
los méas importantes activos de que dispone Espana
en el mundo.

Este Estado de Cultura del que hablamos no
supone ni un aumento de la burocracia ni una
variante del Estado-providencia aplicado a la cultu-
ra. Exige una mayor libertad en campos hoy limita-
dos en algunos paises, incluso en el nuestro, por el
intervencionismo estatal, como la educacién, la
comunicacion o la televisién. No se puede dudar de
la importancia que esos tres sectores tienen hoy para
la creacién o la propagacion de la cultura,y por ello
precisamente no deben estar preferentemente en
manos del Estado sino de la sociedad, desempefian-
do a lo sumo el Estado una funcién subsidiaria. Lo



cual no significa negar participaciéon en la vida cul-
tural al Estado, ni la posibilidad de que un
Ministerio de Cultura, del que soy partidario, pueda
desempefiar una funcion ttil, no sélo en la labor de
conservacion y defensa del Patrimonio Cultural del
pais, que es su funcién mas especifica, sino también
en el fomento, la promocion y el estimulo en el cam-
po de los bienes y actividades culturales, siempre
desde el respeto a la libertad creadora.

El riesgo de que aprovechando la idea de un
Estado de Cultura se pueda crear una maquina
burocratica que haga listas de intelectuales o escrito-
res, por afinidad al gobierno; de que se organicen
desde los poderes publicos, fiestas culturales o cam-
panas de espectaculos, sectarios en la seleccion de
los artistas, o con intenciones de propaganda politi-
ca, no debe ser bastante para renunciar a la idea de
que el Estado o los poderes ptuiblicos pueden tener,
sobre todo en periodos de lanzamiento, un papel efi-
caz y respetuoso de fomento y proteccion de las acti-
vidades culturales. Por ejemplo, mientras exista tele-
vision publica, lo 16gico seria utilizarla para dar a
conocer y valorar el Patrimonio Cultural del pais, y
ensefiar a respetarlo y conservarlo, en vez de inten-
tar competir en actividades puramente mercantiles
con las televisiones privadas; o para llevar, hasta las
masas menos cultas y mas apartadas, el gusto y el
interés por las obras de arte, exhibiéndolas y comen-
tandolas profesores o artistas con prestigio publico.



Todo ésto repercutiria en una educacién del gusto,
de los sentidos, y en un acercamiento e interés mayor
por las creaciones del espiritu y los bienes culturales.

Un Estado de Cultura es aquel que privilegia y
da prioridad a la educacién, al estudio, a la ciencia, a
las artes y las letras, a la lectura y la reflexion. En
una palabra, es aquel que alienta la existencia de una
sociedad en la que los valores del espiritu, el conoci-
miento y el desarrollo de la capacidad de sus ciuda-
danos, son objetivos principales, porque contribu-
yen, no s6lo a la riqueza y al bienestar del pais, sino
a la realizacion de los objetivos basicos de libertad,
igualdad, justicia, pluralismo y tolerancia y convi-
vencia pacifica que son los ideales de una sociedad
realmente humana.

Quiero terminar con una reflexién y una pro-
puesta o proyecto. Mi reflexion es que esta Sociedad
y este Estado de Cultura son posibles, no estamos
hablando de una utopia, sino de algo que trabajando
seriamente con un horizonte no muy lejano, esta a
nuestro alcance. Y la propuesta o el proyecto es con-
secuencia de la reflexion: apliquemosnos a éllo, uni-
dos, con sentido nacional, cuantos tenemos fe en la
cultura, Instituciones publicas y privadas, particula-
res y politicos, artistas y creadores, con el convenci-
miento de que trabajar por una sociedad y un Estado
de cultura, es hacerlo también por una vida mejor
para todos, mas humana, mas solidaria y mas feliz.
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Majestad, Sefiores Académicos :

En nombre de esta Real Academia de San
Fernando me cabe el honor de dar la enhorabuena a
D. Jose Luis Alvarez y no la bienvenida ya que ésta
sobra cuando va dirigida a quien lleva tiempo entre
nosotros. Ello me hace precisar que el hoy recipien-
dario, pasa de ser miembro correspondiente de esta
Academia a serlo de nimero. En este tiempo, el
nuevo Académico ha probado su identificacion con
la Institucidén, su entusiasmo en los distintos traba-
jos que ha acometido, su discrecion en la exposicion
de sus intervenciones y también aquello que pudie-
ramos llamar su capacidad dindmica de proyectos.
El paso dado en las distintas funciones académicas
abona la estimacion a su saber, la apreciacion a su
eficaz quehacer y a la creencia de que sus conoci-
mientos se afiadiran en forma de trabajo valioso y
positivo al haber que esta Real Academia gobierna y
estd obligada a acrecentar. De esto estamos persua-
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didos los que conocemos su labor desde siempre y
que ha quedado confirmado desde que traspuso su
umbral. El acto de hoy es, pues, motivo de alegria y
esperanza cordial para todos nosotros, tanto
Académicos como amigos de la Corporacion.

Hombre de Leyes y de Cultura, su extenso y bri-
llante "curriculum" y la lista de publicaciones y
ensayos que la acompafian, ambos algo intimidan-
tes por su nimero e importancia, sefialan una
amplia trayectoria en la que han sido asumidas res-
ponsabilidades diversas, curiosidades multiples, un
dindmico ir y venir en el campo del saber humanis-
tico y también su oferta generosa en el servicio de
nuestra historia actual. En esto ultimo nuestra
Academia, al integrarle en su seno, contintia una
tradicion significada por nombres varios como son:
Céanovas del Castillo, Emilio Castelar, Francisco
Silvela, Antonio Maura y el Conde de Romanones.

Es inevitable que en estos momentos evoque mis
primeros encuentros con €l, a quien conocia por
referencias a su actividad publica y por algunos tra-
bajos en la prensa diaria. Estos primeros encuentros
tuvieron siempre lugar en aeropuertos, prestos al
embarque en camino de algtin lugar donde hubiese
Museos y monumentos en aquellos inolvidables e
inteligentes viajes a los que nos convocaba la
"Fundacion de Amigos del Museo del Prado"que
habia ayudado a crear. En la cola, formada frente a
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la oficina de facturacion, en el autobis que nos lle-
vaba al avion y durante el viaje, los temas constan-
tes de conversacion con nuestro amigo, fuere quien
fuese el interlocutor, eran sobre Arte. Después desa-
parecia de nuestra vista en el "hall" del hotel donde
habiamos de alojarnos para encontrarlo mas tarde,
disparado como una flecha, en la plaza de San
Marcos, frente a la Catedral de Venecia, en el Rijks
Museum, pleno de admiraciéon frente a "La Ronda
de Noche" o cruzando la Plaza Mayor de Amberes,
bajo una lluvia torrencial, para ver el maravilloso
"Descendimiento” de Rubens,siempre acompafiado
de su mujer Mercedes Royo Villanova y, alguna vez,
rodeado de su pequefia tropa familiar. Nunca falta-
ba entre sus manos una guia del Museo o de la ciu-
dad que visitdbamos, que hojeaba con el mismo ges-
to que después he vuelto a verle repetir en su
Notaria revisando algin documento. En los encuen-
tros los comentarios eran breves, con senales claras
y educadas de que el casual dialogante podia ser
inoportuno al interrumpir la contemplacion de lo
que fuere, y que la conversaciéon sobre los distintos
temas habia que aplazarla para ser desarrollada en
el autobtis que nos llevaria al aeropuerto o en el
avion que habia de volvernos a Barajas, momentos
aquellos en que nuestro recipiendario hacia eviden-
te cuanto habia visto, lo bien que lo habia hecho y la
seriedad y buena informacion de sus argumentos.
Quedaba claro que era un hombre de Europa, con
buena cultura europea, presto a conversar ofrecien-



do sus conocimientos y a exponerlos con el talante
de aquel cuya cultura rebasa las fronteras. Sefalo
que no siempre coincidiamos en nuestras opiniones,
lo que nos impulsaba a nuevos encuentros sobre los
mismos temas. Esto resultaba gratificante.

Una de sus singularidades eran, y son, las prisas.
Prisas ante todo, y sobre todo, eficaces. Prisas que le
hacfan, y le hacen, hacer en menos tiempo lo que a
cualquiera de nosotros nos exige un tiempo mayor.
Quizas, en lugar de prisas, pudiera hablarse de
rapidez. O mds justo aun, de presteza. Palabra posi-
blemente méas indicadora de profundidad. Y es
posible que a esta cualidad deba la extencion de su
"curriculum" y el alto nimero de trabajos y publica-
ciones. Entre ellos, como es obvio, dada su condi-
cion de hombre de Leyes, abundan los referidos a la
Legislacion, estudios y conocimientos del
Patrimonio Artistico y sus reflexiones sobre el mece-
nazgo. Esto le ha llevado ultimamente a ser nom-
brado por el Consejo de Europa, Experto
Internacional para la Defensa Juridica del
Patrimonio Historico Artistico del Este de Europa,
lo que ya habia sido precedido por otros muchos
titulos, tanto nacionales como internacionales, en
calidad de Miembro, Participante, Promotor,
Experto... (la lista asombra por su extension), en dis-
tintos Organismos de distintas especialidades:
Antigiiedades, Arte y Economia, Arquitectura y
Paisaje Urbano, Contaminacién, Conservacion de la
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Naturaleza... con presencia frecuente, no tan sélo en
Instituciones nacionales sino también en
Organismos y Patronatos internacionales. Esta larga
lista de titulos y temas en que es especialista y que
sefiala la estimacién a su calidad intelectual, dentro
y fuera de Espana, nos hace suponer que el proyecto
de Europa como Confederacion o como Federacion
de Estados, no va a ser posible sin su concurso.

Otra especial sefial de José Luis Alvarez en su
entusiasmo por el Arte, lo indica su impulso de
coleccionista. Los amigos que visitamos su casa
conocemos su estimable coleccion de pintura com-
puesta en particular por cuadros flamencos y holan-
deses del S. XVII. Formada con tesén, cuidado y
acierto en la eleccion de piezas, mostradas inteligen-
temente, es una prueba de su calidad de buen cono-
cedor. Ver este conjunto en compania de nuestro
amigo y de Mercedes, escuchar sus explicaciones
supone un gozo espiritual que hace mas estrecha la
amistad y afirma nuestro reconocimiento. Senalo,
también, su generosa aportacion al Museo del Prado
de dibujos de Herrera el Viejo y de Fortuny, asi
como de dos cuadros de Gaspar Netscher, subra-
yando con ello, esa aportacion de servicio a la
comunidad que le ha llevado a ocupar puestos de
responsabilidad de Gobierno y Docencia con entu-
siasmo infrecuente.

Concluyo con brevedad premeditada. Por una
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parte, para no cansar al auditorio alargando esta
brillante ceremonia de confirmacién mas que de
bienvenida, como dije al principio. Por otra, porque
el profundo discurso con que nos ha regalado el
nuevo Académico exige tiempo para la reflexion. El
titulo, "ESPANA, SOCIEDAD Y ESTADO DE CUL-
TURA", tanto como el de los distintos espacios que
lo componen, son prueba indicativa de ello. Seria
deseable que no tnicamente lo hayamos escuchado,
sino poder establecer, en algiin otro momento, deba-
te sobre las ideas que contiene.

Asi es que termino sefialando el acierto que para
la Academia supone su nombramiento, dada su
categoria cultural y profesional y su calidad huma-
na, lo que es prueba de nuestro interés institucional
para integrar en esta Casa a miembros nuevos y
enriquecedores. Insisto en nuestra alegria al tenerte
entre nosotros, José Luis Alvarez, eminente hombre
fecundo. Te felicito en nombre de esta Institucion a
la que represento y como amigo que te admira y
quiere, una vez terminado este importante acto, he
de darte un fuerte abrazo testimonio de mi alegria
particular.
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