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ENORES ACADEMICOS: Con generosa bondad
me habéis designado para ocupar el sitio que en
esta ilustre Academia dejé vacio. por voluntad de

Dios, aquel excepcional arquitecto v llorado amigo que se
llamé Pedro Muguruza Otanio.

Dificil me seria expresar fielmente lo profundo ¥y
sincero de mi agradecimiento hacia vosotros. La conciencia
de los escasos méritos que puedo ostentar para ser acreedor
al mas alto y preciado galardon a que puede aspirar un
arquitecto espanol, llena mi dnimo de honda turbacion.
Y si ademads considero que vengo a esta Casa a llenar, como
he dicho, el vacio que dejé la gigantesca figura de Muguruza,
caigo inevitablemente en la justificada preocupacion de
temer que todo el entusiasmo que me prometo dedicar a
las complejas y delicadas labores académicas no sea bastante
para haceros olvidar la parvedad de mis merecimientos,
sobre todo si, como serd inevitable, y aunque no os lo
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propongdis, establecéis la comparacion entre la labor que
es capaz de llevar a cabo el nuevo académico y la que
realizo el ausente. '

Esta intima e insoslayable sensacién de mi pequeiiez
mueve con mayor intensidad mis sentimientos de gratitud
hacia vosotros.

UNQUE LA VIDA nos haya ido acostumbrando a
aceptar como posibles las situaciones mds
inesperadas, todavia me parece un episodio irreal

el hecho de que la medalla que voy a tener el honor de
recibir en el dia de hoy sea la misma que Pedro Muguruza
ostenté tan gloriosamente sobre su noble pecho.

Y en este orden de evocaciones intimas no deja de
causarme una profunda emocion el pensamiento de que
esta misma medalla la heredé Muguruza de aquel insigne
maestro de tantas generaciones de arquitectos y Secretario
perpetuo que fué de esta Real Academia, D. Manuel Zabala
y Gallardo, modelo de caballerosidad y de simpatia, y
prestigio solidisimo de la profesién y de la ensefianza de
la Arquitectura, a quien en estos momentos quiero dedicar
el afectuoso recuerdo de un alumno que guardard siempre
en el fondo de su alma el carifio v la gratitud mds hondos
hacia el maestro inolvidable.
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ESDE LOS PRIMEROS ANOS de mis estudios

en la Escuela de Arquitectura me unio a

Muguruza una intima y cordial amistad, nacida

al calor de nuestros iniciales balbuceos arquitecténicos vy

de nuestras tlusiones comunes; amistad acrecentada a lo

largo de la vida y sellada por esa mutua vy fraternal

confianza que nos empuja a hacer al amigo participe de

nuestras alegrias, o a buscar en él, consuelo a las amarguras
que la vida nos depara.

Fué Muguruza un arquitecto de condiciones poco
comunes. Enamorado de su profesion, a la que dedicé
y entregé su vida, avanzé por sus caminos con la impetuosa
gallardia del joven atleta portador de la antorcha del
entusiasmo y de la fe en la Arquitectura; antorcha que
iluminé a tantos alumnos y fieles colaboradores que hoy
son los depositarios del respeto al maestro y del culto al
amigo.

A sus excepcionales facultades profesionales, unia
Muguruza las de dibujante extraordinario, dotado de una
agudeza visual, de una facilidad de mano y de un instinta
sintetizador que sélo muy raras veces se dan reunidos en
un artista.

Era verdaderamente asombroso contemplar con qué
facilidad v rapidez brotaban los mds perfectos y expresivos
dibujos de su fecundo ldpiz. Artista completo, manejaba
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con pareja habilidad las mds opuestas técnicas. Su inteli-
gencia y su intuicion hacian que, sin vacilaciones, el primer
disparo de su arco alcanzara certero e infalible la diana
de la perfeccion.

Estas dotes de prodigioso dibujante, unidas a sus
condiciones de arquitecto nato, hicieron de Muguruza uno
de los arquitectos mds completos de las modernas genera-
ciones. De sélida formacion académica, no se dejé arrastrar
por las veleidades mds o menos modernizantes de una época
tan inestable artisticamente como la que nos estd tocando
vivir,

Su clara perceptividad y su extensa cultura le permitian
discernir y aceptar, de lo moderno, todo lo que lo moderno
puede tener de sélido avance, y rechazar las modas vy
modismos efimeros nacidos del capricho o del afin de
notoriedad.

A su dinamismo, a lo que podriamos llamar su radio-
actividad, unia Muguruza una extraordinaria capacidad de
trabajo y una aguda penetracién para enfocar los problemas
profesionales.

Como Benvenuto Cellini, creia en la competicion como
un estimulo para el esfuerzo, lo que le llevé, desde el primer
momento, a concurrir a numerosos concursos, en los que
los éxitos alcanzados llenaron rdpidamente su nombre de
sélido prestigio.

Recién salido de la Escuela gano, en brillante oposicion,
la cdtedra del primer aiio de Proyectos, cdtedra que desem-
peité con abnegacion ejemplar y auténtica maestria.
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A SIMPLE RELACION de la ingente obra profesional
de Muguruza a lo largo de su vida agotaria la
capacidad del tiempo disponible. Pero no quiero

pasar sin hacer referencia a alguna de sus mds notables
obras, que han quedado como ejemplo de Arquitectura
monumental, noble y sincera.

En esta rdapida resefia hay que citar, su proyecto de
Estacion de Francia en Barcelona, elegido en renido
concurso; la Casa de Correos de Murcia, también lograda
por concurso, edificio en el que utilizé elementos de
Arquitectura tradicional tratados con fina modernidad; el
Palacio de la Prensa en la Gran Via madrilefia, en el que
resolvio con gran pericia un dificil problema estético y
distributivo.

Cultivé con igual éxito el dificil tema del Monumento,
realizando, entre otros, los del Sagrado Corazén en Madrid,
Bilbao y San Sebastidn, el de la Inmaculada Concepcion
en Sevilla vy tantos otros, sobre los que descuella, como
su obra fundamental, el Monumento a los Caidos de la
Cruzada, en el valle de Cuelgamuros, al que dedico lo
mejor de su entusiasmo y de sus inagotables energias, vy del
que, aun inacabado, pudo llevarse a la otra vida la clara
vision de su grandiosidad.

Arquitecto de fina sensibilidad, tuvo verdadera pasion
por las restauraciones de viejos monumentos, realizando
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con gran maestria las de las Cartujas del Paular y de
Miraflores, la del Castillo de la ' Mota v la que podriamos
llamar resurreccion, mds que restauracion, de la casa de
Lope de Vega, en Madrid.

En el Museo del Prado, con el aliento y eficaz apoyo
de sus ilustres elementos directivos, realizé importantes
obras de reforma y ampliacién, en las que capto, con
refinada perspicacia, todo el espiritu de la Arquitectura
vilanovesca.

Muguruza sintié vivamente la atraccion de los comple-
jos problemas del Urbanismo. Movido por esta fuerza,
proyecté vy ejecuté importantes reformas urbanas y nuevos
trazados en diversos lugares de Espana; pero quiza su
apoftacién mds definitiva a este campo fué la creacion
de la Seccion de Urbanismo de la Direccion General de
Arquitectura, germen de la actual Jefatura de Urbanismo,
cuya actuacion, en todos sus aspectos, ha de ser trascendental
para la vida del pais.

N EL ANO 1935 fué elegido académico de esta Real
de San Fernando, y cuando se disponia a ser
recibido en esta Casa surgio, arrollandolo todo,

el Alzamiento Nacional. No es posible en estos momentos
hacer ni siquiera un ligero relato de todo lo realizado por
la irrefrenable actividad de Muguruza en aquellos afios,
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tensos y dramdticos. Encomendado por el Caudillo de
organizar la recuperacion del maltrecho Tesoro Artistico
Nacional, no omitié esfuerzo ni sacrificio para cumplir
heroicamente, como un soldado mds, una misién tan colmada
de responsabilidades y peligros. El éxito le acompanié en
tan arduo empenio y Espaia le deberd gratitud impere-
cedera.

Terminada la guerra, y comprendiendo lo que la
Arquitectura habia de representar en la reconstruccion del
pais, propuso al Caudillo la creacién de la Direccion General
de Arquitectura como organismo capaz de coordinar todas
las actividades profesionales al servicio de la Patria.

Empuiiando el timén de la nueva nave con clara visién
y potente brazo, realizé una herctlea labor, cuyos frutos
se estan recogiendo, cada vez mds lozanos, en todos los
campos de la Arquitectura nacional.

Vida ejemplar vy fecunda la de Muguruza, no puede
menos de recordarnos las de aquellos grandes y completos
artistas del Renacimiento, a la vez pintores, escultores y
arquitectos, de espiritu inquieto, intrépidos y poetas, ¥ como
la mayoria de ellos, muerto en el momento cumbre de su
actividad creadora.
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DE PROYECTOS DE
ARQUITECTURA







URANTE MUCHOS ANOS, hasta que una
reorganizacion del plan de estudios de Arquitectura
aument6 a cuatro los cursos de Proyectos, los
alumnos que recibia en mi clase eran los que el

curso anterior habian sido alumnos de Muguruza, a la vez que
mis alumnos, pasaban a la cdtedra de D. Modesto Lépez Otero.

Esta especie de trasiego de promociones, el constante inter-
cambio de ideas que légicamente se establecia entre los tres
profesores de Proyectos por la necesidad de coordinar tantos
problemas comunes, la circunstancia de constituir el Tribunal
que juzgaba los exdmenes de Proyectos, y nuestra continua
preocupacién ante el afin de mejorar y perfeccionar una
ensefianza tan bdsica para nuestra profesién, hizo que de esta
fusién de nuestras actividades docentes brotase entre los tres
una intima compenetracién que, a través de los afios, no hizo
méds que afirmarse cada vez con mds hondas raices.

En el dia de hoy, gracias a vuestra magnanimidad, voy a
alcanzar el inmerecido honor de tomar posesién del sillén que
en esta Casa ocupé Pedro Muguruza. También en el dia de hoy
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D. Modesto Lépez Otero, mi queridisimo y admirado maestro
y fraternal compafiero, me va a honrar contestando a mi pobre
discurso. En cierto modo, el acto de hoy vuelve a establecer
entre los tres aquel espiritual contacto que tantas veces nos unié
en la vida a través de nuestros afanes docentes. ;Qué tema,
pues, puedo elegir mis apropiado a este momento que el de la
ensefianza de Proyectos, motivo de tantos desvelos comunes, y
sobre el que se asenté tan firmemente nuestra fraternidad
inquebrantable?

Comprendo que el asunto, por su amplitud y sustancia, no
es para ser desarrollado en el limitado espacio de un discurso
académico. Pero dificilmente puedo resistir al impulso que me
lleva a tratarlo, aunque sélo sea para rozar muy someramente
alguno de sus aspectos.

ODOS LOS ANOS, cuando en el primer dia del curso
se abre la puerta de mi clase para dar paso a una
nueva promocién de jévenes alumnos, no puedo eludir

una intima inquietud al considerarme en cierto punto responsable
de la influencia, grande o pequefia, que mi actuacién de profesor
puede ejercer sobre la vida profesional de los muchachos que
el Estado pone en mis manos, y en consecuencia, de la proyeccién
de sus frutos sobre la vida nacional.

Haciendo uso de un simil de Estitica Gréfica, podriamos
decir que todos los habitantes de un pais, desde la més alta
categoria al mds humilde ciudadano, somos como vectores de
un mismo sistema, que con intensidad proporcional a la
importancia del lugar que ocupamos en el casillero social,
contribuimos a dar a la resultante una fuerza y direccién deter-
minadas.
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En esos momentos pienso que, dentro de poco, todos estos
muchachos van a dispersarse por Espafia para desplegar libre-
mente sus actividades profesionales, y con ello, para contribuir
a que nuestras ciudades sean mds amables o mas desabridas,
para edificar moradas en las que la vida pueda ser comoda
o haya de ser irritante, para elevar templos y teatros, bellos
y eficaces, o antiestéticos e ingratos.

Toda nuestra vida, queramos o no, esti condicionada por
la Arquitectura. Podemos evitar, si no las sentimos, las demds
Bellas Artes. Pero no podemos evitar la Arquitectura. Esta
constituye el escenario donde se desarrolla el drama de nuestra
existencia, crea el ambiente en el que nos movemos y sentimos
y matiza nuestro espiritu de infinitas sensaciones, capaces
de influir decisivamente en nuestro bienestar o en nuestro
desasosiego.

Esta inevitabilidad de la Arquitectura, con su profundo
impacto sobre las condiciones fisicas y morales de la humanidad,
es la que hace tan delicada la labor de los arquitectos, y por
tanto, la de sus formadores.

OMO LLEGA EL ALUMNO a las clases de Proyectos?
Técnicamente, la Escuela le ha ido formando en las
distintas disciplinas indispensables para proyectar con

sentido constructivo. El empleo de nuevos materiales y sistemas
de edificar han obligado a incrementar de manera extraordinaria
la formacién cientifica del arquitecto. Pero este creciente aumento
del bagaje cientifico distrae inevitablemente al alumno de gran
parte de lo que debiera constituir su genuina preparacién
artistica.
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Si consideramos que ningin arquitecto de las pasadas grandes
épocas de la Arquitectura tenia nociones de la ciencia aplicada
a la construccion, tal como la practicamos hoy, y pensamos en
que, con todos sus conocimientos, no hubiesen podido ingresar en
ninguna Escuela de Arquitectura moderna, comprenderemos todo
lo que se ha complicado la formacién del arquitecto actual,
cuénto se exige a nuestros alumnos y cémo es preciso prestar
la atencién mas vigilante para evitar que un exceso de formacion
cientifica pueda conducir a una incompleta formacién artistica
o a una verdadera deformacién pedagégica, por el peligro de
que el estudiante vaya insensiblemente adquiriendo la idea de
que todo pueden resolverlo los niimeros y de que el céilculo serd,
en definitiva, el que le dé la forma resuelta.

No quisiera que este comentario pudiera interpretarse como
una repulsa hacia la preparacién cientifica, pues es incontestable
todo lo que la ciencia, y muy especialmente las Matematicas,
suponen para la evolucién y el progreso de la Arquitectura.
Nuevos problemas planteados y nuevos procedimientos construc-
tivos, suponen nuevos sistemas de cdlculo basados en las mas
complejas concepciones cientificas.

Con razén se ha dicho que "’si Leibnitz no hubiese descubierto
el cilculo integral y los hombres de ciencia no se hubiesen
aplicado a desarrollar los métodos de la Geometria Descriptiva,
Guarini no habria podido crear la béveda de San Lorenzo,
de Turin”.
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A PREPARACION TECNICA Y MATEMATICA del alumno
de nuestras Escuelas es perfecta. La artistica, dentro
de las limitaciones impuestas por el corto periodo que

constituyen los dos afios previos a los de Proyectos, es también
excelente. Pero, desgraciadamente, y salvo raras excepciones,
el alumno llega a Proyectos sin la suficiente conciencia de lo
que la Arquitectura es o representa, de lo que constituye su
esencia y su naturaleza.

El problema, mds que pedagégico, es de cardcter social.
El alumno medio es extraido de un ambiente en el que la
sensibilidad hacia los goces estéticos emanados de la Arquitectura
estan apagados o adormecidos. No es posible negar que la
Arquitectura es la menos popular de las Bellas Artes. La culpa
puede residir, como se ha hecho notar a veces, en la falta de
una critica de la Arquitectura al estilo de la que se realiza
con las demads Bellas Artes. Fuera de las revistas profesionales,
y dentro del limitado campo en que éstas se mueven, puede
decirse que, salvo algiin caso esporddico, la obra y nombre
del arquitecto son ignorados por todos.

Es cierto que la complejidad de los problemas que se plantean
en la composicién y realizacién de una obra arquitecténica pasan
inadvertidos muchas veces hasta para los mismos profesionales,
lo que acrecienta la dificultad de ejercer una critica seria.

Por otra parte, la vocacidn, salvo contados casos, no existe,
y la eleccién de carrera se hace, con demasiada frecuencia, sin
mas acicate que el pretendido y falaz prestigio de sus posibles
frutos materiales.

La consecuencia es que la Escuela debe empezar por infundir
en el alumno ese espiritu vocacional y esa divina fiebre que
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por si sola transforma la consabida sentencia biblica en fuente
de nobles placeres. Y para honra de nuestras Escuelas, ha de
reconocerse que lo consigue plenamente, y es de justicia procla-
mar que en pocas profesiones salen los alumnos de sus centros
de ensenanza investidos del espiritu de sacrificio, del entusiasmo
y del amor a la profesion de que pueden enorgullecerse los
jovenes arquitectos.

Pero este modelado intelectual del alumno no se consigue
sin esfuerzo, y es en las clases de Proyectos, por su especifica
funcién, donde este esfuerzo es mids eficaz y sus resultados mas
palpables.

Ello se debe, en gran parte, a que el alumno de Arquitectura
llega a las clases de Proyectos con el espiritu iluminado y dvido
del que alcanza una especie de tierra de promisién. De alli en
adelante va a operar sobre problemas vivos, que han de constituir
la medula de su vida profesional. Va a dar paso al libre
ejercicio de su imaginacién y a sus ansias de crear, tareas para
las que, desde afios, ha venido preparéndose.

Este estado de dnimo, de valor inestimable desde el punto de
vista de eficacia docente, impone al profesor un mayor sentido
de responsabilidad para no defraudar, por tibieza, las ilusiones
de sus alumnos.

L PRIMER PUNTO que el profesor de Proyectos ha
de cuidar con especial atencién es el de la eleccién de
temas. El caricter ciclico de la ensefianza de Proyectos

requiere una absoluta compenetracién entre los profesores de
los distintos cursos, para mantener siempre la debida gradacion
de importancia de asuntos a desarrollar.
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Los temas, por otra parte, han de ser sugestivos para el
alumno, al mismo tiempo que han de proporcionar al maestro
ancho campo, para que con su realizacion pueda aquél adquirir
la mayor suma de experiencias y conocimiento.

De la acertada exposicién del programa de cada tema depende,
en gran parte, el interés que los alumnos puedan poner en su
trabajo y el fruto que de éste se pueda extraer.

El programa debe explicarse y razonarse con meticulosidad,
dando con detalle la relacién de todos los locales y servicios, su
funcién, su importancia relativa y los elementos esenciales de
la composicién. Pero en esta precisa exposicion, el profesor
debe cuidar de no dejar traslucir posibles soluciones, y mucho
menos, imponerlas.

Debe dejarse al alumno en libertad para que sea su inteli-
gencia y su imaginacién las que entren en juego y le permitan,
sin influjos extrafios, expresar en los croquis iniciales, su personal
visién del problema.

Y es desde este momento, y sobre estos croquis, que en unos
casos son balbuceos inconexos y en otros claro atishbo o solucién
acertada, sobre los que el profesor ha de operar con tacto
exquisito y amplitud del espiritu.

La labor en la correccién de croquis es quizd la mds delicada
y la que impone un mayor sentido de responsabilidad. Se actia
directamente sobre las ideas del alumno, unas veces para alen-
larlas; otras, para contrariarlas o para reducirlas a sus verdaderos
términos.

En todos los casos debe guidrsele por los caminos de la rea-
lidad y del buen sentido, evitando al hacer la critica demoledora
de una idea desacertada herir la sensibilidad de quien ha puesto
en aquel esbozo su mejor voluntad y su entusiasmo.



N ESTE INCOMPARABLE vy, a veces, agotador gimnasio
mental que es una clase de Proyectos, el profesor nece-
sita actuar de incesante estimulador de inquietudes,

desplegando ideas capaces de interesar al alumno, ideas que hay
que hacer fructificar por una paciente labor de intercambio inte-
lectual y esfuerzo persuasivo.

Es de notar que no hay alumno tan torpe que no sea capaz de
interesarse por un tema habilmente expuesto. Y si el alumno se
interesa, rendira su fruto, tanto mds sazonado cuanto mayor sea
su preocupacién por el tema. [Cudntas veces es de mds interés
para el maestro la modesta labor de un alumno mediocre, pero
dvido de aprender, que la desganada ejecuciéon de un alumno
brillante!

OR LA TECNICA ESPECIAL con que se desarrolla el
ejercicio de la ensefianza de Proyectos, en la que se ha
de actuar directa y personalmente sobre cada uno de

los alumnos, el maestro, si ha sabido rodearse de confianza, llega
a convertirse en una especie de director espiritual o consejero,
al que se confian, en busca de apoyo, todas las inquietudes,
problemas y vacilaciones inevitables en el proyectista incipiente.

Pero, a pesar de todo, y por lo que la Arquitectura tiene de
bella Arte, una clase de Proyectos no estard nunca constituida
por las ovejas del rabelesiano Panurgo. Cada alumno de
Arquitectura, sobre todo en los tltimos afios de la carrera, en
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los que se va definiendo su personalidad, tiene su visién de los
problemas y concepto de las artes.

Esta diversidad de temperamentos, con su decisiva influencia
en la labor docente, obliga al profesor a estudiar y tratar a cada
alumno con la misma profunda atencién con que el médico
estudia a sus enfermos. Y solamente con este estudio es posible
guiar, ayudar y aconsejar, asi como corregir lo que en cada
alumno sea preciso, a fomentar el gusto, la imaginacién y la
originalidad en los que disfruten de estas facultades de manera
innata, ya que estas cualidades no pueden infundirse ni ense-
narse, y s6lo pueden ser cultivadas en los que las posean; a
desarrollar el ingenio de los que carezcan de genio, reglando sus
consejos segin el temperamento de cada alumno, sin deformarlo.

ON LOS PRIMEROS CROQUIS empieza la lucha con
una de las mayores dificultades con que tropieza la
ensefianza de la Arquitectura, que es la insuficiencia y

convencionalidad de sus medios de expresién.

Existe una diferencia fundamental entre la ensefianza de la
Arquitectura y la de las artes hermanas, Pintura y Escultura,
como consecuencia del distinto valor intrinseco de la idea arqui-
tectonica, si ésta se limita a su expresion grifica, o se lleva hasta
su realizaciéon material.

Los trabajos de los alumnos de las Escuelas de Bellas Artes
tienen su valor en si mismos, en cada fase de su desarrollo. Ello
permite que la tutela del profesor de Pintura o de Escultura se
pueda ejercer directamente sobre cada momento creativo y sobre
cada estado de la obra hasta su total terminacién, y actuar, en
el ciclo completo, de guia y consejero persuasivo al poder

27



desarrollar la indispensable y pedagdgica critica sobre la
realidad de la obra terminada.

Pero cuando la belleza de un arte cual la Arquitectura
depende en gran parte de sus condiciones estructurales y
volumétricas, de sus efectos espaciales y de la textura de sus
materiales, la representacién grifica, por perfecta que sea,
resulta insuficiente e inadecuada para expresar debidamente la
total idea arquitecténica.

A ARQUITECTURA es, quizd, la tinica bella Arte en la que
el hombre es el elemento primordial sobre el que se
funda y al que sirve. El hombre es el médulo, la

medida. Para el hombre se cierra un espacio dentro del cual
pueda moverse, trabajar, orar, vivir, en suma.

La creacién de este espacio, la comprensién de su significado
y sus valores, constituyen el fundamento vital de la Arquitectura.

En consecuencia, el aspecto externo de una obra arquitects-
nica no puede ser mis que la proyeccién al exterior de su
contenido interno.

Por ello, el profesor de Proyectos necesita esforzarse desde
el primer momento en hacer comprender al alumno que un
edificio no puede ser compuesto como un cuadro o un grabado,
de un modo epidérmico, como un simple fenémeno plastico.

Se comprendera las dificultades con que ha de tropezar el
alumno principiante para concebir y expresar con plantas y
alzados, desarrollados de manera convencional en dos dimen-
siones, lo que habria de poder expresarse en tres.

Con su imaginacién ha de edificar la totalidad de su concep-
cién, ha de poder trasladarse a capricho, de un recinto a otro de
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su proyecto, y ha de apreciar los efectos desde cada punto
de vista.

Esta necesidad de visualizar todos los aspectos de la obra
concebida nos lleva a comprender por qué los arquitectos del
Renacimiento basaban su preparacion en el uso constante y
conocimiento profundo de la perspectiva, disciplina casi atro-
fiada en los modernos planes de ensefianza.

Para el arquitecto tiene un valor inapreciable poseer esta
facultad de visualizacion mental y precisa de todos los efectos
del ensamblaje de los distintos componentes de sus proyectos,
de las modificaciones de forma resultantes de la proximidad o
la distancia, de las sutiles derivaciones consiguientes al empleo
de materiales de distinta calidad o color.

Esta facultad no todos la poseen, pero el estudio racional de
la perspectiva, mds que como ciencia geométrica, como medio
de expresion gréfica, crea una formacién mental que obliga al
alumno a pensar en tres dimensiones y le estimula a discernir y
valorar las relaciones mutuas entre los elementos arquitecténicos
que constituyen el proyecto.

De aqui parece deducirse que una representacién de la obra
en sus tres dimensiones, o sea, con dibujos en perspectiva, podria
ayudar a definir con mds precision la idea arquitecténica. Pero
el problema tiene todavia una derivacién que lo hace mas
complejo.

Un cuadro, un grabado, tiene un solo punto de vista, desde
el que se abarca la totalidad de la obra. Resuelta para este punto.
el artista no tiene mds que hacer.

Sin embargo, ya un grupo de pintores de principios de siglo,
sinti6 la necesidad de rebelarse contra esta limitacién. Para
ellos, la verdad intelectual era mds importante que la verdad
sensible, y propugnaban que es méds importante representar lo
que sabemos que lo que vemos. Para ello superponian en el
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lienzo los diversos aspectos que ofrece un objeto desde distintos
puntos de vista, lo que llamaban una perspectiva ideal del espiritu,
o0 sea, una visién para la que es preciso desplazarse alrededor
del objeto en el espacio y en el tiempo, puesto que supone una
sucesién de puntos de vista.

De aqui surgié el concepto de la cuarta dimensién de los
cubistas: el tiempo. Pero esta cuarta dimension, que para los
pintores cubistas no pasé de ser un divertido juego cerebral, es
para la expresién de la idea arquitecténica una auténtica realidad.

El sentido arquitecténico de esta cuarta dimensién no puede
ser mds elemental. El que contempla un edificio puede moverse
a su alrededor, penetrar en el interior y observarlo desde infinitos
puntos de vista, que le hacen ver la arquitectura bajo formas
cambiantes con su desplazamiento.

OMO UNA PROFUNDA DERIVACION de este simple
hecho, surge la interpretacién espacial de la Arqui-
tectura y se define el concepto del espacio arquitec-

ténico, espacio arquitecténico que no ha de confundirse con el
espacio fisico, ya que todos hemos podido comprobar que hay
edificios de grandes dimensiones absolutas que a nuestros
sentidos aparecen pequefios y, por el contrario, espacios de
dimensiones reducidas que por la forma de estar concebidos
arquitecténicamente adquieren proporciones grandiosas.

Esta interpretacién espacial de la Arquitectura es, por su
naturaleza, de muy dificil expresién grifica, pero quiza por
eso mismo ha venido a deslindar definitivamente los confusos
campos entre la arquitectura dibujada y la arquitectura
construida.
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La adquisicién por el alumno de este sentido espacial sélo
puede conseguirse lentamente por experiencia directa y por la
observacion y medicién de edificios.

Podria parecer que el completar con maquetas los dibujos
que definen una obra arquitecténica ayudaria a resolver el
problema conceptual y representativo; pero si nos damos cuenta
de que una maqueta define volimenes, y no espacios, y de que
prescinde por completo de lo que constituye la verdadera esencia
del concepto espacial, que es la relacién de las dimensiones del
edificio con respecto a las dimensiones del hombre, se com-
prendera como tampoco la maqueta puede servir de mucho para
la formacién de esta sensibilidad.

Decia D. Vicente Lampérez, al referirse a la importancia
de la escala: "Reducid el Monasterio de El Escorial a la mitad
de su tamafio y le haréis perder el noventa por ciento de su
valor arquitecténico”.

Y aun podriamos ir mds lejos por este camino si pensamos
que, dependiendo las relaciones espaciales de las impresiones
visuales que provocan, el tono y el color de las superficies
pueden influir decisivamente en el efecto final.

Se comprenderd, por estas consideraciones tan ligeramente
eshozadas, de qué indole son las dificultades con que se tropieza
en la iniciacién del proceso de creacién arquitecténica, en cuanto
se relaciona con la traduccién pldstica de las ideas.
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ON LA EXPLICACION DEL TEMA, no ha hecho mas
que presentarse el germen del asunto. Si el andlisis
del programa ha sido profundo y sagaz, se habri

extraido y puesto de manifiesto ante el alumno la esencia del
problema. Pero el verdadero trabajo esti todavia por hacer.
Serd preciso que, por medio de simples lineas trazadas sobre
el blanco papel, se encuentre el modo de dar a la idea una
expresién grifica susceptible de ser realizada ficilmente en
piedra o en ladrillo, con virtud suficiente para poder convertir
unos montones de materia inerte y tosca en formas con vida
propia, que posean en si mismas el soplo alado de la belleza.

Con ello empieza para el alumno la lucha con el interro-
gante, que ya no habrd de abandonarle a lo largo de su vida
profesional. ;Cémo han de ser esas formas?

Hasta hace pocos afios, el arquitecto habia manejado formas
que otros habian empleado antes que él, y en su uso se habia
limitado a una lenta labor de perfeccionarlas y afinarlas. Por
dispares que aparezcan las formas correspondientes a estilos
lejanos, siempre es ficil establecer una linea ininterrumpida,
que nos conduzca a lo largo del camino recorrido a descubrir
su parentesco.

El traspaso de formas y elementos de un estilo y época a
otros posteriores ha sido un constante fenémeno de la evolucién
arquitecténica. Formas prestadas se encuentran en todos los
estilos; formas que, invariablemente, se adaptan y transfiguran,
usindose con un nuevo sentido en combinaciones totalmente
nuevas.

Es de notar que el empleo de estas formas, por atrevidas
que fuesen las innovaciones introducidas, se ajustaba siempre
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a cdnones establecidos, en parte, por un respeto a la tradicién,
y en parte, por las limitaciones que imponia el empleo de los
materiales con que podian contar los arquitectos.

Pero la profunda revolucién provocada en la técnica de la
construccién por la aparicién de nuevos materiales y nuevos
sistemas de cdlculo, con la consiguiente aparicién de nuevas
formas derivadas de ellos, y con la posibilidad de conseguir
soluciones audaces e inéditas para resolver problemas con los
que no tuvieron que enfrentarse los arquitectos del pasado, han
traido como consecuencia que, los antiguos cdnones y los clédsicos
sistemas de componer, no puedan ser de aplicacién en la
mayoria de los casos en que el problema se plantea desde un
angulo nuevo.

Y como, desgraciadamente, no hemos adquirido todavia la
ciencia necesaria para componer armoniosamente con ayuda de
los nuevos medios, la arquitectura se encuentra en un periodo
de vacilaciones e indecisiones, del que todavia no se vislumbra
su final.

A ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA, por muy
fuertes y rigidos que sean los principios establecidos,
no puede evadirse por completo de este estado de

incertidumbre. El alumno, como joven, se siente fuertemente
atraido por la novedad. Ha de reconocerse que, en nuestra época,
la novedad constituye uno de los sefiuelos mds ansiados por el
hombre. Este frenesi, por lo nuevo, que en fin de cuentas es
un excelente motor para el desarrollo de ciertas actividades de
orden material, aplicado a la Arquitectura, produce frutos
insulsos, y tiene como castigo lo efimero de sus conquistas.
Apenas un arquitecto ha lanzado una nueva expresiéon formal,
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un nuevo acento pldstico, en virtud de la rapidez y perfeccion
de los procedimientos gréficos modernos, se generaliza de tal
manera a lo largo y ancho del mundo, que pasa a convertirse
inmediatamente en un lugar comiin, propicio a ser copiado, sin
discriminar su valor y su significado, por toda clase de adoce-
nados imitadores.

Los alumnos de proyectos no pueden escapar, como he
dicho, a este afin por la novedad. Y ello plantea al profesor el
problema més delicado y profundo de su cometido. ;Cudl ha
de ser su actitud ante el camino que cada alumno elija para
desarrollar su proyecto?

El profesor no puede perder nunca de vista que la Escuela
tiene sagrados deberes, a los que no puede sustraerse. En
primer lugar, por tratarse de una institucién del Estado, y no
una escuela particular, debe guiar su orientacién con la mds
extremada prudencia. La instruccién académica, base de la
ensefianza artistica en nuestra Escuela, es indispensable, aunque
de ella no obtuviesen los alumnos otro fruto que el poder darse
cuenta de la parte que la Arquitectura, como medio de expresién
emotiva e intelectual, ha jugado en la historia de la humanidad.

La Escuela, como hija de la Academia (hija emancipada, y
quizd por ello mismo, con mds obligacién de honrar a su
madre), ha de velar por mantener los principios bdsicos que
constituyen su esencia y su razén de ser. En la recta interpre-
tacién de estos principios y en su defensa a ultranza estriba el
deber del profesor y el secreto de su acierto.

;Quiere esto decir que ha de rechazarse toda novedad, toda
idea audaz, toda composicién que no esté basada en formas y
conceptos de estilos histéricos? El creerlo asi seria desconocer
el verdadero espiritu de la Academia.

La Academia, que se cred, a semejanza de las demds europeas,
para la defensa de las Bellas Artes, ’para la restauracién de la
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verdadera Arquitectura™, no es, ni ha sido nunca, una cimara
frigorifica en la que mantener congeladas las formas antiguas.
A lo largo de sus doscientos afios de vida se ha visto cémo ha
sabido aceptar de cada época todo lo que constituye la esencia
de la verdadera Arquitectura”, esencia que se mantiene inmu-
table a través de los siglos y a través de las novedades y que
no es otra que la de dotarla de los atributos de la belleza,
conseguida por la honradez, la verdad, la armonia y el valor
emotivo de sus obras.

Estas cualidades son las que han constituido de siempre la
médula de lo que entendemos por clasicismo, y, claro estd, que
si una obra moderna ha sido el resultado de la aplicacién con
éxito de estos valores fundamentales, no podrd ser repudiada
por el solo hecho de ser moderna.

ERO ES PRECISO, para no desorientar al alumno,
proporcionarle medios para que, por si mismo, pueda
valorar el verdadero significado de la modernidad en

Arquitectura. El término de moderna, aplicado a la Arquitec-
tura de la segunda década de este siglo, aparecié como una
etiqueta colgada a una Arquitectura premeditadamente des-
estilizada.

El primer paso por este camino lo dié6 Walter Gropius en
Alemania, al construir en 1910 la factoria Fagus, cerca de
Hannover. La idea de suprimir cornisas, pilastras y molduras
y reducir la composicién a bloques lisos y puramente geomé-
tricos, cautivé de tal manera a los arquitectos que estaban
luchando con las dificultades de componer con cénones cldsicos
fachadas que encajasen satisfactoriamente con los requerimientos
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utilitarios de los modernos edificios industriales o comerciales,
que abrazaron con entusiasmo casi histérico el nuevo formalismo.
El primer paso se di6, como se ve, en el terreno estético mas
que en el utilitario. Pero pronto se vié6 que la etiqueta era
demasiado simple, y como el antiestilo representaba, mas que
una idea, un vacio, se sintié6 la necesidad de llenarlo de algiin
contenido.

Este fué el propugnado por la llamada Arquitectura fun-
cional. La expresién funcional ha significado muchas cosas y
se ha interpretado de muy distintas maneras. Para unos signi-
ficaba el empleo de formas y estructuras basadas simplemente
en la economia. Otros la han interpretado como la Arquitec-
tura resultante de la adecuacién de la disposicién y la forma a
su destino. Otras veces se ha considerado como la resultante
de la armonia de la forma con la funcién mecédnica de sus
materiales. Pero siempre, como un comiin denominador, la
Arquitectura funcional ha repudiado el empleo de formas proce-
dentes de estilos histéricos.

La filosofia de la Arquitectura estd tomando un nuevo
rumbo. El funcionalismo, que es la tnica férmula estética
que puede presentar la Arquitectura de entreguerras, es ahora,
si no repudiado, por lo menos discutido y analizado por los que
fueron sus més fanaticos seguidores. El funcionalismo, como
expresion de la verdad de funcién a través de la forma, y el
constructivismo o racionalismo, como expresién de la sinceridad
de la forma resultante del cilculo matemdtico de sus tensiones
internas, han dado como fruto un materialismo econémico y
biolégico, y un materialismo estético, que, por carecer de sentido
humano y social, no pueden satisfacer los ideales de una
generacién que, a través del sufrimiento, ha aprendido a justi-
preciar la importancia de los valores espirituales.
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Nuestro espiritu se siente insatisfecho si a la fria solucion,
técnicamente perfecta, de cualquier problema de arquitectura
no le acompaiia la gracia que sélo el arte es capaz de darle.

El drama de la Arquitectura funcional lo constituye su
tendencia a la impersonalizacién de su caréicter, su internacio-
nalidad, que haciendo caso omiso de climas y latitudes, le lleva
al uso de patrones universalmente repetidos y copiados.

Como este camino conduce implacablemente hacia la este-
rilidad, las nuevas orientaciones buscan el medio de humanizarla
por el desarrollo de cualidades que puedan comunicarle la
simpatia y la atraccién del espiritu. La neotécnica estd siendo
desplazada por la biotécnica. Con ello se trata de armonizar
el ideal cientifico y el ideal humano, al hacer intervenir el
factor psicolégico en la concepcién de la idea arquitecténica.
Como consecuencia, han aparecido nuevas orientaciones y ten-
dencias, como el neo-empirismo, la nueva monumentalidad, el
neo-plasticismo, la tradicién funcional, la arquitectura orgénica;
todas ellas, y muy especialmente esta tltima, con firme tendencia
2 desvincularse de los principios puramente mecanicistas, para
apoyarse en bases mds emotivas y humanas.

Como necesidades de un programa, ya no bastan las pura-
mente materiales. De igual importancia se consideran las
necesidades estéticas, espirituales y sociales.

Se busca ayuda en las artes hermanas para rescatar a la
Arquitectura de su aridez, y se vuelve de nuevo la vista al patri-
monio que cada pais conserva de sus mds sanas tradiciones, en
vez de tirarlas por la borda, como pretendian los que se atribuian
la exclusiva de modernos.

Se ve en la tradicién, no un depésito del que extraer mate-
riales para ser empleados de manera automética, sino una fuente
fecunda en experiencias y lecciones sobre las que debe fundarse
la nueva arquitectura.
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ON ESTA ORIENTACION se aleja el peligro de la
uniformizaciéon de estilos, como consecuencia de la
uniformizacién de técnicas constructivas. Se analizan

y depuran los factores geogrificos, técnicos, econémicos, ideo-
logicos y estéticos que intervienen en el planteamiento del
problema compositivo, y de aqui surgen diferenciaciones funda-
mentales que pueden dar a cada obra su personalidad y su
caricter.

L. ALUMNO DE PROYECTOS, légicamente, puesto que

se encuentra en periodo formativo, es mds sensible

a las novedades formalistas que a las razones concep-

tuales. Su contacto con las publicaciones mas modernas de

Arquitectura y su avidez por asimilar todo lo nuevo, influyen

poderosamente en los frutos de su imaginacién y se deja llevar

facilmente por el equivocado camino de encajar la ejecucién

de la idea en una forma preconcebida, cuando la forma sélo
puede ser consecuencia de su contenido.

La coordinacién de los factores cientificos con los artisticos,
de los factores intelectuales con los emocionales, en un periodo
formativo en el que falta todavia el contrapeso definitivo de
la experiencia de las obras, es el problema que mds ardua y
crudamente se plantea en la ensefianza de proyectos.
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N LA PRODUCCION de la obra de Arquitectura
intervienen factores cientificos controlados por la
razén e intuicién creadora sometida a las leyes de

la composicién arménica. Estas leyes, que no se han formulado
nunca completamente, pero que son claramente legibles en los
monumentos que nos ha legado la historia, comportan valores
constantes, cuya aplicacién es siempre valiosa para la calidad
de la idea, sea cual sea su expresién formal. Su conocimiento
es indispensable para el alumno, y el profesor debe apoyarse
en ellas con el tino suficiente para evitar el peligro de que, en
su aplicacion, el alumno pretenda concretar estas leyes, siempre
elasticas, como deben ser todas las relacionadas con las artes,
en férmulas rigidas y excesivamente mateméticas, lo que las
convertiria en recetas, con la inevitable consecuencia de ador-
mecer la imaginacién y fomentar la pereza mental.

L MISMO O MAYOR PELIGRO se encierra en la ciega
fe con que algunos alumnos se aplican al empleo de
trazados arménicos o reguladores, o al de relaciones

modulares, por suponer que ello ha de darles resuelto de manera
casi automdtica el delicado y complicado mecanismo de las
proporciones. En estos casos, el profesor ha de esforzarse en
situar en términos de la mayor sensatez el valor de estas teorias.

Es innegable que lo mismo que el nimero de vibraciones
de las notas que componen un acorde musical grato al oido
obedece siempre a una relacién matemdtica perfectamente defi-
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nida, las relaciones entre las dimensiones de una composicién
arquitecténica que satisfaga nuestra sensibilidad permitirdn
establecer una ley fécil de descifrar en cada caso.

El oido humano, por razones fisiolégicas, encuentra gratas
unas relaciones de notas y vibraciones y rechaza otras. De
igual manera, nuestra vista encuentra placer en la contemplacién
de un edificio de bellas proporciones. Pero asi como a ningiin
compositor se le ocurriria escribir una sinfonia por medio de
relaciones matemiticas, aunque éstas se encuentren encerradas
en cada acorde, a ningin arquitecto sensato se le ocurrird
proyectar un edificio con el pie forzado de una relacién geomé-
trico-matemadtica autoimpuesta. Ello constituiria una limitacion,
mds que una ayuda.

Por otra parte, asi como la sensibilidad del oido humano
es extraordinaria para la mds pequefia disonancia, la de nuestra
vista es menos rigida y mds susceptible de ser adaptada o
modificada por la educacién, por la costumbre o por el hébito
de los ojos o de la mente.

La determinacién de las proporciones no puede estar sometida
a féormulas cabalisticas. El arquitecto ha de ser en todo momento
duefio de las proporciones y ha de tener libertad para saber
percibir y valorar todos sus infinitos matices, sin los cuales, el
arte, que ha de ser fruto de la sensibilidad, se convertiria en
un proceso puramente mecdnico.
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O SIEMPRE ES FACIL convencer a la impetuosa

juventud de que la Escuela, al defender principios

y doctrinas inmutables, defiende al mismo tiempo
el porvenir de sus alumnos, quienes, sin una sélida formacién
cldsica y académica, estarian inermes ante constantes contin-
gencias profesionales.

Por otra parte, Espaiia, tan rica en monumentos legados por
nuestros antepasados, necesita que sus arquitectos sean capaces
de comprenderlos, respetarlos y, en su caso, restaurarlos. Por
muchas razones, la Escuela no puede desviarse del recto camino
y necesita luchar contra una corriente que, basindose en la
defensa de ideas renovadoras, pretende arrumbar todas las
formas del pasado. Esta corriente es la que considera como
inadecuado el empleo de los 6rdenes cldsicos en la composicién
de un edificio moderno. Los érdenes cldsicos han satisfecho
siempre la sensibilidad estética de las civilizaciones occiden-
tales. Por eso, su empleo ha perdurado a través de los siglos,
siempre que se ha querido dotar a la idea arquitecténica de
grandiosidad y de nobleza. Los defensores de la llamada arqui-
tectura moderna encuentran ficiles argumentos para justificar
su aversion al empleo de los érdenes. Los consideran como un
falseamiento de la expresion funcional, tanto en relacién con
su significado estructural como por su dificil adaptacion a los
requerimientos distributivos.

Es verdad que la contemplacién de un orden fuera de lugar
y torpemente resuelto constituye una verdadera tortura. Pero
el tema de la utilizacién de los 6rdenes clédsicos no estd agotado,
ni mucho menos, y a los arquitectos modernos puede caberles,
si son capaces de penetrar en su hondo significado, la gloria de
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extraer de sus venerables formas todo el noble lenguaje de su
dignidad majestuosa.

Quizd nuestro respeto, un poco supersticioso, a separarnos
de lo que se nos ensefié como formas fijas e inmutables, nos
resta movilidad para acertar a dibujar un orden que encaje en
un edificio moderno, en lugar de un edificio que encaje en un
orden como tantas veces se ha intentado; pero si nos damos
cuenta de que, hasta en la antigua Grecia, el empleo de los
érdenes habia perdido su original significado estructural, para
convertirse en una expresién ornamental de su funcién y de la
elasticidad con que eran empleados en su continua evolucién,
comprenderemos todo lo que, con un poco de imaginacién y
buen sentido, puede proporcionar a la moderna Arquitectura
el juicioso empleo de los érdenes clasicos.

O HE DE EXTENDERME mds en consideraciones
que harian interminable mi discurso. Pero no
quiero acabar sin expresar, en esta ocasién, para

mi memorable, cémo el esfuerzo y las amarguras que el ejercicio
de la ensefianza lleva consigo, son compensadas con creces por
las intimas satisfacciones que llenan el alma de quien se siente
alentado por esta vocacion.

Si el profesor se entrega con entusiasmo y ardor a su noble
cometido, se verd asistido por la comprensién y el calor de sus
alumnos. Bajo estas condiciones, toda labor resulta ficil. Ellas
habrin servido para infundir en el espiritu de los alumnos
confianza en el maestro, sin la cual no hay fruto posible y, sobre
todo, habra sabido infundirles confianza en si mismos, hacién-
doles ver como pueden allanarse las dificultades que parecen
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insuperables y cémo toda la fuerza y el impulso de su obra
creadora, reside en ellos mismos.

Y si el maestro llega a adquirir la intima conviccién de
haber contribuido a formar arquitectos utiles a Espaiia, culti-
vando en cada uno las condiciones de su propio temperamento
y sus caracteristicas més acusadas, sin deformarlas ni torcerlas,
sentird la dicha de comprobar que su labor y el entusiasmo
puesto en ella no han sido estériles, y le han recompensado con
creces al concederle el mayor galardén a que puede aspirar el
corazén humano: la satisfaccién del deber cumplido.
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CONTESTACION

DEL
EXCMO. SR. D. MODESTO LOPEZ OTERO






ENORES ACADEMICOS: Los afios, muchos afios, de
gratisima convivencia con vosotros me han permitido
la honrosa misién de recibir, en vuestro nombre, a
compaiieros de profesién certeramente elegidos para
compartir nuestras tareas. Flérez y Muguruza, primero; Cort
y Yarnoz, después, y ahora, Pascual Bravo, quien, ademés de
amigo muy querido, como los otros, es mi colaborador en el
diario trabajo de la obra y de la oficina y participa conmigo
de las satisfacciones y contrariedades de la ensefianza. Por esta
razén tengo motivo para aseguraros que pocas veces se habrin
reunido en un arquitecto, como lo estin en el nuevo académico,
dotes extraordinarias de ficil inventiva y de realizacién compe-
lente y escrupulosa, que autorizan a calificarle de arquitecto
completo”. Ademds, serd un compaifiero prudente y laborioso,
de inmensa utilidad para la tarea corporativa. Y ademas, un
hombre bueno, cortés y leal, lo que también es importante.
Viene Bravo a continuar la serie de académicos profesores
dedicados a la ensefianza de la arquitectura. Ocupa el lugar
de Muguruza, cuya pérdida todavia lamentamos; como éste
ocupé el de aquel inolvidable ”San Manuel Zabala”, segin le
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denominaban sus discipulos, y éste, a su vez, el de Fernindez
Casanova. jSerie feliz de maestros de varias generaciones, que
han honrado tanto a la Escuela como a la Academial...

Nuestro nuevo compaifiero inicié su vocacién en el hogar. Su
padre, D. Julio Bravo, fué un excelente arquitecto, que compartié
con Magdalena, Navarro y La Figuera la arquitectura zaragozana
de principios de siglo. Cuando ingresé en la Escuela de
Madrid, su formacién estaba, pues, cuidadosamente anticipada.
Inmediatamente se distinguié como excepcional alumno, mante-
niendo su puesto preferente en todos los cursos y mereciendo
en la revilida la mds alta calificacién. También fuera de la
Escuela se reconocieron sus méritos, al otorgarle la Sociedad
Central de Arquitectos el primer premio en un concurso celebrado
entre estudiantes de final de carrera.

Su labor profesional comienza después de ese periodo de
ayudantia cerca de un arquitecto en funciones que completa,
casi siempre, la formacién escolar mediante la prictica. En
nuestro caso ese maestro fué D. Antonio Palacios, buen catador
de talentos, quien conservé toda su vida la fe en el de su joven
colaborador, legindole al morir —legado dificil y comprome-
tido— la obra ingente del Santuario de la Gran Promesa, en
Valladolid, asi como todo su trabajo particular, pendiente de
ejecucion al desaparecer el insigne académico.

De los primeros afios de aquella labor es el pabellén de
Espaiia en la Exposiciéon de Artes Decorativas de Paris (1925),
que merecié del gobierno francés la cruz de la Legién de Honor
para su arquitecto. No menos bello fué el pabellén aragonés
en la Exposicién lbero-Americana de Sevilla (1929), y asi
pudiera seguir enumerando, en prolija relacién justamente
laudatoria, la serie de sus obras de caricter religioso, tales
como la iglesia de la Concepcién, de Zaragoza; funerarias, como
el panteon del maestro Alonso y el del barén de La Joyosa;
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edificios piblicos, bancos, casas comerciales, viviendas particu-
lares, etc., debiendo especialmente sefialar la reforma de la casa
de la plaza de la Independencia, para la Cimara de Comercio
de Madrid, problema dificil, resuelto con la correccién que
caracteriza toda la obra de nuestro nuevo compaiero.

Esta obra, por forzada brevedad sintéticamente recordada,
es la expresiéon de las cualidades y del modo de trabajar de
Bravo. Dificilmente se encontraran en ella errores de concepto
o de ejecucion. Certeramente planteado el asunto a resolver,
cuerdamente concebida la solucién, se lleva a cabo con serena
diligencia, resultando el todo obra de equilibrio y de madurez
y, por una fina sensibilidad alimentada, obra esmerada y emotiva.
Su competente colaboracién en el Gabinete Técnico de la Ciudad
Universitaria es preciadisima en todos los aspectos, aliviando
a su director de las cargas que supone empresa tan ardua y
extensa.

Fl andlisis critico de la obra de Bravo arrojaria, por partes
ponderadamente repartidas, dominio de nuestra técnica, destreza
en las distribuciones, excelente sentido en todos los recursos de
la préctica de la construccién, juntamente con una gran energia
imaginativa, quizds no apasionada ni tumultuosa, pero si mesu-
rada, sin mengua de su personalidad, que se matiza con la finura
y perfeccion de los detalles.

Tales condiciones que presiden la tarea diaria del proyectista
y del constructor, son también las de su actividad como maestro.
He aqui, la funcién docente, la suprema vocacion de este arqui-
tecto verdaderamente académico. Ingresé en nuestra ensefianza
en 1921. Fui yo uno de los jueces de sus oposiciones, no
teniendo otra cosa que hacer en aquel tribunal sino confirmar
lo que de alumno se prometia. La Escuela de Madrid adquirié
asi un valor diddctico de primer orden, pues el prestigio entre
los colegas, el respeto de los discipulos y la consideracién
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afectuosa de los compaferos de claustro, repiten diariamente
lo acertado de aquella incorporacién.

Una prueba de esa capacidad, nacida de vocacién tan
acusada, es el excelente discurso que acabdis de escuchar: tema
oportuno, propio de la recepcion académica de un profesor de
arquitectura. Estos asuntos acerca de la ensefianza del arte
son siempre adecuados y suenan bien en nuestra Academia, que
no en vano fué creada, principalmente, para formacién de
artistas, y que luego, hoy y siempre, reiine en selectos grupos
como el que me escucha, maestros de todas las artes, llegados
aqui tanto por su obra como por su doctrina y por su ejemplo.

En este discurso se apunta un interesante aspecto, sobre el
que importa insistir: me refiero al problema de nuestra ensefianza
ante la llamada “nueva arquitectura”. Es natural que la
ensefianza de los proyectos constituya, en los momentos actuales,
una grave preocupacién y que un profesor celoso y prudente se
vea obligado a manifestarla. Tal inquietud, tal legitima pre-
ocupacién, no era conocida, ni tenia por qué serlo, en los
primeros tiempos académicos. Los felices directores y vice-
directores de entonces, encargados de restaurar la “verdadera
arquitectura”, nada tenian que imponer sino la razén de la
preceptiva neocldsica con el juego de é6rdenes para resolver sus
problemas espaciales y volumétricos. Esto no quiere decir que
con tal disciplina la imaginacién y la sensibilidad dejaran de
estar presentes: ésta, por el hecho mismo del goce estético en
el simple conocimiento de los érdenes cldsicos; aquélla, por la
libertad, menos limitada de lo que suele parecer, en la combi-
nacién de esos mismos 6rdenes.

En la época roméntica y en casi todo el siglo xix, los monu-
mentos resucitados proporcionaban también nuevas formas, y
en sus adaptaciones sélo mandaba la fidelidad a esas formas
histéricas. El estudio de los estilos era ya como una ciencia
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que exigia investigacién y juicio critico, sin gran dificultad
docente para la Escuela de Arquitectura, recién emancipada de
la Academia. Pero también aqui lo emotivo contaba, y en
grado importante: la estimacién por si mismas, de las bellezas
de los estilos pasados y sus composiciones aplicadas a nuevas
soluciones estructurales, exigia un buen componente de imagi-
nacién, con miiltiples y variadas emociones estéticas, en el
aprendiz de arquitecto.

Pero llegé el tiempo de las grandes conmociones sociales,
de las transformaciones econémicas y de los progresos técnicos,
que explican y justifican el que en esta misma Academia, en
1867, diga el critico académico: ”;jPor qué el arquitecto, ceiiido
s6lo a imitar monumentos de otras edades, ya muy distintas de
las nuestras, no serd también inventor, acomodando la inspi-
racién del gusto dominante de la época a la naturaleza de sus
exigencias y necesidades, y a las conveniencias sociales, etc.,
etcétera?” (*). Aqui Caveda parece anhelar una nueva arqui-
tectura, cuyo antecedente, como se ve, es viejo y académico.

Desde entonces, y hasta hoy, se han ensayado nuevas formas
arquitecténicas, impulsadas por aquella aspiracién de crear el
estilo de nuestro tiempo, acuciada por toda clase de cambios
en la vida de la sociedad y estimulada por la posibilidad de
nuevas scluciones, en virtud de nuevos sistemas constructivos.
Formas efimeras unas, méds durables otras, pasajeras todas, de
las que resulté permanente sé6lo la buena intencion. No es
necesario recordar que la ensefianza de la arquitectura conservo,
en expectativa, su método tradicional.

Pero hoy, la "nueva arquitectura” parece acercarse a un
hecho ampliamente admitido. La fuerza, la insistencia y el
crecimiento de los factores de renovacién han consolidado los

(*) Caveba: Memorias para la historia de la Real Academia de San Fernundo.
Tomo II. Madrid, 1867.
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primitivos intentos. Lldmese esa arquitectura, segin los prin-
cipios o los matices, “funcional”, “’racionalista”, construc-
tivista” u “orgdnica”, o lo que se quiera, nos hallamos ante una
realidad todavia discutida, pero cada vez mds firme y aceptada.

Natural es que el problema pedagégico de la arquitectura
adquiera en estos momentos gravedad de conflicto entre los
criterios oficiales de la Escuela y las violentas sacudidas del
exterior; y que la posicién del profesor de proyectos, sometido
a la disciplina de un plan y de un sistema colectivo, exprese
esa preocupacién con que nos alerta Bravo en su discurso pues
aquellas modalidades, divulgadas en copiosas publicaciones, son
acogidas con entusiasmo por nuestra juventud escolar, amiga
siempre de lo nuevo y probablemente también, por encontrarlas
mds adecuadas a su temperamento excesivamente seco e intelec-
tualizado a costa del debido ardor imaginativo. Cierto es que
la Escuela no tiene estilo definido, ni puede tenerlo; su misién
debe ser educadora, formativa de aptitudes y posibilidades. Tal
el acertado sentido de la disciplina clisica de los primeros
cursos. Ademds, el profesor de proyectos no debe tampoco
imponer a estas alturas sus personales preferencias ni su gusto
particular, sino que, como buen guia y en papel de orientador,
dedicarse principalmente a despertar y estimular las cualidades
creadoras del discipulo, pronto ya a actuar libremente. Por
otro lado, la Escuela, segin dice Bravo muy bien, no puede ser
ajena, como no lo fué nunca, ni la Academia misma, a los
movimientos y renovaciones de la arquitectura, aunque mante-
niendo siempre la mdxima exigencia estética.

Afortunadamente, las tendencias racionalistas se inclinan
hoy a admitir una intervencién sentimental o emotiva mds
humana, pero siempre con caricter de generalidad. Este su
aspecto gregario, que el alumno no desestima, sino que, por el
contrario, lo acepta con cémoda complacencia, supone también
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otra preocupacién para el maestro, ya que como tal no cuenta
con el valor de aquella posible personalidad del discipulo y
como espaiiol, ve acercarse el peligro de que un dia no se pudiera
continuar la gloriosa historia de nuestra peculiar arquitectura.

Ante tales hechos y temores, conviene mantener una posicién
decisiva. ;Cudl?, se pregunta el maestro, inquieto y receloso.

En su discurso, el nuevo académico nos recuerda con inte-
ligente experiencia lo que debe ser el dificil modo de dirigir
esa ensefianza, meta de la carrera de arquitecto. Pues bien,
creo que es en la accién del maestro, en su fuerza de sugestion
y en su autoridad, donde puede encontrarse la debida garantia
ante la critica fase de una arquitectura, peligrosa para el
discipulo, por su exclusivista racionalidad. Aquella accién
docente consiste, como habéis oido, en la presencia rectora del
maestro en todos los momentos del proceso creador previamente
ordenado, aunque la creacién haya de ser, naturalmente, trabajo
del alumno, el cual ha de poner en juego todas sus facultades
espirituales, movilizar todos los saberes de la ciencia adquirida
y hacer intervenir su carédcter, su temperamento y hasta su
vitalidad, para llegar a inventar las formas, tanto del espacio
como de la materia que lo limita y organiza, expresdndolas
grifica o pldsticamente, para después hacerlas vivir en la
realidad.

La nueva arquitectura —tal o cual, no importa el titulo—
exige, o ha exigido hasta ahora de su autor, maduro o novicio,
una exclusiva presién de intelecto y de memoria técnica, a costa
de las demds facultades. Eso es, o era, su infortunio. Tal
actitud o disposicién creadora es la que pudiera denominarse
"actitud racionalista”, decidida a alcanzar, {inicamente, ima-
genes para satisfacer la material funcién humana objeto del
problema; para lograr la estructura adecuada y para cumplir
las demds condiciones sociales y econémicas impuestas por
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aquél. No puede negarse, claro es, cierto goce estético en la
contemplacién de las sorprendentes soluciones que la novisima
construccién nos ofrece, como no puede negarse cierta especial
belleza en las formas puras de la geometria.

Pero a nuestro alumno, enrolado en la “nueva arquitectura”,
hay que hacerle preferir otra actitud: aquella en la que las
imdgenes aparezcan y se desarrollen en una atmésfera de emo-
tividad y cuyas raices hayan de buscarse en lo mas profundo
de su alma. Es decir, que al predominio de la légica y del
razonamiento, se imponga el de la sensibilidad, bastante dismi-
nuida quizds en la hora presente por una carga de matemitica
cuya utilidad merece revisién.

Tal otra actitud es la que pudiera llamarse "actitud lirica”.
Creo que este concepto de "lirico”, que en puridad solamente
debe ser atribuido a la poesia —aparte la acepcién que se
relaciona con la misica— puede ser aplicado también, con la
debida indulgencia, a la arquitectura, si ademds de la funcién
cumplida y la técnica lograda, ambas de modo estricto, se hace
supremamente expresiva aquella energia creadora de indole
estética.. Bien entendido que en este caso, el sistema formal
resultante no seria tampoco, exclusivamente, la expresién de
gentimientos intimos, ya que la arquitectura no puede prescindir
de un minimo de objetivo itil e interesado. Me refiero a la
posibilidad de que las actividades mentales del alumno durante
el proceso creador, es decir, que el planteamiento del problema,
el cilculo de los elementos estdticos, la coordinacién de los
materiales y los mil detalles del desenvolvimiento constructivo,
se muevan impulsados por un intenso anhelo de belleza, incluso
con las cldsicas preocupaciones de proporcién, ritmo y armonia.
Ello supondria ademds, la exaltacién de la individualidad y
por lo tanto, de la nacionalidad, que con tristeza vemos desva-
necerse en las uniformidades actuales.
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Quedaria por considerar, pero no es del caso, como didde-
ticamente puede mantenerse ese ingrediente lirico, a partir de
la intuicién poética del sujeto-discipulo, con la tensién necesaria
y en relacién con las demds facultades, siempre bajo el estimulo
y el celo vigilante del maestro, que ha de acompaifiar sus correc-
ciones con fuertes dosis de afecto y esperanza.

El acercamiento a esa actitud es la que debe obligarse a
adoptar al estudiante de proyectos cuyas aptitudes naturales han
sufrido antes, afortunadamente, una rigurosa comprobacién y
un perfecto desarrollo, del que los estilos histéricos son, como
ahora ocurre, base docente formativa y de ellos los érdenes
clasicos, eterna e insustituible disciplina educadora.

Dentro de pocos meses, contando con la voluntad divina,
cesard mi larga vida de profesorado. Pascual Bravo, los maes-
tros actuales y los que vengan mads jévenes, continuaran la tarea
de moldear nuevos arquitectos, seguramente con el criterio que
acaba de apuntarse brevemente.

Quizas pasen las formas actuales de la "nueva arquitectura”
y vengan otras, con otras esencias y modalidades. Pero nada
habrd que temer para los que aln creemos que la arquitectura
es y serd siempre una bella Arte, si a los arquitectos del futuro
se les educa en el convencimiento —y no sobra la insistencia—
de que en el proceso imaginativo de sus obras, de sus proyectos,
es la fuerza del sentimiento la dominadora, sin despreciar el
pensamiento cientifico ni la precisién y la légica de los resul-
tados, cosas que no sélo me parecen totalmente conciliables,
sino que su arménica fusién constituye la esencia misma de la
arquitectura.

Esta actitud es también académica, aunque por ahi se opine
lo contrario. Nuestro nuevo compafiero podrd bien pronto
comprobar que en nuestras juntas todos los asuntos se tratan
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con la més alta y pura intencién artistica. Del mismo modo,
él, que sabe pintar, que modela, que graba y todo lo hace bien,
serd, por su temperamento de artista, un buen colaborador en
las nobles tareas corporativas. Yo le felicito cordialmente a
su llegada a esta Casa; pero también me atrevo a felicitar

a la Academia por lo que le llega en esta solemne y dichosa
ocasion.
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