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SENORES ACADEMICOS:

dCOMO encontrar adecuadas palabras para expresar mi agradeci-
miento a vuestra magndnima deferencia considerdndome digno de ocupar
un puesto entre vosotros?

Solo transcribiendo las del autor de mis dias, en su discurso de ingreso
en otra Real Academia, os aseguro con ingenua sinceridad que pertenecer
a esta Corporacion era algo para mi tan halagiiefio como deseado. Honda
v profunda es mi emocion en este momento, y, precisamente, por el vivo
recuerdo de ese autor de mis dias, para quien la Real Academia de San
Fernando, cuyos destinos rigié durante cuarenta arios, prestdndole su
mayor amor y desvelos, constituyé duradero y principal afdn en su vida.

Parco es mi bagaje en méritos para sentarme entre vosotros, y ni por
un instante he dudado que tuvisteis muy en cuenta, tanto los que convivisteis
aquel afdn y desvelos como los que de ello alcanzasteis noticia, esa mi
ascendencia, cuyo recuerdo habéis tenido la nobleza de perpetuar permi-
tiendo la continuidad de nuestro apellido en esta docta Corporacion, y
por tercera vez, puesto que también fue académico mi tio D. Rodrigo
Figueroa y Torres, Duque de Tovar.

Mi titulo académico, imprescindible para ejercer una profesion — la mds
bella de todas —, que desde el primer momento abracé con pasion y respeto,
un inmenso amor a la Naturaleza, que siempre supe sentir, tanto a ella
como a sus especies salvajes, que en escultura y dibujo plasmé intentando
el mayor rigor; una aficion desmedida y constante a cuanto a las Bellas
Artes se refiere, buscando su ambiente y honrdndome y buscando también
la relacion y amistad de sus figuras ilustres; algunas aportaciones de mi
modesta pluma en libros, revistas y diarios, sobre temas de la Naturaleza,
la Arquitectura, la Pintura y la Escultura y... bien poco mds. Este es mi
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bagaje en méritos que puede justificar vuestra generosidad, a la que
prometo corresponder haciéndome digno de la confianza que en mi habéis
depositado.

A UNQUE la confesion que sigue quizd no tenga precedente en actos como
éste, no puedo contener, en este momento, para mi tan memorable, el
impulso de declarar que a lo largo del desarrollo de esta modesta ejecuto-
ria que acabo de exponer, a lo largo también de muchos aiios, tuve constan-
temente junto a mi el calor, el estimulo, el acicate, el aliento; en suma, la
colaboracién mds incomparable en quien, por suerte mia, me depard Dios
como compariera de la vida.

SI abrumado me encuentro por el honor que me habéis dispensado, aiin
mds lo estoy al considerar el nombre del académico cuyo sillén voy a ocupar:
nada menos y nada mds que el de D. José Francés Sdnchez Heredero.
El vinculo de Francés a la Academia de San Fernando creo poder califi-
carlo de insuperable. Ingresado académico en 1923, fue elegido Secretario
perpetuo en 1934 y sirvié el cargo hasta su fallecimiento, en 1965. Cuarenta
y dos arios entregado en alma y vida a la Academia, y de ellos, treinta y uno
como Secretario, mision en la cual su celo, su dedicacion, en suma, su
labor, no tiene parangén.

F ECUNDA y asidua esa su tarea, de la que fui testigo excepcional, puesto
que durante dieciséis afios la compartié con el Director, mi padre, y di-
ficil seria decidir quién superaba a quién en el afdn puesto en la empresa.
Testigo fui, como digo, de la asiduidad, del contacto permanente entre
ambos, de las continuas visitas intimas del Secretario al Director, quien,
como es natural, tenia depositada en él ilimitada confianza, dispensdndole
el mds singular afecto. Y digo que fui testigo de excepcién, porque yo
«he vivido mucho» esta Academia, debido a que mi padre, por razén de
mis relaciones con el mundo del Arte, a su manera, me consultaba frecuen-
temente en asuntos relacionados con ella y traje y llevé mds de un recado
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en menesteres, a veces, complicados. La dedicacion de D. José Francés
por esta Real Academia hace que su nombre haya quedado grabado en
letras de oro en los anales de ella.

P ERO es que este aspecto de su actividad, con ser tan brillante, lo con-
junté — en relaciéon con las Bellas Artes — con una heterogeneidad y di-
mension que causa asombro. Porque Francés empezaba por ser, y desde la
nifiez, escritor de admirable pluma, dibujante, novelista, autor teatral,
critico certero y severo de Arte, figura imprescindible en todas las grandes
Exposiciones y — siempre dentro de las Bellas Artes — incansable viajero
y publicista infatigable, tarea que, al decir de Camon Aznar, en la sesion
necroldgica que le dedicé esta Academia, «llegé a ser tan frondosa, que
necesité del seuddnimo de Silvio Lago para no repetir su nombre tantas
veces». La enumeracion de su labor seria tarea tan extensa que tinicamente
nos permitimos citar aquellos tomos inolvidables, creo que fueron 12, du-
rante otros tantos aros, titulados El Afo Artistico, resumen y critica
de todo cuanto relacionado con las Bellas Artes se habia producido, docu-
mento hoy dia de inapreciable valor. ;Cémo no citar también, entre tanto
Y tanto que se podria aducir, el admirable trabajo escrito de mane maestra
y dedicado al Museo de esta Real Academia?

Al par de trabajador infatigable, fue verdadero amigo de sus amigos los
artistas, a los que alentaba con sus escritos y consejos para que no deca-
yesen en la empresa del triunfo.

Honores y distinciones innumerables, las mads altas y sefialadas, le fueron
concedidas con la mayor justicia, en premio a tan ingente y fructifera
labor. El nombre de José Francés Sdnchez Heredero, en su mortal ausencia,
serd inolvidable no solo en la historia de esta Real Academia, sino también
en la de las Bellas Artes espariolas. Dios me conceda hacerme digno del

lugar que ocupé aquel preclaro varén y su ejemplo y recuerdo sean para
mi acicate en mi conducta dentro de esta casa.

Por venir a formar parte de la Seccion de Escultura, debo ocuparme en
asunto que a ella se refiera y, como no he de prescindir de mi titulo profe-
sional, trataré de un punto que a las dos artes pertenezca.






LA ESCULTURA
EN LA ARQUITECTURA






A definitiva influencia de la Real Academia de San Fernando

en nuestra arquitectura, al enfrentarse con el delirante barro-

co que imperaba al crearse aquélla, da lugar a un hecho
por demés interesante en algo tan considerable a través de la Historia
como es la importancia de la Escultura en la Arquitectura, a saber:
la decadencia de la primera en su nexo con la segunda.

Para comentar esto es necesario previamente establecer, aclarar, dife-
renciar en la relacién escultura-arquitectura cuando la primera constituye
adorno y cuando constituye decoracién. A nuestro entender, es adorno
cuando no significa elemento que forma parte integrante con la Arqui-
tectura; cuando es ficilmente separable o afiadible sin que la estructura
arquitecténica se altere. Es decoracién, cuando forma parte integrante
de la estructura arquitectonica cuando es inseparable de ésta.

Pues bien, la Escultura, que hasta la fundacién de la Academia, a través
de la Historia, y empezando desde el romanico, a lo largo del gético, del
plateresco y del barroco habia jugado importantisimo papel en nuestra
arquitectura como elemento decorativo y, por tanto, inseparable de la
Arquitectura, cesa automaticamente con la Academia en este conside-
rable papel, para convertirse, y en reducida importancia, en adorno o
elemento facilmente separable o afiadible dentro de la composicion ar-
quitecténica. Esto se comprueba facilmente, si consideramos el implacable
punto de vista de la Academia en el sentido de no admitir nada que no
fueran 6rdenes puros, con su soberana belleza y frialdad, al enfrentarse
con ese brillante barroquismo para el que la escultura decorativa era
base fundamental.
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EN EL ROMANICO

Si arrancamos del romdnico y buscamos sus origenes histdricos en
Catalufia y el Rosell6n, nos encontramos con que después de la expul-
sion musulmana no eran del gusto ni se seguian con entusiasmo las
estructuras sin decoracién. Por ello, sin tardanza empezaron a verse
éstas recubiertas y formando parte integrante de ellas, con los cono-
cidos temas de palmetas, hojas y flores talladas a bisel, que con el tiempo
se fueron enriqueciendo gracias a la incorporacién de animales salvajes,
monstruos y escenas venatorias, especialmente de cetreria, que desempe-
flaron tan importante papel, amén de la figura humana, en el romanico
mas ornamentado.

(Cémo no mencionar en esta zona del romanico al maestro de Serra-
bona, al de Cabestany y tantos otros? Arquivoltas, jambas, capiteles,
timpanos, arcos; todo es pura escultura decorativa inseparable de la
estructura.

{Qué decir, por ejemplo, de la portada del Monasterio de Ripoll, en Ge-
rona, en la que los paramentos de los muros exteriores en que se en-
cuadra quedan totalmente recubiertos de maravillosos bajorrelieves, en
los que predomina la figura humana?

Exponentes espléndidos de escultura roménica los encontramos, ade-
mas, en Navarra, Aragén, Leén, Galicia, Asturias y otras regiones de
Espafia, que nos ofrecen invariablemente una espléndida escultura deco-
rativa. ; C6mo no citar, como exponente maximo, la portada de las Pla-
terias y el Poértico de la Gloria, en Santiago, cuya increible escultura
decorativa va, l6gicamente, aqui, como en épocas anteriores y posteriores,
acusando cambios, transiciones y nuevas tendencias, apreciables por el
0jo mas profano?
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EN EL GOTICO

No es aventurado afirmar que en el gbtico, la escultura decorativa no
tiene la muy primordial importancia que en el roménico; si bien cuando
en el primero se emplea lo es con parecidisimo concepto y conservando
la tradicién. Hecho curioso que, desde el punto de vista de pura arqui-
tectura, hemos de admitir que entre uno y otro estilo, lo que vulgar-
mente se llama «estilo de transicién» es completamente falso. La arqui-
tectura gotica es una féormula absolutamente nueva, algunos de cuyos
elementos se yuxtapusieron en sus comienzos a los romanicos en nume-
rosos edificios, para acabar sustituyéndolos totalmente. Ello no reza en
lo que a escultura decorativa se refiere.

Si bien de un modo no absoluto, creemos que esta escultura va per-
diendo importancia y frondosidad, a medida que el goético avanza y
se depura.

Sin embargo, son soberbios ejemplos de esta escultura las portadas de las
Catedrales de Tuy, Burgos, Sevilla, Tarragona, el Monasterio de San
Pablo y el Colegio de San Gregorio, en Valladolid, y muchisimas mas.

A medida que avanza el goético, toma mayor importancia la opulencia
decorativa en trazas de especial geometria y disminuye la de las palme-
tas, hojas, flores talladas y animales salvajes y monstruos.

EN EL RENACIMIENTO

El influjo de los escultores en los primeros pasos de nuestro renacimiento
fue decisivo para esta etapa, en la que, abandonandose la norma goética,
se adopta el grecorromano, con variable pureza en la interpretacion,
que, muy frecuentemente, es pintoresca por demas.

En esa influencia renacentista que de Italia nos vino, aunque no tardaria
en adquirir carta de naturaleza con caracteristicas propias, se acusa
fuertemente la implantacién del nuevo estilo con caracteres eminente-
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mente arquitectonicos. Y es tal la importancia de la Escultura en esta
época, que a los escultores se les exigen conocimientos arquitecténicos, ra-
z6n por la cual estos maestros influyeron hondamente en la Arquitectura.

Y ya que hablamos, aunque someramente, de la importancia de esta
escultura decorativa en la Arquitectura, no encontramos palabras para
expresar lo que fue en la modalidad plateresca.

Nuevamente, al igual que en el romdnico, la frondosidad de la escultura
decorativa va en aumento hasta convertirse en verdadera orgia. Y esta
escultura decorativa, cada vez mdas ligada al elemento arquitectdnico,
contrasta en su modo, logicamente, con la de las anteriores épocas:
romanica y gotica.

La fabulosa presencia de la escultura decorativa en el renacimiento tiene
por escenario, no solo los edificios de nueva planta, sino en modo su-
perlativo, el revestimiento en edificios de estilos anteriores, tanto interior
como exteriormente, sobre todo las fachadas.

Seria interminable relacionar ejemplos. Desde el primer edificio que po-
demos considerar de esta arquitectura, a saber: el Colegio de Santa
Cruz, de Valladolid.

Habria que describir Salamanca, considerada en Espafia como la ciudad
plateresca por antonomasia; el Palacio del Infantado de Guadalajara,
la Catedral de Murcia, el Hospital de Santiago, Santa Maria la Grande,
en Pontevedra; los interiores de la Catedral de Burgos, con su famosa
escalera dorada y el cimborrio; el Palacio de Polentinos, los interiores de
la Catedral de Sigiienza. El Salvador, en Ubeda; Santa Engracia, en
Zaragoza; San Marcos, en Ledn, y muchisimos mas, incluso el patio
de la casa de la Infanta, en Zaragoza, en el que no existe un solo elemento
arquitecténico que no vaya recubierto con escultura. Desde luego, uno
de los mas acusados, dentro del sentido que sefialamos, y de la mayor
originalidad.

Consideramos no haber mencionado ni la décima parte de lo que en
este sentido existe.
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En esta escultura son menos frecuentes los temas de monstruos y animales
fabulosos y la figura humana participa con toda la delicia y expresién,
que de fuera nos viene, interpretada con la mayor personalidad, dentro

de la gracia y la belleza del cuerpo humano, alternando con la estilizacion
de los grutescos.

Y con esto llegamos a Felipe II, quien hizo pesar en la arquitectura su

personal punto de vista, al igual que lo hizo en todo lo que al gobierno
de su Imperio atania.

Durante la época de su principado mantenia nuestro plateresco todo
su auge, que no era del gusto de Felipe, enemigo de la ornamentacion
y que preferia sobriedad en la talla.

En ese menester, a los dieciséis afios, ausente su padre, que le dejaba en-
cargado del Gobierno, al decir de Chueca, «hizo sus primeras armas
de sefior de obras, demostrando desde siempre su meticulosidad e interés
por las cuestiones mas nimias».

El Escorial es un corte radical a la corriente de aquel renacimiento pin-
toresco y jugoso, en el que tan predominante papel tenia la escultura
decorativa. Con El Escorial, e incluso antes, se giré hacia el purismo o
vignolismo, que dio lugar a la estupenda y colosal sequedad escuria-
lense, en la que excepcionalmente interviene la Escultura, que cuando

lo hace nunca lo es desde el punto de vista decorativo, sino yuxtapues-
to, como adorno.

Pasa el tiempo y nos encontramos con la influencia del barroco italiano,
que, al igual que siempre aqui, se interpreta a nuestros peculiares modo
y manera, no tardando en adquirir cardcter nacional.

Répidamente se le va perdiendo respeto a la ortodoxia y severidad de
Vignola, en todos cuantos elementos arquitecténicos lo componen, y en
el que se acusan fortisimamente los estilos regionales, entre los que se
lleva la palma Andalucia. Y en esa ola de alegria que de nuevo nos invade;
la escultura decorativa florece y renace en todo su esplendor, con nuevas
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caracteristicas, tan distintas de las épocas ya comentadas. En su inicia-
cién, con sanos y correctos principios que, paulatinamente, van adqui-
riendo mayor libertad y complicacién; y que, finalmente, desembocan
en los «fatuos delirantes» caracterizados por Ribera, Tomé y Churrigue-
ra. Finalmente, por si fuera poco, a nosotros llega la influencia del
rococd francés.

Ejemplos a citar, un poco cronolégicamente, entre cientos y cientos, los
tenemos, en relacién con la escultura decorativa, en Sevilla, en el interior
de la iglesia Santa Maria la Blanca; San Miguel de los Reyes, en Valencia;
la iglesia del Carmen, en la misma capital; San Miguel, en Jerez de la
Frontera; San Martin, en Santiago de Compostela; San Luis, en Sevilla,
y el Palacio de San Telmo, en la misma poblacién; el interior de la igle-
sia de San Jacinto, en Sevilla; el de la sacristia de la Cartuja, de Granada;
el antiguo Hospicio de Madrid, el transparente de la Catedral de Toledo.
Finalmente, como especial caso de delirante escultura decorativa, dentro
de la linea del rococé francés, el Palacio de Dos Aguas, en Valencia,
caso cumbre en que esa escultura decorativa sustituye, recubre, anula
por completo la estructura de la composicién arquitectonica.

Con esta situacion se encuentra Felipe V, a quien las artes espaiiolas
tanto deben, y que en ellas deja una huella indeleble.

LA ACADEMIA

Con la Academia se vuelve de nuevo al purismo, al vignolismo, y la
escultura decorativa queda eliminada, no jugando ya la pldstica mas
que, episodicamente, el papel de adorno.

A partir de la creacién de la Escuela de Arquitectura, en 1844, y dentro
de ese eclecticismo arquitecténico que con ella se inicia, y en cuya nueva
época se recurre a los mas variados estilos, en la que solamente en algunos
edificios figura el neocldsico, vuelve a intervenir la Escultura, pero ya
con cardcter puramente de adorno. A veces, con cierta importancia en
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el modernismo de 1900, y muy especialmente, y como caso unico, con
caracter decorativo, en la excepcional arquitectura de Gaudi.

Bien pobre es su papel en la arquitectura del momento actual y si, de
reciente, interviene, es invariablemente con un caricter ornamental de
escasisima importancia, y ello es mas que lamentable.

Desde luego, el concepto de la actual arquitectura mal se aviene con el
de la escultura decorativa, pero es de esperar, y para ello hacemos nues-
tros mas sinceros votos, que algliin dia nada tuviera de extrafio — pues
en Arquitectura, los cambios y evoluciones son constantes — se encon-
trara la féormula de incorporar a la moderna arquitectura esa escultura
decorativa que a lo largo de la Historia ha significado, con su inmensa
importancia, la mas gloriosa ejecutoria.
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VINCULACION DE LA ACADEMIA
A NUESTRA ARQUITECTURA






UE poco conocida y qué olvidada, incluso por parte de los
profesionales, la vinculaciéon y la labor titdnica llevada a
cabo en nuestra arquitectura por esta Real Academia desde

su fundacién. Esto, creo yo, justifica plenamente el haberla elegido como
tema principal en mi discurso de ingreso.

La vieja férmula de ese bello titulo que reza «Arquitecto por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando», jqué bien suena!, y que
aun perdura, a Dios gracias, bien justificado estd, si consideramos que
a ella se debe, puesto que la formacién, la ensefanza y el titulo corres-
pondiente en forma legal cientifica y artistica fue creacién suya. Con
anterioridad no existia para la formacién del arquitecto mas camino
que el de su inclinacién a esta Bella Arte y luego, el propio esfuerzo y
el aprendizaje adquirido como discipulo y colaborador de maestros que
de la misma manera habian procedido. Es decir, este bello titulo nace
con la Academia, que es quien lo otorga. Buen argumento éste para
demostrar la vinculacién de aquélla con nuestra arquitectura. Y ello
hasta tal punto, que de las tres secciones de que se compone la Academia
en su fundacién, a saber: Pintura, Arquitectura y Escultura, fue, jqué
duda cabe!, la Arquitectura la que en modo muy principal y superlativo
constituyé su mayor esfuerzo, su mayor afin y sus mas graves compli-
caciones.

ADA tiene ello de particular, si consideramos el lastimoso es-
tado de postracién en que esta Bella Arte se encontraba al ad-
venir Felipe V al Trono de Espafia. Nuestro bello barroco habia

degenerado en formas delirantes contra las que se enfrent6 la Academia,
que impuso un estilo basado en las puras normas del grecorromano,
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como entonces, especialmente, se le definia. Ldgico es que recordando
aquel Rey la pompa y brillantez de la Francia de Luis XIV, en relacién
con todas las Artes, y singularmente la Arquitectura, y que, descono-
ciendo o no confiando en los valores patrios, hiciera venir a Espafa
arquitectos extranjeros de gran renombre. Algunos de ellos ejercieron
luego la ensefianza de la Arquitectura en esta Academia, cuando, a
semejanza de otras naciones, forma este Rey, en 1744, la Junta Prepara-
toria de la Academia de Nobles Artes. Posteriormente, en 1752, Fer-
nando VI, por cédula expedida, crea definitivamente la Real Academia
de Nobles Artes de San Fernando. Mas tarde, reinando ya Carlos III,
en 1777, ordena que sirva de supremo tribunal de censura y aprobacion
de planos y disefios de cuantas obras se pretendieran construir, no solo
en la Peninsula, sino también en las posesiones de ultramar; tal auge y
autoridad indiscutible habia adquirido.

L tema que sigue llenaria ampliamente no esta breve lectura,

sino el mas extenso volumen, tal es su importancia y la abru-

madora cantidad de documentos, a cual mas interesante, que
obran afortunadamente en el archivo de esta Casa, que han pasado por
nuestras manos respetuosas; frecuentemente, con verdadera emocidn.
De su examen sacamos la consecuencia que, al igual que hoy dia sigue
sucediendo, la Arquitectura y el arquitecto siempre fueron comprome-
tido asunto, en el que todos, y siempre, se han permitido opinar e invadir
su campo con especial desenfado.

Por el subido interés que encierra y por su actualidad, vamos a intentar,
en cinematografica vision, explicar la enorme importancia que la Seccién
de Arquitectura tuvo en la Academia. Los curiosos planes de estudios,
periédicamente modificados; el sistema de examenes, con sus consi-
guientes incidentes; la clasificacion de arquitectos, la formacién y atri-
buciones de los aparejadores e incluso las de los maestros de obras, titulo
a que venian obligados los constructores; el esfuerzo y las reiteradisimas
Ordenes del Rey, a través de la Academia, para evitar el intrusismo en
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la profesion; incluso noticia de colegios y gremios de arquitectos. Fi-
nalmente, la tarea rectora, encauzadora, constante, casi dictatorial, en
todo cuanto a proyectos y ejecucién de obras, asi como a Ordenanzas se
refiere, no solamente en la Peninsula, sino también en ultramar; en suma,
la absoluta e inmensa vinculacién de la Real Academia a nuestra arqui-
tectura.

Esta pujante y decisiva intervencion por parte de la Academia
en nuestros menesteres arquitectonicos da lugar, como todos sabéis,
a una de las épocas mas gloriosas, si no la mas, de la arquitec-
tura patria.

La carga que sobre sus espaldas se echa encima a partir de su fundacion
es algo fabuloso, puesto que asumia en una sola mano cuanto hoy dia,
dicho en dos palabras, compete al Ministerio de Obras Ptblicas, a la
Gerencia de Urbanismo, al Area Metropolitana, al Ayuntamiento de
Madrid y demas capitales, a la Direccion General de Bellas Artes, al
Colegio de Arquitectos, a la Escuela de Arquitectura y a la de Apare-
jadores.

URANTE esta época, en Espafia entera no se construye nada
cuyo proyecto no hubiera pasado, previamente, a la aprobacion
o reparos de la Real Academia. No seria exagerado decir abso-
lutamente nada, puesto que, por el famoso Libro de Actas, que empieza
en 1786 y acaba en 1805, mas numerosos documentos anteriores y pos-
teriores, comprobamos que esta previa aprobacidén o censura atafie no
solamente a edificios de importancia, sino a cuanto significara trabar
ladrillo o piedra, desde el mas modesto edificio al mas costoso, asumiendo,
por si fuera poco, y de un modo pleno y absoluto, el campo de la inge-
nieria. Maravilla la cantidad de expedientes relativos a caminos, carre-
teras, puentes, traidas de agua, embalses, molinos, etc., etc.

Tomando por ejemplo el de los puentes, puedo afirmar que en ese lapso
de diecinueve afios que comprende el aludido Libro de Actas no se
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construyé ni uno en Espafia que previamente no hubiera sido estudiado
y aprobado por la Real Academia, y no solo para los de nueva planta,
sino para la reconstruccion de los ruinosos.

Admira la extensién de la tarea cuando, al mismo tiempo, la lucha era
constante contra el consabido intrusismo por parte de quienes, sin reunir
la competencia y conocimientos del verdadero técnico, se empefnaban
en asumir la confeccién del proyecto y la direccién de la obra. Crece la
admiracién ante esta abrumadora tarea, habida cuenta de las dificultades
de comunicacion, de correo y de viaje de aquellos tiempos.

Légicamente, el resultado no podia ser el apetecido, por imposibilidad
material de abarcar, con dominio, la ingente tarea de controlar, de di-
rigir todo lo que fuera construccién, considerando, con acierto, que cuanto
sea construir es arquitectura.

OR el mencionado Libro de Actas comprobamos que desde 1786

a 1805, y por indice alfabético de pueblos «para los que se han

hecho proyectos de obras publicas que han sido censurados por
la Comision de la Academia», alcanzan éstos la friolera de 1.063 expe-
dientes, que se refieren a molinos, puentes, iglesias, escuelas, carnicerias,
carceles, casas consistoriales, altares, obras hidraulicas, torres, campa-
narios, armaduras de cubierta, fuentes, mesones, paradores, claustros,
graneros, seminarios, plazas mayores, catedrales, hospicios, casas de
bafios, hospitales, aljibes, carreteras, fibricas de tejidos, lavaderos, ce-
menterios, caserios, ermitas, desecacion de charcas, acueductos, casas-
vivienda de todas categorias, lazaretos, presas, embalses, fabricas de
tabaco, canales y malecones, conventos, plazas de toros, palacios, gra-
neros, alcantarillas, universidades, manicomios, monumentos y pulpitos.

Son 439 arquitectos, o profesores, los que, con mayor o menor intensi-
dad, proyectan y dirigen todas estas obras, bajo la més directa super-
vision de la Real Academia, a la que, previamente, han sometido para

24



su aprobacién el oportuno proyecto, con frecuencia rechazado o corre-
gido por la Academia. Es decir, que ésta ejercia, concienzudamente, lo
que en la practica actual de la profesion realiza el Colegio de Arqui-
tectos con sus Delegaciones provinciales. Pero téngase en cuenta que
en esta labor no se limita a controlar si los proyectos cumplen en si
las condiciones requeridas por las Ordenanzas, sino que las corrige,
plenamente, en su composicién artistica. {Valgame Dios si hoy el Colegio
se atreviera a intervenir en esta ultima parte!

Y esto encaja de tal manera que en el pasado afio, y debido a uno de los
frecuentes incidentes que en nuestro Colegio surgen con motivo de
denegar la Comisién de Control el oportuno visado a un proyecto pre-
sentado, seguido de la correspondiente reclamacién, y elevada consulta
a la Asesoria Juridica, ésta dictamina que «esta funcién de control
quedé atribuida a los Colegios de Arquitectos por el articulo 15 de los
Estatutos para el Régimen y Gobierno de toda clase de Organismos
aprobados por Decreto de 13 de junio de 1931, que no constituye novedad
de clase alguna, sino que implica una transferencia de cometidos, ya que
la indicada funcién se concedi6 a las Reales Academias de Bellas Artes
de San Fernando y de San Carlos, el afio 1781, legalmente, que manda
«se presente ante una de las dos Academias para su aprobacién el disefio
de los retablos y demds obras de los templos, lo que igualmente se debe
practicar con cualesquiera edificios publicos que se intenten construir de
nuevo o reparar en parte principal».

OR si fuera poco, la precitada Ley y sus disposiciones comple-
mentarias son ratificadas y ampliadas por la Real Cédula de
2 de octubre de 1814, en cuyo apartado 2.° se ordena: «... con
especial encargo de que antes de dirigir a mi Consejo los proyectos, planes y
dibujos de obras deArquitectura, se presenten a la Academia para su examen
y aprobacién o enmienda, en caso de necesidad, con la explicacién conve-
niente por escrito de los dibujos, de los planos, alzados y cortes de las
fdbricas que se ideasen, para, examinadas atenta, breve y gratuitamente
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por los profesores de Arquitectura, advierta la misma Academia el merito o
errores que contuviesen, ddndose de ello la certificacion correspondiente
por el Sr. Secretario de la misma Academia.»

Independientemente de esto, constantemente los académicos viajan por
toda Espafia por cuenta del Consejo, para informar, dictaminar, corre-
gir, etc., etc., los posibles entuertos arquitecténicos, para cuya tarea
es requerida la Corporacidén, siendo abrumadora la documentacién que
sobre este particular existe.

Entre los numerosisimos ejemplos que podria citar transcribo de la Junta
del 10 de julio de 1790 lo que sigue: «... un oficio con fecha del 5 del mes
de julio sobre sefialamiento de dietas al académico D. Josef Toraya, nom-
brado para reconocimiento de las obras de Albadalejo, en la Mancha.»
Se le asignaban 9 6 10 pesos diarios, pagdndole ademds los planos y
condiciones.

ERO este control de la Academia, como hemos dicho, no se limita
a la Peninsula, sino también a ultramar. Asi, en acta de la misma
Junta escribe el Secretario: «Mostré un disefio con dos pensa-
mientos para el retablo mayor que se ha de construir de maderas finas en
la iglesia de Jesus Nazareno, en la ciudad de México, presentado por
D. Juan Francisco de Estrada, apoderado general del Duque de Terranova
¥y Monteleén, patrono de aquella fundacién. Uno y otro fueron reprobados
por su desarreglo y monstruosidad, quedando yo en prevenir a la parte
que encargue a un arquitecto hdbil la formacién de buen dibujo, y que para
casos semejantes se puede valer en México del académico D. Antonio
Veldzquez.»

En la Junta siguiente se trata ampliamente de estudiar el proyecto de
D. Ventura Buceta y los encomendados al ingeniero D. Miguel de Her-
mosilla para la construcciéon de la iglesia Catedral de Cuba. Ni uno
ni otro merecen la aprobacién de la Academia: «... para una obra tan
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dispendiosa y tan propia en su clase para dar o quitar el crédito a las per-
sonas que la han promovido y aprobado.» En lo que a ultramar se refiere,
no he hecho més que citar dos casos de los numerosisimos que constan
en el Libro de Actas.

Se hojea con emocién y respeto este libro, cuyas Actas firman, como
Secretarios y Vicesecretarios, los mds eminentes arquitectos, entre ellos,
muy principalmente, Luis Paret, arquitecto, aunque su fama y recuerdo
es mas bien el de pintor, el de las parejas reales, hombre de azarosa vida
que ademds de arquitecto y pintor famoso era algo escultor, decorador,
increible poliglota, tanto en lenguas vivas como muertas, viajero incansable
y favorito del no menos famoso Infante Don Luis, hermano de Carlos I1I,
mujeriego empedernido. No solamente fue Paret favorito suyo, sino
confidente y alcahuete de sus andanzas. Bien caro lo pagd, siendo de-
portado a Puerto Rico por dos afios. Bastante tiempo después de su
regreso, en 1792, y con motivo del fallecimiento de D. Jos¢ Moreno,
Secretario de la Academia y de la Comisién de Arquitectura, consigue
la Vicesecretaria.

ARA que se vea la importancia de la Comisién de Arquitectura

y la responsabilidad que tal cargo conlleva, escribe Paret en

informe a la Academia: «El rango de la Vicesecretaria es el mds

tirante de la Academia, porque no tiene alternativa de tiempo con otro

algiin empleo ni se suspende en las vacaciones de verano ni deja de recibir

y dar cuenta de la multitud de expedientes de Obras Publicas, que remite

al Consejo y otros tribunales, adjuntas las piezas de autos relativas a cada

expediente, las cuales, por lo general, son muy urgentes y de su detencidn
se siguen graves perjuicios.»

Murié de «fiebres putridas» (tisis), el 14 de febrero de 1799. Firmé su
ultima Acta de la Comisién el 29 de noviembre de 1798, firma que hemos
contemplado, no sin cierta emocién, comparandola con las anteriores,
de gran vigor, y comprobando lo que a este respecto nos dice su bidgrafo,
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Osiris Delgado, en la forma que sigue: «La firma del pintor en el Acta
del 29 de noviembre de 1798, seguramente puesta en el lecho de muerte,
no solo ha perdido la gracia y precisién que caracteriza la caligrafia de
Paret, sino que delata una mano que apenas puede sostener la pluma.»

La siguiente Acta se firma como sigue: «Por fallecimiento de D. Luis
Paret, Silvestre Pérez.» Nada menos que D. Silvestre Pérez.

En la imposibilidad de hacer mencién, por falta de lugar, de los eminen-
tisimos arquitectos que asumieron la dura tarea de Secretarios y Vice-
secretarios de la Comisién de Arquitectura, he dedicado este recuerdo
y estas lineas a Paret, mas conocido como pintor que como arquitecto.
Siempre los grandes artistas que al margen de su arte conllevaron éste
en una vida azarosa, pintoresca y de riesgo y ventura ejercieron sobre
nosotros especial fascinacion.

A tarea rectora y de encauzamiento para la mejor Arquitectura es
infatigable por parte de la Academia, como veremos mas adelante.
Precisamente ejerciendo su control en ultramar, tenemos el infor-

me de la Comision, en su Junta del 14 de febrero de 1795, de puiio y bella
letra de Paret, documento que conserva atin sobre su papel de hilo las
particulas secantes en polvo de carbdn usuales en la época, relativa a
la reedificacion del Palacio Virreinal de Santa Fe, arruinado por terremoto
acaecido en 1786.

Se envian a la Academia, «en un tubo de palo», los planos, perfiles y
tasacion de la obra, confeccionados por el Teniente Coronel de Artilleria
D. Domingo Esquiaqui. Esto significaba un caso de intrusismo, uno de
tantos y tantos, y la Academia rechaza el proyecto de plano, pues: «Fal-
tando en cuanto demuestran la buena distribucion, comodidad y hermosura
que corresponden a un edificio digno, por su cardcter y sumptuosidad de
formar época entre las producciones de las Bellas Artes; afadiendo este
cuerpo facultativo e interesado en la parte que le toca de sus progresos,
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serta lastimosa la inversién de los muchos caudales que exige el efecto de la
idea reconocida, concluyendo su dictamen con la necesidad de formarse
nuevos planes mds arreglados.» Una vez mas, la misiéon rectora de la
Academia evita un desafuero arquitecténico; y asi, cuiantos y cuintos
mas podriamos citar.

Cuando hay que dar la razén y defenderla, la Academia no vacila, aunque
sea contra viento y marea. Asi tenemos, en agosto de 1795, la contesta-
cién al escrito del mes de mayo del mismo afio, prueba de su diligencia,
al Marqués de Murillo, que exige la reduccién de obra y modificacién
de proyecto, por su mucho coste, confeccionado por D. Ventura Ro-
driguez para la reedificacién del templo de Nuestra Sefiora de Covadonga,
destruido por un incendio. La Academia defiende a fondo el proyecto
de Ventura Rodriguez y justifica la imposibilidad de reducirlo. El dicta-
men es una leccidon de Arquitectura, y para justificar la imposibilidad de
suprimir parte del proyecto, dice: «De nada sirve que una obra conste de
partes muy perfectas, cada una de por si, si no estdn arregladas al todo,
que es lo que produce la buena armonia en el que la mira y un incégnito
gusto y deleite.»

NFATIGABLE y tenaz, la Academia sigue dispensando especial es-
fuerzo y atencién a nuestra arquitectura, y asi tenemos, en febrero
de 1819, un precioso documento. Lo motiva el cadtico estado en que

Arquitectura y Obras Publicas se encontraban a raiz de lo que califica
como sigue: «Después de una tan cruel como asoladora guerra, en la que
la bdrbara ferocidad del enemigo hizo desaparecer de nuestro suelo dife-
rentes pueblos, arruinando en otros la mayor parte; cuando se ven deshechas
las obras publicas, etc., etc.» A este efecto la Academia reorganiza, una
vez mas, todo cuanto a este menester se refiere y dicta la «Ordenanza
artistica que para el mds exacto cumplimiento de cuanto corresponde a las
Sfunciones de los profesores en el noble arte de la Arquitectura, gobierno
de los mismos y requisitos que han de concurrir para su aprobacién.»
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Al referirse a las tres artes, nos dice: «Mas entre aquellas merecié siempre
un mayor cuidado la Arquitectura, porque siendo la de mds precisa e indis-
pensable necesidad en el orden social, conveniencia publica y particular, es
precisamente la que estd en continua lucha con la ignorancia y a la que el
arrojo de muchos atrevidos y la dolosa como culpable indiferencia de otros
en la malversacién de caudales publicos y particulares, precipita a su ruina,
sin que hasta la fecha fueran poderosas en contener estos males las repetidas
Reales Ordenes y provisiones del Supremo Consejo en materia tan im-
portante.»

Pero es que con anterioridad, ya el mismo Rey expide dos Reales Cédulas,
una, en 1814, y otra, posterior al documento antes comentado, en 1828,
por las que se renuevan las Reales resoluciones acerca de la aprobacién
de arquitectos y maestros de obras, «lo que debe preceder indispensa-
blemente».

OS Estatutos fundacionales de la Academia, aprobados por Fer-
nando VI en 1749, se apoyaban en los que «como base o modelo
para el establecimiento de la futura Academia», se promulgaron

anteriormente por iniciativa de Felipe V, en 1744. Ya en éstos, a la Ar-
quitectura se le concede la primordial importancia que le corresponde.
Asi nos dice sobre los directores de Arquitectura: «Los directores de
Arquitectura alternardn por meses el gobierno de estos estudios en la sala
de su Facultad. Ensefiardn y hardn que estudien sus discipulos por el método
que aprobare la Academia, sin variarlo con pretexto alguno. Les explicardn
e instruirdn muy por menor en todas las reglas tedricas y prdcticas, ha-
ciendo que tomen de memoria lo que juzguen conveniente. No admitirdn
en la Sala de Arquitectura al que no esté suficientemente instruido en la
Geometria, en cuya Sala tampoco admitirdn los tenientes discipulo que no
haya aprendido a dibuxar bien.»

«Para que el estudio de esta facultad se haga con el fruto y aprovecha-
miento que tanto deseo, e importa, es mi voluntad que la Academia, re-
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flexionando con madurez esta materia, establezca un curso de Arquitec-
tura para que los directores la enseiien metédicamente por dos, tres o mds
arios, segun a su prudente juicio parezca conveniente.»

Mis adelante, entre los Estatutos fundacionales, figura el famoso XXXIII,
en que se establecen las prohibiciones, que nos dice, entre otras cosas:
«Cualquiera persona que no halldndose en el dia de la fecha de este mi
despacho con titulo o facultad concedida por el tribunal o magistrado que
las ha dado hasta ahora, intentase tasar, medir o dirigir fdabricas, por la
primera vez se le sacardn cien ducados de multa, doscientos por la se-
gunda y trescientos por la tercera. Siendo mi voluntad que todos los que
hayan de exercer esta profesion, de oy en adelante, no puedan hacerlo ni
ser habilitados por tribunal alguno sin que se presenten primero a ser exa-
minados por la Academia y obtengan su aprobacion, que concederd a todos
los que hallase hdbiles, sin que a ninguno cueste derechos algunos. Prohibo
todas las juntas, congregaciones o cofradias establecidas, o que se intenten
establecer en mi corte para reglar los estudios y prdcticas y, con especia-
lidad, la que se dice de Nuestra Sefiora de Belén, sita en la parroquial de
San Sebastidn de mi corte de Madrid. Sus cofrades podrdn continuar en los
ejercicios de piedad y de devocién que con aprobacion legitima hayan abro-
gado, pero no podrdn usurpar los titulos de colegio de arquitectos, academia
de arquitectura u otros semejantes, ni tasar ni medir ni dirigir fdbricas, sin
tener los titulos que quedan expresados, o presentando al exdmen de la
Academia para conseguirlos, bajo la pena de cien ducados la primera vez,
doscientos la segunda y trescientos la tercera.»

pesar de este buen deseo y del esfuerzo por encauzar la profe-
sion, dignificindola, y evitar el intrusismo, las cosas en este
sentido no marchan como es debido. Incluso para combatir la
inmoralidad, la Academia, en lo que a Madrid respecta, decide nombrar
un cuerpo de celadores vigilantes de las obras, los que, en régimen casi
policiaco, inspeccionan el desarrollo de las mismas. El resultado es fatal,
pues estos celadores se dejan ficilmente sobornar y, abusando de las
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atribuciones concedidas, son los primeros en fomentar, precisamente, la
inmoralidad. Cualquiera se atribuye el titulo de arquitecto y es constante
la lucha de la Academia contra ellos. Cito, entre innumerables, el caso
de la informacién que el protector de la Academia solicita de ésta res-
pecto a los arquitectos Juan Francisco e Ignacio de la Portilla y Juan
Antonio Castafiedo, que, por lo visto, andaban haciendo de las suyas.
El informe dice: «Juntas las noticias que de estos facultativos tienen los
sefiores vocales, resulté que eran tres montarieses de los que andan por el
reino entendiendo de puentes; que los Portilla, hasta poco ha canteros, son
unos meros constructores y que Castariedo es un hombre vividor y de genio
bullicioso.»

asi transcurren los afios en que la Academia interviene en limi-

tacion de atribuciones, modificacién justificada de proyectos,

incidentes con el gremio de arquitectos, entre ellos, el de Alican-
te, intrusismo — como no recordar su maximo exponente en el Padre
Cabezas y consiguiente desaguisado en San Francisco el Grande, desagui-
sado que dio lugar al mas enconado incidente entre D. Juan de Villa-
nueva y D. Ventura Rodriguez—, Ordenanzas de Policia, etc., etc. Nada
digamos del desagradable y vidrioso asunto de los honorarios, tal como
sucedié con los correspondientes a la obra del teatro de la Comedia, de
Zaragoza, en 1795, cuyo arquitecto, Agustin Sanz, los reclama al
Consejo de Castilla, que era el cliente, y éste se sacude la mosca delegan-
do en la Academia para que sea ésta la que ejerza lo que hoy en el
Colegio llamamos control.

SI van las cosas, por lo visto sin poder enderezarlas. Hasta tal
punto, que Fernando VII, tratando del remedio después de los
desastres de la guerra, y vistos los informes de la Academia,

dispone en 28 de agosto de 1816 una interesantisima Ordenanza artistica.
En ella se delimitan campos y atribuciones, estableciendo las cuatro ca-
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tegorias de técnicos en Arquitectura, a saber: arquitectos académicos
de mérito, arquitectos propiamente dichos, maestros de obra y apare-
jadores.

Jugoso parrafo de la introduccidn es el que sigue: «Finalmente, quiere
S. M. que la Academia haga una clara y sencilla aplicacion de cada una
de las facultades que atribuye respectivamente a las cuatro clases referidas,
para que al publicar el Consejo la Real provisién que se lo mandara expedirs
pueda ponerse terminatemente en ella lo que se permite o prohibe material-
mente al aparejador, al maestro y al arquitecto, evitando asi toda interde-
pendencia que pueda servir de pretexto a la infraccion de la Ley.»

A definicidon de académico de mérito es como sigue: «El término
de la honorifica profesién de arquitecto es la incorporacion en el
seno de la Academia y, por lo tanto, no podrd ser admitido al grado

de académico de mérito quien no haya antes obtenido el titulo de arqui-
tecto.»

No se le somete a examen de proyectos, siendo suficiente la confrontacion
de su ejecutoria en este menester que presenta el aspirante y inicamente
se le examina en la parte tedrica, echando a la suerte el tema a desarrollar
en la curiosa forma siguiente: «Para ello se sorteardn los problemas me-
tiendo tres veces el Vice-director la plegadera en el libro de asuntos, que-
dando en arbitrio del pretendiente elegir el que mds le acomode.» La re-
compensa honorifica que reciben es nada menos que la siguiente: «A4
todos los profesores que por otro titulo no lo tengan, concedo el especial
privilegio de nobleza personal con todas las inmunidades, prerrogativas y
exenciones como las que gozan los hijosdalgo de sangre de mis reinos y
mando que se les guarden y cumplan en todos los pueblos de mis dominios
donde se establecieren presentando el correspondiente titulo o certificacion
de ser tal académico.»
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«Las facultades — afiade el articulo 7.°— son sin limitacién alguna en
todos los dominios de la monarquia, desde la invencién y direccién del
palacio o la catedral hasta el mds humilde edificio con todas las demds
operaciones del arte, tanto en las obras civiles como hidrdulicas.»

En esta gradacién de mayor a menor viene a continuacién el arquitecto
propiamente dicho y lo define como sigue: «El grado de arquitecto es el
de habilitacién de profesor, con la instruccién y conocimientos suficientes
del noble arte y clase que va a ejercer.»

A éstos se les exige la presentacién de un proyecto completo sobre la
base «de que el edificio que proponga ha de ser precisamente uno de primer
orden». Ademéas del examen tedrico mediante sorteo, con la consabida
plegadera, se les exige también, en lo que a planos se refiere, la prueba
que llamaban «de repente», o sea, un croquis completo. «La prueba de
repente serd ejecutada en el tiempo de quince horas, contadas desde las siete
de la maiana hasta las diez de la noche sin salir de la Academia.» Cotejada
esta prueba de repente con el proyecto que envid o prueba «de pensado»,
se estima la capacidad del autor.

Se conceden al arquitecto «amplias facultades para medir, tasar, idear y
dirigir toda clase de obras publicas y particulares, en lo civil e hidrdulico,
sin limitacién alguna». Como prerrogativas, «el arquitecto estard exento
de levas, quintas, reclutas, alojamiento de tropas, repartimientos tutelares,
rondas, etc., etc.»

Viene a continuacién en categoria el maestro de obras. Curiosa gradacion,
pues es superior a aparejador; es algo asi como «arquitecto de tercera».
Se le somete a las mismas pruebas y examenes que al arquitecto, tanto
en el proyecto que previamente envia como en cuanto a la «prueba de
repente». Respecto a su calificacién, la define como sigue: «... si bien en
el justo concepto de una clase media no se podrd exigir del pretendiente
los conocimientos sublimes de la profesién, finura y delicadeza en los dise-
fios de su invencién.»
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Se le autoriza a medir, tasar, reconocer, proyectar y dirigir toda clase
de edificios comunes y particulares en lo civil e hidraulicos, pero se le
prohibe que verifique ninguna de estas operaciones en los edificios y

obras publicas, santas iglesias, templos parroquiales o de comunidades
religiosas.

Sus prerrogativas son las mismas que las concedidas a los arquitectos,
o sea, exencion de levas, quintas y reclutas, etc.

Aparejador facultativo, o particular, es «en el noble arte de la Arquitec-
tura, el que después del arquitecto, director principal, dirige la fdbrica,
reparte los trabajos, da las plantillas, recibe e inspecciona los materiales
y en suma, manda y rige todo el mecanismo interior, bajo la inmediata
orden del maestro principal, o director de la obra».

N resumidas cuentas, es el actual encargado de la obra, y son
curiosas estas definiciones de maestro de obras y de aparejador,
pues, en realidad, a tenor de hoy dia, los papeles se invierten y

mas bien es el maestro de obras lo que hoy se considera aparejador.

Sin embargo, en la mencionada Ordenanza artistica existe cierto confu-
sionismo en esta gradacion entre maestro de obras y aparejador, puesto
que éste viene en ultimo lugar, a pesar de lo cual se le exige el titulo de
maestro de obras y la misma importancia de exdmenes.

Parece desprenderse, segiin deducimos por documentos cotejados, que
este campo de accién del aparejador es mas bien para poder tener técni-
cos en lugares apartados en los que no existen los otros tres de superior
categoria, afiadiéndose que podran actuar «sin poder entrar en juicio,
ni menos en competencia con profesor o maestro aprobado».

Termina la mencionada Ordenanza en su capitulo VI con las determina-
ciones generales de los operarios, de los profesores y de los particulares
y de las penalidades en que unos y otros incurrirdn en la inobservancia
de la presente Ordenanza.
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No tiene desperdicio ninguno de los articulos de esta Ordenanza, en los
que al final se exige el conocimiento de oficio de los oficiales, canteros,
carpinteros y albaiiiles, «que no podrdn intervenir en la obra mds que
trabajando materialmente, no pudiendo cobrar cantidad alguna en concepto
de direccion o asistencia».

S constante obsesién de la Academia confeccionar un plan de
estudios y de examenes acertado; planes que periédicamente se
modifican, y asi tenemos los que proponen en febrero de 1758,

sucesivamente, D. Ventura Rodriguez y D. José Castafieda. Diez afios
después, en 1768, viene otro confeccionado por D. Diego Villanueva,
que encabeza como sigue: «Toda la ciencia del arte de la Arquitectura
estd comprendida en tres operaciones, que son medir, tasar y dirigir las
obras de este arte; las que tienen correspondencia con otras tres partes del
mismo arte y son firmeza, comodidad y hermosura.»

Dificilmente puede resumirse en menos palabras y mejor prosa lo que
la Arquitectura debe ser.

AS adelante, en 1801, y dentro de la ensefianza, se hace un es-
fuerzo en el sentido de acortar y facilitar los examenes, sobre
todo con vistas a los aspirantes al titulo de maestro de obra,

arquitecto de provincias, a quienes aterra el gasto y el tiempo perdido
en viajes y estancia. Se organiza sobre la base de que en su pueblo haga
y remita un proyecto completo «en un canuto de hojalata», que si merece
en principio la aprobacién de la Junta, ésta le avisa para que venga a ser
sometido durante quince horas a la prueba de repente y, posteriormente,
en pocos dias sucesivos, a los exdmenes teéricos.
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IEMPRE tiene primordial importancia la llamada prueba «de
repente», prueba que hoy dia subsiste en idénticas condiciones
para los exdmenes de proyectos en nuestra Escuela. Es la mads

dura y la que realmente mejor sirve para juzgar los conocimientos del
examinando, cuando éste, encerrado entre cuatro paredes, severamente
vigilado y sin més que el lpiz y el papel delante, tiene que desarrollar
en doce o catorce horas el tema que le ha tocado en suerte.

Numerosos son los incidentes en esta dura prueba, que originan, por
ejemplo, en 1821, el «acuerdo de la Academia para que los opositores no
queden solos cuando hacen sus pruebas y que los conserjes los avisten al-
ternativamente». El origen de esto lo promovié un D. Juan Reyes, quien,
por lo visto, infringié el Reglamento establecido.

Los asuntos para estas pruebas «de repente» son cientos y cientos, con
los temas mas heterogéneos. Entresacamos de ellos algunos no solo
pintorescos, sino de tales dificultad y complicacién, que hoy dia nos pon-
drian en un verdadero aprieto: «Un anfiteatro de cirugia para la demos-
tracién y ensefianza de las parteras, con todas las oficinas correspondientes
y habitacién para el profesor catedrdtico.» Otro: «En un sitio de 80 a 90 pies
de fachada, idear una casa de sola planta baja para un caballero de con-
veniencia.» Otro: «Un gabinete adornado para una sefiora principal, con
su alcoba en el testero.» Otro: «Una casa de campo para un literato.»
Otro: «Una mdquina de fuego artificial, para situar en medio de una plaza
para regocijo publico.» Otro: «Edificio para baiios piblicos de aguas mi-
nerales, que producen sus efectos a distancia de 70 pies, desde su nacimiento,
y pierden su actividad a la de 107.»

En nuestras manos cae un curioso documento en el que el aspirante
José Llorente, en nombre propio y de los demds examinandos, solicita
les pongan un brasero, «para con este auxilio poder continuar en sus tareas,
que es una gracia propia al buen gusto con que vuecencia protege las nobles
y Bellas Artes». Sucede en enero de 1799, y dado el mes del afio, la pe-
ticién que se concede estd harto justificada.
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Hemos encontrado sabrosos documentos relativos a la eterna recomen-
dacién por parte del personaje importante y contestacién del profesor
prometiendo hacer cuanto en su mano esté.

A antes mencionada gradacion de categorias no da resultado.

Constantemente los de la inferior pretenden invadir las atribu-

ciones de la inmediata superior y el intruso llega a veces hasta a

falsificar el titulo de arquitecto. Tal sucede en 1815, en el caso de D. An-

tonio Escudero, cuya falsificacién es una verdadera obra de arte en su
género.

Creemos haber demostrado, aunque brevisimamente, la enorme vincu-
lacién de esta Academia a la arquitectura patria durante un periodo
aproximado de cien afios de infatigable labor, con sus légicos defectos
en cuanto a ensefianza se refiere, basada en la mas estricta ortodoxia,
eliminando todo lo que no fueran los érdenes puros y con teoria mas
que dosificada para la realizacion.

ON la Academia, por primera vez la ensefianza de la Arquitectura
deja de ser la directa y personal del maestro para convertirse
en la de un Organismo competente, seglin régimen establecido.

Pero los tiempos adelantan y cambian, surgen imposiciones sociales,
progresos cientificos y el eclecticismo artistico, que exigen nueva pedago-
gia. No bastan ya los estrictos moldes académicos, con su ordenanza
rigurosa, su punto de vista unilateral y su parca exigencia cientifica, para
adiestrar a los jovenes aprendices en tantas y tan complejas novedades.

Se impone la creacién de la pura Escuela de Arquitectura, que se crea
en 1844, y la Academia se inclina a un papel representativo y consultivo,
alejindose definitivamente de su primitiva misién de ensefiar.
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TERNO tributo de agradecimiento debemos a esa labor infatiga-
ble, eficaz, decisiva; época que marca uno de los mas gloriosos
jalones de nuestras artes y que dejé una huella imperecedera en

esa arquitectura neocldsica, interpretada del modo mas nacional imagi-
nable. Arquitectura que, cien afios después, volveria a ser desenterrada,
adoptada e interpretada ya antes de nuestro Glorioso Movimiento Na-
cional y que perduré durante mas de quince afios, hasta que vientos
nuevos y el impacto tremendo de la época en que vivimos cambiaron
las tornas, no quedando relegada, gracias a Dios, definitivamente.

Es indudable que los progresos cientificos, el afan del cambio, el eclecticis-
mo artistico que surgié con el nacimiento de la Escuela, iniciaron una
nueva era en nuestra arquitectura, variada, desconcertante; desde luego,
de inferior calidad, y sin cardcter ni arraigo patrios.
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LA ACADEMIA, ANTE LA
ARQUITECTURA ACTUAL






SPLENDIDA vinculacién de la Real Academia a nuestra arqui-
tectura, tan importante como olvidada. Mas que de desear es que
esta vinculacion subsista y se acreciente. Y ello, a pesar de que

los tiempos hayan cambiado y que nuestra arquitectura, légicamente,
haya sufrido el impacto de la época actual.

Y precisamente, y con mayor razén, ante la fuerza de ese impacto y
frente a las obras ingentes en conjuntos, preocupadores por su dimension,
a que estos tiempos estdn dando lugar.

Nunca el papel moderador de esta Real Academia pudiera ser mas
oportuno, ni mas obligada su misién de encauzar, acompasarse y admi-
tir esta nueva época.

NA decena escasa de anos han sido suficientes en nuestra ar-
quitectura para originar un rompimiento, no digamos definitivo,
pero casi, con moldes y tradiciones y entregarnos de lleno a la

corriente actual. En el encauzamiento de esa corriente, el papel de la
Real Academia podria ser de primordial importancia.

La Arquitectura que impera es completamente inevitable. A nueva vida,
nuevos modos; la nueva mentalidad, el permanente afain de mejorar,
desde la mas modesta vivienda al mas importante edificio, las construc-
ciones que impone la moderna industria y edificios dedicados al deporte,
son las causas que dan lugar a la nueva Arquitectura.

Hemos entrado de lleno en el aire acondicionado, en los paramentos
insonorizadores, en las estructuras especiales, en la prefabricacién, en
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el vidrio y en las aleaciones ligeras. Todo ello, naturalmente, tiene que
reflejarse brutalmente en la estética y en la traza de nuestras construccio-
nes. Y aqui es, precisamente, y perdonad mi insistencia, donde ese poder
moderador y encauzador debe actuar. No solo en lo que a edificios
aislados se refiere, sino atin con mayor importancia en la concepcién y
realizacidon de los trazados urbanos.

N Arquitectura y en conjuntos urbanos no caben arrepentimientos.
En Pintura, en Escultura y en Musica, si hubo error, es suficiente
el almacenamiento de la obra. En Arquitectura, no; la obra ahi
queda por los siglos de los siglos.

He ahi el poder encauzador y moderador. Intentar que, si bien la Arqui-
tectura moderna es inevitable e indispensable, a pesar de su falta de
personalidad y de estilo propio, a pesar de su gran belleza... cuando se
acierta. No transigir con hacer tabla rasa ni borrén y cuenta nueva con
el glorioso pasado. Debemos luchar para evitar entregarnos de lleno,
a veces por puro papanatismo, al vidrio y a la aleacién ligera. No pode-
mos admitir dar de lado definitivamente a los materiales nobles, y tan
nobles como son la piedra y el ladrillo, a pesar, este tltimo, de la humildad
de su origen.

Hay que luchar por encauzar esa Arquitectura moderna, todo lo mo-
derna que se quiera, adoptandola cuando el caso sea adecuado y cumpla
su verdadera funcién, y seguir inspirandonos en lo cldsico, en lo his-
térico, en lo nuestro, interpretado con el sentir de nuestros dias y
no limitindonos a la copia servil, cuando a su vez cumpla esa funcion.

E hablado antes de la gran belleza... ocasional, de la moderna
Arquitectura, y en ello me ratifico, a pesar de su impersonalidad
y de que, contemplando la fotografia de un edificio o de un
conjunto, si no miramos al pie, lo mismo pudiera hallarse emplazado
en Oslo, en Paris, en Sevilla o en Caracas. Ain mejor expres6 esto don
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Pascual Bravo en su discurso de ingreso en esta Academia con estas
palabras: «El drama de la arquitectura funcional lo constituye su ten-
dencia a la impersonalizacion de su caracter, su internacionalidad, que
haciendo caso omiso de climas y latitudes, le lleva al uso de patrones
universalmente repetidos y copiados.»

Se acab6 aquello de los estilos; se acabé de hablar de nuestro barroco
o nuestro Carlos IV o de alguno de «esos Luises franceses», como cierta
dama se expresaba al tratar de explicar el estilo en que estaba decorando
su casa. Incluso podria acabarse el estilo de determinados arquitectos
contemporineos, respecto a los cuales, al contemplar las fachadas, la
disposicién interior de planta y la decoracién de sus edificios, adivina-
bamos el nombre, al igual que si de un cuadro se tratara.

NTERMINABLE seria intentar un breve analisis de lo que la mo-
derna Arquitectura representa. Indudable es su gran belleza, a veces.
Belleza que principalmente radica en su estructura, puesto que pura

estructura es, simplemente revestida. Esta pura estructura, cuyas solu-
ciones con las que la técnica moderna contribuye a resultados insospe-
chados y en las que, como digo, radican, frecuentemente, su éxito y su
belleza. Ejemplo clarisimo y evidente de este aserto lo tenemos, no de
hoy, sino de bastantes afios atras, en las tribunas del Hipédromo de
Madrid, en cuya solucién constructiva Eduardo Torroja, gloria mundial
de la ingenieria, logré la belleza, la gracia alada y la técnica revoluciona-
ria mis admirables. Desde luego, esta solucién de tribunas significé el
tanto favorable mds importante para que se premiara en primer lugar
aquel concurso de proyectos.

Admitir, encauzar la nueva Arquitectura que se impone, sin incurrir en
el papanatismo y la moda del momento, he ahi la obligacién de todos.
Veremos si con el tiempo perdura el vidrio que nos estd empezando a
invadir. No olvidemos aquel éxito fulminante y efimero del mueble de
tubo cromado.
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a propdsito del vidrio, tan a la orden del dia, advirtamos que,

indudablemente, se debe a la influencia de la arquitectura nor-

teamericana, que muchas cosas buenas, pero también muchisi-
mas menos buenas, nos ha traido. No olvidemos que en aquel pais los
tremendos rascacielos, que en determinadas zonas se emplazan en forma
mas que congestiva, tratan de justificar los paramentos externos de vidrio,
como solucidon que «alivie» el efecto de amontonamiento de colosales
moles en material corriente. Alli puede ser una razén de peso el emplearlo;
fuera es, francamente, un gesto de papanatismo, ese papanatismo de hacer
Arquitectura moderna sea como sea y donde sea, que nos causa, a veces,
verdadero pavor. Y conste que en este aspecto de desentonar emplazando
edificios del més delirante modernismo en lugares que debieran merecer
respeto, por ahora, en Espafia somos de una loable prudencia al lado de
las verdaderas atrocidades que fuera se vienen cometiendo. Y precisa-
mente en paises en los que el respeto a la tradicién y a la historia parecian,
hasta no hace mucho, norma inflexible.

UIERO terminar invocando de nuevo aquella admirable vincu-
lacion de la Real Academia de San Fernando a nuestra arqui-
tectura. Dios permita que en el momento actual, y en el futuro,

esa vinculacion continte cada vez con mayor fuerza y que la voz de la
Academia sea escuchada con el respeto que merece, ejerciendo mayor
accion e influencia en tan considerable menester.
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CONTESTACION DEL EXCELENTISIMO SENOR
DON FRANCISCO JAVIER SANCHEZ CANTON



SENORES ACADEMICOS:

ESULTARIA cansado para vosotros, aunque gratisimo para mi,
explicar los motivos del reconocimiento con que he aceptado
el encargo de dar la bienvenida, en nombre de esta Real Cor-

poracién, a D. Eduardo de Figueroa y Alonso-Martinez, Conde de
Yebes, porque, no solo viene a suceder a D. José Francés y Sanchez-
Heredero, numerario de ella durante cuarenta y dos afios y su diligen-
tisimo Secretario a lo largo de treinta, sino porque reinserta en nuestros
anales, y dentro de la misma Seccién de Escultura —la de Francés y
la mia —, el propio linaje, pues su padre, el Conde de Romanones,
elegido el 2 de octubre de 1905, subié a la Direccién en 1910, rebasando
en un decenio, al morir en 11 de septiembre de 1950, el mas dilatado
periodo directorial precedente, que fue el de D. Federico de Madrazo.

No alcancé a ser testigo, dentro de la Academia, de los iniciales de tan
duraderos lapsos, por mas que a ello hube de acercarme, puesto que fui
elegido el 16 de noviembre de 1925. Por lo dicho, no extrafiaréis que
contemple con la emocién de lo muy inmediato, si me lo consentis, de
algo casi personal, el capitulo que ambos inolvidables directivos perso-
nifican en la historia de la fundaciéon de Fernando VI. En el transcurso
de su mandato se remozé el edificio, se renovaron sus instalaciones,
se incorporé la ermita de San Antonio de la Florida, se transformé el
rutinario «Boletin» en la revista «Academia». Afiddase que, con correr
tiempos turbulentos, dentro de estos muros se mantuvieron el compa-
fierismo y la cordialidad.

El recuerdo despierto en los 16 académicos que restamos de los elegidos
siendo Director el Conde de Romanones nos impulsaria, sin duda, a
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que procurasemos que se realizase la ilusiébn que acariciaba, pues no
he olvidado cémo acogié mi enhorabuena por la conferencia sobre
Rascacielos que su hijo, joven arquitecto, pronuncié en 1929. Pero si el
agradecimiento es prueba de nobleza en las colectividades, y mayor
cuando se mantiene viva la memoria de quienes las rigieron con auto-
ridad, prudencia y dedicacién, en el caso presente los méritos personales
del Conde de Yebes son, como veréis, mas que sobrados para ostentar
nuestra medalla.

Enumerarlos serd tarea ficil y convincente y, a la vez, ardua para quien
haya de realizarla, por la comparacién, inevitable y desalentadora, con
uno de los mas hermosos elogios que se hayan escrito en nuestra lengua:
el que en 1943 puso Ortega y Gasset como prélogo al libro de nuestro
nuevo compaiiero Veinte afios de caza mayor. Lo bueno que tenga este
mal epilogo a su discurso serdn los renglones copiados de aquellas
admirables péaginas introductorias. Por ejemplo, estos precisos y evo-
cadores rasgos de una de las aficiones mas absorbentes de la actividad
del Conde de Yebes, aunque solo accidentalmente se relacione con las
que le han traido aqui:

«El Conde de Yebes — escribia Ortega —, no obstante su condado, es
un hombre sumamente laborioso que ejerce la profesién de arquitecto.
Es, ademads, por forzosidad familiar, hombre de mundo que asiste con
frecuencia a fiestas de la sociedad elegante, donde, indefectiblemente,
se duerme. Pero, lo mas caracteristico en el Conde de Yebes es que,
de vez en cuando desaparece, sibitamente, de la ciudad, como si se
volatilizase. Nadie sabe dénde estd, porque estd donde no estd nadie:
en el mas perdido risco del perdido Gredos, en el fondo de un coto,
alla por Sierra Morena, en el oscuro seno de un bosque toledano; Yebes
se ha ido de caza y no de cualquier manera, sino casi siempre a cacerias
larga y minuciosamente premeditadas, y no solo a tierras de que él o
los suyos son propietarios y a cotos ilustres donde le invitan, sino tam-
bién a la tierra de nadie, campo a traviesa, e incluso a la tierra prohibida,
en plan de cazador furtivo.»
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Aunque no hemos elegido al Conde de Yebes por sus hazafias vena-
torias ni por sus libros cinegéticos, veremos cdmo unos y otros se
entrelazan con sus aficiones y hasta con su técnica de dibujante y de
escultor.

Tres publicaciones importantes, muy bellas tipografica y bibliografica-
mente consideradas, ha dedicado a la caza. Citada queda la que prologd
Ortega y Gasset con uno de sus ensayos mas sugestivos y escritos en
mejor castellano; por €l que tan bien lo manejaba. Ilustran el texto,
rico en vocablos camperos y en lecturas de clasicos de la especialidad,
centenares de fotografias y varias decenas de dibujos, que captan figuras
y actitudes de animales con precision y nitidez de trazo, a la vez que
conocimiento de las formas y emocién al fijar recuerdos de episodios
fugaces.

Publicacién mas lujosa y de pleno caracter artistico es la titulada De
la Sierra Bravia. Recuerdos de caza mayor, en treinta y cinco estampas,
mds un cuento. Como frontis lleva el admirable retrato del Conde, por
el que fue nuestro ilustre compafiero Manuel Benedito, y siguen los 35 di-
bujos de lamina completa — més cinco sin numerar —, reproducidos
en excelentes fototipias de la Casa Hauser y Menet; todavia el cuento
lleva seis dibujos menores intercalados, mientras otros cubren las guardas
del libro, encarpetado, del que sélo se hicieron 600 ejemplares. Muy
pocos se hicieron de las ldminas sueltas, que se expusieron dedicindolas
el autor a varios amigos. Los dibujos no son, como en el libro anterior,
apuntes rapidos del natural, sino elaborados y de composicién, hechos
sobre aquéllos, mostrando ya verdadera maestria; asi, por ejemplo, en
las estampas X, «Amanecer en el valle del Torcén»; XIX, «Dos ban-
didos»; XXIII, «Furtivo del Estena».

La preocupacién por los problemas artisticos que la caza suscita en pin-
tores y escultores hubo de ahondar en el espiritu del Conde de Yebes,
revelaindose en esto la persistencia de una tradiciéon en Espaiia gloriosa,
que, en nuestros tiempos, por Benedito, Sotomayor, Covarsi y algin
otro, buscé arraigo en los siglos XvII y XIX.
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Al acometer el nuevo académico la empresa considerable de los dos
grandes voliimenes La caza en Espaiia, que en 1964 publicé la Editorial
Orel, verdadera enciclopedia, en la que, ademas de dirigirla técnicamente
y presentarla, colaboré con varios tratados, o articulos, declara de ma-
nera taxativa: «... la caceria mas importante de mi vida, la mas penosa,
en la que he puesto mas a prueba mi paciencia, mi tesén, mis nervios...,
ha sido, sin género alguno de duda la de estos cincuenta y un capitulos»;
sin embargo, las ilustraciones, en casi su totalidad son fotograficas;
no mas que en alguna de sus intervenciones personales introdujo apuntes
que no firmd. Su desconfianza en los artistas espafioles, al tratar asuntos
venatorios, ya la habia expresado en la introduccién al libro De la Sierra
Bravia, con palabras que conviene recoger, por fijar su posicion ante la
deficiencia advertida del «desconocimiento en la mayoria de nuestros
pintores y dibujantes de la anatomia de nuestros mamiferos... Recien-
temente, en Madrid — afiade —, tropecé con un cuadrito, delicioso, por
cierto, debido a un pintor espafiol, que marcé, nada menos que una
época en la segunda mitad del pasado siglo. Representa un podenquero
de los de entonces rodeado de sus perros y con un venado muerto, a sus
pies. El paisaje y la figura del hombre hacen honor al autor; los canes
ya dejan bastante que desear, pero el venado..., el venado, o lo que sea,
demuestra que el pintor ni vio ninguno en su vida ni se preocupd
en documentarse...».

(No dejan transparentar estos parrafos lo que constituye la aspiracién
intima del Conde de Yebes como artista? Por eso ensayd, primero, y
cultivd, luego, con éxito, la escultura de animales aislados o en grupo,
que, como los dibujos del mismo género, ya mencionados, obtienen
elogios de conocedores y de criticos, que él, modestamente, atribuye
tan solo a la fidelidad en el recuerdo, pero que en varias realizaciones,
como en El jabali herido, con un perro muerto a sus pies, obra de empefio,
ejecutada en piedra de San Pablo y piedra de Colmenar, el dominio de
la forma y el modelado franco expresan, emotivamente, dramaticos re-
cuerdos de sus cacerias. El interés por tal aspecto de la plastica le llevo
también en el Gltimo afio a pronunciar una conferencia sobre Pasado
y presente de la escultura animalista.
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Como véis, el Conde de Yebes exhibe titulos claros para ser utilisimo
colaborador de nuestra Secciéon de Escultura, porque para él la caza,
seglin apuntaba Ortega y Gasset, ha venido a ser una ocupacion mas
que una diversién, y su interpretacién plastica empleo de la técnica
aprendida.

Nos distraeria del cometido actual detenernos en puntos atractivos re-
ferentes al tema; sélo de pasada citaré al curiosisimo y olvidado poema
La Caza, de D. Nicolds Fernindez de Moratin, rico en pormenores y
en términos genuinos, y donde se leen observaciones como ésta:

«Que no es la caza imagen de la guerra,
sino la guerra imagen de la caza»,

que se liga con el problema ético que este deporte suscita, que Ortega
soslaya y que pretende anular el viejo aforismo: «Venare non est occidere.»
«Cazar no es matary.

Como se indicé al propio tiempo que cultiva esta aficién, el Conde de
Yebes estudia su carrera y obtiene en 1923 el titulo de arquitecto. No he
de entrar siquiera en la mencién de sus numerosos proyectos, varios de
ellos, por importantes y notables, premiados en concursos, aunque deba
referirme a alglin trabajo tedrico sobre tema arquitectonico, antes
aludido.

En enero de 1929 pronuncié una conferencia en la Residencia de Estu-
diantes, que presidié S. M. el Rey Don Alfonso XIII, sobre El rasca-
cielos desde su creacién hasta nuestros dias, agudo estudio nacido en su
viaje por los Estados Unidos en el afio precedente. Tuvo en ella, entre
otros aciertos, el de proyectar emparejados un edificio neoyorkino y
una de las fachadas laterales de El Escorial, colocidndola verticalmente
con su exigua altura como base, que influyé en la valoracién moderna
y funcional de «la octava maravillan. La conferencia no se publicd,
pero su autor desenvolvid, en parte, su contenido en la revista «Arqui-
tectura», en un articulo titulado EI arquitecto norteamericano y su pro-
cedimiento de trabajo.
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Seguramente que el Conde de Yebes, ante la variedad resefiada de sus
actividades, se encontraria perplejo al buscar tema para su discurso de
recepcion. Es problema que se suscita, en particular, a quienes por pres-
cripcion reglamentaria llevamos la denominacion de «académicos no
profesores». Por cierto, que la observaciéon hecha por Eugenio d’Ors,
no sin un punto de alacridad, que, por abundar los catedraticos en esta
clase, fuera més exacto el denominarnos «no profesionales», no debiera
desdefiarse en la reforma siempre diferida. La duda, si se le planted,
fue resuelta por el nuevo académico con laudable generosidad, pues,
como acabdis de escuchar, estudia dos aspectos relativos a las dos face-
tas principales de su personalidad: la relacién de la Escultura con la
Arquitectura y la vinculacion de la Academia a nuestra arquitectura.

En la primera parte hace un recorrido histérico por los diversos estilos,
refiriéndose a las sucesivas soluciones, nunca tan armonicas, como la
que formula Saavedra Fajardo en su Republica literaria, cuando escri-
be: «Las voces y disputas — del cincel y del pincel — habrian pasado
a pendencia si Miguel Angel, como tan gran pintor y escultor, no los
departiera, mostrando en tres circulos, que se cortaban entre si, que estas
dos artes y la Arquitectura eran iguales, dandose, fraternalmente, las
manos las unas a las otras.»

Como sabéis, fue el espiritu académico y su organizacién corporativa
los que lograron borrar las profundas discrepancias entre los cultivado-
res de las diferentes técnicas. El Conde de Yebes, por sumar a su titulo
de arquitecto su practica escultérica, siente y comprende que el esplendor
de las artes habra de buscarse en el apretado enlace de las tres Nobles
Hermanas.

En la segunda parte de su disertacion se nos aparece el nuevo académico,
inesperadamente, ante la perspectiva que tiene por fondo nuestro Archi-
vo; también para el Conde de Romanones la investigacion histdrica
constituyé, en su madurez, un empefio casi absorbente. Su hijo nos
regala hoy un sabroso capitulo de nuestros anales, que prueba la vigi-
lancia estrecha ejercida por la Corporacién en sus primeros decenios,
no sélo sobre la Arquitectura, sino sobre los mds variados y hasta mini.
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mos aspectos de la construccién, incluso sobre las que hoy llamamos
«obras publicas»; aquellos entusiastas y bien intencionados predeceso-
res nuestros, paladines del neoclasicismo como antidoto del barroco
churrigueresco y riberesco, lucharon sin tregua y con fruto, ya organizando
los estudios y graduando los titulos escalonadamente, ya enfrentandose
con el intrusismo, ya informando cuantos proyectos se trazaban para
Espafa y sus Indias.

El animado cuadro del trabajo de la Seccién de Arquitectura, en los
anos que van desde el de 1749 hasta 1828, como fechas extremas, promete
de esta nueva actividad del Conde de Yebes futuras monografias docu-
mentales, presentadas con el estilo directo y persuasivo que sella sus
libros y sus articulos, pues ya en 1942 decia Ortega: «Yebes no pretende
ser escritor, pero el caso es que casi toda su obra tiene un delicioso sabor
verbal.»

Patentes los méritos por los que se pueden augurar sus servicios en esta
Casa, me complazco en darle la mas cordial bienvenida.
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La famosa prueba «de repente» o croquis,
seguida del desarrollo de la misma o «de pensado»

Se advierte claramente las no muchas modificaciones de una a otra

Su autor: D. Manuel Turrillo, en 1784
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Primer premio de Curso
de D. Narciso Pascual Colomer, en 1831

Asunto: una galeria abierta y transitable
(planta y alzados)
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Plan de exdmenes de Arquitectura
propuesto por D. Joseph Castarieda

Febrer