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SENORES ACADEMICOS:

La incorporacién de un nuevo individuo a una
colectividd produce, en cierto modo, una inquietud.
Se alzan voces amigas que afirman la concordancia
entre el pensar y el sentir del futuro compafiero y el
fin colectivo. El acto de incorporacién se verifica por
sincero reconocimiento de esas afirmaciones indivi-
duales y por exquisita cortesia; pero falta para que
esa inquietud, para que ese malestar especial desapa-
rezca, que nuestras potencias activas—presencia del
sujeto en el trabajo comin—despierten el afecto. Es-
tad seguros de que al llegar a esta casa con viva
emocion, al encontrarme entre vosotros, agradezco la
merced otorgada al honrarme con vuestra designa-
cién para ocupar un puesto en esta Academia, y que
ese afecto nace sin reserva alguna en mis mas profun-
dos sentimientos; ese afecto' nace con presagics de
permanencia, de acrecentamiento y de constante for-
taleza. ‘

Cumplo el mandato preceptivo para poder lle-
gar a ser vuestro companero, escribiendo estos ren-
glones, y quisiera que las ideas en ellos contenidas
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fueran la expresion perfecta del estado actual de mi
alma. Si lo consiguiera, apreciariais en un primer pla-
no, bien destacado, un intimo malestar espiritual,
producido al tener que reemplazar, por causa final
de la vida, en este puesto, a un ilustre maestro; si la
sinceridad se convirtiera en virtud, por la exactitud
del concepto vertido y por la ponderada mesura de
expresion, entonces quiza, pudiera intentar determi-
nar brevemente, como precisa en este acto, de tiempo
limitado, la personalidad del ilustre arquitecto, pro-
fesor en la Escuela Superior de Arquitectura, D. Ma-
nuel Anibal Alvarez y Amoroso.

Don Manuel, como le llamabamos sus discipulos,
fué: sencillo en su vida de hombre y de artista; apa-
sionado, con virtudes y defectos; infantil, con visién
simplista de los problemas; rudo y seco en su trato
social, y de gran sensibilidad ética.

Poseedor de sabiduria de humanidad, comin a
todos los grados de cultura, parecia esconder a sus
discipulos sus conocimientos, que siempre clasificaba
en grado inferior, como subyacentes en un segundo
plano, con relacién a la funcién, para él siempre pri-
maria, de creacion de arte; como profesor, atendia
exclusivamente a la “produccién artistica”, sin mas
censores que la razén natural y el sentido utilitario
de la obra; en sus constantes conversaciones con los
alumnos usaba frecuentemente la forma interroga-
tiva como excitatriz de los procesos creadores, y, en
esos didlogos, un fino observador podia apreciar que
siempre estaba presente una tercera persona o natura-
leza comun: el Arte.
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Este hombre mostré siempre su espiritu libre de
toda envoltura y hablé con franqueza, sin vulgaridad,
a todos los jovenes que halld en su camino.

Su vida, desde la infancia, transcurre en ambiente
de arte; hijo de arquitecto, pensionado en Roma, pro-
fesor de la Escuela, jamas salié de ese ambiente, y en
¢l florecid y fructificd su alma; fué artista y educo en
arte a sus discipulos. Con estas condiciones, propicias
para su desarrollo, alcanzd gran destreza en la expre-
sion de la forma—excelente dibujante y gran acua-
relista—-, cultivando el Arte en constante inquietud
espiritual para llegar al fin concreto de belleza. Lo
consiguié cumplidamente en cuanto a produccién de
arte representativo de espacio, mas que en propia rea-
lidad de forma; es decir, el fin de su arte tenia marca-
do caracter pictérico, sin mostrar profundo interés
por el sentido peculiar de la arquitectura. Tenemos
que admirar en él su amor a la ensenanza; puede de-
cirse que vivid para ella. Asi lo comprendié el Claus-
tro de la Escuela Superior de Arquitectura, pidiendo
y obteniendo para él la distincién de director hono-
rario. Su altimo gesto, de gran sentido social, fué do-
tar a la Escuela de caudal conveniente para que, con
su nombre, pudiera ésta establecer un premio anual
al estudiante que terminara su carrera con mayor bri-
llantez.

A este hombre de tipo castellano, sincero, rudo,
producto natural de su temperamento y del ambiente
de su época, con concepto genérico del arte de la for-
ma, debemos respeto y gratitud todos los artistas.

La mejor ofrenda que podemos hacer al maestro
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es continuar intensamente la labor docente y, con
modestia hija de la devocién, dedicarle estas notas
sobre la formacién de los arquitectos.

* k 3k

Consideremos serenamente, para quiza compren-
der con claridad, los fines de nuestra profesién, y, con-
secuentes con ellos, concebir un plan que pueda ser
aplicado. en proceso educativo de completa forma-
¢ién, a los que pretenden ser arquitectos; y, posible-
mente, con mas amplitud en la concepcién, orientar
el sentido que haya de presidir la del personal auxi-
liar que interviene en la realizacién de la obra arqui-
tectonica, iniciando, con ello, caracteristicas generales
de educacién y ensefianza en esta rama especial de for-
macidn técnica, en la que nunca podra prescindirse del
caracter artistico de tal actividad.

Analizando esos fines profesionales, sin olvidar
el ambiente en que han de desarrollarse las realiza-
ciones arquitectonicas, surge, en primer término, des-
tacada preferentemente, la idea de protesta intima,
motivada por el desacuerdo manifiesto entre la regla-
mentacion, o mejor, el plan presente en la ensefianza
de la arquitectura, los principios establecidos hoy por
la pedagogia para ensefianzas superiores y técnicas,
y el sentido social profesional; y, por tanto, no ob-
tendremos perfecta eficacia con los planes y reformas
que pudiéramos proponer para la formacién de ar-
quitectos, mientras no se modifique la esencia misma
del sentido educativo. LLos momentos son propicios
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para ello, el ambiente social simpatiza con los ensa-
yos pedagogicos, sintiendo deseos de aplicar a l1a edu-
cacion nacional, los principios que establece el pensa-
miento moderno.

El arquitecto debe ser un individuo en el que con-
curran, en concepto singular, la accidén de idear y la
de hacer, ambos procesos activos presididos por fines
de belleza. Por esto debemos formarle en especulacio-
nes estéticas, como base esencial de concepciones de
formas bellas concretas, y es preciso que adquieran
maestria en la realizacidén, primero, como expresion
grifica de la idea arquitectdnica, y después, como ma-
nifestacién real de ella. Es decir, que, en el conjunto
educativo del futuro arquitecto debemos clasificar,
como funcién primaria, la artistico-arquitecténica
Como complemento, mejor como medio, para llegar
a las realizaciones de la obra de arte, necesitamos co-
nocimientos cientificos, producto de la inteligencia en
los conceptos mecéanicos, fisicos, quimicos y hasta so-
ciales; todos ellos constituirdn las ensefianzas técnicas.

Para proceder con ldgica en estas consideracio-
nes respecto a la formacidn de los arquitectos, es pre-
ciso determinar las causas que producen la Arquitec-
tura, que es el fin mediato y objetivo de este pro-
posito.

La Arquitectura, la obra de arte arquitecténico,
se produce por la conjuncién en un fin dnico, del con-
cepto abstracto de este arte del espacio y del ambiente
concreto que en él se desarrolla.

Este arte tiene funcidén creadora y la naturaleza
mas profunda de los elementos activos de esa funcidén



se revela en la vida. Podriamos decir, que, la Arqui-
tectura, mejor dicho, la accién de idear y realizar for-
mas bellas en limitacion de espacio por el espacio
mismo, es actividad creadora, siempre en armonia
con la funcién de vida. Este concepto, poco rigoroso
como definicidon, que podra ser discutido y rebatido,
no es mas que un corolario de la corriente espiritual
del siglo actual: supremacia de la vida, es decir, abs-
tracciones filosoficas adjetivadas, con casos concretos
de la vida misma, que, simultineamente, son funcion
del estado social, del momento historico.

I.a Arquitectura busca siempre lo concreto: con-
cretas son sus creaciones—sintesis emotivas—, obras
de arte. Los estimulantes del ideal creador son: la fina
sensibilidad, la intuicién, el instinto, etcétera; sin ad-
mitir. en esa funcidén de arte, el mando de la inteli-
gencia.

Admitido esto, precisa ponderar la tendencia in-
telectualista reinante, perjudicial para el desenvol-
vimiento tranquilo y normal de los procesos creado-
res, siendo de importancia capital dar, por el contrario,
la mayor intervencion en la educacién de los escola-
res de Arquitectura, al estimulo de la emocién, a la
finura de percepcidn artistica, al deseo de crear formas
bellas y a la creacion de ideales estéticos en proceso de
exaltacién indefinida. ., etcétera, etcétera. Si desperta-
mos en el alma del escolar el deseo de producir, de
crear, si somos educadores eficaces, nuestra labor fruc-
tificara espontianeamente, despertando fuerzas inti-
mas del alma, sorprendentes por su energia y plena
perfeccion, en desenvolvimiento normal y ascenden-



te, que integran la vida misma, que estarin siempre
en presencia, como guias de los procesos creadores, y
que daran valor—siempre en orden inferior—al co-
nocimiento de lo actual y de lo pretérito en arte. En-
tonces, en esos momentos de plena actividad del alma
en éxtasis sublime de creacidén, todo, menos ese acto,
es pasado.

El maestro debe sentir la alegria, la espontanei-
dad vy la forma simplista de la pujanza creadora de
la juventud, a la que conducird en la vida de forma-
cién, con su experiencia y su cultura, pero con tacto
exquisito para que ellas no agobien o amortigiien el
surgir de ideales y energias morales, limitando su
funcién a poner al educando frente al objeto y a es-
timular su esfuerzo personal, ensefiandole los conoci-
mientos necesarios, solamente los indispensables—si
el escolar siente entusiasmo por su arte, los amplia-
ra—, como medio de realizacién de sus ideaciones,
conduciéndole siempre, durante la vida escolar, en
ritmo juvenil, en presencia constante de los problemas
perennes del Arte, que, en Gltimo término, son proble-
mas de humanidad, en su modalidad genuina de emo-
cion bella.

Los artistas, quizd de modo mas absoluto que
otras gentes—esta es su caracteristica espiritual—,
precisan, para su formacién, un ambiente de plena
libertad, con una sola limitacién: la que sobre ellos
ejerza el espiritu de su época. El cual, considerado
como momento historico, no puede ser modificado
por nadie, ni siquiera por los hombres geniales en
arte, a quienes les estd reservada la excelsa felicidad de



conocer lo existente en las profundidades del espiritu
y en consecuencia “crear su obra”, expresando con-
ceptos y dictando canones artisticos que, siendo an-
ticipaciones respecto a los usuales en su época, real-
mente no son mas que el producto, en perfecta y ar-
monica realizacién, de deseos estéticos sentidos in-
tensamente por “el genio”, en concordancia con los
aun latentes, no apreciados por el hombre vulgar,
del ambiente social en que vive.

El concepto de “Arquitectura” es permanente,
considerada en el sentido amplio antes indicado, vy,
por el contrario, es variable el momento histérico en
que aquélla nace, se desarrolla y muere. Cada etapa
de la vida de la humanidad, por lo tanto, crea un
arquetipo de manifestacién original del arte arqui-
tectonico.

i

En todos los procesos de vida se pueden apre-
ciar tres periodos: iniciacion, apogeo y decadencia;
que se manifiestan igualmente, en los de creacién de
esos arquetipos arquitecténicos.

El de iniciacién, o primera parte de un ciclo evo-
lutivo, empieza por manifestaciones parciales y con-
fusas de un nuevo sistema de construccién, derivado
o estimulado, generalmente, por necesidades geogra-
ficas o sociales y por el empleo de un determinado ma-
terial, utilizando elementos y conjuntos compositi-
vos pertenecientes a formas de una etapa anterior.
Poco a poco, siempre dentro del mismo periodo, se



va definiendo, cada vez con mas precisién, la nueva
estructura del futuro tipo arquitecténico, sin llegar
aun al sistema completo, determinando las formas
constructivas concordantes con el nuevo material y
con las necesidades sociales. Pudiera llamarse la ar-
quitectura producida en ese momento, en cada etapa,
arquitectura funcional, que responde exactamente a
las multiples: de higiene, comodidad, sociales, etcé-
tera, etcétera. Esas estructuras, revestidas con mate-
riales ricos y policromos, produciendo una sensacion
falsa, modificativa de la impresién de masa, no re-
sisten al mas somero analisis critico y, por tanto, no
pueden ser consideradas como fundamento de aquel
tipo arquitectonico original, arménico y completo.

El periodo de apogeo se manifiesta cuando esa
nueva funcién constructiva y social, encuentra su for-
ma de belleza con plena expresion, es decir, cuando los
artistas crean formas bellas.

Y la decadencia de una etapa se caracteriza por
la preponderancia de formas torturadas para buscar
“nueva” expresion de belleza, con detrimento de la
armonia clara y serena que entre ellas—Ilas estructu-
ras constructivas y los fines sociales—debe existir; lle-
gando, en algunos casos, a prescindir de la modalidad
peculiar, fundamentalmente ‘estitica, de la Arqui-
tectura.

I.a finalidad de estas consideraciones es la posible
determinacién del momento histérico en el presente
ciclo evolutivo, correspondiente al nuevo periodo de la
humanidad. Quiza sea dificil determinar nuestra po-
sicién actual y no pueda pasar de ser s6lo un deseo.



Estamos muy dentro del momento como elemen-
tos activos de este proceso, y por ello es dificil fijar
con exactitud el lugar que ocupamos en la evolucién
presente. Sin embargo, puede afirmarse que no he-
mos llegado al apogeo, que no esta creado el arquetipo
corespondiente, y que, por lo tanto, nos encontramos,
actualmente, al final del periodo de iniciacién, sin
querer decir, al emplear la palabra “final”, que esté
proximo, en tiempo, el apogeo. Hemos presenciado
el momento en que, aplicando formas de la etapa an-
terior, se pretendié armonizarlas con las funciones
estructurales y sociales nuevas, aceptando el producto
seco del intelectualismo, mejor dicho, la rudeza de la
estructura nueva, y, a lo mas, se producia la obra
disfrazada con envolturas mas o menos ricas por su
calidad, carentes de belleza en perfecto desenvolvi-
miento.

“El espiritu sigue teniendo en su fondo actual
los momentos que aparentemente le preceden. Tales
como los ha recorrido la historia, asi ha de recorrer-
los al presente, en el concepto de si mismo.”

Con percepcidn exaltada por el arte, quiza po-
damos apreciar los primeros albores del futuro sen-
tido de la Arquitectura, caracterizada por el predo-
minio del ritmo—relacion gradual entre los inter-
valos de espacio limitado—, intimamente unido al
racionalismo de estructuracion, llegando aquél, en
algunos casos, a adquirir modalidades de gran emo-
cién expresiva.

Hemos pretendido concretar el concepto de la
Arquitectura como Arte-—factor permanente—y el
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ambiente en que actualmente se desarrolla—factor
variable—; tales conceptos nos conducirin a deduc-
ciones de tipo pedagdgico en esta modalidad de edu-
cacidon y ensefianza de la Arquitectura.

* *k *x

I.a Arquitectura es factor indispensable en la vida
social; aspira a cumplir, en sus origenes, necesidades
meramente corporales, después familiares—como pri-
meros nicleos sociales—y, simultineamente, espiri-
tuales, en orden a la religion y a la belleza.

En la Edad Media, pleno el ambiente social de
fervor religioso, sienten las gentes la necesidad de cons-
truir sus templos en consonancia con la unidad del
pensamiento cristiano, comin en ese momento a to-
das las clases sociales. El “arte de construir”, ence-
rrado en los monasterios, sale de ellos ante la pujan-
za y prosperidad de los gremios civiles. Antes y des-
pués de esa concordancia de finalidad, la formacién
de los arquitectos se hacia en aprendizaje de colabo-
racién progresiva, segun la jerarquia personal del dis-
cipulo con los maestros, es decir, eran aprendices “ac-
tivos”—que “hacen”—, concepto muy diferente del
actual aprendiz, que, lejos de formarse en su arte, es
dedicado a menesteres de puro servilismo.

Las agrupaciones gremiales, en algunos casos, ad-
quieren tono familiar, por transmision de padres a
hijos, de reglas o preceptos empiricos, que dan, a es-
tos grupos de gente, prestigio en su arte. ‘Esta moda-
lidad del organismo en que radica la formacién del
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arquitecto se modifica al aparecer jerarquias persona-
les preeminentes, grandes prestigios en arte; entonces,
el tipo familiar se confunde con “la escuela” forma-
da por el maestro en su taller, es decir, la familia se
constituye entre el maestro y los discipulos. La efica-
cia de este sistema de formacién se conseguia: a) por-
que el joven que sentia deseos, o quizé solo curiosidad,
de adiestrarse en un arte, tenia absoluta libertad en la
eleccion de su maestro, y, por consecuencia, fe en su
capacidad artistica; y b) porque la educacén se hacia
sitempre en presencia de la realizacién del maestro, y
después, desde los comienzos de creacion, ante la suya
propia. Lo doctrinal, lo que hoy pudiéramos llamar
ensefianza de disciplinas auxiliares para la formaciéon
completa del arquitecto, se hacia por los constantes
consejos del maestro y por el esfuerzo individual. Este
proceso educativo tenia inconvenientes: unos, depen-
dientes de la posible pérdida de personalidad del edu-
cando, al ser clasificado como un individuo pertene-
ciente a una “escuela” o “taller”, puesto que para des-
ligarse de esa familia artistica hubiera necesitado gran
genio creador y firme voluntad, y quiza, si éstos no
eran suficientes, quedase su propia caracteristica—en
orden a su mayor o menor jerarquia—anulada; otros
tendrian como causa, lo imperfecto de su cultura vy,
sobre todo, la falta de método para formarla. Asi y
todo, semejante método de formacidn, dié al mundo
los artistas del Renacimiento, posiblemente, con una
‘intervencion limitada del organismo educativo, y otra,
mas sustantiva y general, del ambiente social.

En este momento histérico podemos contemplar

e il e



el desarrollo de dos artistas formados en procesos edu-
cativos completamente distintos pero que en ambos
casos, con libertad en la eleccién de métodos y maes-
tros, llegan a un perfecto concepto de la Arquitectura.

Vandaelvira es el caso mas tipico de uno de estos
procesos educativos. Cantero, escultor mas que arqui-
tecto, en vida de constante aprendizaje, trabaja a las
6rdenes de otros maestros; hace construcciones solo;
recibe influencias de Italia; siente avidez por hacerse
culto. En sus obras puede estudiarse el proceso de su
formacién como artista en constante renovacion de
ideales, que logra encontrar al final de su vida, en sus
altimas obras, la verdadera expresion del concepto
de Arquitectura.

Simultineamente, aparece la figura del gran ar-
quitecto Herrera, que comienza sus realizaciones
arquitectonicas en plena formacion de cultura gene-
ral, y rapidamente llega a la maestria en el arte, con
técnica admirable y perfecto concepto. Pudiera de-
cirse que su formacidén de artista se verificé primero
en su espiritu, y que al comenzar a realizar sus con-
cepciones adquirié rapidamente la maestria.

En cambio, Vandaelvira dejé “construidas” sus
dudas, sus tanteos y, por consiguiente, todas sus eta-
pas de formacién. Un cantero errante llega a abstrac-
ciones de masas con justa y ponderada expresion, no
exenta de modalidades populares que tienen gran sen-
tido expresivo, por escapar en cierto modo al impe-
rativo de ambiente del momento histérico; asi “la-
bré” su espiritu, conservando siempre la caracteris-
tica de su vida.



Un sabio de bien cimentada cultura llega a esas
mismas abstracciones de concepto arquitecténico en
admirable armonia entre él y el ambiente filoséfico-
religioso y social en que vive y se desarrolla.

Llegan ambos en Arte a la perfecta determinacién
de espacio limitado en cuanto es sintesis emotiva en
concepto de proporcién, ritmo y euritmia; sélo se di-
ferencian en la expresion, o sea en el elemento emotivo
mas concreto, mas inmediato, de més facil compren-
sién: uno, lleno de perfume popular—ijasi fué su
vida!-—; otro, de austeridad cristiana, consecuente
con el ambiente en que vivid.

No olvidemos tan sabia leccién de la historia.
Mais adelante necesitaremos de ella, al discurrir respec-
to al modo por el cual hemos de buscar caminos di-
versos, para que, sin detrimento en lo fundamental
de la formacién del arquitecto, tengan acceso a nues-
tra escuela, por lo tanto, al ejercicio de la Arquitectu-
ra, gentes que provengan de todas las clases sociales.

Los artistas, en reposo espiritual, consecuencia de
la intensa y eficaz actividad cradora, encuentran un
placer al hacer revivir en su pensamiento el camino
de gestacion de su obra; gestacién siempre dolorosa;
frecuentemente, de renunciaciones y sacrificios, de lu-
cha con la materia, de desaliento muchas veces para
un nuevo renacer a la lucha, de felicidad cuando lle-
gan a expresion justa de sus ideas en formas concre-
tas; entonces, en esos momentos, obtenidos con dolor
y sacrificio, de clara y noble objetividad artistica, se
despiertan en ellos (al sentir en la conciencia su mi-
sién de maestros) ansias tutelares, para evitar, en lo



posible, a sus discipulos, sobre todo, a los que con-
ceptia de mayor aptitud, ese camino incierto y do-
loroso que es inevitable recorrer para realizar la obra
creadora.

Esos deseos de tutela se dirigen fundamentalmen-
te a facilitar la formacion cultural y técnica del dis-
cipulo, y para ello nada mas inmediatamente eficaz
que establecer un orden racional en los consejos, antes
ocasionalmente dados ante el objeto. En este momen-
to comienza a diferenciarse la funcién educativa de
la meramente de ensefanza, si bien esta tultima es,
en un principio, parte sustantiva del proceso funda-
mental educativo del arquitecto. Cuando un maestro
insigne da forma justa a tales reglas o consejos de en-
sefanza, adquieren mayor universalidad, pasan los
limites del “taller” y llegan, en algin caso, a con-
vertirse en preceptos estéticos de un periodo de arte.

Cuando se generalizan esas normas de concepto
de arte, tienen la virtud de reunir a grupos de artis-
tas de pensamiento homogéneo, los cuales sienten
la necesidad de la permanencia de esas sus teorias,
y, por lo tanto, cultivan en ellas a la juventud. Y ese
“preceptismo” da lugar a periodos de escasa libertad
artistica individual.

Para conseguir esa permanencia de ideas estéti-
cas, los artistas sienten el deseo de crear organismos
de protecciéon y ensefianza de las artes. En 1619 co-
mienzan esos intentos, que se repiten en los reinados
de Felipe IV, Carlos II y Felipe V, llegando hasta
1757, en el reinado de Fernando VI, por creacién de
la Real Academia de las Tres Nobles Artes, con fa-




cultad exclusiva de otorgar el titulo de arquitecto, a
dar caracter oficial a los estudios de Arquitectura en
Espafia. Disposiciéon mantenida y ratificada por los
monarcas posteriores, aunque después participaron
también de esa facultad, las Academias de San Carlos,
de Valencia; de San Luis, de Zaragoza, y de la Con-
cepcidon, en Valladolid.

En tal momento, pierde la libertad que como arte
tenia, la profesion de arquitecto. Ya no se trata de or-
ganismos privados fomentados por una personalidad
artistica, bien sea individual o colectiva, sino que ad-
quiere caricter de privilegio y, por lo tanto, de fun-
cion de Estado, si bien delegada aiin en organismos
especiales.

En 25 de septiembre de 1844, por Real decreto del
ministro de Gobernacién don Pedro José Pidal, se
establece un Reglamento organico para los estudios de
Arquitectura, en cuya parte expositiva decia: “esta
arte, la primera, la mas necesaria, aquella en que la
ignorancia puede acarrear mas lastimosos resultados,
es acaso la que tiene menos perfecta ensefianza, y para
establecerla cual conviene, es preciso, no sélo ampliar-
la tedrica y practicamente, sino también sujetarla a
todas las formalidades de una verdadera carrera cien-
tifica”.

En un Decreto de 1849 se determina ya expresa-
mente la existencia independiente de la Escuela espe-
cial de Arquitectura de Madrid, organismo del Esta-
do, vy que puede expedir los titulos de arquitecto.

En esa situacion se llega a la ley de Instruccién
puiblica de 9 de septiembre de 1857 en la que se con-



<ede la categoria de estudios superiores a los de la
ensenanza de Arquitectura.

Desde entonces hasta el momento actual se han
hecho reformas que modifican constantemente pla-
nes, programas y Reglamentos, sin llegar a la sus-
tantividad necesaria como centro de estudios de Ar-
quitectura.

Preocupados hondamente por este problema de
pedagogia, nos atrevemos a indicar las ideas que una
larga experiencia nos ha hecho concebir, y, quizi
<consecuentemente con ellas, establecer las lineas ge-
nerales del que estimamos eficaz proceso, de cultura
y ensefianza, para la completa formacién del futuro
arquitecto.

Con legitima razén, por cultivar un arte, nues-
tra Escuela debe gozar de gran libertad, que, si bien
hoy es suficiente respecto a profesores y alumnos, no
tiene la amplitud necesaria en lo que al organismo se
refiere.

Su funcién es la de 6rgano de formacién artis-
tica y profesional, atendiendo en primer lugar a su
vida, de intensa espiritualidad en régimen educativo,
para la que precisa una limitacién en la actual y ex-
cesiva accién del Estado en lo que se refiere a regla-
mentaciones inflexibles, de dificil y lenta transforma-
<ién, y, en cambio, una tutela mayor en cuanto a la
eficacia de su funcién de educacion.

I.a Escuela estard formada por una colectividad



de profesores y alumnos, al modo como el Rey Sabio
definia la Universidad “Ayuntamiento de maestros
e escolares”.

[Los beneficios de esta instituciéon de cultura debe-
ran alcanzar a todos los espanoles, sean cuales fue-
ren, sus respectivas posiciones en relacién con sus ne-
cesidades inmediatas de vida.

El proceso fundamental, de tipo educativo, para
la formacién del futuro arquitecto, se efectuard por
procedimientos intuitivos en presencia del objeto
—en nuestro caso, el objeto es, el completo proceso
de ideacién y realizacion—, y estimulando el esfuer-
zo individual, actividad del sujeto. Ambos concurren
en un mismo fin fundamental: educacién del senti-
miento en la forma, que es proceso ilimitado dentro
de su peculiar modalidad “arquitectura”, limitado
solamente por la jerarquia del individuo en cuanto
a perfeccion en el concepto puro de su arte como
causa, y de su obra como efecto.

Simultaneamente a ese proceso fundamental, es
necesario dotar al futuro arquitecto de todos aquellos
conocimientos que, como medios de expresiéon o rea-
lizacién, le son absolutamente necesarios para idear
y construir sus obras.

El Estado debe determinar el programa mini-
mo de conocimientos necesarios para el ejercicio pro-
fesional, como garantia de la vida de los ciuda-
danos.

La formacién del arquitecto deberia desarrollar-
se en tres periodos:

El primero atenderia al proceso de formacion ge-



neral de educacién y ensenanza que el hombre nece-
sita como “individuo”.

El segundo formaria al arquitecto para su fun-
cién profesional.

Y el tercero deberia ser de elevado sentido especu-
lativo, con gran variedad de formas.

El primero, que pudiéramos llamar pre-escolar
—siendo la Escuela a que esta denominacidn se refiere
la Superior de Arquitectura—, sera determinado se-
guramente por la futura ley de Instruccién publica.
Ella fijara concretamente la amplitud cultural de las
gentes en nuestra nacion y los organismos donde
haya de recibirse. Este es un problema general de edu-
cacién al cual poco podemos aportar; sin embargo,
creemos que el futuro arquitecto puede formarse en
este primer periodo de su vida indistintamente, pasa-
do el periodo comin a todos—de instruccién prima-
ria—, bien en los Institutos de Segunda ensefianza o
bien en una prolongacién de la escuela primaria, en
relacién con una posible organizacién de las Escue-
las de Trabajo, de Artes y Oficios, etc., etc. Con este
criterio podran llegar a la Escuela Superior de Ar-
quitectura todos los individuos que tengan aptitud
para el cultivo de este arte, y evitariamos el absurdo
actual de existir un camino unico para ingreso en ella;
cuya exclusividad hace que sélo puedan ser arquitec-
tos determinados elementos sociales, produciéndose
una excepciéon poco de acuerdo con la amplitud de-
mocratica que debe tener la profesién de arquitecto,
en la que deben concurrir las aportaciones artisticas,
fruto de la especulacién en disciplinas de la mayor



elevacion espiritual, que no pueden tener realidad
si no vienen intimamente unidas a la practica de rea-
lizacion. En la profesion de arquitecto se unen el ar-
tista y el obrero. Un arquitecto es un obrero formado
en su arte, o un artista formado en practica de cons-
truccion; ambos, con los conocimientos técnicos ne-
cesarios.

No dejamos de advertir que esta diversidad de
procedencias en los estudiantes de Arquitectura pu-
diera producir alguna confusién, por falta de homo-
geneidad en el grado de desarrollo cultural de los in-
dividuos que han de estudiar Arquitectura; pero es-
timamos que tal inconveniente puede tener franca
solucion—mas adelante indicaremos como—si ana-
lizamos ampliamente el estado de cultura y educacién
de cada individuo, antes de aceptarle en nuestra Es-
cuela.

I.as caracteristicas fundamentales para esta acep-
tacidn seran la “aptitud” y la “vocaciéon”, que darian
la homogeneidad apetecida a los estudiantes de Ar-
quitectura. Completar deficiencias culturales es un
problema, de facil solucién, que constantemente he-
mos de tener en cuenta, aun en el caso de que todos
los muchachos procedieran de anilogos centros de
ensenanza.

Queremos salir al paso a otra objecion que pu-
diera hacérsenos. Esta seria: en la Escuela Superior
de Arquitectura puede ingresarse sin saber dibujar.
No tiene valor. En las escuelas primarias, en los Ins-
titutos, en las Escuelas de Trabajo, en las de Artes y
Oficios, etc., deben formarse los individuos en -esta
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practica educativa, en sus grados inferior y medio, su-
ficientes para apreciar la aptitud y la vocacién de los
muchachos para la Arquitectura, y nosotros, en nues-
tra Escuela, haremos el grado superior, excitando la
mayor habilidad en este medio expresivo de nuestro
arte, en relacién siempre con el proceso creador. No se
conseguira un producto ponderado si faltan ideas
creadoras y sobra medio de expresion; deben ser pro-
cesos simultianeos e ilimitados en su desarrollo.

Como caracteristicas de la formacién integral
que deben tenerse en cuenta para el perfecto desarro-
llo del individuo en este periodo “pre-escolar”, nos
permitimos ‘indicar que, ademas de las ensenanzas
que se -estimen necesarias para dar cultura general,
sera indispensable atender en proceso educativo:

Al cultivo de la voluntad para la formacion del
caracter, que dara en arte la permanencia y exalta-
cién de la personalidad; al del sentimiento, especial-
mente en la forma, para obtener una fina percepcion
de la belleza; al sentido del deber, como estimulo del
trabajo, sin mas limitaciéon que la impuesta por la
higiene, en lucha con la abulia frecuente en la actual
juventud (este sentido, bien orientado por los maes-
tros, conduciria a la exaltacion del ideal creador en
los talleres de realizaciones, no de oficios, que debe-
rian existir en todas las escuelas de ensefianza pri-
maria), y a la formacién de la accion moral en to-
dos los Ordenes, que dard frutos muy necesarios en
la vida profesional, individual y colectivamente.

Antes de comenzar la formacién profesional del
arquitecto, es necesario clasificar los individuos que




pretenden ser arquitectos. Esta clasificacion debe aten-
der fundamentalmente a la aptitud y vocacién para
el cultivo de la Arquitectura, y, como factor com-
plementario de ella, debe tenerse en cuenta su grado
de cultura.

El estudio de cada individuo debe acometerse en
grupos de niimero muy limitado, y durante, al me-
nos, un afo, al término del cual, y en presencia de
todos los trabajos y del informe detallado de toda su
accion escolar, podra determinarse los que deban pa-
sar a la Escuela y con qué caracteristicas, respecto al
complemento de educacién y ensefanza.

En el segundo periodo, en que ha de formarse el
arquitecto con capacidad suficiente para su funcion
profesional, hemos de distinguir:

a) El proceso educativo de caracter artistico,
ilimitado y progresivo.

b) La formacion técnica; y

¢) La formacién social.

En estos tres apartados hemos de considerar el:
a) Proceso educativo de cardcter artistico, ilimitado y
progresivo; como el fundamentalmente educador en
este periodo organico de formacién profesional, y a
los b) Formacién técnica, y ¢) Formacién social,
como agrupaciones de ensefianzas que son necesarias
como medios del proceso fundamental de educacion,
que, a su vez, consta de tres Srdenes evolutivos de
formacién artistica:

I. Estudio tedrico del arte, teniendo en cuenta
el fin de la Arquitectura, el ambiente social y el pro-
ducto de ellos, o sea, la obra de arte.

el



Este orden debe desarrollarse en ensefianzas gra-
duadas, desde los rudimentos de terminologia arqui-
tecténica, hasta los estudios de filosofia del arte.

II. Estudio de la historia del arte, como casos
concretos de manifestaciones arquitectonicas, en los
diversos periodos de vida de la Humanidad, evitando
una excesiva forma erudita.

Pudiera comenzarse por estudios elementales y de
gran generalidad de la historia de la Humanidad, ter-
minando con otros de gran intensidad analitica de
procesos concretos de la Historia de la Arquitec-
tura.

ITI. Creacién o técnica de composicién. En este
orden se concentra la funcién fundamental de la Es-
cuela. Deberd comenzar por ser casi exclusivamente
de técnica superior de expresion (dibujo), y solo de
iniciacion en la creacion, llegando un momento en que
cesa el estudio de esta técnica expresiva, por conside-
rarse suficiente, y prosigue intensamente la educa-
cion en evolucion creadora, incorporandose oportu-
namente a ella la técnica constructiva, que se desen-
vuelve—simultineamente a la creadora—como ele-
mento de realizacion de las ideas.

Apartado b) De formacidén técnica.

En este apartado deben agruparse todas las ense-
flanzas necesarias al arquitecto, concertadas en el or-
den evolutivo de construccién.

Estos conocimientos pueden ser agrupados:

[. Estudio de las ciencias necesarias para la cons-
trucciéon (Matematicas, Fisica, Quimica, Geologia y
Mineralogia) .



II. Estudios de aplicacion de estas ciencias en
cuanto son precisas al constructor (estabilidad de los
edificios, resistencia, y conocimiento de materiales,
Topografia, Optica y Acustica aplicadas, Salubridad
e Higiene, etc., etc.).

ITI. Construccién, propiamente dicha, como
factor de realizacion de las ideaciones de arte arquitec-
toénico.

Apartado ¢) De formacion social.

Las ensenanzas que han de componer este gru-
po, son de orden a organizacién de trabajo y legis-
lacion (respecto a los edificios y a los obreros). Por
tanto, pueden clasificarse:

I. Organizacién del trabajo en las obras.

IT. Legislacion (respecto a los edificios y a los
obreros) .

ITI. Policia de la construccion.

Al terminarse este periodo podra obtener el es-
tudiante el titulo profesional de arquitecto.

En el tercer periodo, de elevado sentido especula-
tivo, la actividad de las gentes puede agruparse en
tres conceptos fundamentales:

I. Ampliacién de estudios.

Con toda la variedad imaginable, seglin la apti-
tud y los deseos de los estudiosos. Por ejemplo:

a) Especializacion en disciplinas histéricas y
arqueoldgicas.

Estos arquitectos deben ser los futuros conser-
vadores de la riqueza monumental.

b) Estudios de estética, filosofia de la cons-
truccion.



c) . Estudios especiales de aplicacién cientifica a
la construccion.

d) Estudios de ciudades. Urbanismo.

II. Bibliotecas, pensiones al extranjero, excur-
siones, etc., etc.

ITI. Organizaciones post-escolares, que deben
tener como objeto: a) Proteccion a la Escuela;
b) Unidon profesional. En este ultimo concepto es
donde debe verificarse la unién del Colegio profesio-
nal con la Escuela.

Como complemento del proceso de formacién
profesional, deben existir en la Escuela Superior de
Arquitectura estudios de cultura general a cargo de
profesores especiales, que tendrin como objeto dar
homogeneidad en conocimientos generales a todos los
escolares.

Durante todo el periodo de formacién profesio-
nal, con caracter obligatorio si se estimara necesario,
en relacién con las materias que se cultiven durante
el de ampliacién, los alumnos frecuentarin las obras,
no como espectadores, y si tomando parte activa en
ellas.

Aqui pudiéramos dar por terminadas estas notas
sobre formaciéon del arquitecto, sin otro valor que ser
producto de experiencia; pero sentimos hondamente
el deseo de hacer dos ultimas indicaciones.

Una se refiere a la necesidad de informacidn, de
satisfacer la curiosidad sentida por conocer lo que se



hace y se escribe, las nuevas orientaciones, el presen-
te de la evolucién y de la cultura arquitecténicas.
Decia mi maestro, el sefior Cossio, en su primera lec-
cién dada en la Escuela de Estudios Superiores del
Ateneo de Madrid, en 1897: “El espiritu de la época
y el estado de nuestro pueblo pide, lo primero y con
ansia, informacién sobre todas las cosas. L.a enorme
riqueza y variedad de fuentes originales de trabajo;
el cambio continuo de ideas; las nuevas tendencias y
puntos de vista que a cada hora surgen en el dere-
cho como en la ciencia, en la religiéon como en el arte,
en la esfera econémica como en cualquiera otra, junto
con la complejidad de relaciones de la vida moder-
na, que obliga a todo hombre culto a tener abierto
su espiritu a los cuatro vientos y a seguir a diario la
marcha que lleva el espiritu humano, hacen que sien-
ta aquél, como primera necesidad, la de enterarse de
lo que se produce, la de ponerse al corriente de las
transformaciones que en todos los 6rdenes de la vida
se verifican, tanto para trabajar con fruto en su pro-
pia vocacién, como para ayudarse en ella de las nue-
vas fuerzas que en otros horizontes aparezcan.”

Esta informacién adquirida en cada uno, y, por
tanto, en el altimo momento, nos dard a conocer el
estado de la cultura mundial en este instante histori-
co. Ello podra hacer que profesores, arquitectos y es-
colares realicen su labor como infinitos colaborado-
res del arquetipo arquitectonico de su época, de con-
cordancia perfecta, de esfuerzo concurrente, con lo
realizado anteriormente en la cultura general del pe-
riodo actual de la vida de la Humanidad.



Mis ultimas palabras, esa segunda indicacion, tie-
nen por objeto encarecer a los profesores y a los es-
colares la absoluta necesidad de conocerse mutuamen-
te, para que unos y otros obtengan el maximo y mas
facil rendimiento en su trabajo.

El profesor debe sentir la impaciencia de conocer,
de estudiar, a los escolares, y para ello analizara sus
actos, sus palabras, sus exaltaciones, sus depresiones,
sus aciertos, sus equivocaciones, etc., etc., que no po-
dran enganarle, constituyendo una investigacion efi-
caz, que, en suma, le hard conocer los diversos tempe-
ramentos, sobre todo, si estas observaciones se hacen
cuando los muchachos han sido transportados amo-
rosamente y con fino sentido pedagdgico a la vida in-
tensa y exaltada de ideaciones y realizaciones arqui-
tectonicas.

La variedad de temperamentos nos hace sentir el
deber de estudiar cuidadosamente el de cada uno de los
escolares, sin intervencién de la inteligencia en el jui-
cio de ese estudio, para no entorpecer o cambiar el
rumbo natural de su franco desenvolvimiento. Casos
de equivocaciones tristes, los vemos, desgraciadamen-
te, con excesiva frecuencia. Cuando se analiza la re-
sultante en produccion, de hombres de talento, apre-
clamos caracteres excelentes que, por una formacién
inconveniente, inadecuada a ellos, amenguan el fruto
de su vida espiritual. En los sabios es facil encontrar
un tipo de hombre que, sin llegar a creaciones de ele-
vados conceptos, reservadas al genio, no da fruto sa-
zonado y eficaz para la Humanidad, se agosta pre-
maturamente, por desconocimiento absoluto de la
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vida, es decir, por un desarrollo inarménico, rudimen-
tario en realidades y monstruoso en erudicién sabia.

Cuidemos con religiosidad que exista armonia y
equilibrio entre lo que ensefiamos, cémo lo ensefiamos
y el temperamento personal, considerando éste como
condicién de naturaleza consustancial con el espiritu
de raza.

Por esto es, en Espafia, delicadisimo este proble-
ma en la formacidén de un artista. No podemos esta-
blecer reglas generales, pero es innegable la necesidad
de dar a los trabajos escolares una gran variedad,
siempre en relacion con el temperamento.

En un meridional, en un levantino, florece su es-
piritu en creacidén; surgen en su alma ideas creadoras,
antes de tener tiempo para poseer conocimientos sufi-
cientes y desarrollarlos metddicamente. El nortefio, en
cambio, es tardio en su floracién de ideas, que vienen
acompafiadas o son posteriores al completo conoci-
miento.

El almendro y el manzano: El primero florece
prematuramente, violento, apenas besa sus yemas el
sol todavia de invierno, sin hojas que defiendan su
funcién de generacién; pero .., si el clima es pro-
picio, fructifica; el manzano da sus flores cobijadas
por sus hojas, la generacion se consuma, pudorosa, en
la verde camara nupcial, y también.. ., si el ambiente
es adecuado, da su fruto.

Un buen maestro debe saber formar en torno de
cada temperamento el “clima” apropiado para obte-
ner el mejor fruto, sin que sea necesario que todos
sean iguales, pero si sanos y bellos.



Hagamos que la juventud tenga cultura, que el
arbol esté plantado en buena tierra; que tenga conoci-
mientos suficientes como medio, que pueda sostener
el arbol sus flores y sus frutos; y si entonces logramos
que el clima sea adecuado, el hombre y el drbol daran,
ideaciones y obras, flores y frutos exquisitos.

Sélo falta que la juventud sienta estremecerse su
alma al beso del aire impregnado de belleza, como el
arbol con el soplo de la primavera. Vosotros, los j6-
venes, para llegar a ese momento de eclosidn artistica,
necesitais voluntad traducida en trabajo y renuncia-
ciones. Vivid, cada uno y todos los momentos, activa-
mente, en modalidad emotiva; trabajad con fe y vo-
luntad, usando como medio vuestra inteligencia, y
descubriréis, pura, una nueva fuerza de vuestra alma,
concretada en dinamismo creador, calificado en rela-
cién a vuestro temperamento, y entonces asistiréis,
inconscientes, a la natividad de vuestra propia perso-
nalidad. Cuando mis adelante os sea dado contem-
plarla, dedicad un momento de vuestro pensar para
recordar que hubo una etapa de vuestra vida en que
fuisteis guiados por otro hombre que no mancillé
vuestra virginidad artistica y que os inici6 en el culto
a la belleza.
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SENORES ACADEMICOS:

Un dia del afio 1908, don Manuel Anibal Alva-
rez corregia los trabajos de sus discipulos en la Es-
cuela de Arquitectura. Era para él la acuarela cosa
imprescindible en la expresién de la idea arquitectd-
nica, hasta el punto de que, artista con gran sentido
pictérico, se olvidaba muchas veces, en sus observa-
ciones criticas, de la verdadera finalidad del proyecto,
de sus problemas estructurales y funcionales, para en-
tusiasmarse con una leccién de técnica de aquel me-
dio de expresion que como nadie dominaba. Estaba
yo entre tales discipulos, y, al final de la correccion,
me hablé con elogios no frecuentes en su caricter di-
ficil y exigente, de las acuarelas que constituian el
trabajo de un arquitecto, pensionado en Roma, que
a la sazén se exhibian en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes. Me falté tiempo, terminada mi tarea,
para ir al Palacio del Retiro y contemplar la obra en-
salzada por el maestro: un proyecto de restauracién
del teatro romano de Taormina, cuyos planos eran, en
efecto, unas magnificas acuarelas de arquitecto, brillan-
tes y entonadas, sin pérdida de la linea y con clara



manifestacion de la forma. LLa admiracién no me im-
pidié adivinar también, a pesar de mi escasa compe-
tencia, el estudio sélido del problema histérico y
~constructivo, y, por lo tanto, suponer a su autor
marchando de frente a la completa posesion del pro-
fundo concepto de la Arquitectura.

Por una de esas casualidades tan frecuentes en la
vida, el estudiante de entonces tiene hoy el honor de
llevar la voz de la Academia para recibir y saludar al
pensionado, que llega a nosotros en la vacante del
maestro. Y lo hace con sincera alegria, porque es An-
tonio Flérez amigo muy antiguo y, al mismo tiempo,
con la emocién que supone el recuerdo de don Ma-
nuel, a quien tanto hemos querido.

En aquella Exposicion se afirmé la personalidad
del nuevo companero, mereciendo su obra primera
medalla, a la que precedié en la Exposicién anterior,
otra segunda por sus interesantes estudios de detalle
de la Basilica de San Marcos. En la siguiente de 1910,
nuevas bellisimas acuarelas integraban el altimo en-
vio de la pensién; un proyecto muy inspirado de
Parque Conmemorativo. Tan bellas como las deli-
ciosas de la restauracién de la Ca d’Or de Venecia
—otro envio—, que por si solas acreditarian a un
gran pintor.

LLa labor de obligacién reglamentaria de Flarez
durante el pensionado fué, como se ve, fecunda. Llegd
a ella iniciado en la Arquitectura como estudiante
listo e inquieto, dotado de una gran inteligencia, de
gran capacidad asimilativa y de un temperamento
propicio a recibir con honda huella toda impresién



de arte. Tales cualidades se desenvolvieron en ese am-
biente de la pensiéon de Roma—que muchos de vos-
otros habéis gozado—de amplia libertad, constante-
mente iluminada por un ideal y una noble ambicion,
resueltas las pequefias preocupaciones materiales, sin
agobios y sin apremios; época de juventud que, por
desgracia, no conocimos los que hemos pasado direc-
tamente de las aulas al aprendizaje asalariado. La
vida intensa y viajera, llena de curiosidad, en Italia
y en Grecia, dié un cimiento clasico a su formacién,
que se corond con la sorpresa sugestiva de la nueva
escuela de la secesiéon creada por Otto Wagner, de
quien fué discipulo en Viena, doctrina que viene a
ser el alba de la Arquitectura moderna.

Vuelto a Espana, y con nombre laureado, co-
mienza.su vida profesional, no abundante en obras
de iniciativa particular, porque el caricter indepen-
diente de Flérez no se aviene con las tiranias de la
clientela. Pero como es fuerte y apasionado, y por
lo tanto, gran luchador, tampoco rehuye las com-
petencias, y lleno de entusiasmo juvenil, doblada ya
la cima de su vida, arquitecto completo, triunfa en
concursos y se enfrenta con grandes problemas téc-
nicos, que, como los de la consolidacién y transfor-
macién del teatro de la Opera, seran debidamente
estimados cuando se conozcan su dificultad y su mag-
nitud.

Paralelamente a esta labor y juntamente con
ella, el Estado le encomienda otra empresa trascen-
dental: la organizaciéon de la Oficina de Construc-
ciones Escolares, en la que moviliza e instruye una



legién de arquitectos que van poblando Espafia de
bellas escuelas, perfectas de funcinamiento y de adap-
tacion.

Parece extrana esta tarea de ordenador, paciente
y meticulosa, en un caricter vehemente e impulsivo
como el de Flérez; pero es posible, porque posee
unas grandes cualidades directivas: rectitud, firme-
za y cordialidad, que hacen ficil y grata la discipli-
na entre camaradas. Es, en fin, un educador, criado
en la predileccion de dos grandes pedagogos: de don
Francisco Giner y de Cossio. Estas aptitudes peda-
gogicas, bien templadas durante ya un cuarto de siglo
de labor docente en nuestra Escuela de Arquitectura,
permiten que sus compaifieros solicitemos siempre y
recibamos con creces los consejos de su autoridad y
de su experiencia y que su voz se escuche en nuestro
claustro con el maximo respeto y la mas provechosa
consecuencia.

* %k ok

Asi, de pedagogo bien cuajado y orientado, es el
discurso que ha escrito para esta solemnidad. En él
se presenta el problema de la ensefianza de la Arqui-
tectura y se trazan las bases de una perfecta forma-
cidén de arquitectos en todos sus aspectos y, desde
luego, en el mas elevado sentido educativo.

Fundamento de éste, y no podia ser de otro modo
en el criterio de quien posee el verdadero sentido de
la Arquitectura, uno y eterno, es la importancia, con



la ponderaciéon debida, del factor sentimental, el va-
lor supremo de la accién emotiva en la concepcién de
la idea arquitecténica.

Quiza, tal fundamento, en un plan que debe es-
tar abierto a todas las innovaciones, aun a las de as-
piracién mas renovadora, parecerd a los extremistas
del racionalismo, anacrénico y fuera de la doctrina
funcional, y, por lo tanto, inadecuado al proceso,
qu ellos creen exclusivamente intelectual, de sus crea-
ciones.

En efecto, se ha dicho audazmente que en la obra
del arquitecto moderno no tiene por qué intervenir
la sensibilidad, y que al engendrarla hay que apar-
tar y despreciar toda intervencién emotiva. Y hemos
oido al holandés Van Doesbourg decir que ella es
opuesta a toda especulacidn estética, proclamando la
necesidad de suprimir la palabra “Arte” tratindose
de Arquitectura.

Me ha parecido, por lo tanto, interesante, opor-
tuno y hasta necesario, destacar del discurso del nue-
vo académico, dirigido en cierto modo a los jovenes,
la importancia que en él se da al cultivo de la sensi-
bilidad del alumno, que no puede excluirse nunca,
aprovechando la ocasién para rechazar aquello y para
afirmar que en la actividad elaborativa de toda obra
arquitectonica, sea cual fuere, incluso en la del mas
acentuado racionalismo, existe una vivencia impor-
tante del sentimiento, que no puede eliminarse.

La finalidad de la nueva Arquitectura nada tiene
que ver, dirdn, con la “accién de idear para fines de
belleza”, “de concebir formas bellas concretas”. Con-




trariamente al viejo concepto de “bella arte”, se di-
rige solamente a idear y realizar formas supeditadas
exclusivamente a la resolucién de un problema prac-
tico, de objetividad bien definida y por medio de la
mas apropiada técnica, sin otro propdsito que el cum-
plimiento estricto de esa misién de utilidad. Es la
Arquitectura funcional una sintesis de exigencias
practicas, guiada por el calculo y lograda con la ma-
teria precisa, sin otra finalidad. De este modo, la Ar-
quitectura parece apartarse de las otras artes y des-
pojandose del pesado manto de la estética, sacudién-
dose todos los prejuicios filosoficos, y aun a punto
de arrojar de si su propio nombre, se dirige, domi-
nada por la razén, a la regidén donde las ciencias la-
boran y progresan. Ella sabe que no es la ciencia,
pero busca una verdad como la ciencia. Va tras for-
mas justas y ciertas, tras “hechos plasticos”, como la
ciencia tras leyes o férmulas. Los racionalistas pu-
ros creen entonces que el proceso de sus produccio-
nes tiene que asimilarse al de las creaciones de los
principios que constituyen la trama de la ciencia,
limpios de todo lo que no sea raciocinio.

Pues bien; el proceso de esta invencién cientifi-
ca, en el que sumergen la invencién arquitectdnica,
es siempre producto de un doble mecanismo, induc-
tivo o deductivo e imaginativo, en el que el factor
emocional es parte importante. No seria dificil, pero
si enfadoso por sabido, entrar ahora en demostracién
de todo esto. Me ha parecido mejor traer a cuento
algunos testimonios de creadores de ciencia, experi-
mentadores de todas las fases de su invencién, que,



por lo menos, han de ser simpaticamente oidas en
esta reunion de artistas.

El proceso de la invencidén cientifica comienza,
segiin Senet, por “una emocién previa a todo razo-
namiento, para terminar en otra emocién de placer
exaltada”, que coincide con la revelacién clara y evi-
dente de la verdad, cuando aparece violentamente,
“con la serenidad dominadora de lo cierto, que a la
misma razén hace dudar”.

Esta emocidn es también “la conciencia del triun-
fo”, la que llama Cajal “fruicién incomparable del
acto de descubrir” a la que se llega por el impulso de
acciones subconscientes de indole emotiva, que acom-
pafan siempre a la actividad mental en su mecanis-
mo intuitivo, un poco complejo y misterioso. Este
factor emocional, fermento de invencién, llega a aho-
gar algunas veces al intelectual hasta poderse decir:
“Mas que pensar en la verdad, se siente la verdad”.
Tal puede ser la inspiracidn que en ciencia existe
{como en arte).

Henri Poincaré, en su libro La ciencia y el méto-
do, nos dice, hablando del papel que atribuye a lo
sensible en la invencién matemdtica, como entre es-
fuerzos casi siempre infructuosos, queda perenne una
actividad constante empleada en examinar una pro-
digiosa cantidad de combinaciones, la mayor parte
desprovistas de interés y condenadas a permanecer
inconscientes. “La dificultad consiste en comprender
por qué entre los mil productos de aquella actividad
algunos tienen solamente el privilegio de emerger cla-
ramente en la conciencia.” “Son los que directa o in-
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directamente afectan lo mas profundo de nuestra sen-
sibilidad.” “Y no serd jamas un verdadero inventor
quien no posea esa sensibilidad estética especial.”

Y en otro orden de invencidn, en la investigacion
biolégica, dice Cajal, hablando de las condiciones
que ha de reunir el investigador, cémo ha de “poseer
temperamento artistico que le lleve a buscar y con-
templar el nimero, la belleza y armonia de las co-
sas” ... Porque quien en presencia de un arduo pro-
blema no siente crecer su entusiasmo ni acrecentar-
se sus fuerzas, y quien al aproximarse el solemne
momento del fiat-lux, impacientemente esperado, no
tenga el alma inundada por la emocién precursora
del placer, debe abandonar sus empresas cientificas,
porque la naturaleza no otorga sus favores a los frios
de condicién y la frialdad es a menudo, inequivoco
signo de impotencia” ... “Asi, toda obra grande, en
Arte como en Ciencia, es el resultado de una gran
pasion, puesta al servicio de una gran idea” . ..

Hace pocos dias, el profesor Rey Pastor, que es,
por cierto, tan gran matematico como poeta, nos
decia en el Ateneo, hablando bellisimamente de la
Unidad de la Ciencia, cdmo para crear la ciencia no
es indispensable ser genio: es suficiente ser artista. Los
descubrimientos cientificos son debidos, mis que a
la accién tenaz, pero limitada, del laboratorio, a la
actividad de ciertos hombres dotados de potentes fa-
cultades imaginativas. LLos griegos crearon la ciencia,
porque fueron un pueblo eminentemente imagina-
tivo. La imaginacién es la que ha conducido a Ein-
stein a su grandiosa sintesis. La imaginacién es la
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fuerza que fecunda las mas variadas teorias, autora
de los grandes principios, la que permite unificar
las ciencias mas distantes, y que las une—pudiéra-
mos agregar nosotros—al Arte, para fundir en una
sola todas las excelsas producciones del espiritu hu-
mano.

Pero la imaginaciéon es como un arco de eleva-
ci6n infinita, cuyos estribos son el entendimiento y
la sensibilidad.

Por lo tanto, en el proceso del descubrimiento de
la verdad cientifica, existe una intensa fuerza senti-
mental, de la que nos hablan estos sabios que tanto
gustan adornarse con la brillante y sugestiva palabra
de artistas. En el proceso creador de la verdad plas-
tica de la Arquitectura funcional, que con aquel otro
se quiere confundir, existirin también las emociones
triunfales de la revelacién y todas las que acompafian
al periodo inventivo. Vedmoslo brevisimamente:

Primero, una fase preliminar: el conocimiento del
problema a resolver, que es dar satisfaccién completa
a una funcién de vida social, individual o colectiva,
en un medio determinado. De su argumento surge,
muchas veces sorprendente, durante el oportuno ana-
lisis y la consiguiente meditacién, cierta esencia es-
piritual que toda actividad humana, aun la material,
lleva consigo y que impregna de atraccién y simpa-
tia el tema que vamos a abordar, lleno de dificulta-
des, pero cuya contemplacién panoramica excita un
deseo de superacién y de dominio.

Suceden luego acciones imaginativas, encadena-
das por el raciocinio, pero estimuladas por todos los



resortes de la sensibilidad, hasta llegar a aquella gran
emocién, “fruiciéon del acto de descubrir” o apari-
cién de la verdad, que en la arquitectura racionalista
es esencialmente morfoldgica: la forma elemental o
inicial y las formas conjugadas para conseguir la en-
volvente del conjunto; la ordenacién de la materia
para obtener, por una ldgica estructura, los espacios
ciertos y exactos, en dimensiones y en situacién, como
las piezas de una méiquina; que es la geometria clara
y sincera de los volumenes y de las superficies, el man-
dato supremo de la luz y del color, y la armonia
con lo externo. Tales imdgenes, como las hipdtesis
en la ciencia, aparecen revestidas de una realidad pro-
visional que se convierte en definitiva y permanente
por la comprobacién. La imaginacién es la que in-
venta, la que produce; el razonamiento subsiguiente
rechaza o acepta, resultando de esta asociacién de fa-
cultades, como una “imaginacién légica”, que es la
generatriz de la arquitectura racionalista.

LLa solucién no serd, para el mismo problema, la
unica, automdtica y fatal. Habra verdades (formas)
diferentes, como la ciencia crea teorias distintas sobre
el mismo hecho. Todo ello debido a la presencia de
lo que cada arquitecto, como cada hombre de ciencia,
tiene de singular: el temperamento, la imaginacién,
la sensibilidad.

El funcionalismo en arquitectura, admite la be-
lleza de la precision y tiene, ademas, una aspiracién
suprema: lo perfecto. ;No es esto un ideal romanti-
co, en el sentido de la més alta espiritualidad?

El arquitecto racionalista no podra inhibirse ni
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sustraerse a esa actividad sentimental que habrd de
experimentar en sus creaciones, de modo diferente
quizis, pero con intensidad no inferior a como la
experimentaron los maestros de los grandes momen-
tos de la Arquitectura. Bien estd, por consiguiente,
en un plan de formacién de arquitectos, dispuesto
para admitir todas las renovaciones y dedicado con
preferencia a despertar y desarrollar las aptitudes,
el cultivo de la sensibilidad. Cuanto mas fuerte sea
ésta, mayor sera la actividad del proceso creador.

Claro es que ha de procurarse al mismo tiempo,
un buen juicio critico. Necesita el educando el frio
sentido analitico de lo que produce, para contribuir
por si propio a la perfeccién de la técnica que se le
ensena. La técnica de la expresion y de la realizacion,
como dice nuestro nuevo compafero, a la que yo
anadiria, toda la técnica; no sélo el conjunto de los
procedimientos y los recursos y de su fundamento,
sino de todas las disciplinas que intervienen en la
posterior actividad, hasta lo que se llama la técnica
de la conducta éticamente perfecta. Todo esto de un
modo sintético, claro, preciso, porque en su cerebro
debe dejarse el mayor lugar posible para otras acti-
vidades que han de llenarle.

Ese juicio critico, en plena posesién de la técnica
al dia, es necesario, ademas, para el progreso de ella
misma, porque el discipulo ha de posesionarse del
valor de su futura aportacion, siquiera pequefia, siem-
pre estimable y quién sabe si trascendental, lejos de la
gregaria postura de ir copiando lo que otros crean, c6-
modamente tumbado al sol de la rutina o de la moda.
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Es necesario el estimulo de la personalidad, y con él
lo de todo lo recto, elevado y noble, pues, como dice
un autor antes citado, “el orgullo de cada sujeto en
su oficio, el afan de sobresalir y hacerse notar, son
consecuencia de la actividad estética que produce el
triunfo de la lucha”. De modo que hasta en esa exal-
tacién es importante la accién emotiva.

Perfecta técnica, sintética y moderna técnica; des-
arrollo y florido crecimiento de las aptitudes y ca-
pacidades, presidida por una fina sensibilidad y una
fuerte intuicién, son, efectivamente, la base de la
formaciéon completa del arquitecto. El arquitecto sal-
dra hecho asi, de nuestras manos, un irreprochable
profesional. Pero .. si no ha de ser mas que esto, si
ha de ir a la vida a cultivar su huerto, a doblarse para
siempre en su pequefio campo, sin poder erguirse para
contemplar el cielo y el horizonte, sin conocer el mun-
do, su vida serd incompleta y triste, resultando un
hombre a medias, fracasado.

Necesita, dice Flérez, la cultura. Esta es, la in-
terpretacion moderna del universo y de la vida, “la
mundividencia”, el conocimiento resumido de mejo-
res obras humanas, la posesion, en fin, siquiera con-
densada, pero completa, de la altima reciente verdad.
[Esta cultura, necesaria a todo técnico, a todo hombre
especializado, y que el Estado debe proporcionarle,
paralelamente a su formacién profesional (la Facul-
tad de Cultura, de Ortega y Gasset), es mas precisa
aGn al arquitecto, porque la Arquitectura es, sobre
todas las cosas, social y humana, hasta el punto de
verse en ella contenida y reflejada la humanidad .de



cada tiempo. Es, ademas y también, la cultura, cul-
tivo del sentimiento. “La cualidad de saber, dice De-
siré. Roustand, lo que precisamente puede llamarse
cultura, estd prohibida a quien piensa sin alegria y
sin sufrimiento .. Las ideas florecen y toman su va-
lor en la inteligencia, por el estimulo de una curiosi-
dad apasionada” .

iDesarrollo de facultades, técnica y cultura!. .
Y la orientacién feliz de ser posible su adquisicion
a todos los jovenes, sin otro privilegio que la aptitud
y la voluntad. ..

La Arquitectura es, “por su concepto, eterna; va-
riable, con la época”. El modo de formarse el arqui-
tecto, sera consecuencia de los medios y de las ideas
del momento. Distinto, por lo tanto, el de hoy al que
bace un siglo esta Academia de Nobles Artes de San
Fernando consideraba excelente para conceder sus ti-
tulos. Distinto, aunque con igual intencién y funda-
mento; entonces se daba también la perfecta técnica,
la del tiempo. Y la expresion grifica de la idea con
las reglas del arte; sobria en el dibujo y en la som-
bra. Todo ello con el mas rancio e intenso sentido es-
tético... Y una ncesidad inmensa de cultura.

El discurso del nuevo Académico expresa tam-
bién el pensamiento de los que con ¢l compartimos
las tareas de la ensefianza de la Arquitectura. Vea la
Academia como la Escuela, su hija, admitiendo todo
progreso, sin repudiar lo nuevo, lo modernisimo, sin



prevenciones contra lo avanzado, pero con la firme
serenidad de los responsables, conserva el sano y cer-
tero sentido de la actividad educadora que le esti en-
comendada.

Muy acertadamente, el antiguo pensionado de
Roma y profesor prestigioso de Arquitectura, dedica
su bello y util discurso al otro viejo pensionado y
profesor asimismo en aquella Escuela, tan amada por
ambos. También la Academia, en este solemne mo-
mento, desea enlazar el cordial saludo de bienvenida
al nuevo compaifiero, con el recuerdo del otro insig-
ne, que tantos afectos ha dejado entre nosotros.



ACABOSE DE IMPRIMIR LA PRIMERA EDI-
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