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Cumplo en primer término con el deber de daros piblica-
mente las gracias por haberme elegido para formar con vos-
otros en esta ilustre y gloriosa Corporacién artistica, de bri-
llante historia, mantenida constantemente por el mérito de los
que la han constituido y en la actualidad la constituyen,
haciendo, sin vana modestia, excepcién de mi persona.

Ocupo entre vosotros una de las plazas libres, puerta para
mi la dnica de entrada; pues, no siendo profesor ni artista, mi
ingreso en la Academia tenia forzosamente que realizarse por
una de esas plazas 4 las cuales los Estatutos oforgan el cardcter
de libres, circunstancia que me impone una mayor gratitud,
va que ni mi nombre ni mis aptitudes tienen relieve bastante
para recibir la senalada distineién de que he sido objeto.

Sustituyo 4 un hombre de mérito indiscutible, inteligente,
laborioso, activo, poseedor de vastos conocimientos artisticos é
higtéricos, de los cuales dig, en ocasiones varias, repetidas
pruebas.

D. Juan do Dios de la Rada y Delgado es demasiado cono-
cido para que tenga que hacer un clogio que estd en el pensa-
miento y en el corazén de todos. :
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Nacido en nuestra costa de Levate, en la ciudad de Alme-
ria, de imaginacion viva y de delicados sentimientos, bien pronto
comenzo 4 dar pruebas de su amor al Arte, dedicdndose 4 descu-
brir y 4 deseribir el mérito y la belleza de monumentos y obje-
tos, preciados tesoros que, gracias 4 él, fueron puestos, para su
estudio, al aleance de todos.

Formé parte del Cuerpo ilustre de Archiveros y Biblioteca-
riog, distinguiéndose en él como Director del Museo Nacional
de Antigiiedades, y sobre todo como Profesor y Director de la
Escuela especial de Diplomética. :

Su mérito se afirma y su fama se acrecienta en los diferen-
tes trabajos que publicd, tanto por si como en colaboracién con
otras personalidades notables. '

En la Historia de la Villa y Corte de Madyrid, llevada 4 cabo
en union del doetigimo D. José Amador de los Rios; en la Hisfo-
ria de las Ordenes militares; en la de las Mujeres célebres; en la
multitud de informes, monografias y articulos sobre arte, anti-
giiedades é historia; en la gran suma de trabajo realizado en
las paginas del Museo Espanol de Antigiiedades, en todos estos
productos de su inteligencia y su saber, asenté Rada y Delgado,
justamentey con aplauso de todos, su.personalidad como arqued-
logo, como critico y como historiador.

Vivié y florecié en una época de gratos recuerdos para el
Arte, en que, animados de emulaeién nobilisima, sin antagonis-
mos perjudiciales y sin pequefios recelos, avivados por sus
superiores inteligencias é impulsados por el sentimiento artisti-
¢o de sus corazones, trabajaron con gran provecho para el pro-
greso de nuestra patria el ilustre Académico finado a quien sus-
tituyo, Gil Dorregaray, que con voluntad firme ¢ inteligencia
segura dirigié acertadamente la notable publicacion del Museo
Espaiiol de Antigiiedades, obra de mérito indiseutible, verdadero
monumento de la arqueologia'espaﬁola, dejando en esta misma
obra muestra de sus excepeionales méritos, Riafio, Madrazo,
Amador de los Riog, Tubino, Asas, Janer, Villaamil y otros que,
en el orden de las comparaciones, demuestran, no por lo dicho
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por Jorge Manrique, sino por la realidad de los hechos, que ese
tiempo, no ha mucho pasado, supera al actual en cuanto con el
estudio de la arqueologia y de la critica de arte se relaciona.
Satisfecha la deuda confraida con el Académico ilustre a
quien vengo 4 sustituir, no porque le haya pagado todo lo
que le es debido, pues para ello carezco de medios, voy 4 entrar
en lo que ha de ser el fundamento y esencia de este discurso,
sin alardes de critico, sin pretensiones de artista, animado tan
s6lo por una buena voluntad y rindiendo culto & mis aficiones,
tan modestas como mis facultades. ;
SALZILLO: su personalidad artistica; sus obras; el medio en que
las levo d cabo y su aislamienlo iy falla de contacto con los escul-
lores de su época, causa influyentisima en el mérito de sus pro-
ducciones, es el tema que, fiando en la indulgencia que va inse-
parablemente unida 4 vuestro saber, me prometo desarrollar,

Nacid y florecié el ilustre escultor murciano D. Franecisco
Salzillo en un siglo de manifiesta decadencia artistica, de noto-
ria perversion del buen gusto, de relajacién en las costumbres,
de conmoeion vivisima que mantuvo activa lucha perturban-
dolo todo, como triste prefacio de una época de grandes y pro-
fundas transformaciones.

Para poder demostrar la tesis que sostengo de haber sido el
aislamiento en que vivio el notable escultor la causa més prin-
cipal de su gloria, evitindole contaminarse con los errores
artisticos y mal gusto de su época, considero preciso exponer
mi opinién sobre este importantisimo asunto, no sin manifestar
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que, no considerdndome dotado de condiciones de critico ui
de artista, las ideas que exponga son completamente perso-
nales, dejandome guiar por mi propio eriterio al emitir juicio
acerca de la decadencia de la Literatura y del Arte en el
siglo XVIII. ;

El predominio de Francia en todos los érdenes era innega-
ble en la época a que me vengo refiriendo. La monarquia de
Luis XV, dltimo y aparatoso fulgor del poder absoluto de los
reyes, habia dejado sentir sobre toda Europa su predominio,
siendo nosotros los mds influidos por el estado social, politico y
artistico de la Corte de Francia.

En medio de aquellas suntuosidades y grandezas, la deca-
dencia artistica se dibuja con ostensibles caracteres; pues a los
egrandes sentimientos del artista y 4 las grandes y sublimes
creaciones del Arte, sustituye un lujo escandaloso, un refina-
miento exagerado, un materialismo tan grosero que maté los
elevados sentimientos del espiritu para caer en los placzres de
las mas rebajadas pasiones.. '

Las grandes obras y los grandes maestros de los siglos XVI
vXVII se vieron en el mds completo olvido y dejaron de gervir
de fecundas y provechosas ensenanzas, para ser reemplazados
por toda clase de frivolidades ¥ de caprichos.

En nuestra propia patria acontecié esto mismo con la cldsic:
escuela sevillana. Los pintores se apartaron de Murillo y de Ve-
lazquez; los escultores, de Cano y Berruguete, y, siguiendo ¢l
camino trazado por el gusto francés, hicieron casi totalmente
inttiles los esfuerzos realizados por Felipe V, Fernando VIy
Carlos I1I para restaurar el arte cldsico espatiol.

Franceses fueron muchos de los pintores y escultores a quie-
nes se encargd la obra de nuestro renacimiento artistico, y, sin
amenguar el mérito de aquellas personalidades ilustres, hay que
reconocer que los defectos en sus obras superan a las bellezas,
¢l amaneramiento a la espontaneidad del genio, las exageracio-
nes 4 la naturalidad, los atrevimientos al buen gusto.

No podia ser de otra manera. No lesera dado 4 los artistas de
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nuestro pais apartarse de la invasién francesa ni dejar de tra-
ducir en sus obras los efectos nocivos de aquella decadencia;
puesto que en la Corte de Versalles estaba vinculada lainfluen-
cia poderosa que, fatal y necesariamente, se dejaba sentir en
todas partes.

Historiadores tan profundos y de condiciones tan excepeio-
nales como los Goncourt, maestros en la dificil ciencia de las
investigaciones histéricas, sintetizan la decadencia artistica en
la mitad del siglo XVIII diciendo que «al buen gusto se habian
impuesto los gustos de las grisetas, que la épera habia descon-
dido al couplet, la pintura y la escultura 4 los bibelots y 4 los ju-
guetes chillones y baladies, de la Enciclopedia 4 la Moliere y de
Montesquieu 4 Audinot». '

La grandeza sustituida por la pequenez; el arte de gobernar,
por las abstracciones de los filosofistas; el desarrollo del lujo y
el ansia de placeres buscaban por todos los medios, incluso los
mas ilicitos, las riquezas, y ya se habia dado el caso de que
Law, con sus exageraciones econémicas y sus grandes locuras
sobre el crédito, reemplazara con agiotistas sin valer y sin
eonciencia aquella aristocracia tradicional que constituyé la
majestad de la Corte de los primeros anos del reinado de
Luis XIV. ;

Estas causas, euyo origen estaba en las costumbres y en el
gusto francés, dejaron sentir sus efectos entre nosotros. y las
pinturas, las esculturas y el decorado de nuestros palacios rea-
les en Madrid y la Granja no fueron mds que copias, menos
costosas, de los palacios de Versalles y el Trianon.

No era, en verdad, la época la mds apropiada para el rena-
cimiento de las bellas artes, porque en ella todos los entendi-
mientos y todos los eorazones se encontraban invadidos por las
preocupaciones religiosas y politieas, por la lucha ardiente en-
tablada entre el Pontificado y el Poder real, entre jansenistas
Y jesuitas, y, como sucede en todos esos periodos en que no apa-
rece la razon y flotan las pasiones, hasta las grandezas mas se-
culares descendian de su altura para mezelarse en los mds ba-
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jos oficios, y espiritus tan superiores, inteligencias tan cultiva-
das como la del gran filésofo del siglo XVITI, Voltaire, por ha-
lagar, como el mds refinado de los aduladores palatines, la pa-
si6n y la vanidad de Luis XV, decia de una cortesana que, dué-
fia del corazén del Rey, se habia hecho seiiora de 1a Francia:
«el original estd hecho para los dioses».

Si dentro de la atmosfera artistica que se respiraba en todas
partes nos circunseribimos 4 nuestra nacién, y si el escultor Sal-
zillo hubiese dispuesto de medios para ponerse en contacto con
los maestros de su época y estudiar en sus obras, tengo por in-
dudable que, inficionado por el gusto de los de su tiempo y tal
vez dominado por los defectos de ejecucién que entonces se
aplaudian, hubiera encontrado, en pintores de la importancia
en aquellos dias de Marata, la falta de esbeltez en las figuras, la
compostura y arreglo poco artistico de los pafios, preferencia
de las lineas curvas engendradoras de un amaneramiento cen-
surable; en Jordan sus raras y extranas inspiraciones; en Pro-
cacini sus exageraciones sistemdaticas; en Giacuinto la falta de
clasicismo en el dibujo y la exageracién de las actitudes y con-
tornos por apartarse del idealismo griego; y, si de los pintores
pasamos al asunto verdaderamente propio de este diseurso, 4 la
escultura, me habréis de permitir, Sres. Académicos, que con
alguna mayor extension me ocupe de los escultores que més
brillaron entre nosotros en la époeca de Salzillo, para justificar
la tesis que sustento. :

He ereido necesario fratar de la pintura por la intima ana-
logia que existe entre ésta y la escultura; pero circunscribién-
dome 4 la tltima, he de sostener que, entre nosotros, en el si-
glo XVIII, nada hubieran ensenado a Salzillo los escultores
notables de su época, como Michel, Vergara, Mena, Castro, Gu-
tirrez y Alvarez.

i, tratandose de la pintura, no he podido por menos de afir-
mar su decadencia en este periodo, atin considero mayor ésta en
lo que 4 la escultura se refiere. Faltanle los dos caracteres esen-
ciales de la misma: la grandiosidad en la _coneepcién y la sen-
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cillez dtiea en la ejecucion, defectos que arrancaron de que la
escuela francesa de entonces mantuvo un desconocimiento ab-
soluto de la escultura cldsica, de aquella escultura que habia
servido de provechosa ensefianza 4 Berruguete, 4 Becerra y 4
Alonso Cano.

Nuestros escultores del siglo XVIII, dejandose arrastrar de
una perniciosa corriente, dieron muesiras de exageraciones, de
convencionalismos, de un desvio perjudicial de la naturaleza
por huir de lo que entonces dié en llamarse vulgar, y que
engendro en el Arte licencias totalmente indefendibles. No puede
en ellos descubrirse tampoco la sublimidad que constituye la
grandeza de la ¢reacion, y en cambio, busecando lo sublime en
lo convencional, cayeron, desgraciadamente para el Arte, en lo
ridiculo. ;

No enfra en mi propédsito hacer un examen critico de las
obras escultéricas de aquella época; pero vosotros, 4 quien me
dirijo, tenéis ya, de tan sabido, olvidado que ni en San Ildefon-
50, ni en Aranjunez, ni en los diferenfes templos de esta corte, ni
en otros de Zaragoza, ni en el Palacio de nuestros Reyes, donde
se acumularon sus obras, existen de aquellos esculiores crea-
ciones de mérito relevanie que puedan servir de escuela y de
modelo.

No es esto negar el mérito relative de algunas, desconocer
que los errores se debieron principalmente 4 las degeneracio-
nes del gusto de su época; pero la realidad se impone, el hecho
existe, v las obras de una decadencia no pueden ser admiti-
das, dentro de las exigencias del Arte, como dignas de ser
imitadas.

- Distinguiose, entre otros, Roberto Michel, si no discipulo,
entusiasta al menos de Olivieri, y este escultor, 4 quien hay que
reconocer gran facilidad en la ejecucion, estudios superiores en
el desnudo, dentro de cierto decoro y esbeltez, incurrié en el
grave defecto de una monotonia sistemdtica que amengué las
necesarias muestras de atrevimiento y vigor que son, en los es- -
cultores, las cualidades de mayor relieve. Yoy SR
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‘Es cierto gue, como dice el notable eritico Cedn Bermii-
dez, predominé en &l el conocimiento anatémrico perfecto
para dar al cuerpo humano todas las proporciones; pero esto,
aun siendo muy plausible, nada diece en faver de! genio del
escultor.

. Franeiseo Vergara fué, entre los de su époea, el que mas
muestras dié de su grande amor por el Arte y del deeididoe
empefio por su enaltecimiento. No ¢arece de estudio; su cons-
tante estancia en Roma le proporciond euantos elementos podia
apetecer para el conocimiento exacto de la escultura clésiea;
eoneurrieron en este escultor ilustre factores tan importantes
como la laboriosidad y la reflexion; supo apartarse de lag exa-
geraciones de la Escuela franeesa manteniéndose dentro de una
gran correccion artistica; pero, & pesar de fodo, no obstante sus
éxcelentes propositos y su vasta y aereditada instruecién, tanto
en las obras existentes en Malta y Roma como en el retablo de
San Julidn de Cuenca, no consiguié jamds reprodueir las gran-
dezas del idealismo antiguo ni logrd aleanzar log rasgos del
verdadero genio.

D. Felipe de Castro es, en mi concepto, entre los de su tiem-
po, el que mds supo apartarse de los vicios y defectos de la
época, el que hizo con mayor aprovechamiento y éxito mejores
estudios de los grandes modelos clasicos, el que siguié con
més atencion y cuidado las lecciones de Marini y de Valle; pero,
ann reconociendo que representa una gran mejora ¥ un no-
table adelanto en "aquel ftiempo, le faltd el suficiente genio
para imponer en sus obras el sello de su personalidad como
artista. Estudi6, comprendié y ejecutd; pero no cred, y, por
tanto, no puede sefialdrsele como una verdadera gloria de la
escultura. .

Ni Mena, ni Alvarez ni otros muchos de su época que no me
es dado estudiar, pues me apartaria del asunto y, lo que es més
sensible para mi, molestaria vuestra benévola atencion, pueden
servir de maestros en el sentido de que al estudiarlos, conocer-
los y dejarse por ellos dirigir, hubiera conseguido Salzillo més
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de lo que aleanzo por su propio y exclusivo esfuerzo ayudado
del genio artistico, que le hizo, no sélo ejecutar con pm‘f“eemén
sino erear ver d‘idem% portentos estatuarios.

En el dltimo tercio del siglo XVII llegé 4 Murecia el escultor
italiano D. Nicolds Salzillo, natural de Capua, estableciéndose
en la cindad y dando comi»nzo & algunas obras escultéricas
encargadas por distintas comunidades 1‘e]1g105‘15 con destino a
los templos de los conventos.

La Cofradia de Jests, fundada en el afio 1600 por el Obispo
D. Juan de Ziniga y conocida entonees con el nombre de Cofra-
dia de los Nazarenos, resolvié la construecion de pasos conmemo-
rativos de los episodios principales dela Pasién de Jesis, enpe-
zando por eneargar al notable eseultor Juan de Rigusteza el San-
to Cristo que atn preside tan notable é histérica Congregacion.

Despuéds de la mitad de aquel siglo, el escultor D. Nicolds
Salzillo recibié algunos encargos, ejecutando varios de los pri-
mitivos pasos. 2

Habiase ya establecido de una manera permanente en la ciu-
dad de Murecia, donde contrajo matrimonio, del eual, entre otros
hijos, tuvo 4 D. Francisco Salzillo y Alearaz, nacido en 12 de
Mayo de 1707 (1).

(1) Copia de la partida de bautismo de D. Francisco Salzillo y Alcaraz,
parroquia-de Santa Catalina, libro 6, folio 68:

«En Murciad doce dias del mes de Mayo de mil setecientos y siete afios.
Yo el Beneficiado José de Cdreoles Villar, eura propio de la iglesia parro-
quial de Santa Catalina de esta ciudad, bauticé 4 Francisco Antonio José
Gregorio, hijo de D. Nicolds Sarzillo y de D.? Isabel Alearaz; fué su padri-
no D. Francisco José de Herrera, 4 quien adverti el parentesco espiritual,
y en fe de ello lo firm8.=Beneficiado José de Corcoles Villar.-
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Edueado por su propio padre, estudié junto 4 él nociones de
dibujo, ejercitindose con gran aprovechamiento en trabajos
escultdricos, 4 los cuales, no s6lo con voeacién, sino con entu-
siasmo, se dedicd cuando apenas era un nifio.

El espiritu religioso de la época, las constantes relaciones de
su familia eon las Comunidades religiosas y, sobre todo, con la
de los RR. PP. Dominicos, los sentimientos misticos del joven y
la predisposicién nacida de aquella educacion le indujeron a
formar parte de la Comunidad de Santo Domingo, y ya se dis-
ponia 4 entrar como novicio de la orden. cuando ocurrié pre-
maturamente la muerte de su padre.

Sin mds recursos que los escasos obtenidos con log produc-
tos del taller de un pobre escultor, su alma delicada y su filial
carino le hicieron comprender que tenia que ser el sostén de su
madre y el amparador de sus pequetios hermanos, dedicdndose,
eon resignacion eristiana y con la firmeza propia de un caréc-
ter superior, & la misma profesion de su padre.

La Orden de Dominicos, prestindole apoyo, le encargo la
terminacién de la estatua de Santa Inés de Montepoliciano,
encomendada 4 su padre pocos meses antes de morir; y con tal
decision, entusiasmo y confianza en si propio se consagré a con-
cluir la escultura comenzada por el autor de sus dias, que el
éxito corond su esfuerzo, resultando mejorada la obra y dando,
con aplauso de los que le rodeaban, el primer paso en el camino
del Arte'y de la Gloria. Desde ese dia la fama de D. Francisco
Salzillo se acrecentd en la capital y se extendié en la provincia;
recibié multitud de encargos de efigies para distintos templos, y.
por su talento, unido & una grande laboriosidad, ya hasta su
muerte no faltaron trabajo y recursos en el taller del artista.

Por los datos y antecedentes con gran asiduidad recogidos
desde hace muchos atios, y muy especialmente por el individuo
correspondiente de esta Real Academia y de la de la Historia
D. Javier Fuentes y Ponte, sabemos que su incomparable cincel
produjo el considerable nimero de 1.792 estatuas, faltando atin
muchas por identificar en Valencia, en Andalueia y en Mureia.
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No abandoné ni aun por corta ausencia su pais natal el es-
cultor murciano durante su vida, habiendo rechazado el nom-
bramiento de escultor de Camara del Rey D. Carlos III, distin-
¢ion merecida que le fué otorgada por mediacién del ilustre
Jond> de Floridablanca, mureiano que en aquellos dias hon-
raba 4 su ciudad natal y daba gloria 4 su naeidn.

Al rechazar Salzillo el nombramiento, no lo hizo ni por va-
nidad ni por capricho, sino obligado por la necesidad de vivir
en su pais, siendo el sostén tinico de su numerosa familia; pues
tenia que afender-d sus hermanos huérfanos y sostener el ho-
gar que se habia formado, y 1a merced real le obligaba a tras-
ladarse 4 esta corte para tomar parte en los trabajos escultéri-
cos del Palacio Real.

Algo debio influir en su animo también la admiracion y el
carifio de sus paisanos que no querian verse privados del genial
artista. ;

En su larga vida, pues dejé de existic en 2 de Marzo de
1783 (1), 6 sea 4 la avanzada edad de setenta y cuatro anos,
realizé todo cuanto aspiraba su corazén cristiano y su alma de
artista: medios de vida, estimacion de sus conciudadanos, gloria
' para su nombre.

Enumerar sus hermosas creaciones; defallar la multitud de
obras producto de su genio; no hacer 1 eritica, sino reseiarlas

(1) Copia de la partida de defuncion de D. Francisco Saleillo y Alcaraz
parroquia de San Pedro, libro segundo, folio 229 vuelto:

<En la ciudad de Mureia en dos dias del meas de Marzo de mil setecientos
ochenta y tres afios, murié y se enterro al dia siguiente en el Convento de
Religiosas Capuchinas de dicha ciudad D. Francisco Zalcillo y Alcaraz,
vindo de D.* Juana Vallejos y Taibilla; habiendo recibido los Santos Sa-
eramentos de Penitencia, Eucaristia y Extremauncion; hizo su testamento
ante Juan Mateo Atienza, Eseribano del niimero de dicha ciudad, dejando
por su universal heredera a su hija D.® Marfa Fulgencia Zalcillo y Valle-
jos, ¥y que por su alma, la do sus-padres, abuelos, animas del Pargatorio v
penitencias mal cumplidas, ciento cincuenia misas rezadas y sacado el
tercio para la parroguia de San Pedro, donde era feligrés, las demas a vo-
luntad de sus Albaceas, como mas largamente consta todo de su testamen-
to, y en fé de ello lo firmé. —=Dr. Juan Lopez Muiioz.—Hay una rabrica.»

3
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s6lo, seria imposible circunseribirlo 4 los prudentes limites de
este discurso. ;

En el correspondiente apéndice consigno sus prineipales
obras y paso 4 ocuparme sélo de algunas de las de mayor relie-
ve, 4 fin de poner de manifiesto el rico tesoro de este insigne
escultor.

La Oracion del Huerto, el Cristo de la Caida, la Virgen de
los Dolores y el San Jeronimo del monasterio de su nombre son
las obras que, entre otras muchas, he escogido para bosquejar
eon arreglo 4 mi entender, después de expuestas las opiniones
de notables criticos, la personalidad artistica de Salzillo.

Mantengo mi afirmaecién de que fué para él y para su fama

“un bien inapreeciable la vida de aislamiento que llevé en la eiu-
dad de Murecia, sin estar en contacto con los escultores de su
época ni poder seguir de cerca el corrompido gusto de su
tiempo.

- Ese aislamiento en que vivié no fué bastante 4 impedir que
formase escuela propia y pusiera de manifiesto su grande y
acendrado amor por el Arte; pues en 1765, en su propia casa y
estudio fund6 una Academia, atrajo 4 ella todos los escultores y
hombres de letras de la provincia, cambiando con ellos impre-
siones é influyendo sobre sus espiritus; 4 los jévenes les enge-
naba 4 dibujar, primero modelos y después del natural, sufra-
gando los gastos que ocasionaban aquellas ensefianzas; y, de
este modo, al desaparecer, tuvo discipulos aventajados que
supieron continuar sus gloriosas tradiciones artisticas.

Tres épocas se marcan en la vida del escultor perfectamente
delineadas. Sin mis direceion que la que le imprimié en sus pri-
meros anos su padre, artista de escaso mérito, pero partidario
entusiasta de la Escuela italiana, dié 4 las estatuas ciorta exage-
rada actitud académica, movimientos forzados y algtin atrevi-
miento que acusaban la degeneracién del gusto barroco, sobre
todo en las ondul:ciones de los patios, sin duda por no haberse
podido sustracr & aquellos defectos propios de su falta de educa-
¢idn artistiea.
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Su intuicion le hizo comprender bien pronto los defectos
de sus mismas producciones, y sin consejo ajeno ni indicacion
exirafia, por propia sugestion, se marca en su segunda época,
en la que mis 'y mejor produjo, no un adelanto, sino el triunfo
completo del artista.

Todas las estatuas de este periodo tienen no sélo més ciertas
aptitudes, lineas mds enérgicas, perspectiva méis esforzada, sino
que llegan en muchos casos 4 las cimas de lo sublime. Los panos
ondulantes de su primer periodo estdn ya recogidos y plegados
con gusto exquigito; las cabezas resultan admirables obras en
donde se refrata el éxtasis, la admiracion, el dolor que animan
a los personajes, y es tal Ia sugestién que realizan en el dnimo
del que las contempla, que impresionan de tal modo que con
ellas se siente, con ellas se compenetra, y parece que con ellas
se vive.

La tercera época ofrece un pequetio ndmero de ejemplares.
La edad y la experiencia han depurado el gusto por efecto de
un detenido y concienzudo estudio; se aparta bastante de las
exageraciones del realismo; luce una mayor naturalidad; no
abusa del desnudo y muestra una sencillez tan encantadora,
que hace no sélo sentir, sino comprender con rapidez todo el
pensamiento del artista.

El juicio eritico formado por el ilustre é inteligente Cean
Bermiudez queda resumido en lag siguientes lineas, que no pue-
do por menos de transeribir:

«3i este profesor hubiera vivido en el siglo XVI, seria igual
a los grandes maestros de aquel tiempo; pero nacié en el peor
que tuvo Espana para la escultura. Nada queddé por hacer de
su parte para llegar 4 la perfeccidn; siguié ciegamente y con
aplicacién 4 la naturaleza, y si no se detuvo en escogerla ni en
observar sus bellezas, fué porque le falté un director que se las
demostrase y por la necesidad de dar pronto despacho 4 las
muchisimas obras que le encargaban.»

Si, pues, a juicio de Cedn Bermudez, Salzillo en el siglo XVI
hubiera sido uno- de los prinecipales escultores de su época,
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jcudnto mayor mérito representa el haberse salvado del nau-
fragio de una decadencia, el haber llegado sin conveniente pre-
paracion, por sisolo y sin ser dirigido con inteligencia, a eonce-
bir y 4 realizar creaciones que hoy se muestran como grandio-
sos productos del genio v que forman, en medio de un desierto
artistico, un pequeno pero agradable oasis donde la eritica mo-

derna puede recrearse al ver que no queda sin enlace la es-
cultura de los siglos XVI y XVII con el renacimiento del si-
glo XIX!

La imposibilidad de dar & este discurso una extension des-
medida me impone el sacrificio de no ocuparme con el deteni-
miento que merece por su valer € imporfancia, de la lamada
Joleccién Riquelme, constituida por grupos de ficuras sueltas
pero relacionadas entre si, que representan el grandioso suceso
del nacimiento de Cristo en el portal de B2lén. .

Se deb: este verdadero tesoro artistico al entusiasmo que
por el escultor Salzillo sent a el ilustre procer mursiano D. Je-

‘sualdo de Riquelme, antepasado de la actual Marquesa de Sali-
nas, propietaria hoy de la coleceién que conserva con gran
cuidado en la casa solariega de los Marqueses de Salinas y de
las Almenas, unidas por enlace al Marquesado de Corvera.

Forman Ia eoleccidn ciento ochenta y cuatro figuras de rve-
presentacion personal y trescientas setenta y dos correspon-
dientes & animales.

La actual ilustre y virtuosa Marquesa de Salinas me permi-
ti6, bondadosa, visitar este que, sin exageracién. puedo llamar
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rico museo, y ella personalmente me fué ensenando aque’los
prodigios artisticos, dandome (mtoeedvntm curiosos sobre su
adquisicién y origen. - - ' i ot .

Era su antepasado, D. Jesualdo de quuolmt uno de aque-
Los aristoeratas que en la época de Fernando VI y Car]os__ TIT
consagraban su tiempo y su fortuna al acrecentamiento del arte
v a la proteccion de log artistas. Personalidad importante de-la
Cofradia de Jestis, 4 61 se debid la sustitucion de los antiguos
pasos por las notables esculturas del gran imaginero de que me
ocupo, y no contento con esta decidida proteccion, le encargd
para si el Nacimiento conservado integro en la actualidad por Ia
ilustre dama, heredera, no sélo de su apellido, sino de subuen

gusto y entusiasmo:. gy

Examinando agquellas pequenas figuras transcurre \'9107 el
tiempo y se deleita el animo; pues en la composicién, en el de-
talle, en las delicadezas de ejecucion, en el plegado de los panos,
en todo lo que forma la obra prodigiosa de aquel genio egeul-
térico se mezelan y confunden sentimientos de adma"{mon v
arrobamientos de éxtasis. :

Todo en ella e3 obra del genio; nada hay revelador de eru-
dicién histdriea, de costumbres pasadas, exeepeién hecha de los
principales personajes vestidos 4 la usanza hebrea; log pasto-
res visten el mismo traje que usaban los aldeanos en losz dias
del escultor, los eriados las libreas de las easas sehoriales del
siglo XVIII, el atalaje de las cabalgaduras preseinde del sabor
de la época; todo, en fin, resulta puro y exclusivo esfuerzo ima-
ginativo de aquel incomparable estatuario,

No he de dejar de mencionar, por ser una verdadera mara-
villa, la figarita del Nifio Jesis, de siete centimetros de altura,
estudio prodigioso del natural, expresado con una realidad tal
que no hay defalle que haya escapado 4 la perspieacia de
Salzillo, y para que nada falte, resulta un prodigio de color que
se confunde con el natural del infante recién nacido.

El citado correspondiente Sr. Fuentes y Ponte tiene publi-
cado un trabajo notable sobre esta h rmosa coleccidn, trabajo
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que por los datos que contiene, por lo detallado y lo preciso,
me permito recomendar desde este sitio 4 aquellos que se dedi-
can al estudio de las obras de nuestros principales artistas.

La estatua de la Virgén es de un mérito extraordinario. Sus
plegados panos de fina estofa de oro son, aun teniendo en cuenta
1a époea, un modelo de perfeccién y buen gusto. Su posicién tan
natural como delicada. De rodillas, al lado izquierdo del Nifo-
Dios, 1o contempla con el amor de madre y con la veneracion
que infunde la divinidad. La mano izquierda descansa sobre su
pecho y abre el brazo derecho como expresién de arrobamiento
y de éxtasis.

La figura de San José se alza detrds del Nifio en medio de los
dngeles adoradores. El estofado de sus ropas y su actitud de
admiracion al Nino-Dios dibujan en su rostro la expresién de
un gozoso sentimiento. i

El conjunto del grupo es tan artistico, que aun antes de entrar
al examen del detalle, produce el efecto agradable de las espi-
rituales sensaciones.

El Sr. Fuentes, en el prologo de su erudito trabajo, se expre-
sa en esta forma, que merece ser conoeida: «<Son verdaderamente
dignas de admiracién cuantas estatuas constituyen la serie de
escenas, de grupos, de figuras sueltas, pero relacioniandose la
mayor parte, asi como las aisladas, que lo mismo pudieran
agregarse 4 1>s grupos que quedar solas en posicién de cami-
nar i otra cualquiera andloga a sus actitudes; el éxito del estu-
dio para ellas, en las que corresponden 4 las figuras humanas,
es notabilisimo, grande, superior a todo encomio. Al examinar-
las en el primer momento es tal y tan impresionadora la sor-
presa que recibe el curioso observador, que sucede de ordina-
rio generalmente que éste, por inteligente que sea y aun preve-
nido con anterioridad, queda absorto durante algunos minutos
sin explicarse el efecto que le causa el arrobador espectdculo,
dudando 4 qué seceidn, grupo 6 estatua ha de consagrar la pre-
ferencia de examens.

Lamento en verdad no poder con mis detenimienfo seguir
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ocupandome de esta notable estatuaria; pero no he de terminar
sin rendir el homenaje debido 4 la ilustrada y noble dama que
cuidadosamente la conserva y que, con amable solicitud, abre
las puertaé de su casa para todos los que, sintiendo gusto y
entusiasmo artistico, quieren pasar algunas horas contemplando
tan hermosas figuras.

Siento fatigar vuestra atencion; pero, a cambio de vuestra
indulgencia, he de procurar adelantar en lo posible mi marcha,
y aun prescindiendo de lo mucho y bueno que ha legado 4 la
posterioridad el escultor murciano, llegar ante la hermosa esta-
tua de San Jerdnimo y las grandes creaciones de su gloriosa
Pasionaria.

A unos cinco kilémetros de la ciudad de Murecia, en la falda
de un monte y como parte del marco de la hermosa vega que
eircunda 4 la poblacidn, se alza el antiguo Monasterio de los
Padres Jerdnimos, edificio de proporciones arménicas, de no
escaso gusto arquitecténico, de naves amplias y de hermoso
templo, que recuerda nuestra arquitectura del buen estilo del

tenacimiento. :

Titular de aquella Coagregacion, existe un San Jerdénimo,
obra del inmortal Salzillo, de 1,65 metros de altura y que fué
terminado en 1755. Desnudo admirable, en su actitud se revela
la santidad del penitente convencido. La realidad de 1a estatun
es tal, en conjuncién con su belleza artistica, que pudiera servir
como modelo en un museo anatémico para cl estudio externo
del organismo humano, ;
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En mds de una ocasién he admirado la efigie del mismo
sautd del inmortal Torrigiano en el Museo de Sevilla, y os de-
claro, Sres. Académicos, que, comparando esta obra del gran
maestro con la de Salzillo, mi &nimo impareial, no influido por
ningtin espiritu ni sentimiento regional, dudaria de pronunciar
un fallo que aquilatase el mayor mérito de nna 6 de otra.

No cabe duda de que Salzillo no pudo fener para nada en
cuenta la hermosa estatua del escultor florentino, porque no
hubo para él otro mundo que el muy limitado de la provineia de
Mureia; porque no estuvo en contacto con artistas que le hu-
biesen inspirado, aconsejado 6 dirigido y, mucho menos, dado a
(éopiar los trabajos de otros maestros; porque fué tal y tan gran-
de su aislamiento, acreditado de modo tan completo, que no es
posible suponer que, fuera de su propia sugestion, recibiera las
impresiones que experimenta el que visita Museos 6 admira en
sus viajes las obras de distintos artistas.

El San Jerénimo 4 que me refiero es una creacion exclu-
siva de su alma; todo lo que en ella puso le es peculiar y
propio, como sucede en sus demds producciones, y no influido
por el bueno 6 mal gusto de su época; su inspiracion le aparto
de los escollos y ejecuto lo que concebia, falto en muchas y re-
petidas ocasiones de conocimientos suficientes, sin gran respeto
4 la verdad historica y sin mds guia ni auxilio ni mds elemen-
tos que aquellos que radicaban en su espiritu de artista y en su

adivinacién genial.

Propiedad de la Cofradia de Jests en Murcia existe un pe-
queno templo situado en uno de los extremos de la poblacién,
v que lleva el nombre mismo de Jestis, que mds que templo re-
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sulta un Museo de las obras de Salzillo. Alli se guardan sus gran-
des ereaciones, sus acabados modelos de ejecucién, sus gallar-
das muestras del buen gusto, su Pasionaria formada por los
pasos de la Cena, la Oracion del Huerto, el Prendimiento, los
Azotes, la Caida, la Verdnica, San Juan y la Dolorosa. Sélo el
Nazareno titular es anterior 4 Salzillo y debido.al cincel del es-
timable escultor Juan de Rigusteza.

La Cena, hermoso grupo conmemorativo del méds grande de
los misterios de nuestra Religién sacrosanta, fué terminado
en 1763. Jesis y los doce Apdstoles constituyen una eoleccién de
estatuas tan bien concebidas, tan admirablemente cjecutadas
que cada una de ellas expresa en su semblante el sentimiento
interno de los personajes. Sobre el hombro de Jesis descansa
la cabeza de San Juan, del diseipulo amado: hermosa cabeza de
una belleza admirable. En el semblante del Salvador del mundo
se dibujan las mezcladas tintas de la resignacion, la tristeza v la
obediencia 4 los designios del Alfisimo. Es ¢l momento sublime
en que, partiendo y bendiciendo el pan, lo da & comer 4 sus dis-
cipulos para que coman su propio cuerpo, y tiene delante el
cdliz con el vino en el que van 4 beber su propia sangre. Esce-
na primera de la Pasionaria murciana, el escultor no solamente
ha puesto en ella toda la grandeza de su inteligeneia, sino tam-
bién la bondad mistica y tranquila de su fe.

Sigue 4 la Cena una de las mas grandes y sublimes ereacio-
nes de Salzillo: la Oracion del Huerto, terminada en 1754. For-
man el grupo Jests, el Aligcl, San Pedro, San Juan y Santiago el
Mayor. La figura que se destaca es la del Angel, escultura belli-
sima, muestra portentosa del genio, expresién acabada del sen-
timiento religioso. Desfallece la humana naturaleza del Reden-
tor del mundo, y el enviado del Cielo lo sostiene y le muestra,
para fortalecerlo, senalando 4 la altura, el origen de su misién.
No puede admitirse que sea aquella figura el fiel trasunto del
modelo. Tiene todas las bellezas de la mujer y todas las arrogan-
cias viriles del mancebo. Aquel cuerpo, dechado de perfecciones,
parece el rico estuche en que se guarda el espiritu  divino. Si

4
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mérito grande representa la concepeién, atin es mayor el que
resulta de haber podido ejecutar aquella belleza sobrehumana.

Todo espiritu en el cual domine el gentimiento, crea 6 no en
los inefables misterios religiosos, ekperimenta al contemplar al
Angel de la Oracién del Huerto una sensacién tan grande de
deleite, una impresion tan profunda de admiracién, que casi no
acierta 4 expresar con los labios la infensidad de la emocion
del espiritu.

Un murciano ilustre, prematuramente arrancado 4 la vida,
D. Ramon Chico de Guzmén, deseribié con tal precision y gala-
nura este paso de la Oracién del Huerto, que no renuncio 4
consignar aqui sus hermosos conceptos, en la seguridad de que
todos vosotros reconoceréis lo acabado y exacto de la pintura:

«[is para nosotros la mejor obra de Salzillo. La expresién de
Jesueristo revela una amargura suprema, pero al mismo tiempo
una infinita resignacion; parece que va & salir de sus labios la
dolorosa queja al Supremo Hacedor. La figura esta arroditlada,
pero recostindose ligeramente en los brazos de el Angel: los
Apéstoles estan dormidos, ¢l Angel de pie. El conjunto tiene un
tinte de tristeza y de misticismo sublime que embarga el cora-
z6n; nadie puede mirarlo sin sentirse arrastrado 4 la contempla-
cion del misterio que representa. San Pedro tiene la eabeza apo-
yada en el brazo y duerme con el sueilo tranquilo de la vejez;
por bajo de sus vestiduras asoman sus pies desnudos, admira-
cién de los inteligentes; Santiagd, recostado también, parece
presa de un suenio de plomo fatigoso y violento; San Juan, com-
pletamente fendido, duerme con ese sueio reposado de la tran-
quilidad y de la inocencia. Nada mds fresco que la juvenil ca-
beza del Ap6stol favorito. Todas las figuras dormidas estan arro-
jadas con admirable soltura y pasmosa naturalidad; 4 pesar de
sus diferentes posicionles, no se deseubre en ellas ni un pliegue,
ni un detalle que no sea de indispensable verdad. El Angel es 1a
obra maestra de Salzillo. Aunque desnudo, tiene en todas sus
carnes una dulzura y una transparencia que, al tocarlo, parece
que va 4 sentir el tibio calor de la vida y tacto suave de la piel.
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Su expresion es indefinible; hay en ella algo de sobrehumano
que no se puede describir; su dolor tiene un no sé qué de divi-
no que escapa 4 los estrechos limites de la inteligencia del hom-
bre; sumajestad, un no sé qué de sobrenatural que agui no pue-
de concebirse, que estd mas alld de nuestra vista, mds alld de esa
esfera azulada que es techo del mundo, pero alfombra de Dios.
Lord Wellington, 4 su paso por Murcia, ofrecié por este dngel
dos millones para el culto del santuario, y una copia hecha por
el escultor que se designase. C6mo debié temblar en su tumba
la sombra de Salzillo! La oferta fué rechazada, porque los espa-
noles podran despreciar sus obras, pero no las saben vender.»

Por lo expuesto se podran facilmente comprender las razo-
nes que abonan no solo mi opinién, sino la de muchos renom-
brados criticos que consideran el Angel de la Oracién del
Huerto como una de las mds grandes y felices ereaciones del es-
cultor Salzillo.

La leyenda popular rodea el dibujo de esta estatua de algo
que; traspasando los limites de lo humano, llega 4 lo sobrenatu-
ral. Es un hecho evidente que el escultor de que me ocupo, hom-
bre de fervor religioso, siempre impulsado por la caridad eris-
tiana, daba albergue en su hogar 4 aquellos penitentes que en
la época en que vivio abundaron bastante, y que se conocen con
el nombre de peregrinos.

Cuenta la leyenda murciana que, en un dia que el eseultor se
preocupaba en dibujar el Angel de la Oracién del Huerto y que
borraba lineas después de trazadas sin acertar 4 dar forma dsu
pensamiento, al caer de la tarde y cuando la falta de luz le obli-
g6 4 abandonar el lapiz, llegé 4 su taller uno de esos peregri-
nos en demanda de hospitalidad. Otorgésela con su natural y
benévolo agrado el artista catolico, y dejé sobre la mesa de tra-
bajo los distintos dibujos en que habia intentado vaciar la
creacion artistica con que soiiaba.

Al dia siguiente, muy de mafiana, sicuiendo su habitual cos-
tumbre, fué el escultor al aposento de la planta baja de su vi-
vienda. donde habia cumplido la misericordiosa obra de dar
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posada al peregrino, para completarla, como hacia de ordina-
rio, dandole el pan del desayuno. Fué grande su sorpresa al en-
contrar que el huésped habia abandonado la casa aun antes de
abrirse las puertas de la misma, y 4 poco de esto, cuando se di-
rigié 4 su estudio para ordenar y examinar de nuevo los apun-
tes dibujados, cuenta la imaginativa crénica que se encontrd
trazada sobre el papel la hermosa y sorprendente figura del
Angel de la Oracién.

Tal vez su espiritu mistico, por una de esas inéompreusibles
alueinaciones, hizo que el propio trabajo suyo que el dia ante-
rior no le habia satisfecho, en aquel momento, mds tranquilo y
sereno, lo encontrara en la forma deseada, y, preocupado con
sus vacilaciones anteriores, atribuyé 4 la misteriosa mano de la
Divinidad aQuel]os trazos que completaban la agpiracién sentida
y aleanzaban la realizacién de su concepeion sublime.

Esta leyenda la eito, no por creerla exacta, gino porque da 4
conocer los sentimientos religiosos del escultor y la confianza
nunca perdida en la proteceién que le dispensaba la Divina
Providencia. .

Quizd sofié y tomé el sueno por realidad. Tal vez, descon-
fiando de si propio, atribuyera su colosal acierto 4 esa miste-
riosa causa que preside todos los actos del espiritu eristiano.

Dejemos correr la leyenda por-lo que tiene de poética y por
lo que significa de erédula, y aceptemog la realidad, que no es
otra que la de que esa hermosa estatua, por si sola, es suficiente
4 justificar Ia fama de un artista.

Continuando el orden de la Pasionaria para detenerme en el
oristo de la Caida y en la Dolorosa, sigue 4 este paso el del
Prendimiento, conocido también con el nombre del Beso, com-
puesto de ecinco figuras. La de Jests expresa la resignacion; su
actitud es de una digna nobleza; en el mismo tronco esta tallada
también la de Judas, de menos mérito y expresion: abraza 4 Je-
sus y deposita un beso sobre su frente. Pero, 4 pesar de estar
talladas ambas en el mismo tronco, es tan perfecta la ejecucién
que es necesario fijarse con detenimiento para apreciarlo. La
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estatua mds notable de este grupo escultérico es la de San Pe-
dro en el momento de herir al siervo Maleo. Aguella actitud de
varonil denuedo, aquella resolucién enérgica por defender &
su Maestro, hace de ella una figura de soberbio relieve, y sobre
todo el brazo que empuna el acero demuestra los conocimientos
anatomicos del escultor, siendo obra acabada de realidad y de
perfeeta belleza. :

Esta obra fué ejecutada on 1763, 6 sea en la segunda époea,
la méds notable y fecunda de Salzillo.

Sigue la representacion de los Azotes, grupo no tan notable
como los anteriores, por le que, lo mismo que el de la mujer
Veréniea, han supuesto algunos criticos, entre ellos Cean Ber-
mudez, que no era debido al cineel de Salzillo.

Esta aseveracion carece en absoluto de fundamento. Su falta
de exactitud estd hoy completamente demostrada. El actual
Conde de Roche, persona de gran cultura, entusiasta de Sal-
zillo é individuo de los mds caracterizadog de la Cofradia de
Jesds, ha practicado en el archivo de la mencionada Herman-
dad curiosas investigaciones. Ha conseguido encontrar los docu-
mentos que justifican el encargo y el pago de todas las estatuas,
¥, una vez poseedor de documentos auténticos, publicé un tra-
bajo de verdadero mérito histérico en lo que con Salzillo se
relaciona, demostrando que todos los pasos de Jesus, sin més
excepeion que el Nazareno titular, fueron debidos al cincel del
notable esceultor que nos ocupa, y que el de la Veréniea, lo que
demuestra no es otra cosa que el haber seguido el artista el
gusto cldsico en esa estatua de lineas perfectas, de actitud digna
y tfanquila, de dulee y compasiva expresion.

Es también notable la hermosa estatua del San Juan, mance-
bo de varonil belleza, de fisonomia viva, de frente despejada y
de una mirada tan inteligente como segura.

Su actitud mostrando 4 la Virgen Madre el eamino del Cal-
vario resulta de una naturalidad tan agradable, que comple-
menta la belleza y correceion de lineas de la ficura.

Llegamos 4 otro grupo: al que representa la Caida, en el cual



se destaca como sol entre nubes la efigie de Jestis. El peso del
madero, superior al de su esfuerzo humano, le ha hecho cacr;
empujado por sus verdugos se incorpora y, antes de levantarse,
dirige su triste mirada al cielo y las ldgrimas resbalan por sus
mejillas, externa expresién de su sufrimiento y amargura.

Ts indescriptible la impresién que se produce en el 4nimo al
contemplar aquella imagen de Cristo. Parece que el sentimiento
de su pena lo trasmite al alma del que lo mira. Se mezela y con-
funde en aquella efigie notable la ternura 'y el dolor, la gran-
diosidad del espiritu divino con las flaquezas humanas. El mis-
ticismo encuentra su adecuada expresion, el dolor su simbolo,
Ia misericordia divina su grandeza. Un mureiano ih,lstre,ﬂ profe-
sor distinguido, hombre de letras en quien la modestia influye
para que no se haya dado 4 conocer como debiera y para que
no ocupe las altas posiciones que su mérito reclama, D. Andrés
Baquero Almansa, describe de esta manera admirable el Cristo
de la Caida: «Qué asombroso destello el del paso' de la Caida!
Aquel Salvador... hay que verlo! No puede concebirse, si no, la
sublime expresion de aquella mirada, la divina majestad do
aquel rostro, aquella honda amargura y aquella infinita manse-
dumbre... Nadie en el mundo, ni Rafael, ni Juan de Juanes, ni
el Montatiés, ni el Ticiano, nadie ha representado la imagen del
Redentor con tanta fuerza de verdad, y al mismo tiempo de un
modo tan sublime... Mirando aquella efigie, ¢l corazén se enco-
ge, pero el espiritu se agranda; no es pena y compasion lo que
se siente, sino amor, consuelo y fortaleza; por la emocion esté-
tica se nos mete en el alma el pensamiento, y comprendemos
que el que padece es el Hijo de Dios, y que padece por
nosotros». .

“Con razon se tiene la figura de este Cristo por una de las
mejor concebidas ¥ con mds fortuna realizadas por el imagine-

-

ro ilustre, en cuya frente destellaba el genio y 4 euyo corazon
envolvian la piedad y la fe. ;

La Dolorosa, como se llama en Murcia 4 esta estatua tan su-
blime y de ejecucién tan maestra, es indudablemente la joya
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de més valor, la figura mas sentida de todas las que produjo
D. Francisco Salzillo.

Antes de examinar este paso con la atencion debida, antes
de dar 4 conocer sus hermosisimos detalles, quiero deciros algo
de la impresién que produce en el publico que lo contempla.

Después de bastantes anos de ausencia de mi querida Mur-
cia, volvi hace unos pocos 4 ella, durante la conmemoracion de
la Semana Santa, para presenciar la fiesta religiosa, que fué
uno de mis encantos de nifio y constituye de mi juventud agra-
dable recuerdo.

Era una de esas hermosas auroras de Abril la de aquel dia
de Viernes Santo; con los claros del alba se abrian las puertas
del templo de Jesus y comenzaba el desfile de la procesién ma-
tutina. Una multitud ferviente esperaba la manifestacién reli-
giosa en la vspaciosa plaza donde se encuentra aquella iglesia.
Desfilaban con cl mds perfecto orden los pasos, representa-
cién grandiosa de la pasién del Redentor: la Cena, la Oracién
del ITuerto, el Prendimiento, los Azotes, la mujer Verdnica, San
Juan. El ptblico en silencio rendia tributo de admiracién al es-
cultor insigne y pintaba en sus semblantes el sentimiento de su
fe. Aparece en la puerta del templo, dando frente 4 la anchuro-
sa plaza, la Virgen de los Dolores; el manto casi se escapa de
su cabeza y lo detienen sus hombros, tiende sus manos en acti-
tud de sdplica, busca con su mirada al Hijo de sus entranas, su
corazén estalla de dolor y las ldgrimas como gotas de rocio se
escapan de sus ojos. La impresion del pueblo es tan grande, tan
intensa que, dirigiendo 4 ella todas las miradas, demuestran que
sienten al unisono los corazones, doblan la rodilla ante la Ma-
dre de Dios, y muy leve, muy quedo, se oye murmurar la mis-
ma frase: {Madre mia!l

La estatua aviva la fe, hace que el sentimiento se desborde;
porque el artista ha conseguido que tanta belleza y dolor tanto
sean la representacién viva de la Madre de Dios.

El soplo del genio abrillantado por la fe, el alma del ariista
sostenida por la piedad, la mezela de religion y de arte han
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conseguido dar tal expresion, tal grandeza, tal sublimidad & la
estatua de Maria, que es imposible realizar dentro de lo huma-
no una obra mds perfecta de lo divino.

Modelo lo encontraria seguramente el escultor, para lo que
es meramente expresion de la belleza humana, en la mujer de
Mureia, de rostro mas redondo que oval, tipo muy semejante
al del Oriente, de donde vienen la luz, la belleza v el sol. Su
alma ereyente avivé aquella humana creacion con resplando-
res divinos y, confundiendo su extraordinario genio la hermo-
sura del suelo con lag grandezas celestes, pudo dar 4 aquel busto
la suma de perfecciones que atesora. i

La Virgen de los Dolores constituia la preoeupacién de Sal-
zillo. Queria en ella levantar 4 su fe un monumento, 4 su gloria
un pedestal. Pasé por las grandes amarguras de sobrevivir 4
todos sus hijos, menos 4 una que fomé ¢l hébito de monja
capuchina. El tdltimo que quedaba en su hogar habia enfer-
mado y llevado inquietud penosa al corazén de sus padres. Los
monjes del monasterio de Santa Ana, de Jumilla, brindaron al
padre hospedaje para el hijo, por ser el paraje del monasterio
acradable lugar, saneado y embalsamado por los tibios aires de
una campina de pinos y romero. Fué 4 bugear la salud el hijo
del escultor en los mismos dias, segtin la leyenda cuenta, en que
estaba su padre preocupado en dibujar sobre el papel la ima-
gon de-la Virgen Madre. Dice también la crénica, y esto si es
clerto, que la esposa de Salzillo era una sefiora de tan inestima-
ble bondad como rara hermosura, tipo completo, en lo bello, de
la mujer mureciana.

In lag primeras horas de un dia, en que el egeultor se ocupa-
ba en dibujar la estatua de sus ensuefios, su amor al avte le ins-
pird un pensamiento verdaderamente cruel.

Su esposa penetraba & menudo en el taller, establecido en
la mejor parte de su propia casa. Aquella mafiana entrd y se
encontrd 4 su marido, sentado juato 4 la tabla de dibujo, pensa-
tivo, preocupado, triste, apretando un papel enfre su mane. Le
interrogd, insistié con resolucién y con carifio en conocer la
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causa de aquella tan triste preocupacion. El artista fingié hdbil-
mente esquivar toda explieacién 6 respuesta; cuanto mayor era
su silencio, mayor el deseo de su esposa en inquirir la verdad,
hasta que él, apareciendo como rendido al afdn de su compa-
fiera, le dié la noticia de la muerte de su hijo.

La transformacién que el dolor operé en aquel hermoso
rostro, el anhelar del corazén de una madre que sufre tan rudo
~golpe, la intensidad de una pena que deja escapar dos ldgrimas,
pero que tarda en dar salida al desahogo del llanto, todo aque-
o necesito el escultor para que su genio lo recogiese y, en un
momento de inspiracién, trasladara al papel lo que él ansiaba,
lo que él comprendia y no acertaba 4 dibujar: el rostro de la
madre stibitamente herida por la noticia terrible de Ia. muerte
del hijo tinico que quedaba en su hogar.

Asi cuenta la leyenda que dibujé Salzillo la VII‘O’OH de los
Dolores y por eso ésta tiene, en verdad, la expresion del dolor,
la pintura del sufrimiento, las tintas de la amargura.

Cuento 6 realidad, mi objeto al consignarlo no es otro que
demostrar de lo que es capaz la pasion artistica, y que era tan
~extraordinario el genio del escultor que, no teniendo ni Museos
ni figuras, ni grandes concepeiones ue imitar, buseaba en si
mismo y dentro de los suyos los elementos que necesitaba para
patentizar su genio y hacer triunfar el Arte.

El notable escritor D. Luis Ponzoa deseribe de esta manera
admirable la Dolorosa de Salzillo: «<;Qué he de decir de ella?
La angustia més suprema, el dolor mas intenso y la més inmen-
sa afliccidn estan en aquel divino semblante de mujer, por el
que resbalan dos gruesas ldgrimas. La musa popular dice que
fué el modelo de esta imagen la propia hija de Salzillo, mujer
de extraordinaria hermosura, 4 la que maltraté é insulté para
copiar aquel rostro afligido. Mds de una vez he visto ocultarse
detras de los baleones alguna gentil hija del Segura llevdndose
d'los ojos el pafiuelo al contemplar la Virgen de Salzillo».

S el eincel que produjo mas de mil setecientas estatuas no
hubiera dejado otras muestras de su genio que el San Jerdni-

3
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mo, el Angel de la Oracién del Huerto, el Cristo de la Caida y la
Virgen de los Dolores, ellas sélo serian mds que suficientes para
envolver su nombre en la gloria de lo inmortal. Con razén Cean
Bermitdez afirma que «si D. Francisco Salzillo hubiera vivido
en el siglo XVI, figuraria entre los primeros y mds grandes
escultores de su época», pues, aun habiendo existido en los dias
sin sol de una desdichada decadencia, se salvé de ella por el
solo esfuerzo de su imaginacion genial..

Fe y genio formaron su ser artistico, y como el contacto con
lo malo es muy dificil evitar que manche, su aislamiento lo ¢on-
siguio, y llevando en si esos elementos de fe y de genio, no ne-
cesité del Museo, de la estatua, del cambio de impresiones con
los artistas de sus dias para dejar modelos perfectos del anaco-
reta y del penitente en San Jerénimo, copia de los dngeles del
cielo en el de la Oracidn del Huerto, trasunto de la tristeza y de

a misericordia divinas en el Cristo de la Caida y retrato aca-
bado de la Madre de Dios en la Virgen de los Dolores.

Si una critica exagerada y minuciosa busca algtin defecto
de linea, de plegado 6 de actitud en la numerosisima coleccién
de sus estatuas, su mérito no puede por ello amenguarse ni su
triunfo desmerecer, porque llegé en muchas de sus obras 4 lo
sublime en la éreacién, en la ejecucién 4 lo perfeeto.

- Por mucho tiempo, Salzillo, ha permanecido oculto al mundo
del Arte; sus obras hace pocos aflos que empezaron 4 ser cono-
cidas; la cirecunstancia, para su nombre desfavorable, de radi-
car en la provineia de Murcia, y sobre todo en, la capital, la
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casi totalidad de sus estatuas, region aquélla poco visitada y
estudiada en g-neral, y mucho menos por los que al Arte se.
consagran, ha sido causa de que pase inadvertido, no s6lo para
la multitud, sino hasta para personas de gran cultura, este es-
cultor, que es sin disputa el mejor, mds genial y més grande del
siglo X VIII.

Sin méds excepeion que lo dicho por el notable eritico Cedn
Bermudez, pocos se habian ocupado hasta el tltimo tercio del
siglo XIX de conocer y estudiar las obras escultéricas de Salzi-
llo. Los congregantes de la Cofradia de Jestis en Murcia cuida-
ban de su notable Pasionaria; pero el culto que rendian al ar-
tista no excedia apenas del circuito de la cindad.

En 1877 el ilustre y malogrado Rey D. Alfonso XII, de grata.
memoria, visité la ciudad de Murcia acompanado del entonces
Presidente del Consejo, Sr. Canovas del Castillo, ligado 4 los
mureianos por vinculos estrechos de caviiio, protector solicito
de aquella provineia, cuya representacién en Cortes ostenté por
un perfodo de més de treinta afios, y que sélo, dado el entusias-
‘mo que por ella sentia, pudo perder con la muerte.

Entonces se tuvo el feliz pensamiento de hacer una exposi-
cion notable de las eseulturas de Salzillo. Fueron llevadas las
figuras més hermosas al espacioso templo de San Agustin, don-
de tuvo lugar la regia visita. :

Alli el Sr. Canovas del Castillo, con su poderosa inteligencia,
con sus grandes y portentosos conocimientos artisticos, examiné
detenidamente aquel tesoro de estatuaria, mostrd sus bellezas,
hizo que la atencién se fijase en detalles prodigiosos de ejecu-
cién, y fué tan provechosa la visita, que desde enfonces comenzo
4 hacerse ptblico, & eseribirse y 4 ocupar las columnas de la
prensa con la descripeidn y critica de las obras del eseultor
Salzillo. : ; :

La carencia de vias de eomunicacién, que tuvo por mucho
tiempo aislada 4 Murcia, desaparecié por fortuna, y ya han sido
bastantes lag personas cultas que han ido 4 satisfacer su curio-
gidad artistica visitando las obras del afamado escultor.
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La intervencion activa que el nombrado Sr. Conde de Roche
tiene desde aquella fecha en la Cofradia de Jestis ha resultado
tan provechosa para el Arte, que 4 él se deben fecundas inicia-
tivas encaminadas 4 conseguir, como se ha conseguido, una
gran publicidad de cuanto al eseultor mureiano se reflere y una
Gtil conservacion de sus ricas y hermosas figuras.

Antes de esta fecha se habian hecho apreciables trabajos
critico-descriptivos por el notable arquitecto D. Juan Belmonte
y por el erudito D. Ramén Baguero. Los del primero no tuvie-
ron, por poco conocidos, gran resonancia; los del segundo que-
daren inéditos 4 su muerte prematura; pero han sido después
aprovechados por su hijo el tan modesto como sabio catedratico
D. Andrés Baquero Almansa, 4 quien ya me he referido, el cual
cn diferentes ocasiones ha publicado notables esfudios, tanto en
Murcia como en esta corte, para dar 4 conocer las bellezag que
atesoran las estatuas y el grau mérito artistico del escultor
mureiano.

D. Ramén Chico de Guzmén, con motivo de la visita del Rey
y del Sr. Canovas del Castillo, hizo también un juicio critico
notable. El tan citado correspondiente de esta Academia Fuen-
tes v Ponte, en sus eruditos trabajos de investigacion, ha pres-
tado al Arte senalados servicios y ha justificado la merecida
fama del escultor.

Los notables literatos Felid y Codina y Leopoldo Cano, asi
como el elocuente ex diputado tradicionalista Vazquez de Mella,
han dejado consignados en el album que conserva la Cofradia
de Jesis juicios sintéticos y hermosos acerca del escultor.

Todos estos trabajos merecen ser conocidos y divulgados, y
silos prudentes limites de este discurso lo permitiesen, yo copia-
ria integros tan acabados estudios; pero me limitaré 4 insertar
s6lo los parrafos sintéticos que dan idea perfecta del juicio eri-
tico emitido.

El Sr. Chico de Guzmén lo consigna con admirable preecision
en las siguientes lineas:

«Imité al gran maestro del Arte, la Naturaleza; ella inspiré .4



su ‘buril tan magnificas creaciones. Cuando fué necesario sacar
las figuras de ese circulo de hierro para lanzarlas al ideal del
Arte, Salzillo drraned de si mismo ui soplo de su genio y bro-
taron de sus manos el Angel de la Oracién del Huerto, el Seiior
de la Caida, la Virgen de los Dolores. - b NE

»Aparte de estos destellos sobrehumanos, Salzillo era, y no
podia menos de ser, eminentemente realista. Los bultos, los plie-
gues, el colorido de sus figuras son de una verdad irreprocha-
ble; y si las actitudes han podido criticarse, si la exageracion de
los desnudos, si el lujo de las ‘museulaturas, ha dado campo 4
cierfas acusaciones, no ha podido, sin embargo, despojarsele de
la cualidad referida. Para nosotros, Salzillo no‘_tmne mas- defec-
to que ser, en ocasiones, mas realista que la: realidad; sus pr(;i-
fundos conocimientos anatémicos le han hecho abusar algunas
veces de una erudicién poco generalizada; pero cuando ha que-
rido forzar una figura, exagerar una actitud; lo ha hecho:siem-
pre sin traspasar los dominios de lo inverosimil, las leyes del
realismo; y s6lo una mirada inexperta, un examen superficial,
puede encontrarle un reproche donde se merece un aplauso.»

Baquero Almansa dice con gran exactitud: «Goya también
buscd y siguié después instintivamente igual adoctrinamiento.
Pero Goya encierra en la Naturaleza todo su ideal, 6 mejor, hace
su ideal artistico de la Naturaleza misma como ella sin eleceidn,
y hasta sin amor quizds, 6 4 lo menos, con amor poco generoso,
elevandose escasisimas veces sobre las émnpur ezas de la re ahdad
para hacerla depurada, digno cuerpo de una idea alta y noblo
Nuestro escu tor, muy-al contrario, al modo que Alonso Oa,no y
el Montanés, mira y esﬁlldizt la naturaleza comomedio expresivo
para sus religiosas ereaciones. Esta diferencia se debe 4 1a ma-
yor elevacién del propio espiritu de Salzillo y también al earde-
ter l‘th‘lOSO de la casi totalidad de sus obras, sn’npatxco asu
alma creyente. - . :

»Asi es que en estas las figuras sunplemunto humanas, son
simple aunque enérgicamente lwnanas; los santos muestran.en
la expresion de su rostro y en todo su ademdn es,ﬁ beatitud qlie
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a-los suyos supo dar el mistico pincel de Murillo; mientras que
las efigies de Jests, resplandecen en cierto modo eon aquel nim-
bo celestial, que debié rodear la terrestre vestidura del Hom-
bre-Dios. No hay imédgenes de Jestis como las de Salzillo...

»La originalidad de Salzillo no tiene clasificacién dentro de
ninguna escuela determinada. Es realista por el medio expresi-
vo, idealista por el fondo y por su expresién; sin saberlo, se
adivinaria que sus obras han sido ereadas bajo la influencia de
este caliente cielo de Espana, como lag del Montaniés sevillano;
a su tiempo 1o asimila cierta pesadez que se nota en los paiios
revueltos de sus figuras vestidas, pero que en él no es barro-
quismo, no debiéndose & un gusto degenerado por aparatoso,
sino que es efecto de su misma educacion, pues en los tiempos
modernos, sobre todo, el natural vestido, sin correctivo, inge-
nuamente, resulta de ordinario barroco.»

Vézquez de Mella, al examinar su Pasionaria, deja consigna-
do este hermoso pensamiento: «Contemplando las maravillosas
esculturas de Salzillo se asiste 4 la pasién del Redentor y al
triunfo del Arte».

Fuentes y Ponte, en el prélogo de su notable trabajo de la
segunda parte de la estatuaria, se expresa en la siguiente forma:
«Tienen las obras de Salzillo un sello especialisimo, el que dejo
cn ellas la inspiracién suprema, la incomparable realidad de la
factura, ambas en funcién constante y combinada; mas i nues-
tro pobre y humilde juicio, sobre el cual, ante el Arte, hacemosg
la mds respetuosa protesta, en las estatuas de figura humana de
la coleceion Riquelme hay una sublime y especialisima superio-
ridad sobre las demés que salieran de sus manos, incluso las de
caracter pasionario, propias de la Hustre Cofradia de N, P, Je-
sis Nazareno y de otras pertenencias de la ciudad y fuera de
ésta; los afectos expresados, los movimientos de las actitudes, el
misticismo con ¢ue se imaginaron y se interpretaron la mayor
parte, sin que, lo que de ordinario sucede, decaiga la inspira-
cion, pues no hay transito ni tregua de ésta, del génesis del mo-
delo 4 la ampliacién en mayor tamaio, se exponen y se mani-
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fiestan con tal pureza de elevacion y divina expresién del genlo
que anonadan y subyugan al observador».

~Segtin mis noticias, este mismo Académico tiene remitido 4
esta ilustre Corporacién un informe bastante detallado acerca
de las obras de Salzillo, que ha de servir de precioso elemento
para todo trabajo que se emprenda sobre la historia critica del
Arte en el siglo XVIII.

Todo tiene su término, y, antes de que-llegue el de vuestra
benevolencia, quiero alcanzar el final de mi diseurso.

Tuvo la inmensa suerte Salzillo de vivir apartado-de las cos-
tumbres, de las contradicciones y de los grandes apasionamien-
tos de su siglo.

Genio y fe fueron en él la caracteristica de su arte. Por el
primero consiguié ejecutar su grandes concepeiones; la segunda
envolvid constantemente 4 su espiritu en el ambieiite suave y
tierno de la religiosidad. '

En un rinedn del mundo, falto de comunicaciones materia-
les y de comunicacién también de la inteligencia, desconocié los
grandes problemas en aquella época planteados y que tanto
influyeron en la decadencia artistica.

Ni 4 sus oidos ni 4 su razén llegaron, ni de lejos, los filoso-
fistas con su fatal esceptieismo, los economistas con su materia-
lismo- grosero. Consagrado por eompleto al Arte, sin aspiracio-
nes ni ambicion, mantenido en la fe en que habia nacido y se
habia educado, no turbaron los delicados sentimientos de su
alma las enconadas luchas de los Monareas que se llamaban ca-
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télicos, contra la influencia imfaqona del Pontificado en el go-
bierno temporal de los pueblos. : R

Las costumbres, la politica y el gusto de Ia Corte de Versa-
lles no hicieron vacilar aquel espiritu de elega fe ¥ conﬁanm
en sf mismo. ' ¢ :

En su tranquilo retiro desconomo aquella decadencia reli-
giosa que, perdiendo autoridad y prestigio, llevé 4 las clases di-
rectoras de las Cortes de Europa la ineredulidad nociva que ha-
bia de abrir, en periodo préximo, ancha puerta 4 la revolucion
politica y social.

Sus conocimientos cldsicos y su firme misticismo no fueron
sustituidos ni contrabalanceados por las frivolas tendencias de
un Arte que ganaba en materialidad sin belleza lo que perdia
en encantadores idealismos.

Toao esto influyé de una manera tal y tan manifiesta en su
sentir y en su pensar, que hoy, cuando el eritico examina sus
grandes produccioﬁes; duda si el escultor nacié y florecié en
el siglo XVIIL, " ' : ] st

Crey6 y sintiG; no hubiera ni giquiera presumido que el
Trono, el Sacerdocio y el Arte se derrumbasen clegos por pre—
cipicios de ruina.

" Firme en sus conviceiones y sumiso guardador de sus creen-
¢iag, eseulpio en el tronco del olivo'y de 1a encina las figuras
mas grandiosas de 11 Réligion cidtdlica, sus més augustos miste-
rios y sus episodios més tiernos. HETH B EE Ay

Los prelados 3 os sacerdotes que con él convivieron en in-
tima comunicacién, 1o se preocuparon en resolver problemas de
ambiciones humanas ni en halagar los caprichos frivolos de los
poderosos, y aquel imaginero notable, cincelador de virgenes,
de santos y de apostoles, honré & su patria y se glorificé 4 si
propio en los mismos dias en que abates como Cortin escribia
madrigales amorosos, Grecourt poesias lubricas, De Pure histo-
rias gal&nte%, Aublgnac Ia Pelacmn del reino de la (“oque—
teria.- T ie a8 Eoiet S
~ Vivié en ese mundo, y viviendo en él, no fué suyo. Terming
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sus dias eon la tranquilidad propia de un corazén creyente. Sus
restos ilustres encontraron reposo al pie del altar del convento
de las Capuchinas, y, cuando los dltimos golpes de su cincel im-
primian en la madera las lineas, el ambiente y la expresién del
ideal sentimiento dela Divinidad en sus Virgenes y en sus Cris-
tos, la ola del desereimiento, avanzando a impulsos de la filoso-
tia volteriana, negaba todo aquello grande y santo en que en-
contré el eseultor sus bellas inspiraciones.

He coneluido, Sres. Académicos. Perddn os pido por la mo-
lestia causada; indulgencia os demando para estas ideas ver-
tidas sin alarde de saber crifico ni de competencia artistica.

Al Negar & tomar asiento entre vosotros, reconociendo la
pobreza de mis medios y mi falta de condiciones, he querido
traer con el estudio, ¢ mejor dicho, con la impresion que me
produce ¢l genio de un hijo de mi querida tierra, un salvocon-
ducto para obtener vuestra estimable consideracisn,

HE picao,
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APENDICE PRIMERO

DATOS BIOGRAFICOS DE D. JUAN DE DIOS DE LA RADA
Y DELGADO

Nacido en Almerfa en 28 de Noviembre de 1825, pasé muy jovend Gra-
nada con su padre, que fué profesor de la Facultad de Medicina de esta
eindad, enla cual Rada y Delgado hizo sus primerog estudios de Derecho
y Filosofia y Letras, viniendo luego 4 Madrid.

Fué individuo del Cuerpo de Archiveros Bibliotecarios, llegando en &
i Director del Museo Nacional de Antigliedades, Profesor y Director de la
Eseuela especial de Diploméatica y miembro de nimero de la Real Acade-
mia de 1a Historia.

Aunpque tenfa la carrera de Derecho, apenas ejercio como letrado, ocu-
pandose casi Gnicamente, en este coneepto, de los asuntos de los Condes de
Sdstago, de cuya casa fué durante muehos anos, y hasta su fallecimiento,
apoderado y abogado. Sus aficiones le llevaron méds 4 los asuntos litera-
rios, historicos y arqueoldgicos, siendo en estas materias de los quo més
han eserito y trabajado en Ia época eontemporanea, dejando como fruto de
su labor muchos y muy notables estudios y publicaciones.

Era un escritor muy facil y correcto y tenfa en Historia y Arqueologia
una erudicién verdaderamente extraordinaria, de la que necesidades de
la vida no le permitieron sacar todo el provecho que hubiera podido; pero
cuando se proponia hacer un estudio concienzudo y detenido de un punto
cualquiera de Arqueologia, pocos pudieran hoy aveniajarle. Orador atil-
dado y de fdcil palabra, exponia lo migmo en la catedra que en las confe-
renecias y, en todo lugar, con grande precision y claridad.

Dejo numerosos trabajos, publicados ya solo, ya en colaboracion, entre
los cuales puede citarse Ia Hisloria de la Villa y Corte de Madrid, eserita en
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union de D. José Amador de los Rios; la Historia de las Ordenes militares, la
de las Mugjeres célebres y una multitud de articulos, monografias, infor-
mes, ete.; pero la obra de méis importancia que llevd 4 cabo fuéla pu-
blieacion del Museo Espasiol de Antigiiedades, que él ecred y de la que fué di-
rector. En esta obra, verdadero monumento de- la Arqgueologia espaiiola,
editada por D. José Gil Dorregaray, 4 cuya muerte dejo de publicarse, co-
laboraron los principales eseritores espafioles de asuntos arqueoldgicos,
como Riafio, Madrazo, Amador de los Rios, Tubino, Asas, Janer, Villamil
y otros muchos, y para ella escribié muehas monografias Rada y Delgado.
Iste insigne académico fallecié en Madrid en el mes de Abril de 1901.




APENDICE SEGUNDO

OBRAS DE SALZILLO

En Mureia: Santo Domingo: Las estatuas de Santa Inés de Montepolicia—
" 0, Santo Tomas de Aquino confundiendo la herejia, San Vicente Forrer, Sun-
b Cataling de Rizzis abrazada con Cristo, Sun Pio V, San Francisco, Swiito DNo-
mingo y San Gonzelo de Amarante, una de las mejores que trabaja.
San Pedro: Las efigics de Senfa Barbara ¥ San Pedro llorando.
San Nieolds: Las dos medallas en piedra de la fachada y dos mancebos
del frontispicio.
San Miguel: Seis arcdigeles en el retablo mayor, dos digeles en el de San
N.ic.ula’\s, un Sun Francisco y nuna Concepeidn.
San Bartolomé: La Viegen de lus Angustias, San Burtolomé, San Koy y San
ta Lucia.
Monjas agustinas: La estatua de Sen dgustin, de tamatio mayor que el
natural, confundiendo 4 los herejes.
Monjas dominicas: Sewte A dando leceidn & la Virgen nifia.
Capuchinas: Sun Francisco y Santa Clare adorando al Santfsimo Sacra-
mento.
Tsabelas: Un buen ¢ -'wu:i:fi_-;'r] 4 la entrada de laiglesia.
Justinianas: San Juiyge.
Claras: San José, y en el retablo mayor la Chucepcidn y Sante Ciara con
dos angeles. 1
Iglesia de Ia Purisima: La imagen de Nuestra Sefiore en un trono de nu-
bas eon cuatro dngeles en el primer cuerpo.
La Merced: La Vivgen de las Mercedes ¥ San Pedro Nolasco.
La Trinidad: San Féix de Valois ¥ el Beato Simdn de Rojas,
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San Juan de Dios: La estatua del Santo titular y dos dngeles al lado del
tabernaculo.

Capilla de Jestis: Los pasos siguientes de Semana Santa: la Cena (trece
figuras), la Oracidu del huerto (cinea), el Prendimiento (cinco), los Azofes (cua—
tro), la Caida (cinco), la Verdunica, San Juan Fvangelista v 1a Dolovosa.

Existen en Murcia ofras muchas estatuas menos notables de este pro-
fesor, en la ermita de San Rogue, hospital de San Antén, el Carmen,
Santa Catalina y San Lovenzo y la Coleceidon Riquelme, cuya actual po-
seedora es la Excma. Sra. Marquesa de Salinas. Hsta coleceién consta de
184 figuras de representacion personal y 372 de la correspondiente 4 ani-
males, en tofal 556 ejemplares.

En Cartagena: Santa Maria: Las estatuas de Nuestra Seqora de los Do-
foves, San Jiean Nepomuceno, 1a Saaritana eon Jests junto al pozo y la Ora-
cion del huerto.

San Francisco: Swi José con el Niflo.

San Diego: S Pedro Aledntara.

Hospital de la Caridad: Criste en la agonia.

Ermita de San Miguel: Dos arcdngeles.

En Lorea: Parvoquia de San Mateo: La Virgen de las Angustias.

TIdem de Santiago: La Divina Pastora.

Santo Domingo: Nuestra Sefora de lo Awrora ¥ la Virgen de Belén.

Monjas mercenarias: Sun Pediro N oluseo, Sun Tndalecio y San Jeréninio.

En Orihuela: Parroguia de Santiago: Las estatuas de la Virgen, San
Jos# y el Nino Dios, San Vicente Ferrer y Son Luis Beltrdn.

Carmen Calzado: Nuestra Seiora d ' Caviner e un trono de nubes y di-
geles.

Capuchinos: Sui Fide’.

En otras poblaciones: Monasterio de la Nora: Sun Jerdnimo desnu-
do y penitente.

Catedral de Almeria: San [ndalecio en un trono de nubeg con aigeles ¥ se-
rafines y Nuestra Sedora de lus Anqwshra:’.

Hospital df‘ Alicante: La Virgen de las Angustias y San Juwan de Dios.

Alcantarilla: En la iglesia parroquial la Virgen de ln Awrore, Saw José y
Jestis Nazareno, y en el convento de Minimos una estatua de San Francisco
de Paula.

Hay también estatuas de manos de Salzillo en las iglesias de Baza,
Chinchilla, Villena, Albaccté, Yecla, Alhama, Monteagudo, Totana, Jumi-
lla, Albudeite, Mula, Petias de San Pedro, Mazarrdén, Sax, Algezares, la
Alberca, Era-Alta, Fuente-Alamo y en el eremitorio de Nuestra Setiora de

la Luz.



. APENDICE TERCERO

SALZILLO Y LO® QUE DICE CEAN BERMUDEZ

«I}. Francisco Sa’zillo, escultor.—Su padre Nicolas, de la misma profesion
¥ natural de Capua, en Italia, vino 4 Espafia 4 fines del siglo XVII y se os-
tablecié en Murcia, donde se casé con D.® Isabel Alearaz. Entre otros hijos
tuvo & nuestro D. Franeiseo, que nac!6 el 12 de Mayo de 1707. Desde muy
temprano descubri6 éste su inelinacién 4 la escultura, y su padre procurd
enseniarle lo que sabia, estudiando el dibujo con el pintor preshitero D. Ma-
nuel Sdnchez. :

»A los veinte afios de edad perdid D. Francisco a su padre, quedando
con el eargo de mantener 4 su madre y 4 seis hermanos. El pego de tan
grande obligacion le estimuld 4 una extraordinaria aplieacion, con la que
en breve tiempo hizo ripidos progresos. Lo primero que trabajo fué acabar
la estatua de Santa Inés de Monte-Policiano, para los dominicos de Murcia,
que habia dejado empezada su padre, y el piblico conocié luego cudnto le
excedia en habilidad y concibid grandes esperanzas de su ialento. Deseaba
D. Francisco ir 4 Roma para perfeccionarse en el arte, pero las obligacio-
nes de su casa no le dejaron satisfacer tan justo anhelo, eonforméindose
con el estudio que emprendid sobre la naturaleza, y sin director. No obs-
tante, saco el fruto correspondiente que le did reputacion en su pafs, y ha-
biendo ésta llegado a Madrid, fué llamado para irabajar en las estatuas de
piedra de los reyes de Espafia para el palacio, nuevo destino por el cual
otros profegores de no mayor ni igual mérito que él Hegaron 4 ser Directo-
res de la Real Academia de San Fernando; pero no aceptd tan ventajoso
partido. Sus paisanos, de los cuales los mis distinguidos frecuentaban su
obrador, apreciaron mucho esta resoluciéon y procuraron recompensarla

i
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con todas las obras que se ofrecia hacer paralos templos de la ciudad y
del obispado. : :

»Para darles mis pronta y acertada expedicién formé una escuela en
casa con su propia familia. Le ayudaban sus hermanos D. José y D. Patri-
cio, presbitero; el primero en trabajar las cosas de madera O escultura, y
el segundo en estofar y encarnar las estatuas. Desempeliaba también esta
operacidon con acierto su hermana D.? Inés, que tenia igualmente la habi-
lidad de dibujar y modelar con gusto é inteligencia. i

»Después de haber muerto su madre, el afio de 1714, se casé en el si-
guiente con D.* Juana Tahibilla y Vallejos, sin haber separado de su com-
paififa 4 su hermano D. José, que haeia rdpidos progresos en la escultura;
pero se frustraron lag esperanzas de otros mayores, con su temprana
muerte, 4 los treinta y dos aiios de edad, en el de 1748, estando concluyen-
do las medallas de las puertas de la ielesia de San Nicolas de aquella
ciudad.

»Ansioso D. Franeisco por ser Gtil con su ensefianza a la provincia, tra-
baj6 incesantemente para atracr 4 su casa todos los profesores de Murcia,
¥ establecidé en 1765 una academia, 4 la que concurrian los jévenes por las
noches, 4 estudiar prineipios, 4 dibujar modelos, y también el natural, pa-
gando €l la mayor parte de los gastos. Mas no durd mucho tiempo tan ttil
establecimiento por la discordia que se suseitdé entre los mismos profe-
SOres.

sNo por esto abandond Salzillo el estudio del natural, pues recogiendo
en su easa 4 los pobres pemgriﬁos y forasteros, de quienes podia sacar
algin partido por sus buenas formas, simetria y museulacion, log socorria
con caridad y copiaba sus desnudos. De este modo siguié estudiando y tra-
bajando, hasta 1a edad de setenta y euatro afios, que fallecié en su patria.
Fué enterrado con gran pompa y sentimiento en el convento de Capuchi-
nos de Murcia.»



APENDIGE CUARTO

LA CORRADIA DE JESOS

(DE UN NOTABLE ESTUDIO DEL SR. CONDE DE ROCHE)

En el afio de 1600 tuvo prinecipio, en la capilla de Nuestra Setiora de la
Rejaca, esta hermandad, llamada entonces de log Nazarenos, siendo Obizpo
de esta dideesis el Ilmo. Sr. D.Juan de Zifiiga y Vicario D. Alonso de
Puelles, por quienes estd firmado el auto de aprobacion de las primitivas
constituciones de la Cofradia, presentadas por sus primeros mayordomos
D. Francisco de Peralta y Agustin Navarro, entre cuyas cuentas figura la
curiosa partida de trescientos noventa y sicte reales gastados en la hechura
del Santo Cristo .Jhs Nazareno, que por cierto es la misma que hoy venera-
mos, y que se hizo aqui en Murcia por ¢l maestro Juan de Rigusteza, segtin
consta de las referidas cuentas, rendidas en 1601, y 4 que se hace referen-
cia en la Memoria hecha por la Tlustre Corporacion en 1719, con motivo de
un pleito seguido contra la comunidad de frailes Agustinos, pleito que ter-
mind declardndose por ejecutoria que la iglesia de Jests, con todas sus
insignias, efigies y alhajas, eran de la propiedad execlusiva de la dicha
hermandad.

La especie que, desde Cedn Bermidez hasta nuestros dias, se viene sus-
tentando con respecto 4 no ser de Salzillo los pasos de los Azotes y Santa
Verdnica es completamente falsa y no tiene méas fundamento que el de una
aseveracion gratuita. Esta Cofradia, fundada principalmente para sacar
la procesion en Viernes Santo, adquiri6 desde su prineipio varios pasos de
diferentes autores, y cuando D. Francisco Salzillo, por los afios de 1736,
principié 4 darse 4 conocer tan ventajosamente, fué esta Cofradia des-
haciéndose de las antiguas efigies y encomendandole 4 él las que en la
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actualidad existen, exceptuando Gnicamente la del titular que, como dicho
queda, es el primitivo de la Cofradia, aunque ofra cosa en contrario se
haya dicho, aqui construido, y de tan gran devoeion para todos los mur-
cianos que nunca se penso sustituirlo.

Con respecto 4 los antiguos pasos, consta en el archivo que la Verdnica,
efigie de devanaderas, fué vendida 4 Fuente Alamo; Jestis en la Columna,
a Cieza; que el San Juan primero que hizo nuestro Salzillo fué trasladado
i los Pasos del Maleedn, donde todavia, aunque muy deteriorado, se con-
SerVa; qﬁe el Prendimiento, obra también del mismo escultor, hecha
en 1736, fué vendido 4 Orihuela, y que la Cena, paso llamado en aquel
entonees de los Apdstoles, y obra 4 concurso hecha por D. Nicolds Salzillo,
fué vendida 4 la ciudad de Lorca, donde también se conserva con gran
estimacion y sale al piblico en las procesiones.

Los actuales pasos fueron todos, como dicho queda, ejecutados por el
diestro buril de nuestro inmortal escultor murciano, quien por cierto fué
mayordomo honorario y encargado 6 camarero de todos los pasos, segiin
consta en aectas, y razon, sin duda, por la cual exigié 4 la Cofradia tan
poquisimo precio por sus admirables estatuas. He aqui, por ejemplo, lo
que se lee en las cuentas de 1754 relativas al coste de la Oracidn del Huerto:

Reales.
Por la cabeza, manos y pies de JOSs..v. vvveenn.. 600
Por cada uno de los tres apdstoles.... ...... ..... 1.500
Eorial anoels S e e Fox At Shsmee O]
Por las andas, varas y nube plateada............... 400

Y he aqui también lo que aparece en las cuentas de 1755, relativas al
coste de la Dolovosa:

Reales,
Por la cabeza, manos y pies de la Virgen........... 675
Por las hechuras de los cuatro angeles que acompa-
nan SNnestrazSefioras. . - oo Tie e e

Verdaderamente, y por mas que los tiempos han cambiado mucho, bien
que no 4 gusto de todos, se necesita leer ol documento auténtico para
creerlo, que el divino dngel de nuestra Oracién del Huerto, admiracién de
euantos lo contemplan, haya costado no mds que dos mil reales, y que la
no menos divina efigie de la Dolorosa costase seiscientos setenta ¥ cinco.



CONTESTACION

Sr. D, RICARDO VELAZQUEZ BOSCO
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Al tener la honra de saludar, en nombre de la Academia, &
nuestro nuevo & ilustre compafiero D. Antonio Gareia Alix, no
pretenderé recordaros los titulos que le abonan, como si fuese
preciso justificar el acierfo con que procedisteis al otorgarle
vuestros votos. El discurso que acabdis de oir bastaria 4 paten-
tizar su competencia y el amor que profesa al Arte, cuando ya
no hubiera demostrado lo uno y lo otro de la manera mas no-
toria y eficaz desde las alturas del Gobierno, siendo el primer
Ministro de Instruccién Piblica v Bellas Artes, con titiles medi-
das encaminadas 4 proteger y fomentar la produccidon artistica
én Espafia, salvar nuestros monumentos, inventariar nuostras
riquezas arquitecténicas, esculturales y pictéricas y ordenar
nuestras colecciones. Fuera, pues, redundante é inoporfuna toda
recomendacién eeremonial, tratdndose de una persona gue, por
justicia y no por favor ni arbitrio, viene 4 tomar parte en nues-
tras tareas. .

Tampoco molestaré vuestra atencién repitiendo, en forma
menos galana sin duda, cuanto el nuevo Académico, movido de
entrafiable afecto 4 su eiudad natal, nos ha dicho acerca de su
glorioso conterrdneo el escultor Salzillo y de sus admirables
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obras; ya que seria imposible anadir dato alguno de interés al
copioso-caudal de noticias que su discurso contiene, y empeno
imperdonable el de insistir en sus luminosas consideraciones,
reproduciéndolas con insufrible monotonia, cuando no oscure-
ciéndolas como se oscurecen y desfiguran las imdgenes en un
cristal escabroso y empaiiado. Por fortuna va perdiéndose en
estas solemnidades la costumbre de glosar el discurso del reci-
piendario, préctica harto ocasionada 4 convertir en una especie
de competencia el que debiera ser fraternal saludo y & trocar
las férmulas de cortesia en desautorizacién y censura, por el
inevitable encuenfro de opiniones incompatiblGS; asi no ex-
trafaréis que, si bien no sea de temer semejante peligro en el
presente caso, emprenda yo otro camino y me refugie en el
Arte que profeso, no sin antes protestar que estoy en todo con-
forme con las ideas expresadas por nuestro companero sobre el
mérito é importancia del insigne escultor murciano.
Sefiores,la Escultura estd unida con tan estrechos vinculos 4
1a Arquitectura, que sélo por excepeidn rara vemos 4 la prime-
ra independiente y alejada de la dltima, sin que necesite su pro-
tector abrigo, nile pida base digna para sostener sus obras, ni
aparato monumental artisticamente acomodado para darles
realee y luz y armonioso acompaiiamiento. : '
Florecié Salzillo en un tiempo de decadencia arquitectonica;
lo cual no quiere deeir que, con apartarse tanto de los delirios
y amaneramientos de los constructores y decoradores, no
hubiese una relacion secreta entre la pldstica natural que él
cultivé y la Arquitectura que le rodeaba. Bastaria considerar,
al propésito, que la castiza estatuaria & qﬁe consagré su inge-
nio nacié al mismo tiempo que la Arquitectura conocida hoy
enfre nosotros con la calificacién de churriguereséa, y duro
tanto como aquel estilo. De esta Arquitectura, pues, hablaré en
términos brevisimos, comenzando por proteétar contra la en-
_carnizada mania de destruir los monumentos y muestras de ella
que atin subsisten, por estimarlos con el intolerante eriterio que
prevalecié en la restauracién greco~'1*0mami de la segunda mi-
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tad del siglo XVIII. Los artistas y eriticos de aquel periodo
anatematizaron ¢l barroguismo, como desaforado engendro de
una imaginacién enfermiza, que no merceia la menor benevo-
leneia, enanto mds elogio, y es cosa singular que en nuestros
dias perdure la misma repulsion, mientras se propaga la llama-
da Arquitectura modernista, y sigan teniendo significado depre-
sive las expresiones de barroco y churrigueresco. Aquella
Arquitectura, como todas, no es mas que el fiel reflejo de la so-
ciedad que la produjo; y como dice Caveda en su Ensayo his-
iorico sobre la arquitectura espariola, nada tiene que repro-
charle la literatura contempordnea. No hay, seguramente, dis-
paridad alguna entre la Cartuja de Granada, por ejemplo, y la
iglesia de Benedictinos de Monserrate en la calle Ancha de San
Bernardo, las portadas de las casas de la Peninsular, de Ofiate,
6 de Perales, en Madrid, y tantas otras obras de aquel estilo, y
las composiciones poéticas culteranas, como la epistola al Con-
de Duque de Olivares, que aquel renombrado critico transeribe,
donde se lee: :

Pretende el alentado joven gloria
Por dejar la vacada sin marido,
Y de Ceres ofende la memoria
Un animal 4 1a labor nacido
Y simbolo celoso 4 los mortales
Que 4 Jove fué disfraz y fué vencido,
Que un tiempo-endurecid manos reales
Y detris de &l log ednsules gimieron
Y rumia luz en campos eclestiales.

O los siguientes cuartetos de Géngora:

Aljéfafes risuefiog de Visela
" Tl blanco alterno pie fué vuestra risa
En cuanto ya taiiéis coros, Belisa,
Undosa de cristal dulee vihuela.
Instrumentos hoy de ligrimas no os duela
Su Epiciclo de donde nos avisa
Que rayos cifie, que zafires pisa,
Que sin moverse en plumas de oro vuela.
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Y, gin Ombargo, 4 nadie le pasaria por la imaginacion des-
truir esas obras de Quevedo y de Géngora, y ya aquél censura-
ba 4 los poetas en versos que muy bien pudicran en su esencia
aplicarse & 1a Arquitectura de su tiempo, y en los que dice:

Eran las mujeres antes
De carne y de huesos hechas
Ya son de rosas y flores
Jardines y primaveras.
Hortelanos de facciones,

4 Qué sabor queréis que tenga
Una mujer ensalada

Toda de plantas y hierbas?
iCudnto mejor te sabria

Sin corales una jeta

Que con claveles dos labios
Mientras no fueres abeja!

En cada época todo va el unisono, aunque aparentemente
haya cierta discordancia entre unas y otras manifestaciones de
la actividad. El artista es parte del mundo que le rodea y con
cuyo gusto, aun sin quererlo ni saberlo, se conforma; porque el
estado de las costumbres v del espiritu general esg el mismo
para él y para el piblico. El artista no es jamas un hombre
aislado, y aunque su voz sea la sola que la posteridad escuche 4
través de los siglos, es lo cierto que debajo de esta voz que vie-
ne vibrando hasta nosotres pereibimos, como inmenso rumory
confuso desbordamiento, la grande y miultiple voz del pueblo
que concuerda con aquélla (1). El que cultiva el Arte es hombre
como todos los de su época, siente las mismas necesidades, tie-
ne los mismos habitos, concurre 4 los mismos sitios, se asocia a
las manifestaciones comunes, asi en los placeres como en lag ad-
vergidades; es, en sumsa, un individuo en la inmensa masa que
constituye el conjunto de su tiempo, pero individuo privilegia-
do que, condensando los sentimientos generales, logra darles

(1) H. Taine, Philosophie de I* Art.
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forma imperecedera; forma que él adivina por virtud de su in-
genio y que sin su ayuda el vulgo seria incapaz de imaginar por
si s6lo. De aqui que el cuadro y la estatua contengan lo que no
podra nunea reproducir la fotografia, y el drama 6 la comedia
lo que no podrian representar las hojas de un proceso sacadas
de un juzgado de primera instancia. La Literatura, la Pintura,
la Escultura, la Arquitectura y la Musica tienen con la Poesia
la alta y sagrada misién de recoger y recopilar cuanto hay en
una época de mas original y propio y de trasmitirlo & las gene-
raciones venideras que, sin ensefianza tan eficaz, desconocerian
siempre lo que fué esencial en los siglos que pasaron, por més
que la Historia lo describa. Es por eso deber en los pueblos con-
servar y guardar como preciado tesoro los testimonios que las
generaciones dejaron de su estado social, y aun me atreveria 4
decir que sisu conservacién y custodia corrvesponden 4 la na-
cién que los posee, su propiedad es universal. En el coneepto
puramente estético las obras de Fidias, de Miguel Angel, de Ra-
fael 6 de Veldzquez tiehen un valor real absoluto, como las mas
elevadas manifestaciones de sus respectivos tiempos; pero en el
concepto histérico la tienen no menor las obras de manifiesta
decadencia. No son ciertamente las de los siglos XVII y XVIII
mas monstruosas ni més barbaras que los productos de los pue-
blos primitivos 6 de los primeros siglos medios, cuya posesién
se disputan y defienden los Museos como muestras de gran
precio. :

Bs la época de Salzillo, por lo que atatie & la Arquitectura,
un momentode transieion entre los delirios 4 que, tal vez mas
que ningin otro, habia llegado Pedro de Rivera, euya poriada
del Hospicio de Madrid atestigua el grado de extravagancia que
cabe en una fantasia extraviada, y las obras de Juvara, Sachet-
t, D. Ventura Rodriguez, Sabatini,J. de Villanueva y otros re-
nombrados maestros que habian de llevar el Arte por nuevos
derroteros hasta hacerle caer en el extremo contrario, sin el
espiritu y la fecundidad con que artistas de verdadero genio
mauejaron el barroguismo.



En la Arquitectura la decadencia ha de manifestarse. siem-
pre de manera distinta que en la Pintura y la Escultura, pues
que estas dltimas tienen el natural por fuente y guia de sus
composiciones, mientras que la Arquiteetura no reconoce mas
freno 4 sus eaprichos que el que le imponen las leyes inflexi-
bles de la materia de que se vale para construir sus obras 6 la
tradicion histdrica 4 que voluntaria ¢ involuntariamente se
doblega. Asi, los arquitectos del Renacimiento, no obstante su
entusiasmo por el arte eldsico y el horror que les inspiraba la
Arquitectura de la Edad Media, que Arfe calificaba de «estilo
‘barbaro de aquel tiempo», levantaron construcciones en que
estd encarnado por completo el espiritu de aquella edad, como
acontece con las catedrales de Mdlaga y Granada, verdaderos
edificios goticos disfrazados con una vestimenta greco-romana.
Distinguidse sobre todo la Arquitectura del Renacimiento des-
de un principio por un lujo ornamental, que necesariamente
habia de conducirla 4 las extravagancias del barroquismo. En
aquella Arquitectura, los constructores, quizd porque maneja-
ban, no s6lo el compas, sino también el cincel, y no pocas veces
eran maestros en las tres artes, Arquitectura, Escultura y Pin-
tura, solian no ver mas que un campo 4 propdsito en que ejer-
eitar su ingenio y habilidad como pintores y escultores; por lo
cual no es maravilla que andando el tiempo se alterase la armo-
nia y rompiese el intimo enlace entre la decoracidn y la es-
tructura:

A tal extremo no llevaron ciertamente al Arte arquitectos
como Hgas, Berruguete, Juan de Badajoz, Guillermo Doncel,
Diego de Siloe, Gil de Hontanén y tantos otros maestros del
siglo XVI, todos arquitectos y escultores, que, guiados por su
buen gusto y pericia técnica, se limitaron 4 adornar los miem-
bros arquitecténicos, capiteles, ménsulas, zapatas, frisos, corni-
sas, archivoltas, entrepaftios, ete., sin interrumpir sus lineas ni
disimular su oficio constructivo, dejandonos admirables mues-
tras de aquel estilo, que llamamos plateresco v que puede com-
petir con el de las mds preciadas obras del Renacimiento italia-



— 61 — 3

20 y supera al que prevalecié contemporaneamente en las de-
mas naciones de Europa. Pero al tin llegé un dia en que el no-
torio abuso de los decoradores se hizo insoportable, el ornato
se sobrepuso 4 la estructura, la gravedad -arquitecténica des-
aparecié bajo el confuso ctiimulo de inoportunas galas y, como
siempre sucedid en casos andlogos, se provoeé una reaceién
rigida, austera, intolerante y tan esquiva como habia sido pom-
posa y exuberante la mania decoradora. Las frias composicio-
nes de Juan de Herrera, ingenio grande sin duda, pero de una
severidad despiadada, y cuyo influjo s: deja sentir, hasta por
intervencién directa, en cuantas obras importantes se edifica-
ron en su tempo, dan el mds palmario testimonio de aquella
reaceion, que ahuyenté para siempre al juvenil espiritu del
Renacimiento, con todas sus imprudencias, pero también con
su fecundidad y su gracia. A esfa reaccion, que pareeio enton-
ces un provechoso retorno 4 las tradiciones cldsicas mas puras,
sucedié un perfodo de senil esterilidad, donde, ahogado el inge-
nio, no logré dar de si ereacién alguna que, como punto bri-
Hante, iluminase aquel mundo muerto de fabricas tristes y des-
abridas. Juan de Herrera no pudo legar su grandeza 4 sus imi-
tadores, y éstos, al seguirle, s6lo consiguieron aumentar la
pobreza de sus formulas hasta borrar las tltimas huellas de
inspiracion espontinea, capaz de animar con algo desinteresado
vy libre las creaciones meramente utilitavias de los simples cons-
tructores. La reaccidn, en easo tan extremo, era necesaria ¥ no
se hizo esperar: la Arquitectura, restituida 4 las manos de maes-
tros, no s3lo arguitectos, sino escultores 6 pintores 4 la manera
de los antiguos, pugné por recobrar su independencia y sacu-
dir el yugo de una preceptiva tirdnica y esterilizadora, y para
que no le faltase estimulo en tamaiia empresa, volvid los ojos
d aquella misma Italia de donde habia recibido las fecundas
lecciones en el periodo espléndido del Renacimiento. All el Arte
habia pasado también por idénticos trdmites, y por lo tanto
podia servir nuevamente de modelo; mas ni en Ttalia ni en
Espana era posible volver atrds y resucitar una inspiraeion
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pasada. No eran ya los Bramante y los Sangallo, sino los Ber-
nini y Borromini, los que empunaban el cetro del Arte italianos
y mal podian responder ya en Espana ingenios como los de Si-
loe y Villalpando, sino timidos iniciadores de un Arte original y
libre—a lo menos asi lo creian log mas prudentes—3 desafora-
dos rebeldes que, olvidando toda disciplina, tomaron los deli-
rios por alarde de originalidad y valentia. Claro es que entre
ellos los hubo de suficiente ingenio para dar respetable mues-
tra, ya que no de su gusto, de su inventiva; mas una vez en-
arbolada la bandera de la rebelion, con benepldcito del vulgo
‘sin duda, mal-avenido con la indigencia artistica de los remeda-
dores de Herrera, hasta la mas pedestre y trivial fantasia hallo
camino expedito para delirarsin tasa, olvidando hasta los prin-
cipios elementales de la téenica y rompiendo las lineas monu-
mentales; de suerte que la decoracion arquitecténiea vino 4
reducirge 4 un hacinamiento monstruoso de follajes, figuras,
nubes, plumas, paios y formas ininteligibles, ecomo los que fra-
guaron Tomé en el célebre Transparente de la Catedral de
Toledo y Pedro de Rivera en la portada del Hospicio de
Madrid. ‘

Tal era el estado en que se hallaba la Arquifectura espano-
la al comenzar ¢l siglo XVIII y al venir a la vida el inmortal
Salzilio; y como el abuso decorativo provocara otra vez por en-
tonces la reaccion greco-romana, 6 sea purisia, y esto coinci-
diera con el advenimiento al trono del nieto de Luis XIV, suele
creerse que de Francia vino la restauracion de nuestra Arqui-
tectura. Cierto es que, educado el nuevo monarca en aquella
fastuosa y brillante corte, hubo de traer 4 su nueva patria més
amplios horizontes que los que la Espana de CarlosII le brinda-
ba; pero el estado de la Arquitectura en Francia, donde lucha-
ban por contener la decadencia, no era mucho mejor en resu-
midas cuentas, ni tal que bastara 4 corregir los estragos de la
nuestra. Asi que, no 4 Frauecia, sino 4 Italia, acudio el nuevo
monarea en busea de un Arte que enfrenase con sus obras y
doctrinas el desatentado fantasear de nuestros arquitectos, y a
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artistas italianos encomendd la construeeion de su nuevo pala-
cio. Confiindese generalmente el estilo barroco 6 churrigueresco
en Espana con el franeés de Luis XV; y aunque uno y otro tie-
nen igual origen, el barroquismo espafiol no concuerda con el
francés ni siquiera cronolégicamente. Corresponde el punto cul-
minante del eépaﬁol 4 los ultimos anos del siglo XVII y com-
prende en su evolucién los reinados de Felipe 1V, Carlos IT y
Felipe V, mientras que el estilo de Luis XV, como su nombre lo
indica, corresponde al reinado de este monarca y al segundo
tercio del siglo XVIIL, en cuyo tiempo no sélo estaba ya inicia-
da la restauracién greco-romana en Kspafia, sino gue habian
levantado ¢ levantaban sus mejores obras Juvara, Sachetti, Sa-
batini y D. Yenfura Rodriguez, seguramente el genio mas cas-
tizo de su tiempo. Esto no quiere decir que rechace yo por com-
pleto el influjo francés en nuestra arquitectura; antes reconoczeo
que lo tuvo grande y con lelicisimo resultado en los estilos ro-
manico y gético; influjo de mas trascendencia, en cierto modo,
que el recibido de Italia en el siglo XVI, en lo que 4 dicho Arte
se refiere, y al cual acudié de nuevo, asi en lo bueno ecomo en
lo malo, ¥ se mantuvo fiel hasta los tiempos de la revolueién
francesa y la época del imperio. Los estilos de Luis XIV y
Luis XV no comunicaron al de Espana sino detalles de escasa
monta, hasta que en nuestros dias los hemos visto reaparecer
sin hallar obstaculos que se opusieran 4 su difusion. Es verdad
que, en Francia misma, el estilo llamado de Luis XV fué un
Arte puramente decorativo, muy en armonia con el cardcter
frivolo y disoluto de la época; Avte bonito, elegante, coqueto,
que, ademds del nombre del monarca, suele tomar el de la
Pompadour. Este estilo, mds propio de la Arquitectura privada
que de la monumental, tiene sin embargo la ventaja legitima, y
no generalmente reconocida, por ignorada, de haber eambiado
por completo el sistema de la distribueién, ajustdndola 4 las
necesidades de la vida y separdndose de la distribucién apara-
tosa de.la Arquitectura del Renacimiento italiano, mas 4 propo-
sito para la ostentacion externa y fastuosa que para la comodi-



dad de la vida doméstica. Cierto que, en Francia, al mismo
tiempo que se desarrollaba este estilo, cultivibase como reac-
cién y protesta otro monumental 4 que corresponden edificios
tales como el Panteon, el Guarda-Muebles, el Ministerio de Ma-
rina, la Casa de la Moneda, la iglesia de la Magdalena, ete., mo-
vimiento iniciado ya por el médico y arquitecto Claudio Pe-
rrault en su célebre columnata del Louvre. Pero en Espafia
aunque la protesta fuese andloga era menos violenta quiza,
pues con la Arquitectura monumental se conservaban restos
de la decoracién barroca, con el cardeter pomposo ¢ inflado
que 4 aquélla distinguia, aunque tal vez sin tanta gracia y ge-
nialidad eomo cuando manejaban el ornato de su época artistas
del mérito de Donoso 6 Churriguera.

No molestaré méas vuestra atencion, Sres. Académicos, tra-
yendo 4 vuestra memoria las vicisitudes de la Arquitectura pa-
tria, que por entonees cobijé y dié albergue 4 nuestra Eseultura,
como arte gemela y fomentada por sentimientos comunes, aun-
que por sus distintos medios pareciese alguna vez extrana y
aun enemiga. Salzillo florecié bajo el imperio de una restaura-
cion arquitecténica provocada contra el barroquismo, y de la
cual no podia librarse desde luego y por completo. ;Qué hizo él
por su parte sino resistir el influjo barroco, volver por la tradi-
¢ién castiza y dilatar el momento de su total désaparicién? 0l
fué sin duda el dltimo sostenedor del espiritu nacional en lag
artes ﬁgurhtivas, que 4 su muerte se eclipsd, dejando el eampo
libre 4 la propagacion de estilos extranjeros, hasta que Goya
levant6 el grito genial de rebeldia contra semejante servidum-
bre. Pero Goya era pintor, y por mucho que animase nuestro
desmayado aliento artistico con sus cuadros, no estaba en su po-
der infundir nueva vida 4 la Escultura. Salzilio murié sin here-
deros; v hoy, al honrarle, justo es que procuremos conservar la
casa, por decirlo asi, en que habitd su ingenio, 6 sea los monu-
mentos que poblé con sus estatuas. Por eso. al comenzar, pro-
testé contra la destruccién de aquellas obras, y concluyo tam-
bién reprobando el inconsiderado afdn de demolerlas. Espaiia,
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ya que en otras cosas la hayan empobrecido los rigores de la
suerte, conserva todavia su historia en su riqueza monumental;
pero, aun en esto, es ya tan rica en ruinas que desear mds fuera
locura.

Hg pIcHO.
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