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DISCURSO DEL
EXCMO. SR. D. MOISES DE HUERTA"






Senores Académicos:.

El honor que me conferis me intimida tanto como me
halaga. Conozco los anales de esta Real Academia y sus tra-
bajos en que funda su autoridad y su noble magisterio. Ha
impulsado esta Corporacion el estudio de las Artes y ha sa-
bido dictar normas infalibles al gusto. Sus publicaciones
aleccionan, no menos que complacen, porque alian la virtud
docente a la belleza, que es alegria para siempre. Me acojo
temerosamente a la hospitalidad con que me recibis en esta
Casa y a la deferencia con que juzgais mis obras. No he in-
fundido en ellas la dignidad ni la plenitud.con que se sal- -
van, pero he amado —trabajar es amar— con paciencia y
desinterés. Es mi vocacion, fiel a si misma siempre, la que
acaso me trae hasta vosotros y me conquista vuestra bene-
volencia. Fiel a su oficio fué ante todo el artista a quien su-
cedo, y esta fidelidad le sera contada. Heredo de su padre,
con la aptitud para la escultura, ejemplaridades que hicie-
ron de su vida una obra acabada de probidad y de fervor.
Estuvo en su juventud pensionado en Roma, y aprendi6 que
la belleza es esplendor del orden que rige alli, desde el Ca-
pitolio, la Basilica, el miliario, el acueducto, el puente, la
colum_na rostral, o las termas, el coliseo, o la plaza, y para
cuanto vive, sea el jardin, la fuente o el eco armonioso de las
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campanas. jCuan ciérto es que no hay una Roma republi-
cana, y otra bizantina, y otra goética, y otra renaciente, y
otra barroca, y otra neocldgica, sino una y siempre la mis-
ma a través de las edades! Respir6 Miguel Angel Trilles en
su juventud romana esa belleza que es resplandor del orden
y ha concertado alli desde las piedras inmemorables hasta
los conceptos de la mente, igual en la Roma de los Césares
que en la de los Papas, que en la de los haces lictorios que
han restablecido bajo su actual gobierno la dignidad de la
gran urbe del orbe.

Las primeras obras de Trilles, El gigante Anteo y El
Perseo v Andrémeda, traducen predilecciones aprendidas en
Roma y que no maduran hasta mas tarde, cuando el escul-
tor mira y ve por si, sin que las reminiscencias del Orden
magistral de Roma le turben demasiado, o le absorban.

En los afios de aprendizaje es bueno imitar los grandes
modelos, pero después es mejor manumitirse de ellos y ha-
cerse un estilo propio. De los escritores se dice que los de
raza son los que se crean su idioma, o sea los que imprimen
su modo de ser mas indeleble en el idioma de la patria. Es
dificil infundir en la escultura, cuyas formas son infinitas,
- el caracter que nos es genuino. Si la arquitectura osa decla-
rar que combina mas que intenta, la estatuaria conoce tam-
bién sus limites, y en la forma que ha recibido por legado no
muda el contorno y solamente lo reanima con una inflexion
o con un simple acento. ,

"La escultura obedece a cinones de belleza que no se pue-
den derogar o abolir, porque se ajustan, como alguno ense-
116, al nimero dureo, o sea al de la proporcion divina. Mas
somos hijos de nuestra época y nos dejamos penetrar por
criterios; habria que decir, para mas justeza, gustos, cuan-
do no simplémente caidas que amaneran la sensibilidad, si
no es que la degradan. Sensibilidad: he aqui una voz prohi-
hida en el dominio de la estatuaria, en el que rige un idioma
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de contorno neto. En los viejos tratados de pintura y escul-
tura no se encuentra esa voz, que ha entrado aqui por el Pi-
rineo con las primeras versiones de los libros romanticos.
En las paginas de Giorgio Vassari no se alude a la sensibi-
lidad ni como carismas en los laudes de la Madonna de la
Estrella del beato de Fiesole, ni como-don en las descripcio-
nes de las miniaturas de Attavante el Florentino, ni como
concepto en un solo pasaje sobre Rafael ni sobre Donatello,
Laurana, Mino da Fiesole. Pagé6 Trilles tributo a su época,
ala que ha ligado su nombre, y, desde luego, sus obras, de las
que-la estatua de Bravo Murillo nos es familiar a todos. Se
avisa en un doctrinal de privados al gobernante que inter-
ponga entre su figura y sus stibditos “arrogancia y distan-
cia”. “No consienta —dice el texto— que se le acerquen
demasiado. Mantenga su apostura en el poder.” No era Bra-
vo Murillo el gobernante que el doctrinal te privados desea,
y si tan sélo un buen ministro, a quien Madrid debe en gran
parte su valor por haberle dotado de agua abundante y pura.
~ Un escultor no mide las figuras de esta época del mismo
modo que mide a un héroe de Plutarco esencialmente bron-
cineo, se llame Licurgo o Sila, Pericles o Julio César. Las -
cifradas figuras de las Vidas paralelas se dejan ver del es-
cultor desde lejos en su arrogancia y en su distancia; y es-
culpidas ya por el tiempo. Alld en los dias de Trilles se eri-
gen monumentos a personas que no han sido ni el honor ni
la conciencia ni la sal de los paises que enaltecen su recuerdo.
Casi ninguno de los estatuados entonces supo abdicar lo
material e inmolarse a su gran destino; casi ninguno nos
dejo el haz de las virtudes augustas. El recuerdo que deja-
ron no les sobrevive apenas, porque, lejos de imperar, lan-
guidecian ante la fuerza insidiosa de la costumbre. En es-
cultura, las gentes sin biografia no hacen cantar con vigor
mi al bronce ni al marmol, y Trilles no remgmoraba en sus
monumentos ni vidas ni acciones ni obras de alta significa-
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cion en los anales de la patria. Las figuras y los temas que
traté eran figuras y temas que la sociedad entonces ad-
mitia, y que eran, no de ayer ni de hoy, sino de nunca
—segtin dijo un poeta, mostrando acerbamente la llaga.
Cumplio, asi y todo, Trilles su cometido con rectitud y
el gran deseo de belleza que habitaba en él. A Miguel
Angel Trilles, como  a tantos escultores de monumentos
publicos, se le imputa complicidad en el siglo x1x, al que
se ha instruido, como sabéis, un aparatoso proceso, zahi-
"riendo a la madre arquitectura. Ese siglo ha dado a Es-
pafia monumentos que nos sonrojan, pero también que ana-
den gracia civil y decoro a las ciudades. El siglo x1x no ha
dado a Madrid, ni a Roma, ni a Londres, una estatua como
la de Felipe IV en la plaza de Oriente. El sol de los Aus-
trias declina v esta dorando reveses cuando se erige esa
estatua. :

Velazquez la concibe en un dibujo; Martinez Montafiés
la traslada a madera, y Pietro Tacca la funde, no sin lo-
grar que Galileo le distribuya las masas para el equilibrio.
De la conjuncion de esas cuatro estrellas nace el monumen-

“to, y Felipe IV yergue su porte egregio sobre el caballo.
El x1x no nos da un monumento asi; pero no hay que tasar
con mezquindad los que nos ha dado, y entre los cuales al-
gunos, cuando no sean 6ptimos, afladen, més que quitan, dig-
nidad a la urbe. Admitid que os confiese que si busco deses-
peradamente, con frecuencia, la perfeccion, como todo ar-
tista que lo sea, me contento con icgros menores: la fuerza
expresiva o el ‘caracter, por €jemplo. Dicen que éstas son
virtudes genuinarente espafioles; no lo sé; pero me he pre-
guntado cien veces si hay una escultura genuinamente es-
pafiola, o, si la hay, en qué reside el secreto de esta autoc-
tonia no definida con claridad hasta. ahora. Ese seria el
_tema sobre el que haria versar, de buen grado, este discurso
st la brevedad que me impongo y mi modesto saber no lo ve-
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dasen. Algo quiero decir sobre la cuestion apasionante, en mi
sentir, no elucidada atin. Un ilustre escritor de la escuela del
Pirineo, acueducto de luz romana sobre el monte aborigen,
ha recordado que hay escritores que sesgan y que retuercen
el idioma'artistico como los imagineros los torsos zozobran-
tes de la Pasion o del Entierro. ; Alude a la fuerza y al ca-
racter como genuinamente espafioles? Lo ignoro; pero la
verdad es que el Museo de Valladolid se llama Museo Na-
cional de Escultura Religiosa del siglo x111 al xviir.

Esta el Museo en el patio de San Gregorio, que no es
genuinamente espaiol, ni mucho menos. Si Santa Cruz, don-
de estuvieron antes estos santos de palo, recoge reminiscen-
cias toscanas bajo el cielo de Castilla, San Gregorio, tan
isabelino, recarga la inflexion italiana, y mas que la infle-
xion, el ornato, y se adelanta exuberante a la manera ma-
nuelina. :

Todavia cuatro siglos después captamos la insinuacion
de eco universal que embelesaba casi pecaminosamente co-
razones castellanos. Es eco o resonancia de voces ecumé-
nicas que rigen sociedades y esparcen modos nuevos de pen-
sar y entender al mundo. Eso nos enriquece, pero nos quita
lo que los artesanos llaman tercamente cardcter. Cardcter y
fuerza expresiva y acento: con estos recursos insistentes
nos sujetan y nos restituyen al feudo nacional las obras de
escultura del Museo. Para esos imagineros, bajo la caricia
renaciente, que los seduce como a flamencos, borgofiones o
florentinos, el alma trasciende hacia finalidades Gltimas mas
alla de las fronteras de la muerte. No he sentido, por mi
parte, tan despegadamente la forma, y'ni' antes ni ahora
he eludido en mi escultura el contorno, complacido ante
el fuego de las pasiones. : No se ha reiterado que el cla-
sicismo es odisea vivida y discurso de las pasiones? El
genio de la casta sella de ansiedad religiosa cuanto toca.
La escultura nacional de madera es ante todo religiosa. Un
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ilustre escritor de Espaiia recuerda no a sus artistas tan solo,
sino a artistas extranjeros que vienen aqui a buscar el temple
y el ardor. Se nos dice que las influencias son mutuas y
que si un Juan de la Huerta se mueve en Dijon en el circu-
lo de Claus Sluter, un Juanin de L.ome de Tournai esculpe
a la borgofiona en la catedral pamplonesa el sepulcro de Car-
los el Noble..

Este juego de influencias puede seguirse y se ha seguido
hasta Berruguete, al considerar el retablo de la capilla del
Museo de Valladolid, que estuvo en San Andrés de Olmedo
y antes en el monasterio de la Mejorada. En Cristos o en
Anunciaciones, el recuerdo de Brunelescho o de Ghiberti pal-
pita mas o menos.tenuemente; pero el brio insuplantable-
mente nacional con que el tallista sesga el bulto del lefio y
lo contuerce en espiras y le hace arder en los oros del poli-
cromado, en casi remolino de llamas, es lo que importa.

Antes de Berruguete en el siglo xv, el mismo genio na-
cional comunica ese brio a los escultores extranjeros que mo-
ran entre nosotros: Burgos se lo da a Gil de Siloe, a Felipe

Biguerny y'a Simén y a Juan de Colonia; Sevilla, a Loren-

zo Mercadante, el breton que talla el sepulcro del cardenal
Cervantes, legado del Papa en el Concilio de Basilea ; Toledo,
a Sanchez Aleman, a Copin, el de Holanda, cuyo Santo En-
tierro es el adids al gotico'y a los Guas; Leon, a Joosquin;
Zaragoza, a Ans de Suavia. Si el cardcter y la fuerza ex-
presiva son los sellos que Espafia imprime a los suyos y a
los que siendo de fuera anexiona con fuerza o nacionaliza,
puede considerarse si estas reflexiones sirven para contras-
tar esculturas que daten de fechas mas remotas; yo creo que
si, y desde que apunta el romanico hasta el gran mediodia
del gotico, la tendencia a lo que he llamado “caracter y fuer-
za expresiva’ es constante. [l.a obra maestra de la escultura
romanica del siglo x1 aqui, es la decoracion del claustro de
Silos, cuya analogia, va estudiada con ¢tras de Cluny o de
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San Clemente de Roma, no arguye contra el modo de ver
que, modestamente, estoy exponiendo. Estoy por creer que
no se puede ser extremadamente nacionalista en arte. Es-
pafia no lo ha sido tampoco, y su arte, como su politica del
gran siglo, sus letras, sus fundaciones y misiones mas alla
de los mares, duran en cuanto universales. Fijaos en un
ejemplo: en el musico Victoria, que, si muere aqui como or-
ganista de las Descalzas, ha sido mucho antes capellan del
“Collegium Germanicum et Hungaricum” que Espafia fun-
da en 1552 y del que el propio Loyola redacta los estatutos.
- Ese Victoria, pensionado en Roma por Felipe 11, es nuestro,
porque su obra ha sido escrita para la cristiandad toda y no
para halagos de horizonte angosto.

Pido al llegar hasta vosotros, para las Artes de nuestra
amada Espafia, la amplitud que estd en nuestras tradicio-
nes y que responde a normas y a cdnones y a pautas que no
varian en el curso de las edades. Amplitud, si, aunque no
se admita el cardcter y la fuerza expresiva con que nuestra
casta sella la obra del espiritu. Espafia, “no lo olvidemos”,
ha descubierto la unidad fisica y moral del planeta, y pues
es asi, ayudémosle nosotros, artistas de la pluma, de la pa-
leta, de la arquitectura y escultura, a ensanchar las pers-
pectivas morales del mundo. Ahora que nuestra querida Pa-
tria resurge a la grandeza, seamos dignos del orden nuevo
'y de la espada luminosa que lo ha hecho posible.



Harch s
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CONTESTACION DEL ‘
EXCMO. SR. D. F. J. SANCHEZ CANTON






Sefiores Académicos:

Por cuarta vez me alcanza el honor de recibir a un nue-
vo compafiero. En las ocasiones precedentes hube de dar la
bienvenida a dos maestros mios y a un amigo y colaborador;
los tres dentro de la clase que los Estatutos de esta Casa
llaman de ‘“‘no profesores”, denominaciéon que hoy suena a
impropia, por desusada: responde al concepto neocldsico
inspirador del titulo del Diccionario de los mds ilustres pro-
fesores de las Bellas Artes en Espaiia, de Cean, y que en la
actualidad perdura tan s6lo para calificar a los musicos.

Tratabase, por tanto, de recipiendarios a los que me li- °
gaba relacion estrecha, y por la circunstancia de ser colegas,
—salvo la ventaja que en todo me llevaban y llevan—, sus
personalidades podia calibrarlas quien os habla. Muy distin-
to es el caso actual. Entra ahora para acompafiarnos de por
vida un artista al que, por fortuna, restan muchos afios de
luchas y triunfos antes de que sus obras pasen a la historia
del Arte, y estan y estaran largo tiempo bajo el brazo de la
critica militante, actividad a la que soy extrafo.

Confesaré, sin embargo, que nunca he visto con clari-
dad el lindero entre ambos campos, en_- cuanto a la cronolo-
gia. Distinguir entre arte antiguo y arte moderno es corte
arbitrario. No hay mds arte que uno: el que emociona o ilu-
siona, sea cual fuere su data. El estudio de ambos requiere
los mismos métodos. En el del llamado antiguo —luz y al
par reflejo de su época—, la reconstitucion del ambiente en
que naci6 acrece el goce. a la vez que, mediante la interpre-
tacion de la obra de arte, obtenemos claves certeras para el
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mejor conocimiento del pais y del momento que la produje-
ron. Y en el estudio y en la contemplacion del arte que alre-
dedor de nosotros se plasma, veo repetirse el mismo proceso
integrador. ;

Reconozco que al alejarse en la Historia —como en la
Pintura— se ganan puntos de vista de mayor exactitud para
el enfoque, y que el aprecio de lo contemporaneo acostum-
bran perturbarlo prejuicios, apasionamientos, conveniencias,
manchas que, interponiéndose, encubren o-alteran,'por la
cercania, las formas circundantes. Mas, de varones integros
es eliminar tales flaquezas deformadoras y con decision apli-
car igual medida a lo pasado que a lo presente. Por no pro-
ceder asi, la llamada critica del arte moderno ha solido pres-
cindir de la informacién seria, improvisando divagaciones
mas o menos literarias —con frecuencia... menos—, y la
critica del arte antiguo se ha quedado en la acumulacién de
noticias, no siempre pertinentes para esclarecer o valorar
una obra artistica.

Quien quiera que me escuche afilard su escalpelo en es-
pera de lo que va a seguir, ya que al predicar asi la ocasion
se presta para aleccionar con el ejemplo. Pero, nétese que
dije predicar, y desde el refran viejo sabemos que es cosa
muy distinta de dar mieses...

Tengo, ademas, para no intentarlo, un pretexto, y es que,

“pese a las convicciones declaradas, he estado siempre apar-

tado del bullir del arte del dia; y no porque en su contem-
placion deje de hallar deleite; si porque la division de tareas,
exigencia del presente, obliga a “autopodarse” actividades
gratas, desperdigadoras de la atencion en detrimento de la
-eficacia. Y todavia, afiadiré en mi descargo la confidencia
de una debilidad: es gustoso reservarse rincones, acotados
para la fruicién, sobre los que no haya que hablar y menos
que escribir; por algo, inefable es calificativo de supremo
goce. . :
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Estas declaraciones, aun hechas en secreto, y la actua-
cién en esta tarde concitaran contra mi la censura de in-
consecuente; para apartar tal reproche, diré por qué he
aceptado el encargo de este discurso: :

Al tratarse de la vacante causada afios ha por la muerte
de D. Miguel Angel Trilles, surgieron, como casi siempre
ocurre, varias candidaturas. Hasta cinco escultores, todos
notables, atraian nuestra atencion. No resultaba facil ele-
gir. Sin embargo, no tuve motivo para vacilar, y desde el
primer momento me puse al lado de Moisés de Huerta. Mi -
apartamiento del mundo artistico, antes confesado, suscitd
la memoria precisa y escueta de obras que habian satisfecho
mis gustos juveniles. Del fondo de los recuerdos surgio el
de su envio memorable a la Exposicion nacional de 1912.
Significo aquel certamen la victoria, con Huerta y con Ca-
puz, de la solidez, del vigor; la proscripcion de la retérica
y de la anécdota —que también son dolencias escultoricas—;
el desdén por lo-facil; la busca de lo arduo; per aspera ad
astra...; en suma, los anhelos de los que entonces teniamos
veinte afios. : ,

Repasé notas, indagué y pude comprobar que Moisés de
Huerta habia seguido con rigor el camino que sus gloriosos
comienzos desbrozaran. Por la fidelidad en su conducta ar-
tistica; por la noble inquietud, que no es brujuleo; por ha-
ber desoido silbos. incitantes de modas efimeras y provecho-
sas, y por lo que el conocimiento de su vida nos ird aclaran-
do, ostento la honra'de llevar en este acto la voz de la Aca-
demia. : :

Desembarazada la senda de verosimiles objeciones, vea-
mos como se ha desenvuelto el vivir y el quehacer vertigi-
noso y noble del nuevo académico.

De padres labradores, nacié Moisés de Huerta en el
afio 1883 en el pueblecillo de Muriel de Zapardiel (Vallado-
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lid), que en tiempo de Madoz no pasaba de cien casas, dos
fuentes de agua buena, parroquial y una ermita. Poco saco
del terrufio nativo —y menos de las preciosidades que habia,
y no sé si hay, en su iglesia, al decir del autor del atil Dic-
cionario geogrdfico—, porque salid de cortos meses para
Vizcaya, viviendo primero en Zornoza y después en Bilbao.
Dije que llevaba poco de la comarca originaria, y debo rec-
tificar; pues, ademas de esos misteriosos jugos con que cada
tierra impregna a sus hijos, llevaba a su padre, que, aficio-
nado a tallar maderos con figuras grotescas de aldea, marcé
la vocacién infantil de nuestro escultor. =

En aquel Bilbao “fin de siglo”, evocado por Sanchez Ma-
zas en apuntes literarios que tienen el relieve y la. precision
.de medallas, encuentra Moisés de Huerta su verdadera cuna.
Como un artista que de Florencia vino a Madrid bajo Fe-
lipe II, podia escribir: “*Si alli es la patria donde mejor su-
cede lo necesario a la vida, justamente me juzgo por natural
de [Bilbao], para que, sin negar lo que debo a la originaria,
satisfaga lo que pide la patria donde habito”. “Castellano
montado en vasco” se declara en unas notas biograficas que
tengo delante, y no sorprende este ajuste perfecto a quienes
aprendieron en Unamurio que “‘el vasco es el alcaloide del
tastellano”. ; :

En la nifiez estudia Moisés de Huerta en la Escuela de
Artes y Oficios de Bilbao, y a los doce afios recibe todos los
premios de este Centro; pronto busca en talleres de imagi-
neros ayuda para vivir, que no pasa de exigua, a la vez que
obtiene pingiie acopio de ensefianzas para la formacion de
su técnica: :

- En 1906 viene-a Madrid, expone un buen retrato en la
Nacional del hermano de Ramiro de Maeztu que merece
una mencion honorifica ; esto le anima a entrar en el estudio
de Querol —en aquel estudio que sobrevivi6 tantos afios al
famoso escultor, en el paseo del Cisne, esquina a Zurbano,
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y que acab6 en cochera—. El efecto que el estilo ampuloso
de Querol causo sobre la sensibilidad de Huerta puede in-
ferirse de que solo meses pas6 a su lado y del rumbo, bien
distinto, por el que hubo de encaminarse. Regresa a Bilbao
y sigue entre imagineros hasta que, reunidos algunos aho-
rros, se permite cumplir el deseo del viaje a Paris, en 1907 ;
permiso parsimonioso, una-maleta de carton por equipaje
y... vuelta precipitada por carencia de fondos. Y a Bilbao,
otra vez; a ganarse la vida haciendo santos y —escapadas de
la fantasia— caricaturas de campesinos, de jebos, rebrote de
la aficion paterna, al que no tarda en seguir el éxito logrador
con el nuevo género: talla entonces El Mirén, hoy en el Mu-
seo de Bilbao, en el que se funde el agudo estudio del natu-
ral aldeano dentro del molde del Pensador de Rodin, visto’
humoristicamente. A

Al advertir vacios en su formacion, decide estudiar en
serio y hace su segundo viaje a Madrid para ingresar en la
Escuela de San Fernando; D. José Garnelo adivina al ar-
tista de empuje, le regala un tablero, le separa de la masa
de los alumnos y le pone a dibujar el Laoconte. No mas de un
curso permanece en la Escuela y, por coincidir su vuelta a
las Vascongadas con la organizacion del grupo de escultores
que ha de labrar los capiteles de la cripta de la catedral
nueva de Vitoria, la Comision presidida por el obispo, sefior
Cadena Eleta, le designa para jefe del taller; los gajes son-
suficientes, y aun sobrados, para las necesidades; el am-
biente le agobia por su angostura, y, renunciando al aco-
modo del encargo fijo, marcha a Bilbao. Alli tenia, entre-
otros atractivos, el iman y el estimulo de Nemesio Mogro-
vejo, el escultor que habia de malograrse a los treinta y cin-
co afios, en el de 1910, frustrandose, como después con la
muerte de Julio Antonio, ambos amigos intimos de Huerta,
dos de las maximas esperanzas de nuestra pldstica.

Por tercera vez viene a Madrid en 1909 ;:al ganar la pen-
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sibn de Roma, el porvenir se le abre francamente. Mediado
el tiempo de la beca envia a la Exposicion internacional ce-
lebrada en la Ciudad Eterna en 1911 su Torso viril; el jura-
do internacional le propone para un gran premio y... el cu-
rioso puede leer en las paginas, ya amarillentas, de la pren-
sa de entonces relatos poco edificantes y protestas encen-
didas, de Ricardo Baroja, por ejemplo, de lo acontecido.
El hecho fué que Moisés de Huerta se quedo sin premio.

Pasado un afio, el envio a la Nacional de Madrid i impone
su triunfo; juntamente con Capuz conquista la primera me-
dalla. El gran relieve Naturaleza, el Salto de I.éucade —en
el Circulo de Bellas Artes—, el Torso —en el Museo de
Arte Moderno—, el busto de Labrada, a tres décadas de

" distancia se mantienen firmes ante la critica.

Conseguida la preciada distincion, recorre Londres, Pa-
ris, Bélgica y toda Italia. En 1913 modela en Roma la be-
llisima Venus del beso, y, previo concurso, gana el premio
de unos miles de liras por el proyecto del monumento sepul-
cral para una familia de la Habana.

La obra, que en lo esencial es una ‘“Mater dolorosa” arro-
dillada a la cabecera del Hijo muerto, adscribe a Huerta a
la tendencia castellana de un Juan de Juni, y determina su
relacion duradera con Cuba. :

I.a tarea final de la pension romana es su grupo gran-

- dioso de Las Parcas, que causé en Italia impresion profun-
da, y, al pretender que se trajese a la Nacional de 1914, no
hubo manera de que el Ministerio pagase el transporte, des-
atendiéndose una instancia que firmaron muchos que fue-
ron, y otros que todavia son, insignes compafieros nuestros...
Expuso ese afio el vigoroso busto del Rey Alfonso XIII, que
no desdiria entre los retratos de Felipe IV por Velazquez;
la cabeza de la Hetaira, Museo de Bilbao, quiza la tnica
nota pesimista entre las obras siempre sanas del autor, y

la Venus del beso, conjunto que, si bien falto de la creacion
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capital de Las Parcas, confirmo la justicia de la medalla ga-
nada dos afnos antes. Decidido a quedarse en Madrid, tro-
pez6 con la hosca arquitectura de las puertas cerradas, mien-
tras en Bilbao le aguardaban encargos y novia... dComo no
retornar?

Luego, dos viajes a Cuba con honra y provecho y con el
rasgo, muy espaiol, de renunciar a un segundo premio cuan-
tioso. Y ya desde su habitual fondeadero, la peregrinacion
a Grecia, meca de todo escultor.

Si no temiera marearos con el continuo navegar afadi-
ria que vuelve otras dos veces a Cuba, para donde esculpe
el riquisimo panteén de los primeros condes del Rivero,
construido en 1925 por suscripcion popular, y el busto del
Presidente Machado, qfie no desmereceria en una serie im-
perial, y que logra piezas parejas de su mérito entre los que
retratan a bilbainos proceres, con tal cardcter y dignidad
conseguidos, que no quedara de la generacion que podriamos
llamar interbélica, factora del esplendor de la metropoli in-
dustriosa del norte espafiol, documento mas veraz de sus
valores individuales. :

En Bilbao encontr6é Huerta inspiracion, trabajo, medios,
hasta su poeta, Sanchez Mazas, quien compuso XV sonetos
para XV esculturas de nuestro artista, publicados en un pri-
moroso librito; texto e ilustraciones se corresponden y con-
ciertan, que cincel y pluma son aqui pariguales. f

Véase, si no, como cantd su robusto Torso viril:

Torso viril, costillas de galera
batida por las olas, armadura
para batallas largas, vestidura
para el martirio y el amor ligera.

Torso flexible al salto y la carrera
y gallardo si va en cabalgadura;
d1grm de cinto de oro la cintura
: y digna de ancha éspada la cadera.
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Vientre parco y hundido, pecho llano
como solar del campo castellano,
y, hacia la izquierda, por tesoro y centro,

un corazon cuyo latido sea
titmo de iliada y ritmo de odisea,
con sangre pura, de la patria, dentro.

En esta fecunda actividad vi6 Moisés de Huerta trans-
currir los azarosos preliminares del Movimiento salvador ;
a €l se incorporé con alma y vida, y en el busto del general
Mola plasmoé, con gavedad romana, su homenaJe a la epo-
peya reconstructora de Espafia.

Nuestra eleccion, primero, y la catedra de la Escuela de
San Fernando le traen a Madrid, j4l fin! (He puesto signo
de admiracién y no sé si debiera cambiarlo por el de inte-
rrogacion, que quien con tal movilidad ha vivido es dificil
que se resigne al sosiego, por confortable que se imagine. )

Y ésa ha sido la vida del .escultor —por estar delante
no encomiaré su hombria de bien y su generosidad rayana
en sacrificio al renunciar derechos en favor de un compa-
flero—; tal es el artista que, en sazon de plenitud, viene a
sentarse entre nosotros.

Encajaria aqui la consideracion de los elementos que in-
tégran la personalidad artistica de Moisés de Huerta; las
~influencias que ha recibido; sus contrastes y afinidades; ave-
riguar cudles son los rasgos péculiares de su estilo y su fac-
tura, etc. Tarea de semejante empefio sale fuera de los tér-
minos estrictos de una cordial bienvenida, va que no estaria
exenta de los riesgos del ditirambo o del reparo, ambos in-
adecuados al acto a que asistimos.

Ademas, en el relato conciso de las andanzas del escultor,
he procurado sefialar, al paso, las principales caracteristicas.
Su enlace con la tradicién imaginera espafiola, que arranca
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de la tierra natal 'y del aprendizaje con los santeros bil-
bainos y que se registra con mas intenso acento en Dolor y
en la Virgen dolorosa que en el Crucificado, ensayo de vio-
lencia expresiva sin consecuencias en el desarrollo plastico
ulterior. Su baiio en la corriente rodiniana, en horas que todo
lo anegaba, en Naturaleza y en el Salto de Léucade. Y, al
cabo, cuando, segiin Benet, la escultura ‘“‘retorna al orden”,
el hallazgo del sendero personal. El sello del clasicismo, im-
preso en la dilatada residencia romana que se ahinca en su.
temperamento le inspira la serie soberbia de sus bustos;
enérgicos los masculinos, graciosos los infantiles ; evocado-
res ¢éstos de Desiderio y de Rossellino; nobles aquéllos, cua-
les si fuesen de proconsules o senadores antiguos ; realistas
y vivaces algunos, como los del Padre Panadero y El doctor
Areilza, o cargados de espiritu y grandeza, como los de
Joagquin Costa, Miguel de Unamuno, el cubano Machado,
o el general Mola, cuya mirada impetuosa y fulgurante
ofusca a quien lo contempla.

De cuanto va dicho se inferird, certeramente, que Moi-
sés de Huerta ha cultivado menos la escultura monumental,
la estatua ptblica, sin que falten entre sus obras ejemplares
considerables en el género, como los dos proyectos con que
concurrié al Transvaal para la estatua ecuestre del general
Botta, que se conservan en el Museo de Cape Town. Su pre-
dileccion por la sobriedad le aleja del a])arato de estas obras,
por definicion espectaculares.

Por esto debo poner de resalte un aspecto en el arte de
Moisés de Huerta, que, en mi sentir, corrobora la actitud
mantenida: su gusto por.los torsos y por las figuras muti-
ladas; prueba de su posicién extrema —no me atreveria a
lNamarla extremosa—, enfrente de lo teatral, de lo pinto-
resco y de lo aneedético. L.a supresién de rostros y manos
—vehiculos expresivos por excelencia— nos dice coémo el
escultor prefiere emocionarnos valiéndose de la forma pura,
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sin alusiones literarias, ni significativas siquiera; algo de lo
que en Francia realizaba Dalou. Veces hay, como en la Ve-
nits del beso, que escinde la cabeza al iniciarla; otras, deja
sin labrar, o sin acabar de salir del bloque, parte de la figu-
ra, v es tal la fuerza que infunde al modelado, que la estatua,
como viviente, sugiere la idea de posible perfeccion y futu-
ro acabamiento, lo que genial e insuperablemente consiguio
Miguel Angel en los Esclavos y en el San Matco, obras ante
las que, parece, llegard un dia en que sus miembros hayan
de emanciparse de la materia informe que todavia los apri-
siona.

Y he aqui, que en la expresion de esta lucha dramatica
de la -materia con la forma, esencia de la escultura, es en
donde veo los mejores aciertos de Moisés de Huerta. Com-
probadlo en el magistral “‘pedazo” de estatua que regala a
la Academia: su propio titulo, Forma, revela el intimo que-
rer del artista; surge como adormida del seno de la piedra;
sus piernas no se han desatado de la materia amorfa, y los
mismos ropajes sirven de transito para que la forma se yer-
ga victoriosa; mas, de nuevo, el drama se repite cuando en-
tre los robustos mufiones de los brazos, que la imaginacion
completa, la cabeza intenta destacarse, y hay en la actitud
toda la angustia y todo el esfuerzo doloroso de la lucha.

Dos textos aduciré en que con palabras aureas se expre-
sa, tanto la turbulenta oposicion entre materia y forma,
como el ansia apasionada con que aquélla busca a ésta. Es
el primero de San Juan de la Cruz cuando describe “a la
imagen de la primera mano... clamando al que la dibujo para
que la acabe de formar”. Se lee el segundo en una carta de
Lope de Vega al duque de Sessa, que, en verdad, no mere-
cia que su nombre quedase engastado en esta jova; supri-
mamosle, que el concepto gana en pureza borrada la refe-
rencia personal: “Amo —dice el Fénixr— tierna y precisa-
mente, con el reconocimiento que la materia a la forma.”
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Ternura, justeza, gratitud, ; qué menor deuda puede reco-
nocer la ‘materia a la forma, ya que merced a ella, y por
virtud del Espiritu, se manifiesta y hace sensible?...

Porque Moisés de Huerta ha sido y es servidor sin des-
canso de la forma bella ; porque ha infundido vigor al barro,
y a la madera, y al marmol, y al bronce, haciéndolos vibrar
de humanidad; porque con fuerza expresiva de clasicismo
apasionado nos ha dado trasuntos de gentes hispanas y ha
ennoblecido nuestras horas de fruicion artistica con obras
perdurables; porque ha permanecido fiel a su credo propio,
sin concesiones a la vulgaridad ni a la moda versitil, y por-
que ha de proporcionar dias radiantes a la escultura espa-
fiola, considero como un privilegio decirle, segtin rito, en
nombre de todos, maestros y amigos, desde los umbrales de
esta Casa: jSalve! '
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