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SENORES ACADEMICOS:

jCon qué satisfaccion me veo entre vosotros, -dlustres artistas é insignes
literatos! jQué placer tan grande “poder llamarme compafiero vuestro! A
mayor modestia, mayor alegrfa. Fuera yo un vano presuntuoso y me limita-
ria 4 daros sobriamente las gracias por elevarme 4 vuestra altura. La propia
conviccion del poco valer hace que se deshorde mi alma en vibraciones de
jubilo, que, 4 depender dé mi voluntad, correrian hacia vosotros con la mis-
ma velocidad que las ondas sonoras por el éter, llenando los espacios de
celestiales harmonias.

No llega mi modestia hasta el extremo de rebajarme y ofenderos asi, juz-
gando desacertada vuestra eleccion. Fué sin duda como premio de mi amor
al trabajo, de mi entusiasmo por las bellas artes, de mi afin por difundir la
ensefianza y, ante todo y sobre todo, teniendo en cuenta mi firme voluntad
de hacerme digno de vosotros, no para propia satisfaccién, sino para sumar
uno mas 4 los innumerables timbres de gloria de esta Real Academia.

iGracias, pues, insignes artistas € ilustres literatos! jQué placer tan grande
poder llamarme compafiero vuestro! :

Y para colmo de venturas, como si no fueran bastantes vuestras merce-
des, cdbeme la honra de sustituir 4 un insustituible, de reemplazar 4 un
irreemplazable, de ocupar el puesto de aquella gloria espafiola que se llamé
Manuel Ferndndez Caballero.

Dios sabe que no era este mi deseo.

Para gloria del Arte, para orgullo vuestro y para satisfaccién mia, no
debié desaparecer de este sitial el maestro Caballero. Al morir €], jqué de
sublimes melodias murieron en aquel cerebro privilegiado! ;Qué de subli-
mes expresiones del sentimiento popular quedaron sin ltegar hasta nosotros!
ilmplacables son las leyes de la humana naturaleza! jTriste es, muy triste, ver
desaparecer del lado nuestro aquellos seres que nos son queridos! jQué va-
cio dejan en el alma! Pero atin es mayor la tristeza que invade nuestro espi-
ritu y la desesperacion que se apodera de nuestro cerebro cuando los que
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desaparecen, los que se van de nuestro lado, los que nos arrebata la impla-
cable muerte, son grandes hombres en plena fuerza creadora, artistas de
corazén y de entendimiento, que nos han solazado cuando nifios y nos han
hecho pensar cuando hombres, que han abierto nuestros sentidos 4 las subli-
mes manifestaciones del Arte, que han llenado nuestro ser de inmenso jubilo
al unisono de las patrias alegrias 6 que nos han hecho llorar con sus horri-
bles desventuras.

Y he aqui delineada en cuatro rasgos la personalidad artistica de mi ilus-
tre antecesor.

Del pueblo nace, al pueblo canta y para el pueblo crea.

Y crea sublimando ese inmenso tesoro, esa maravillosa riqueza que se
llama los cantos populares, base de nuestra nacionalidad musical, como él
decia, con verdadero don profético y con arraigada conviccién, en su dis-
curso de ingreso en esta Real Academia.

Y no es de extrafiar que al canto popular llevaranle sus aficiones.

Asturiano su padre, su madre castellana, su cuna la hermosa regién
levantina, sus amores de Andalucfa y su mds acendrada devocidn la Virgen
del Pilar, necesariamente tenfa que palpitar en él toda el alma de la nacio-
nalidad espafiola. .

Pero, ante todo y sobre todo, artista y hombre de sélidos y profundos
conocimientos musicales, cuando la necesidad de las obras que escribe le
hace llevar su imaginacidn 4 paises extrafios, de tal manera se identifica con
ellos, que, como nuestro gran Castelar, que cuando de Italia escribe 6 4
Francia nos transporta, tiene ternuras de Virgilio y grandilocuencias de Vie-
tor Hugo, Caballero ostenta la poesia musical de Bellini y de Donizetti y la
grandiosidad de Gounod y Meyerbeer...

Asombrosa es la fecundidad de Caballero, y mds asombrosa atin su po-
tencia creadora.

Porque no basta producir mucho para poder ser considerado como ar-
tista de primera fila, sino producir bueno. Y bueno tenia que producir y
produjo quien, ademas de sentir el Arte como €l lo sentia, y de llévar en si
-desde su mds tierna infancia los necesarios gérmenes para ser un composi-
tor de primer orden, tuvo la suerte de que se encargaran de desarrollar esos
mismos gérmenes maestros tan insignes y tan universalmente admirados
como mi ilustre paisano el gran Eslava. Por eso en todas las obras de Caba-
llero resplandecen, en primer lugar, y 4 la vez que su portentosa inspiracién,
aquella severa correccién de lineas, aquella profundidad de conocimientos,
aquel buen gusto artistico, hijos del estudio, y que son, por decirlo asi, la
caracteristica de su sabio. maestro.

Es también muy de tener en cuenta, hoy que desgraciadamente se achaca
4 nuestros ilustres viejos y por ilustres jovenes el defecto de encerrar sus
obras en los estrechos moldes de antiguas rutinas, como si el verdadero
Arte pudiera ser rutinario y tener moldes, es muy de advertir, decia, que
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Caballero, no sélo no renegé jamds del progreso, sino que caminé con €l.
Ahora bien: que, hombre de verdadero entendimiento artistico, nunca tras-
paso los limites del verdadero Arte, llegando 4 la excentridad, ni tratd de
imitar lo inimitable, esto es, conservé siempre su verdadera personalidad
artistica sin desdefiar jamds aquellas justas y progresivas innovaciones de
aceptacion universal.

Si estas recepciones académicas no fuesen publicas, si sdélo para vos-
otros, mis queridos maestros y compafieros, hablase en este dia, poco, muy
poco mas habria de decir acerca de mi ilustre antecesor y por lo que se
refiere 4 la importancia de su labor artistica; pero como por desgracia en
este pafs nos llevamos mds bien de las palabras y de las impresiones que de
los hechos, cimpleme, para satisfaccién vuestra y mia, consignar aqui, que,
si bien Caballero no escribié éperas en la acepcion estricta que el vulgo da
4 esta palabra, no por eso es menor su importancia como compositor. Ni
D. Ramén de la Cruz escribié tragedias, ni Campoamor poemas grandes, ni
Salcillo esculpié monumentos, y no por eso es menor la fama de D. Ramén
* de la Cruz que la de Lope de Vega, la de Campoamor que la de Ercilla, ni

la de Salcillo que la de Herrera. Un sélo soneto basté para inmortalizar &
Argensola, una sola elegia 4 Jorge Mannque -

Caballero se limité 4 escribir el género conocido en Espaﬁa con el exdtico
nombre de zarzuela, y en Francia particularmente, y, en general en el extran-
jero, con el de épera cémica. Y dentro de este género puede y debe consi-
derarse su labor como realmente asombrosa. Caballero es el Lope de Vega
de la miisica. El niimero de obras que escribe en el transcurso de cincuenta
afios de vida teatral, excede de doscientas. De ellas treinta y cuatro en tres
actos, once en dos y el resto en uno. Y no es el nimero de obras lo que
agiganta su figura 4 nuestros ojos: es el valor intrinseco de todas en general,
y de cada una en particular.

El primer dia feliz, La Marsellesa, El salto del pasiego, Los sobrinos del
Capitin Grant, Las nueve de la noche, La choza del diablo y Las dos prin-
cesas, son verdaderos modelos en su género, algunas de las cuales pudieran
haberse convertido en verdaderas éperas con bien poco trabajo. Todas en-
cierran bellezas admirables, y es muy de tener en cuenta que, aun siendo
entre si tan diferentes y de género tan distinto, todas demuestran la ciencia
de su autor, y en todas resplandece el sello de su personalidad artistica.

Lo mismo puede decirse de lo que ha dado el vulgo en llamar género
chico. En éste cuenta Caballero con infinidad de obras popularisimas, que
estin en la memoria de todos y que han de vivir eternamente.

Luz y sombra, El loco de la guardilla, Chateau Margaux, £l cabo pm-
mero, El diio de la Africana, La viejecita y Gigantes y cabezudos, entre
otras, confirmaron 4 su autor como 4 una figura excepcional en el mundo
del Arte. YV digo en el mundo del Arte, porque la mayoria de estas obras
traspasaron la frontera de nuestro pais, siendo escuchadas con verdadero
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desaparecen, los que se van de nuestro lado, los que nos arrebata la impla-
cable muerte, son grandes hombres en plena fuerza creadora, artistas de
corazén y de entendimiento, que nos han solazado cuando nifos y nos han
hecho pensar cuando hombres, que han abierto nuestros sentidos 4 las subli-
mes manifestaciones del Arte, que han llenado nuestro ser de inmenso jubilo
al unisono de las patrias alegrias 6 que nos han hecho llorar con sus horri-
bles desventuras.

Y he aqui delineada en cuatro rasgos la personalidad artistica de mi ilus-
tre antecesor.

Del pueblo nace, al pueblo canta y para el pueblo crea.

Y crea sublimando ese inmenso tesoro, esa maravillosa riqueza que se
llama los cantos populares, base de nuestra nacionalidad musical, como él
decia, con verdadero don profético y con arraigada conviccién, en su dis-
curso de ingreso en esta Real Academia.

Y no es de extrafiar que al canto popular llevaranle sus aficiones.

Asturiano su padre, su madre castéllana, su cuna la hermosa regién
levantina, sus amores de Andalucfa y su mds acendrada devocidn la Virgen
del Pilar, necesariamente tenfa que palpitar en él toda el alma de la nacio-
nalidad espafiola.

Pero, ante todo y sobre todo, artista y hombre de sélidos y profundos
conocimientos musicales, cuando la necesidad de las obras que escribe le
hace llevar su imaginacién 4 paises extrafios, de tal manera se identifica con
ellos, que, como nuestro gran Castelar, que cuando de Italia escribe 6 4
Francia nos transporta, tiene ternuras de Virgilio y grandilocuencias de Vic-
tor Hugo, Caballero ostenta la poesia musical de Bellini y de Donizetti y la
grandiosidad de Gounod y Meyerbeer...

Asombrosa es la fecundidad de Caballero, y mds asombrosa atn su po-
tencia creadora.
~ Porque no basta producir mucho para poder ser considerado como ar -
tista de primera fila, sino producir bueno. Y bueno tenfa que producir y
produjo quien, ademds de sentir el Arte como él lo sentia, y de llévar en si
‘desde su miés tierna infancia los necesarios gérmenes para ser ttn composi-
tor de primer orden, tuvo la suerte de que se encargaran de desarrollar esos
mismos gérmenes maestros tan insignes y tan universalmente admirados
como mi ilustre paisano el gran Eslava. Por eso en todas las obras de Caba-
llero resplandecen, en primer lugar, y 4 la vez que su portentosa inspiracién,
aquella severa correccidn de lineas, aquella profundidad de conocimientos,
aquel buen gusto artistico, hijos del estudio, y que son, por decirlo asi, la
caracteristica de su sabio maestro.

Es también muy de tener en cuenta, hoy que desgraciadamente se achaca
4 nuestros ilustres viejos y por ilustres jévenes el defecto de encerrar sus
obras en los estrechos moldes de antiguas rutinas, como si el verdadero
Arte pudiera ser rutinario y tener moldes, es muy de advertir, decia, que



o=

Caballero, no sélo no renegd jamas del progreso, sino que caminé con €.
Ahora bien: que, hombre de verdadero entendimiento artistico, nunca tras-
pasé los limites del verdadero Arte, llegando 4 la excentridad, ni traté de
imitar lo inimitable, esto es, conservé siempre su verdadera personalidad
artistica sin desdefiar jamds aquellas justas y progresivas innovaciones de
aceptacion universal, :

Si estas recepciones académicas no fuesen publicas, si s6lo para vos-
otros, mis queridos maestros y compafieros, hablase en este dia, poco, muy
poco mds habria de decir acerca de mi ilustre antecesor y por lo qtie se
refiere 4 la importancia de su labor artistica; pero como por desgracia en
este pais nos llevamos mds bien de las palabras y de las impresiones que de
los hechos, cimpleme, para satisfaccién vuestra y mia, consignar aqui, que,
si bien Caballero no escribié 6peras en la acepcion estricta que el valgo da
4 esta palabra, no por eso es menor su importancia como compositor. Ni
D. Ramdn de la Cruz escribid tragedias, ni Campoamor poemas grandes, ni
Salcillo esculpié monumentos, v no por eso es menor la fama de D. Ramén
de la Cruz que la de Lope de Vega, la de Campoamor que la de Ercilla, ni
la de Salcillo 'que la de Herrera. Un sélo soneto basté para inmortalizar 4
Argensola, una sola elegia 4 Jorge Manrique.

Caballero se limit6 4 escribir el género conocido en Espafia con el exdtico
nombre de zarzuela, y en Francia particularmente, y, en general en el extran-
jero, con el de dpera comica. Y dentro de este género puede y debe consi-
derarse su labor como realmente asombrosa. Caballero es el Lope de Vega
de la miisica. El ndmero de obras que escribe en el transcurso de cincuenta
afios de vida teatral, excede de doscientas. De ellas treinta y cuatro en tres
actos, once en dos y el resto en uno. Y no es el nimero de obras lo que
agiganta su figura 4 nuestros ojos: es el valor intrinseco de todas en general,
y de cada una en particular.

El primer dia feliz, La Marsellesa, El salfo del pasiego, Los sobrinos del
Capitdn Grant, Las nueve de la noche, La choza del diablo y Las dos prin-
cesas, son verdaderos modelos en su género, algunas de las cuales pudieran
haberse convertido en verdaderas dperas con bien poco trabajo. Todas en-
cierran bellezas admirables, y es muy de tener en cuenta que, aun siendo
entre si tan diferentes y de género tan distinto, todas demuestran la ciencia
de su autor, y en todas resplandece el sello de su personalidad artistica.

Lo mismo puede decirse de lo que ha dado el vulgo en llamar género
chico. En éste cuenta Caballero con infinidad de obras popularisimas, que
estdn en la memoria de todos y que han de vivir eternamente. :

Luz y sombra, El loco de la guardiila, Chateau Margaux, £l cabo pr.!—
mero, El difo de la Africana, La vigjecifa y Gigantes y cabezudos, entre
otras, confirmaron 4 su autor como 4 una figura excepcional en el mundo
del Arte. ¥ digo en el mundo del Arte, porque la mayoria de estas obras
traspasaron la frontera de nuestro pafs, siendo escuchadas con verdadero
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entusiasmo en gran ntmero de poblaciones del viejo y del nuevo Conti-
nente.

También cultivé Caballero el campo de la miisica religiosa, y también
fueron excepcionales los frutos por €l cosechados.

Misas, salves, motetes, oficios de difuntos... de todo compuso y en todo
demostrd que la llama de la inspiracidn ardia constante en aquella cabeza
venerable, verdadero palacio del genio.

No, los grandes hombres no debian desaparecer de esta vida, y, realmen-
te, no desaparecen. Vive en nosotros su espfiritu, que son sus obras. Por eso,
cuando escuchamos aquel bélico final del primer acto de La Marsellesa,
aquella apasionada jota de EI diio de la africana, aquel hermoso idilio mu-
sical que se llama Luz y sombra y aquel sublime coro de repatriados de Ui-
pantes y cabezudos, resurge 4 nuestros ojos la romdntica figura del maestro
Caballero, de aquel viejo artista, siempre joven de corazén y siempre henchi-
do dé entusiasmo, que, como Ayala, como Zorrilla y como Arrieta, parecian
gloriosas figuras de nuestro siglo de oro, dignas de ser perpetuadas por el
pincel de Veldzquez.

Cumplido este mi humilde tributo de admiracion hacia el insigne maes-
tro cuya irreparable pérdida todos lamentamos, paso 4 decir algo sobre el
tema de este discurso, ¢ sea, de la Influencia del pianista-composifor en la
educacion artistico-musical de los pueblos.

El piano es en la mayor parte de los casos el tinico medio de que se dis-
pone para educar musicalmente 4 los pueblos; y siendo esto un hecho indu-
dable, la buena 6 mala direccién del profesor, asi como las obras de que éste
se valga para tal objeto, habrdn de determinar la causa tinica que decida del
camino bueno ¢ malo que el discipulo emprenda en su deseo de instruirse
en el dificil y grandioso arte de los sonidos.

Existen gentes indiferentes que no ven en la miisica mds que un ligero
pasatiempo, un detalle de buen tono sin finalidad alguna, y claro es que para
estas personas cualquier exdmen sobre la estética de este arte no pasa de ser
una ocupacion pueril, no digna en modo alguno de tenerse en cuenta. Para
esas gentes, los musicos, y sobre todo, los pianistas, no son més que unos

acrobatas que pasan la vida haciendo alarde de su agilidad. Pero hay no
~pocas personas que en el artista reconocen el instrumento privilegiado de-
nunciador de una influencia civilizadora y moral, y que por ende, aman el
Arte, encontrando en él un manantial inagotable de goces purisimos, culti-
vandolo con amor y respetindole como al amigo predilecto 4 quien pueden
confiar sus alegrias y sus tristezas con plena seguridad de encontrar siempre
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en él un dulce pafio de ldgrimas sobre qué llorar 6 un eco que prolongue
generoso la voz de sus venturas.

En general, en nuestros dias, el gusto en materia de Arte no es tan selecto
como fuera de desear. Los artistas, con menosprecio de sus convicciones, no
reparan en patrocinar los errores de la multitud, y se hacen cémplices de su
mal gusto general, en vez de tratar de imponerse al ptiblico, elevdndolo hasta
si en bien y para bien de todos. El ideal de estos apdstatas del arte, que re-
ciben la inspiracion de una musa de baja estofa, es el aplauso. Sobre todo,
en estos ultimos tiempos la innumerable falange de pianistas compositores,
si tal calificativo merecen, es la que mds se ha dejado arrebatar por este in-
sano y poderoso vértigo. Con titulos en extremo sentimentales, cuando no
tragicos, han encubierto la esterilidad de sus composiciones, extraviando y
corrompiendo el gusto de muchas lindas ninfas condenadas al piano forzado
por padres inflexibles y monomaniacos, Semejantes obras, cuyo ndmero es
tan grande como pequefio su mérito, constituyen hoy el repertorio de la ma-
yor parte de las personas que al piano se dedican. Asi, pues, el piano, que
debiera ser el medio mas poderoso, dada su popularidad, para formar el buen
gusto de cuantos 4 €l se consagran, es convertido la inmensa mayoria de las
veces en propagador de giros y corrientes perniciosos, de los cuales nunca
salen bien librados los hermosos fueros del Arte.

Reconcentrando mis ideas para no ser difuso en la materia de que trato,
ya bastante drida de suyo, dejando 4 un lado consideraciones que saltan 4
primera vista 4 la mente del menos observador, voy 4 decir algo respecto 4
ciertas particularidades del piano, y sobre todo, de la miisica pianistica.

La instrumentacidn del piano, si vale la frase, que le hace producir esos
efectos especiales que escapan al andlisis del oido, esas combinaciones si-
multineas de acompafiamientos, de melodias y de variaciones para las cuales
parece que son insuficientes dos manos, esa instrumentacion, repito, es rela-
tivamente moderna.

Beethoven compuso para piano sus sonatas inmortales, y como todas las
obras de ese genio extraordinario, que parecia alimentarse de tuétano de ledn,
como Aquiles, son y seran siempre como las columnas de Hércules en. el
Arte; pero Beethoven no era bastante pianista ni el instrumento estaba atin
suficientemente perfeccionado para que empleara en él todas sus facultades
y satisficiera todas sus aspiraciones de artista gigante. Por eso las sonatas de
Beethoven deben ser prohibidas 4 los discipulos cuyo mecanismo no esté
suficientemente formado, so pena de caer en el peligro de adquirir habitos
antipianisticos, emplear facilmente un mal doigfe y hacer dificil, cuando no
imposible, los verdaderos progresos por el camino del verdadero arte de tocar
el piano.

Otros genios de la mdsica como Haydn, Mozart, Clementi, anteriores 4
Beethoven, Cramer, Moscheles y otros, algo después, escribieron obras co-
rrectas, graciosas, elegantes ¢ inspiradas; pero ninguno de ellos adiviné todo
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el partido que se podia obtener del juego de los pedales, de esa particulari-
dad asombrosa de los sonidos del piano que no obliga 4 resolver la disonan-
cia en la misma octava, pudiendo hacerse por ilusién en cualquiera otra su-
perior, sea cual fuere la distancia del primer acorde, consiguiendo asi una
opulencia de sonoridad desconocida en los demds instrumentos.

Posteriormente, Weber y Hummel fueron los verdaderos innovadores de
la escuela del piano. Enriquecieron el instrumento confidndole los tesoros de
su poesia inspirada y de su genio inagotable.

Vino més tarde Kalkbrenner; pero de éste 4 Weber hay la gran distancia
que media entre el genio y el talento, la inspiracion y el trabajo reflexivo, la
espontaneidad momentédnea y la labor sin tregua del yunque.

Mendelssohn, modelo acabado de forma, de técnica y de harmonia, aporté
4 la musica pianistica obras tan admirables que, cual sus romanzas, sin pa-
labras, constituyen verdaderas joyas attisticas de un valor inenarrable.

-Su contempordneo Schumann trae el soplo romantico que inspirara la lite -
ratura de todos los pafses desde 1820 4 mediados del siglo pasado. Comuni-
ca d sus obras un estilo nuevo, siempre interesante, con ritmos originalisimos
y una riqueza en la harmonfa, un sentimiento melddico de una poesia verda-
deramente incomparable, que hace de sus obras un repertorio de lo mds bri-
llante que posee la literatura del piano.

Y de este modo va caminando la musica pianistica hasta la aparicion de
los verdaderos genios del piano, de quienes hasta hoy no han sido superados
por nadie en cuanto 4 la obtencién de esos efectos especiales, tinicos, que
convietten 4 este instrumento en una pequefia orquesta, de los Thalberg, Liszt
y Chopin.

El primero de éstos, que obtuvo un éxito inmenso al presentarse por pri-
mera vez en los conciertos del Conservatorio de Paris, ejecutando sus pro-
pias obras con una correccidn, con un sonido y con una majestad de estilo
incomparables, trasladé muchos efectos de la orquesta al piano. Hizo oir va-
liéndose de diferencias de sonido, tres, cuatro y mds partes 4 la vez, consi-
guiendo, por este medio, matices hasta entonces desconocidos. Envolvié la
melodia en arpegios, como con un velo transparente, y estas innovaciones
causaron fal encanto, que asi se comprende el entusiasmo que produjo en
todos los publicos cuando las did 4 conocer.

Es indudable que el arte de tocar el piano, bajo cualquier punto de vista
que se mire, desde Thalberg no se ha producido con més pureza, con mis
gracia ni con mas perfeccién.

Luego Liszt, ese rayo del piano, 4 la vez que portaestandarte de Wagner;
surge en plena lucha entre cldsicos y romdanticos, alistindose ‘en las huestes
de estos tltimos, como tal vez el mds entusiasta adepto, y conshtuyendo una
individualidad en extremo sobresaliente.

Estudid con impaciencia volcdnica todos los ramos de las Artes y de las
Ciencias, dedicdndose con verdadero ardor 4 la Filosofia y 4 la Literatura.



Todo en él era sublimemente contradictorio. Estudiando al Dr. Straus,
llegd 4 ser mistico; siendo amigo de Heine, quiso retirarse 4 un claustro; y
profesando la demagogia, resulté compafiero inseparable del Rey de Prusia.
Fué realmente un hombre extraordinario y el més grande de cuantos pianis-
tas han existido.

Su piano era verdadera orquesta-piano, no solamente bajo el aspecto de
la sonoridad, sino también por la variedad y los colores del sonido.

La virtuosidad (1), 4 pesar de lo maltratada que sale & veces de la pluma
de los criticos, ejerce gran influencia sobre la composi’cién, enriqueciendo la
paleta del musico y ensanchando sus horizontes.

También ejerce la virtuosidad gran influencia sobre la perfeccidn de los
instrumentos. Pregondndolo estdn los fabricantes mis afamados del mundo,
que tratan 4 todo trance de perfeccionar sus instrumentos en la medida y
forma que las concepciones de los Thalberg, los Liszt y otros lo reclaman.

Siguiendo hablando de Liszt, porque su gran importancia asf lo exige,
diré que este artista asombroso no solamente ha dotado 4 la literatura pia-
nistica de sus geniales y originalisimas obras, sino que ha creado, por decit-
lo asi, la transcripcidn, reduccion de la orquesta 6 de canto y piano. En este
género es imposible ir mds alld. Los efectos de sonoridad los ha compendia-
do en el piano tan hdbilmente, que ha hecho de este instrumento una orques-
ta en miniatura; pregonando cuanto llevo dicho estdn las transcripciones de
las sinfonias de Beethoven, de los lieder de Schubert, Mendelssohn, Rossini
y otros..,, todas ellas de gran dificultad, pero hechas con habilidad verdade-
ramente asombrosa. jQué servicio tan grande ha prestado al Arte este genio
de la mdsica, y cudnto ha contribuido este pianista-compositor 4 popularizar
las obras mds grandes que se han producido en el divino Arte que tanto al-
canza en el progreso moral de los pueblos y de las naciones! :

Ved, pues, la extraordinaria influencia que ejerce el pianista-compositor
en la educacion artistico-musical de los pueblos; haciendo que lleguen hasta
el tltimo rincdn las concepciones mas grandes de los miisicos mds eminen-
tes, y formando de este modo el gusto de quienes atn se recrean saboreando
las innumerables bellezas en que tales concepciones abundan.

¢Y queé diremos del romdntico, del sofiador, del poeta de las filigranas,
de las vaguedades, de los arabescos, de las sutilezas, de las elegancias, de los
misterios, del poeta del piano, del ideal Chopin?

Entre toda la pléyade de pianistas-compositores se destaca con caracteres
inicos, propios, inconfundibles, la figura pdlida, melancélica, interesante en
extremo, de ese bardo de la Polonia, que, como decia Rubinstein, parece ha-
ber cantado la grandeza de su patria en la Polonesa en la mayor, asi como
en la en do menor su opresion y decadencia.

Este artista excepcional, que aparece en el mundo de la miisica sin pre-

(1) Asf se nombra en el Arte musical 4 la condicién de artista de gran talento.
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cedente, es el verdadero genio del piano que comunica 4 las teclas su vida,
su aliento, su alma entera..,

- Lo trdgico, lo romdntico, lo lirico, lo heroico, lo dramético, lo fantéstico,
todo esto y inucho més se encuentra en sus maravillosas concepciones.

Desde €l 4 nuestros dias puede asegurarse (y no creo sea esta afirmacién
hija de la admiracién que por Chopin siento), puede asegurarse, repito, que
nadie ha creado.

Su estilo personahslmo su harmonia siempre elegante y que encierra tan-
ta ciencia como originalidad, ofreciendo infinidad de matices nuevos, y st
naturaleza aristocrdtica, hacen que ocupe en el arte musical un lugar preemi-
" nente; y su imaginacion, revelando las agitaciones secretas de su alma, su
frase melddica impregnada de una dulce y apacible melancolia, y toda, toda
su labor dotada de una pureza artistica insuperable, lo mismo cuando canta
los deliquios amorosos de su espiritu, que cuando expresa la alegria del
orbe entero, han influido de modo poderoso en los derroteros que el Arte
musical ha emprendido desde que esa figura Gnica vivid muriéndose; como
con frase grafica le definio Auber, para bien de cuantos aman las verdaderas
manifestaciones del Arte que mds hace al hombre aproximarse 4 Dios, del
Arte llamado por antonomasia el Arfe divino.

~ El cardcter que distingue 4 las obras de Chopin es el de un sentimiento

esencialmente poético, elevado 4 la regién mds pura, reuniendo al mismo
tiempo la brillantez 4 la dulzura, la grandiosidad 4 la delicadeza. Expresando
sentimientos tiernos y melancélicos no ha tenido rival.

jEterna gratitud le debe el Arte en general, y, muy especialmente, los pia-
nistas, por haber dotado al piano de esas maravillosas concepciones, inmen-
sos raudales de inagotable poesia, de un encanto no sofiado hasta la aparicién
de esta estrella de primera magnitud en el cielo del Arte, de ese genio, el
mds grande sin duda que ha tenido el piano!

. Ahora bien: para los que creen que sé6lo existen las verdaderas manifesta-
ciones musicales en la combinacién de voces, orquesta, banda, baile, telones
'y bambalinas, y que sin todo este firrago, no saben apreciar una obra de
Arte verdaderamente original y que encierre realidad estética, al paso que
les entusiasma la melodia mas vulgar, si su autor la sirve con la garruleria
del acompanamiento descrito; para éstos, no se han creado esas filigranas de
arte que Chopin nos ha legado y que constituyen un atrevimiento de gigante
en su concepcion, expresadas con una delicadeza, con una elegancia, con
una dulzura infinitas...

- Desconsuela ver que muchos que se precian de ser verdaderos aficiona-
dos al Arte, y, aiin més, de algunos que gozan reputacion de grandes maes-
tros;no sientan ni entiendan_la belleza si no se les presenta en forma aparatosa,
1o considerando como mdsico de primera fila 4 quien no haya emborro-

nado resmas y resmas de papel y escrito Gperas, oratorios, misas y demds
ampulosidades.
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iQué concepto tan equivocado de lo que es el Arte!

Cuando los musicos de verdadera organizacién musical estudien las
obras de Chopin y las sientan de verdad en toda su extensién, preferirin
cualquier fragmento de sus nocturnos 4 las innumerables obras de extensién
inusitada, de forma y contextura presuntuosas, tocadas en todos los instru-
mentos imaginables, cantadas por todo ese enjambre de divas y divos y
aplaudidas por esa inmensa turba de medianias entusiastas de lo vulgar y
adocenado, sin que tengan en su esencia las dos cualidades vitales del Arte:
originalidad y forma estética.

Hay que confiar en que desaparecerdn estas preocupaciones y errores
que dominan, y que serd reconocida la superioridad suprema de quien haya
ideado una melodia hermosa y original por encima de cuantos hayan pro-
ducido centenares de composiciones de mal gusto, como muchas de las que
hoy pasan de contrabando, y que son aceptadas por el pablico, en general,
como joyas de inestimable valor.

Ahora bien; sentado el principio de que en la literatura pianistica exis-
ten, 4 no dudar, las obras tal vez méds admirables que el Arte musical ha
producido, y contando con este repertorio inmenso, incalculable, que abarca
desde el grado de sencillez mds minimo, y pasando gradualmente lega hasta
el mas dificil que puede imaginarse, esto unido 4 que, como llevo indicado,
€l piano es el elemento que ordinariamente se elige como medio para la
educacion artistica y musical de los pueblos, por hallarse extendido cual
ningiin otro instrumento y ser hoy indispensable, desde el palacio aristocré-
tico hasta la habitacién mds modesta, scabe género de duda si se asegura
que el pianista-compositor representa el papel principalisimo en la educa-
cién artistico-musical, y que 4 €l se debe en gran parte el progreso que en
el Arte de los sonidos se ha efectuado?

Eduquen, pues, los profesores 4 sus discipulos en las grandes y abun-
dantes obras con que cuenta el repertorio pianistico, y verin cémo el buen
resultado es infalible. Con Bach, Beethoven, Mendelssohn, Schumann, We-
ber, Liszt, Chopin..., el buen gusto del artista estd asegurado; y de la misma
manera que una vasija que haya contenido perfumes en un principio nunca
perderd por completo el buen aroma, asi el discipulo que se nutra en los
comienzos de su carrera artfstica con las obras de los grandes maestros
stempre que haga una frase musical siquiera, sabrd ésta 4 Ia de aquellos
gigantes del Arte, con cuyo aliento fueron como ungidos.

No hay ningiin género de duda al asegurar que los Thalberg, Liszt, Cho-
pin, Rubinstein y otros genios del piano, lo mismo con sus obras que con
sus conciertos, han abierto cdtedra de buen gusto, y han contribuido por
estos medios poderosfsimos 4 extender la cultura artistica, que constituye el
ultimo toque de refinamiento en los pueblos que van 4 la cabeza del ade-
lanto, de la civilizacién y del progreso. j ‘

iLoor, pues, 4 quienes de manera tan gallarda han contribuido 4 popu-
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larizar las manifestaciones del Arte en su aspecto mds sublime, y eterna
oratitud pata esos evangelistas de la misica, que difundiendo por el mun-
do 1as buenas doctrinas del divino Arte, han cumplido tan brillantemente
la misién santa que la naturaleza les impusiera el dia que, para orgullo de
la humanidad, cre6 esos seres superiores, seguramente, 4 la civilizacién de
su siglo!

He dicho.
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DEL

EXCMO., SR, D. MANUEL FERNANDEZ CABALLERO.

Nacié en Murcia, el 14 de Marzo de 1835, siendo sus padres dofia Maria
Gregoria Caballero, de Madrid, y D. Manuel Ferndndez, de Barros (Astu-
rias). Fallecido su padre algunos meses antes de nacer el biografiado, fué
recogido, con su madre y hermanos, por su hermano politico D. Julidn 011
notable musico murciano, que fué su primer maestro.

Desde la edad de cinco afios empezd 4 cantar como tiple en las iglesias
y & estudiar el violin, el flautin y el piano, tocando ya 4 los siete en la or-
questa y banda. A ]os diez afios de edad’ estuvo en Madrid, durante siete
meses, y tomo parte en varias funciones de iglesia, repentizando fa parte de
tiple atin en las obras de mayores dificultades.-

A su regreso 4 Murcia se organizé una Sociedad con objeto de repre-
sentar con nifios la épera Norma, en la que se le confi6 la parte de Polidn.

Sin necesidad de profesor aprendio el cornetin, el figle, el boe, Ia trom-
pa, etc...

Desde los doce afios compuso algunas obras religiosas, asi como tam-
bién pasodobles, valses, polkas, danzas y arreglos de piezas de 6pera para
banda y orquesta.

Habiendo efectuado por aquella época un viaje § Murcia el distinguido
harmonista y contrapuntista D. Indalecio Soriano Fuertes recibid de éste
algunas lecciones.

A los quince afios se trasladé de nuevo 4 Madrid para continuar sus es-
tudios, ingresando en el Conservatorio en la clase de piano de D. Pedro
Albéniz, en la de acompafiamiento de D. Pedro Antenio Aguado y en la de
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violin de D. José Vega. Admitido, previo examen, en la clase de D. Hilario
Eslava, termind de aprender con él la harmonia, y con él aprendié el contra-
punto; fuga y composicion, siendo su discipulo predilecto.

A los diez afios de edad (1851) compuso un notable oficio de difuntos
para los funerales de una hermana suya.

A los diez y ocho afios hizo oposiciones al Magisterio de capilla de San-
tiago de Cuba; gand la oposicién, pero no le dieron la plaza por falta de
edad. :

Desde su llegada 4 Madrid fué admitido como primer violin en la or-
questa del Real; pero ya aquel mismo afio (1853) fué director de orquesta
del teatro de Variedades, Circo y Espaiiol, escribiendo para todos ellos gran
niimero de fantasias sobre motivos de Gperas, overturas originales, cancio-
nes, coros y bailables para los melodramas que se representaban, dedican-
dose desde dicho afio 4 escribir para el teatro.

En 1856 gand en el Conservatorio el primer premio de composicidn,
como término de su carrera; premio que se cred para él, y fué, por consi-
guiente, el primero dado en Espafia, consistiendo en una hermosa medalla
de oro y el titulo de profesor. Por ello figura 4 la cabeza del cuadro de ho-
nor existente en el Conservatorio.

Su primera obra dramatica, Tres madres para una hija, se estrend en el
teatro Lope de Vega, de Madrid, firmada con el pseudénimo de Florentino
Durillo.

Desde entonces hasta el afio 1864 escribid unas treinta zarzuelas en uno,
dos y tres actos. ;

En dicho afio se trasladé 4 la [sla de Cuba, como director de una com-
pafifa de zarzuela. Alli organizé grandes conciertos y tomé parte en muchos
certamenes, obteniendo las mayores recompensas.

Regres6 4 Madrid en 1871, y escribié en poco mds de un mes, EI primer
~ dia feliz, zarzuela en tres actos, de D. Francisco Salas.

Desde entonces comenzé esa labor asombrosa que demuestra bien 4 las
claras el ntimero de sus zarzuelas. ;

En 1884 estuvo en Lisboa, mereciendo que los reyes le nombrasen Ca-
ballero de la Orden de Cristo.

En 1885 paso 4 las Repiiblicas hispano-americanas 4 dirigir algunas de
sus obras, atin no conocidas en aquellos paises. En ambas Reptiblicas consi-
guid Caballero honra y provecho considerables.

Murcia, su pais natal, ha esculpido su nombre en mdrmol, colocdndolo
en la plaza en que naci, é invitindolo 4 presenciar el acto, que se verificé
con toda solemnidad y regocijo en 1886, _

Por espontdnea propuesta de la Seccidén de misica de esta Real Acade-
mia, fué elegido individuo de esta Corporacién en 1891; pero no pudo escri-
bir el discurso reglarmentario por su enfermedad de la vista y sus incesantes
tareas, hasta 1902.
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La tltima partitura escrita de su pufio y nota antes de formarsele comple-
tamente las cataratas de los dos ojos, fué la de El diio de la africana, en 1893.

Las de La vigjecita, Gigantes y cabezudos, Fl sefior Jeaquin y algunas
otras fueron esctitas por su hijo Don Mario, al que se las dictaba nota 4 nota.

La catarata del ojo derecho le fué batida en Mayo de 1899; la del izquier-
do el mismo mes de 1902.

Era socio honorario de la Sociedad Infernacionale di M. S. fra Artiste
Lirice é Maestri affini, de Milin; de la de Fscritores y Artistas portugueses,
de la de Escritores y Artistas espafioles y de la Sociedad de Actores; socio de
merito y facultativo del Liceo artistico-literario de Matanzas; honorario y de
mérito de los de Santa Cecilia, de Madrid y Murcia; protector de la Espafiola
de Beneficencia, de Buenos Aires; honorario de la de Conciertos, de Madrid,
y de la Unidn artistico-musical, que ha dirigido en los conciertos del Buen
Retiro. Por Reales érdenes ha formado parte de los jurados para oposiciones
de pensionados en Roma por esta Real Academia y para los exdmenes y con-
cursos del Conservatorio. :

Ha sido director de compaiifas de épera en Murcia, Matanzas y la Haba-
na y de zarzuela en varias provincias, y en Madrid, en los teatros de la Zar-
zuela, Apolo y Principe Alfonso.

Puso msica 4 la cantata, letra de Garcia Gutiérrez, que se estrené en la
velada que la Sociedad de Escritores y Artistas di6 en el teatrq Real, con mo-
tivo del Centenario de Calderén. : Sl

El Gobierno'de S. M. el Rey D. Alfonso XIII, el dia 22 de Enero de 1903,
otorgdle la Gran Cruz de Alfonso XII, cuyas insignias se le regalaron en
Murcia costeadas por suscripcion popular, siendo hasta hoy el tinico compo-
sitor espafiol que ha recibido tal merced.

En la muiisica religiosa tiene misas, salves, oficios de difuntos, salmos,
himnos, letanfas, villancicos, misereres, gozos y motetes.

El 24 de Diciembre de 1904, al hacer los cincuenta afios de sus desposo-
rios con Talia, se celebraron en toda Espafia sus bodas de oro con el Arte,
siendo de mencionar la brillantez con que este acto se llevd 4 efecto en el
Teatro de la Zarzuela, de Madrid.

Fallecié en Madrid, el dia 26 de Febrero de 1906, siendo sus tltimas
palabras: “aquf estoy terminando dos nimeros que me faltan para una obra
de..., 4 ver si me deja en paz,.
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LISTA DE OBRAS TEATRALES

POR ORDEN CERONOLOGICO DE ESTRENOS

Tres madres para una hija.— Zarzuela en dos actos, libro de Alverd, estrenada en 1854
en el Teatro de Lope de Vega.

La vergonzosa en Palacio.—Un acto, libro de Eguilaz. 1855, Circo.

Mentir d tiempo.— Un acto, libro de Bacarrete. 1856, Circo.

Cuando ahorcaron ¢ Quevedo.— Tres actos, libro de Eguilaz. 1856, Teatro de la Zarzuela.

Juan Lanas.— Un acto, libro de Camprodén. 1856, Zarzuela.

La jardinera.— Tres actos, libro de Camproddn, 1857, Zarzuela,

FEl vizconde de Letoriere.— Tres actos, libro de Garcia. 1858, Circo.

Un cocinero.—Un acto, libro de Camprodon. 1858, Zarzuela.

Frasquito.— Un acto, libro de R. de la Vega. 1859, Zarzuela.

La guerra de los sombreros. - Un acto. libro de Picén. 1859, Zarzuela.

Una emocién. — Un acto, libro de L. Bremoén. 1859, Zarzuela.

Un zapatero.— Un acto, libro de F. Castellén. 1859, Zarzuela.

El gran bandido.— Dos actos, libro de Camproddn. 1860, Zarzuela.

Los dos primos.-- Un acto, libro de R. de la Vega. 1860, Zarzuela.

La red de flores. - Un acto, libro de la Pedrosa. 1861, Zarzuela.

El caballo bianco. - Un acto, libro de Frontaura. 1861, Zarzuela.

Llegar y besar el santo.—Un acto, libro de Inza, 1861, Zarzuela.

Un embargo. — Un acto, libro de Inza. 1861, Teatro de El Escorial.

La reina Topacio.—Tres actos, libro de Alvarez. 1861, Zarzuela.

El loco de la guardilla.— Un acto, libro de Serra. 1861, Zarzuela.

Roguelanre—Tres actos, libro de Belza. 1862, Zarzuela.

Equilibrios del amor. — Un acto, libro de La Pedrosa. 1862, Zarzuela.

Juegos de azar. —Dos actos, libro de Pina, 1862, Zarzuela.

Los dos mellizos.—Un acto, libro de Camprodén. 1862, Zarzuela.

Los suicidas.—Un acto, libro de Camprodoén, 1862, Zarzuela.

Aventuras de un joven honesfo.—Tres actos, libro de Pina. 1862, Circo.

La campanilla del boticario.—Un acto, libro de Pina. 1864, Circo.

El hijo de Lavapies.—Un acto, libro de Belza, 1864, Zarzuela.

Tres para dos.— Un acto, libro de Zafra, 1865, Teatro Tac6n (Habana).

Luz y sombra.—Dos actos, libro de Serra. 1867, Zarzuela.

El primer dia feliz.—Tres actos, libro de Céspedes. 1872, Zarzuela.

El atrevido en la corfe.—Tres actos, libro de Larra, 1872, Zarzuela.

La gallina ciega.—Dos actos, libro de Ramos Carrién. 1873, Zarzuela.

El sargento Bailén. — Dos actos, libro de Artea. 1873, Zarzuela.

Las hijas de fulano. — Un acto, libro de Amalfi. 1874, Zarzuela.

El velo de encaje.—Tres actos, libro de Puente y Brafias. 1874, Zarzuela.

El afio del diablo.—Un acto, libro de Granés. 1875, Zarzuela.

Este joven me conviene. - Un acto, libro de Granés. 1875, Zarzuela.

El trono de Escocia. —Tres actos, libro de Puente y Brafias. 1875, Zarzuela.
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La clave. — Dos actos, libro de Ramos y Arana, 1875, Coliseo de Rivas. :

Las nueve de la noche.—Tres actos, libro de Trigo y Bermejo. 1875, Zarzuela.

La Marsellesa.—Tres actos, libro de Ramos Carrién. 1876, Zarzuela.

El siglo que viene. — Tres actos, libro de Ramos y Coello. 1876, Coliseo de Rivas.

La jaula de locos.—Un acto, libro de R, de la Vega. 1876, Jardines del Buen Retiro.

Blancos y azules.— Tres actos, libro de Nogués y Sierra. 1876, Apolo.

1.0s sobrinoes del Capitdn Grant.—Cuatro actos, libro de Ramos Carrién. 1877, Coliseo
de Rivas. < ’ '

La awrora de un reinado.—Tres actos, libro de F. Godino. 1878, Zarzuela.

El salto del Pasiggo.—Tres actos, libro de Eguilaz. 1878, Zarzuela.

Los negres catedrdticos.— Un acto, libro de Eguilaz. 1878, Zarzuela.

La banda del rey. — Tres actos, libro de Alvarez, 1878, Zarzuela.

Las dos princesas. — Tres actos, libro de Ramos Carrién y Pina Dominguez. 1879, Zar-
zuela.

El lucero del alba.—Un acto, libro de M. Pina. 1879, Apolo.

La jofa aragonesa.—Un acto, libro de C. Navarro. 1879, Teatro Pignatelli (Zaragoza).

Amor que empieza y amor que acaba. — Un acto, libro de R. Dalmau. 1879, Zarzuela.

El eepillo de las dnimas. - Tres actos, libro de E, Alvarez. 1879, Zarzuela.

El corpus de sangre.—Tres actos, libro de Larra. 1879, Zarzuela.

Las hazafias de Hércules. ~Tres actos, libro de Alvarez. 1880, Coliseo de Rivas.

Al polo.— Un acto, libro de C. Navarro. 1880, Jardines del Buen Retiro.

El asesino de Arganda.— Un acto, libro de Pina Dominguez. 1880, Alhambra.

Los feos.—Un acto, libro de Pero Gil. 1880, Eslava.

Mata moros.— Un acto, libro de C. Navarro. 1880, Variedades.

Ll sacristdn de San fusto. —Tres actos, libro de Blanc y Navarro. 1880, Apolo.

Contaduria—Un acto, libro de Blanc y Navarro. 1881, Eslava.

Los bonitos. — Un acto, libro de Pero Gil. 1881, Fslava.

De verano.— Dos actos, libro de Pina Dominguez. 1881, Fslava.

La fuensanta.— Tres actos, libro de Pina. 1881, Apolo.

Mantos y capas.—Tres actos, libro de J. Santero. 1881, Apolo.

La nijia bonita. — Tres actos, libro de Larra. 1881, Zarzuela.

Dar la castafia. — Un acto, libro de C. Navarro. 1882, Recoletos.

Las mil y una noches. —Tres actos, libro-de Pina Doniinguez. 1882, Coliseo de Rivas.

El gran tamorlun de Persia.—Tres actos, libro de J. Santero. 1882, Coliseo de Rivas.

Currija.-- Un acto, libro de Andrade. 1883, Martin.

El capitdn’ Centellas.—Tres actos, libro de Herranz. 1883, Apolo.

Trabajo perdido. — Un acto, libro de Lastra. 1884, Variedades.

Para casa de los padres.—Un acto, libro de Pina Dominguez. 1884, Eslava.

Los bandos de Villafrita. — Un acto, libro de Navarro Gonzalvo. 1884, Recoletos.

El hermano Baltasar. — Tres actos, libro de Estremera. 1884, Apolo.

Las grandes figuras. — Un acto, libro de N. Gonzalvo. 1885, Martin.

El guerrillero. — Tres actos, libro de Mufioz. 1885, Apolo.

La mejor receta. — Un 4cto, libro de Gascon. 1885, Recoletos.

Los dioses se van.—Un acto, libro de N. Gonzalvo. 1886, Maravillas.

El oro de la reaccidn.—Un acto, libro de F. Garcia. 1886, Felipe.

Ciclon XI7.—Un acto, libro de N. Gonzalvo. 1886, Maravillas.

Somaten.—Un acto, libro de S. Delgado. 1886, Felipe.

Las mujeres que matan. - Un acto, libro de C. Coello. 1887, Princesa.

La doctora.—Cancién, letra de F. de la Puente. 1887, Zarzuela.

El merendero del fuerfo.—Un acto, letra de F. de la Fuente. 1887, Eslava.

La vifia del Sefior. — Un acto, libro de N. Gonzalvo. 1887, Apolo.
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Lorito real.— Un acto, libro de C. Navarro. 1887, Recoletos.

La revolucidn. — Un acto, libro de F. Garcia. 1887, Felipe.

¢Vamos d ver eso? —Un acto, libro de N. Gonzalvo. 1887, Recoletos.

Fl Bazar H.—Un acto, librito de C. Navarro. 1887, Recoletos. .

Por sacar la cara.—Un acto, libro de Jacksén y Cortés. 1887, Maravillas.

Lista de compaiiia.—Un acto, libro de Gullén y Larra. 1887, Martin.

Chatean Margaux. —Un acto, libro de Jackson Veyan. 1887, Variedades.

Cuba libre.— Dos actos, libro de Jaques. 1887, Apolo.

La chiclanera. —Un acto, libro de Jackson Veyan, 1887, Variedades.

Aguas azotadas.—Un acto, libro de Pina. 1888, Apolo.

La noche del 31.—Un acto, libro de Larra y Sdnchez Sefia. 1888, Apolo.

Don Manuel Rufz.—Un acto, libro de Larra y Sefia. 1888, Apoln.

La Rigjana. —Un acto, libro de N. Gonzalvo. 1888, Felipe,

El goipe de gracia.—Un acto, libro de Sefia. 1888, Recoletos.

De Madrid d Siberia.—Un acto, libro de Labra y Faur. 1888, Recoletos.

Fl alcalde de Anurrio.—Un acto, libro de Nogués. 1888, Principe Alfonso.

Septiembre, Eslava y C.%— Ut acto, libro de Larra y Gulién. 1888, Eslava..

El pasmo de Cecilia.—Un acto, libro de Perez Ziifiiga. 1888, Marlin.

Fl lavadero del Mico.—Un acto, libro de Labra y Caldeiro. 1888, Eslava.

Las manias.— Un acto, libro de Canté y Arniches. 1888, Eslava.

La hija de la Mascota.—Un acto, libro de Granés, 1889, Apolo.

Los zangolotinos.—Un acto, libro de Jackson Veyan. 1889, Apolo.

A Roma por todos.—Un acto, libro de S. Sefia. 1839, Eslava.

Los Isidros. — Un acto, libro de Larra y Gullén. 1889, Maravillas.

A # suspiramos.—Un acto, libro de Granés y Liern. 1889, Maravillas.

Don Jaime el Conguistador.—Un acto, libro de Yagres. 1889, Principe Alfonso.

A dos luces. - Un acto, libro de Gullon. 1889, Maravillas.

Muerte, juicio, infierno y gloria.—Un acto, libro de Larra y Gullén. 1889, Principe Al-
fonso.

Bufinelos.—Un acto, libro de Jakson Veyan. 1889, Eslava.

Pedidos d cuenta.—Un acto, libro de... 1889, Apole.

Garibaldi.— Un acto, libro de Fiacro Yrayzoz. 1890, Apolo.

Espaiia.—Tres actos, libro de Palencia. 1890, Principal (Barcelona).

A gue no puedo casarme? —Un acto, libro de Navarro Gonzalvo. 1800, Apolo.

Concierto europeo.— Un aclo, libro de Sefia y Archas. 1890, Maravillas.

Hace falta un eaballero. — Un acto, libro de Larra y Gulién, 1890, Maravillas.

El dia de la Ascensién.—Un acto, libro de Granés y Merino. 1891, Apolo.

La choza del diablo. — Tres actos, libro de Ramirez. 1891, Zarzuela.

Las cuatro estaciones.— Un aclo, libro de Larra y Gullon. 1891, Recoletos.

Fl fantasma de fuego.—Dos actos, libro de Larra y Gullén. 1891, Price.

La una y la otra. - Un acto, libro de Calixto Navarro. 1892, Eslava.

Antén Perulero.—Un acto, libro de Estremera. 1892, Apolo.

Los aparecides.— Un acto, libro de Arniches y Lucio. 1892, Apolo.

La casa encantada.—Un acto, libro de S. Delgado. 1892, Apolo.

De Herodes é Pilatos. —Un acte, libro de Larra y Gullén. 1892, Eslava,

La revista.—Un acto, libro de M. Echegaray. 1892, Apolo.

La venta del hambre.—Un acto, libro de Sierra. 1892, Tivoli.

Los extranjeros. — Un acto, libro de Larra y Safia, 1892, Recoletos.

Espafia (reformada). — Cuatro actos, libro de Palencia. 1892, Principe Alfonso.

Triple alianza.— Un acto, libro de Jacksén. 1893,.Eslava.

El duo de la Africana.—Un acto, libro de M. Echegaray. 1893, Apolo.
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La vispera de [a fiesta.—Un acto, libro de M. Alvarez. 1893, Recoletos.

Un punto filipino.—Un acto, libro de Jackson Veyan. 1894, Romea.

Los dineros del sacristdn, —Un acto, libro de Larra y Gullon. 1894, Eslava.
Los africanistas. — Un acto, libro de Merino y Marin. 1894, Romea. :
Campanero y sacristdn. - Un acto, libro de Labra y Ayuso. 1894, Principe Alfonso.
El cabo primero. — Un acto, libro de Arniches y Lucio. 1895, Apolo.

El domador de leones.—Un acto, libro de Labra y Ayuso. 1895, Principe Alfonso.
La rueda de la fortuna.—Un acto, letra de Larra y Gulldn. 1896, Zarzuela.
Tortilla al ron.—Un acto, libro de Merino. 1896, Zarzuela,

El saboyano.—Un acto, libro de Perrin y Palacios. 1896, Principe Alfonso.

El padrino de El Nene.—Un acto, libro de Romea. 1896, Zarzuela.

La viejecita. — Un acto, libro de M. Echegaray. 1897, Zarzuela,

San Uil de Casafueras. — Un acto, libro d= Larra y Gullén. 1897, Zarzuela.
El Sr. Joaquin. — Un acto, libro de Romea. 1898, Zarzuela. .
Aiin hay patria, Veremundo.— Un acto, libro de N. Gonzalvo. 1898, Zarzuela.
La magia negra.—Un acto, libro de... 1898, Zarzuela.

Giganies y cabezudos.—Un acto, libro de M. Echegaray. 1808, Zarzuela.

El testamento del siglo. - Un acto, libro de Perrin y Palacios. 1899, Zarzuela.
El traje de luces. —Un acto, libro de los hermanos Alvarez Quintero. 1899, Zarzuela.
jCitrato de ver sepd!—Un acto, libro de. .. 1809, Zarzuela.

Los estudiantes—Un acto, libro de M. Echegaray. 1900, Zarzuela.

La Barcarola.—Un acto, libro de Sellés, 1901, Zarzuela.

La tribu salvaje.—Un acto, libro de E. Gaspar. 1901, Zarzuela.

La diligencia.—Un acto, libro de M. Echegaray. Eldorado.

Los figurines.—Un acto, libro de Larra y F. de la Puente. 1901, Eldorado.

La trapera.— Un acto, libro de Larra. 1902, Cémico.

El favorito del Dugue.—Un acto, libro de Larra. 1902, Eslava.

La manta zamorana, — Un acto, libro de Perrin y Palacios. 1902, Zarzuela.

La sefid Justa.—Un acto, libro de M. Echegaray. 1902, Apolo.

Mundo, demonio y carne.—Un acto, libro de Larra y F. de la Puente. 1902, Cdmico.
El Dios grande.—Un acto, libro de F. de la Puente. 1903, Zarzuela.

La guerrilla del fraile.—Un acto, libro de Ferndndez Shaw. 1903, Apolo.

La mariposa negra.—Un acto, libro de Viergol. 1903, Apolo.

Tolete.— Un acto, libro de F. Shaw y Manso. 1903, Zarzuela.

La inclusera. — Un acto, libro de Larra. 1903, Moderno.

El picaro mundo.— Un acto, libro de Larra. 1904, Cémico.

La faena.—Un acto, libro de F. dela Puente y Zamora. 1904, Lirico.

Las Bellas Artes.— Un acto, libro de Larra y F. de la Puente. 1904, Zarzuela.
El dila de San Eugenio.— Un acto, libro de Arniches. 1905, Apolo.

El abuelifo.—Un acto, libro de F. de la Puente. 1905, Apolo.

Los huerfanos.—Un acto, libro de Osete. 1905, Zarzuela.

Maria Luisa. — Un acto, libro de Echegaray. 1006, Apolo.

La eacharrera. — Un acto, libro de F. de la Puente y Osete. 1906, Zarzuela.
El lego de San Pablo. - Tres actos, libro de F. de la Puente. (Pdstuma).
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SENORES:

Mi suerte ha querido que el mds novel de los académicos sea el encar-
gado de dar la bienvenida al nuevo compafiero; mi desgracia ha querido
también que el que, en nombre de esta Corporacién recibe con los brazos
abiertos 4 D. Joaquin Larregla, no llegara 4 tener la honra de sentarse al lado
del maestro Caballero, ni la fortuna de tomar parte en la eleccién del que le
sustituye. Pero si estas circunstancias personales me privaron del placer de
llamar compafiero al primero, y del no menor de contribuir al éxito del se-
gundo, no por eso mi situacién es menos franca, ni mi disposiciéon menos
sincera cuando se trata, como hoy, de lamentar la eterna ausencia del que
nos abandoné para siempre, y de regocuarnos por el advenimiento de nues-
tro nuevo hermano.

Es mds: esas mismas circunstancias me han hecho ambicionar y agtrade-
cer vuestra designacion para este encargo, porque ya que no pude llorar con
vosotros, ni con vosotros elegir, deseaba asociarme ptiblicamente 4 ambas
manifestaciones y repetir aqui en nombre de todos, lo que todos sentimos y
todos pensamos.

¢Qué afiadir al elogio que del maestro Caballero ha hecho el Sr. Larre-
gla? Como artista era fecundo, era ficil y, sobre todo, era espafiol. Su espa-
fiolismo era tan castizo, que cuanto hacia, cuanto producia, se lo asimilaba
en seguida el pueblo, lo hacia suyo y lo canfaba con el carifio y la ingenui-
dad del que lo ha inventado.

En 1a jota, sobre todo, ha producido el maestro Cabailero una variedad
de fisonomias dignas de estudio. La jota, vista al través de su temperamento,
se agrandaba, se desenvolvia, se dejaba reproducir en millares de formas,
perdiendo 4 veces su ritmo, su metro, conservando siempre su alma,‘su es-
piritu. V esa jota proteiforme era, quizés, la expresién mds exacta de su ca-
ricter artistico: un alma masculina, varonil, impetuosa ‘que, reconociéndose
siempre, expresaba ternuras, malicias, fogosidades; que to mismo acariciaba
con susurros de amor, que vibraba enérgica, amenazadora, cuando cantaba
la independencia.
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Cada compositor tiene sus particulares caracteres, que no vuelven 4 re-
producirse. Vendrdn otros, seguird la vida artistica produciendo artistas crea-
dores, pero en la historia de nuestro arte quedard esa figura al lado de las de
Arrieta, Barbieri y Gaztambide, con sus rasgos personales y con su fisono-
mia propia. _

Y ahora volvamos la vista 4 nuestro nuevo compafiero.

De muy joven obtuvo en el Conservatorio los primeros premios de pia-
no, de armonia y de composicion; los tres estudios que han sido las tres de-
vociones de su vida. :

Su carifio al piano le ha hecho cultivarlo con asiduidad, trabajar en él,
producirse constantemente como pianista elegante, correcto, de los de la es-
cuela cldsica y respetuosa, desde los conciertos que en 1888 dié en el Salén
Romero hasta los que hace pocos meses dié en Pamplona, ciudad que con
frecuencia llama 4 Sarasate y 4 Larregla para ostentar en sus programas de
festejos el orgullo de ser la madre de ambos. Del éxito que el Sr. Larregla
obtiene como cultivador del piano, es ocioso hablar; el Salén Romero, el
Ateneo, el teatro del Principe Alfonso en Madrid, San Sebastidn, Santander y
otras muchas ciudades, han sido repetidas veces testigos de sus triunfos.

Su devocién por el estudio y la préctica de la harmonia, le hacen no olvi-
dar los consejos de su maestro Arrieta. Tiene en preparacién, casi terminado,
un curioso trabajo con cien harmonizaciones de la escala diaténica, que segu-
ramente el dia que vea la luz, despertard el interés y moverd la admiracién
de los amantes de estos estudios.

De su aficién 4 la composicién ¢para qué hablaros? Ha cultivado el dra-

»ma lirico con su zarzuela en tres actos Miguel Andrés, estrenada con éxito
en el teatro de Parish; con La Roncalesa, en un acto, estrenada en Apolo; las
voces solas, con su célebre jota Siempre p’alante, con letra de Eusebio Blasco;
la cancion vocal religiosa y profana con varias producciones, entre las que
se destacan los zortzicos Nacer y morir y Laurak-bat; el género sinfénico
con sus dos suifes para orquesta, aplaudidas en los conciertos madrilefios, y
con otra obra estrenada en Monte Carlo, Una noche en Italia, que desde 1890
figura en el repertorio de aquella orquesta. ;

Todo esto significa poco al lado de su produccién en misica para piano.
En ella, el nombre de Larregla se eleva por encima del nivel comtin, como
uno de los cultivadores de més talla entre los que han ilustrado Ia literatura
de este instrumento, dentro del género llamado de salén. Sus obras son ele-
gantes, distinguidas; respirase en ellas una inspiracién de buen gusto, una
sinceridad encantadora, un perfume de poesia y de gracia genuinamente es-
pafiol. Su jota Viva Navarra, figura en el repertorio de todos los que domi-
nan la técnica del piano, y de mi puedo asegurar que no sélo la oigo siem-
pre con deleite, sino que he experimentado grandisima alegrfa cuando al re-
correr programas de conciertos celebrados en el extranjero, la he visto figu-
rar en ellos, al lado de los nombres ilustres en el repertorio del piano.
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Esta produccidn, el entusiasmo que el Sr. Larregla siente por el arte, su
devocion hacia el piano y los grandes pianistas, el diploma de competencia
que tantas veces ha recibido al ser nombrado juez en concursos del Conser-
vatorio, en certimenes de bandas y orfeones, en tribunales de oposicién, son
garantia segura de lo acertado de vuestra eleccién. Sea bienvenido entre nos-
otros el que desde hoy va 4 compartir nuestros trabajos y 4 tomar parte en
nuestras deliberaciones. il

ES
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Era l6gico que un compositor y un pianista que ha manifestado siempre
sus preferencias por la composicion para el piano, eligiera como tésis de su
discurso algo que 4 sus devociones se refiriera. Ha disertado sobre ,la in-
fluencia del pianista compositor en la educacién artistico-musical de los pue-
blos, y de ese tema vasto, vastisimo, ha escrito un capitulo muty interesante.
A mi va 4 servirme también para deciros algunas palabras y apuntar algunas
observaciones, quizd algtin tanto deshilvanadas, pero hijas todas de un cor-
vencimiento profundo.

El piano es el instrumento que més ha contribuido 4 propagar y divulgar
el arte de la mdsica. Es el que nos prepara para la audicién de obras que se
desenvuelven en marco mayor, en el cuarteto, en la composicién instrumen-
tal,.en la coral, en la 6pera; es el que nos recuerda y renueva los goces que
hemos experimentado oyendo una sinfonia, cuando el oido, por un curioso
fendmeno de evocacién y de espejismo sonoro, parece descubrir entre los
mondcromos sonidos de sus cuerdas los timbres de los instrumentos de'arco;
de madera y de metal; es el que nos asegura y convence en la realizacién de
las lecciones de harmonia, al que acudimos cuando en la lectura de una obra
no nos aparece un pasaje con la claridad necesaria; es el complemento, casi
obligado del canto, cuando la voz 6 los instrumentos se producen monédi-
camente; es, en fin, el que posee literatura propia mayor y més preciada, en
el que se acrisol6 el genio de Bach, el que vié nacer la dltima tendencia de
Beethoven, el que formé y di6 vida 4 las innovadoras creaciones de Schumann.

Pero con ser tantos y tan preclaros sus timbres de gloria, la influencia del
piano en el arte musical mds bien ha sido perniciosa que benéfica, y no hay
ocasidn en que este punto se toque que no acuda 4 mi memoria el titulo de
un libro curioso: De la mala influencia del piano en el arte musical.

No credis que me propongo consumir un turno en contra de lo sostenido
por nuestro nuevo compafiero; no hago sino recoger una afirmacién que él
hizo al principio de su discurso, y partir de ella, parafrasedndola y comen-
tdndola. Decia asi: ,Los pianistas compositores son los que menos saben y
los que peor se inspiran, y asf el piano, que debiera ser el medio mds pode-
roso, dada su popularizacion, para formar el buen gusto de cuantos 4 €l se
dedican, es convertido en la inmensa mayoria de las veces en propagador de



giros y de corrientes perniciosas, de los cuales no salen bien librados los her_-
mosos fueros del arte.

Y tan verdad es esto, que si observdis un poco veréis que casi toda la in-
cultura y podredumbre artistica entre los que de artistas se precian, se debe
al piano y 4 los compositores pianistas; que en la inmensa mayoria de los
casos decir pianista y decir persona que entiende muy poco de miisica es
decir una sola cosa con distintas palabras; que el que toca el piano, par regla
general, es un ejecutante que nada comprende de estilos, de intenciones, de
tendencias, ni de maneras de interpretacién. Tan sélo un instrumento le aven-
taja en producir efectos perniciosos y en desarrollar el mal gusto: la voz hu-
mana, el cantante. :

Un sefior que toca la trompa 6 que toca el contrabajo, no son verdaderos
musicos en el sentir general; son obreros de la musica, personas que ganan
su vida dando moros 6 marcando el bajo. En cambio, un aficionado que
canta, uno que teclea en el piano con cierta habilidad, son artistas, inteligen-
tes 4 quienes se va en consulta de si un cuarteto de Brahms es més 6 menos
bueno, 6 de si un poema sinfénico de Strauss revela una locura mds 6 menos
furiosa. Y sin embargo, suele ocurrir que aquel 4 quien el vulgo considera
como obrero, es un artista, y que el que como artista es reputado, representa
en achaques de arte el analfabetismo absoluto.

El que canta, si sabe cantar, o cual no es poco conceder, sabe eso solo
en noventa y nueve casos de ciento. El solfeo, 6 no lo aprendid jamés, 6 lo ha
olvidado completamente; la intencién del compositor le tiene sin cuidado: tan
no se preocupa de ella, que.si se le ocurre hacer con fuerza un pasaje don-
de el autor marcé un pianisimo, lo hace, y no sélo lo hace, sino que lo marca
en el papel para escarmiento y ensefianza del que se atrevié 4 concebirlo asf;
el metro y el ritmo se disuelven en los gelatinosos vaivenes de un rubato in-
consistente y caprichoso; agrega lo que le parece, corta lo que le place, alte-
ra los fraseos y las ligaduras y los alientos, y no sélo reforma, sino que crea
con-el compositor, completando su obra y dejindola 4 su gusto.

No le digdis nada, no le corrijdis, no le expliguéis 4 él 6 4 ella—si es ella
es peor,—que todo lo que el compositor hizo, sus matices, sus giros, su so-
briedad de adcrnos, responden 4 un propdsito expresivo; el cantante nuestro
se encogerd de hombros, os mirard con desprecio, os dird que asi en su nue-
va version ,estd mas bonito#, os hablard de los alientos, del efecto que pro-
duce, del aplauso que recibir4, y si por casualidad es un culto que ha olis-
meado algo por los libros italianos, os aplastard con la fuerza avasalladora
de los abellimenti, de los portamentos y del fiatto.

Asf son casi todos: m4s 6 menos hébiles en la técnica vocal, completamen-
te ignorantes en todo lo artistico. Ellos son los que nos dicen y nos repiten y
hasta se incomodan defendiendo que no se puede cantar-en espafiol, que don-
de estd el italiano con sus suavidades melosas 6 el francés con su pronuncia-
cidn elegante, el espafiol no pasa de ser [o que un obrero mal vestido al lado
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del aristéerata que ha copiado el tltimo figurin; esos son los que han erigido
en principio del arte del cantor que es indiferente que la letra se-entienda. 6
no se entienda; esos son los que se extasian y ponen los ojos en blanco,dicien-
do en italiano: Una ferribil tose—1’ esil petto le scuote, y encuentran terrible-
mente prosaico cantar en espafiol ,Una horrible tos —desgarra sufrigil pechos.

Los pianistas representan, por lo general, un grado de cultura menos la-
mentable. El no hacer sélo la parte melddica, el barajar entre sus dedos la
harmonia, les hace tener un sentimiento mds 6 menos exacto de ella, pero sen-
timiento al fin. En cambio, pocos hay que se vean libres del pecado de ha-
ber compuesto alguna cosita, aunque solo haya sido una mazurca sentimen-
tal, y pocos son también los que, sin preparacién suficiente, sin conocer la
historia del arte ni las tendencias de los compositores, no se erigen en jueces
y criticos de la miisica toda. Dejémoslos con su inocente competencia; deje-
mos también al que, adorando al piano y desconociendo la miusica, se encie-
rra en el limitado horizonte de sus sonoridades y de su repertorio, entendien-
do por su repertorio lo que no es Bach, ni Beethoven, ni nada serio; y va-
mos 4 discurrir un poco sobre los dos grados mds elevados: sobre el pianis-
ta compositor y sobre el compositor que compone para el piano. -

Todos sab¢is lo que era este instrumento hasta mediados del siglo xviu:
un instrumento pequefio, de teclado, con un escaso niimero de cuerdas que
vibraban al ser heridas por ufias 6 piias, y que, aun con el refuerzo que la
caja arménica daba al sonido, todavia no pasaba éste de ser andlogo al de la
mandolina. La poca intensidad de los sonidos que asf se producian, hacfa al
instrumento poco apto para cantar, 4 pesar de sus dos teclados y de sussiete
pedales. Sus recursos eran principalmente el hacer que al herir una nota, so-
nara también su octava superior; el unir por medio de un enganche los me-
canismos de ambos teclados, el apagar los sonidos y el de modificar su-tim-
bre, pronunciando atin mds su semejanza con la mandolina. Tal era el-que
los Iranceses llamaban clavecin y nosotros clavicordio, cuando no tenfa mds
de una cuerda por nota y clave, cuando las cuerdas se aumentaron 4 dos en
las que correspondian 4 los sonidos menos graves.

Con ese timbre, con esa pobreza de intensidad, con esos recursos tan es-
casos, el clave era un instrumento de salén, un confldente, un timido compa-
fiero que no sabia prodigar sus dulzuras ni sus gracias ante cientos ¢: miles
de personas, que necesitaba del marco pequefio, de la intimidad carifiosa, del
salon reducido. Su naturaleza habia determinado el mecanismo: una gran
soltura de dedos, una independencia absoluta de los mismos. Los ejercicios
preparatorios para dominarlo se encaminaban sélo 4 conseguir la igualdad,
la rapidez, la seguridad; su literatura ofrece como’ signo caracteristico la
abundancia de adornos, la profusiéon de ornamentos, la movilidad constante.

No es por entonces, ni podia serlo, el instrumento favorito de los compo-
sitores, quienes prefieren el érgano con sus sonoridades majestuosas Yy po:
tentes. Todos los que para el clave escriben son, ademés de compositores, or-
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ganistas de fama, improvisadores de renombre, algunos, arpistas consuma-
dos. Y en este sentido, con un sistema de digitacidn que sélo permitia el uso
de los dedos extremos, pulgar y mefiique en ciertas condiciones, que colo-
caba la mano casi fuera del teclado y como una prolongacién de él, ya que
el uso de las teclas negras era excepcional, por la creencia comtin de que las
tonalidades recargadas de accidentales, no eran 4 propdsito para este instru-
mento, que lo fiaba todo 4 la velocidad y 4 la igualdad del sonido, se des-
arrolla la literatura del clave hasta Bach, quien no sélo aparece como revo-
lucionario de su mecanismo, permitiendo el paso de los dedos por encima
del pulgar, sino que para destruir un prejuicio y demostrar las excelencias
del temperamento igual, escribe su Clave bien temperado, con preludios y fu-
gas para todos los tonos mayores y menores.
: Para Couperin (1668-1733), Rameau (1683-1764) y Daquin (1694-1772),
para Marcello (1686-1739) y Alejandro Scarlatti (1659-1725), para Bach
(1685-1750) y para Haendel (1685-1759), el clave es uno de tantos medios
que pueden utilizarse para la composicién. Uno solo, entre los clavicordis-
tas, cultiva el clave con preferencia 4 todo lo demds, compone sus obras y
las ejecuta él mismo, y ese —Domenico Scarlatti (1685-1757) — llega un dia
en que engorda demasiado, en que la obesidad le impide utilizar su recurso
favorito de cruzar las manos saltando con ellas de un extremo 4 otro del cla-
ve, y sus composiciones finales, en sentir de mds de un critico, resultan pe-
sadas, desprovistas de aquella gracia, ligereza y fluidez, que tanto las habia
caracterizado.

“Al terminar el reinado del clave hacia mediados del siglo xvus, lo susti-
tuye el pianoforte en el favor general. Las cuerdas no vibran ya heridas por
la ufia, que hacia del clave un instrumento mecdnico de punteo, sino golpea-
das por el martillo que impulsa la tecla; ha ganado en sonoridad, en prolon-
gaciones de sonido, en riqueza de efectos, pero todavia es un instrumento
misterioso é intimo: es el piano de mesa que nosotros hemos contemplado
en las casas de nuestros abuelos. :

Con la propagacién del nuevo instrumento, coincide una corriente artis-
tica que hace del pianista un mdsico menos docto, mds superficial. El clave
era, al mismo tiempo que instrumento independiente, un recurso para acom-
pafiar, para realizar polifénica 6 harmdnicamente, el bajo cifrado. Los compo-
sitores no se preocupaban ni se molestaban en escribir esta parte de acom-
pafiamiento tal como habia de ejecutarse; seguros de que el que se sentaba
ante el clave era un misico y un harmonista, escribian sélo la parte del bajo
y algunas indicaciones cifradas de acordes, ni tantas ni tan prolijas que pu-
dieran ser realizadas sin poseer 4 fondo la ciencia harménica. Asf se explicay
asi se comprende, que los tratados y reglas para tocar el clave, entre los que
pudiera citar algunos espafioles, no sean en realidad sino tratados de harmo-
nia, reglas para aprender 4 descifrar y realizar un bajo cualquiera.

Con la desaparicion del clave, coincide la popularizacién, la adopcidn
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general del estilo que hasta entonces se habia llamado galante por oposi-
cién al severo de los contrapuntistas. En éste todas las partes cantaban con
el mismo interés; la misma importancia fenfan las voces extremas que las in-
termedias; el canto pasaba alternativamente de una 4 otra en proposiciones,
respuestas, imitaciones, inversiones que igualaban su importancia. En el es-
tilo galante, el canto y el acompafiamiento eran dos términos contrapuestos:
el primero absorbia todo el interés y monopolizaba la atencién; el segundo
no aspiraba mds que 4 realzar el interés melédico, & dibujar un ritmo, 4 pro-
ducir la harmonia. Por acuerdo tdcito y undnime quedd convenido que en
el piano, la mano derecha era la encargada de cantar y la mano izquierda la
encargada de acompaiiar; si alguna vez se trocaban sus papeles, era excep-
cionalmente y como medio de dar variedad 4 la composicion.

El clave tenfa sus recursos propios, adquiridos en un siglo de vida inten-
sa; los del pianoforte empezaban 4 descubrirse poco 4 poco. Podia en €l can-
tarse mejor sin necesidad de multiplicar los adornos ni las ornamentaciones,
ligar las notas, tocar en octavas y tocar con fuerza, porque el pedal robuste-
cia la sonoridad; emplear, en fin, todos los medios y todos los recursos que
habia dejado el clave al desaparecer y todas las novedades que ingenios mas
6 menos hdbiles empezaban 4 obtener del nuevo instrumento. ¥ aqui es don-
de empieza verdaderamente la serie de los pianistas compositores.

Pero antes de entrar con ellos sigamos hactendo un poco de historia. El
flamante instrumento, el pianoforte ¢ fortepiano, que de ambas maneras per-
mitié la Academia de la Lengua que se le llamara, no tenfa atin literatura
propia; vivia de la herencia del clave, y mientras iba formando su capital con
las aportaciones de Haydn y de Mozart y buscando efectos nuevos que pro-
ducir, la escuela de los ejecutantes se nutria de la escuela de los clavicordis-
tas, tanto mds, cuanto que el legafo, la primera y mds fundamental novedad
que aportaba el nuevo instrumento, se practicaba constantemente en el or-
gano, y era perfectamente compatible con lo que ya se posefa. La inmovilidad
del cuerpo, tranquilo el busto, los brazos sin movimiento, la mano reposada,
fidndolo todo 4 la pericia de los dedos, 4 su ligereza, 4 su velocidad, 4 su
igualdad de fuerza, 4 su independencia..., asi se inaugura la primera escuela
de piano, la de Clementi (1752-1832). :

Nadie como él tocaba las obras de Marcello, de Scarlaiti y de Bach; nadie
como €l formd una escuela de pureza tan grande, de correccion tan exquisi-
ta. Todos, puede decirse, han sido sus discipulos, desde los que han con-
tinuado siguiendo sus consejos hasta los que estudiaron con él y después
emprendieron otros derroterros, Thalberg y Liszt entre ellos. Es la escuela
cldsica, la que atin hoy perdura, la que siguieron Field, Cramer, Bertini,
Herz, Chopin, Stamaty, Saint-Saéns, 4 la que pertenecen los grandes pianis-
tas espafioles Masarnau, Guelbenzu, Tragd, la que sigue también nuestro
nuevo compafiero.

A la correccién cldsica empieza 4 oponerse la fantasia. Es el prlmero el
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boemio Dussek (1761-1812), quien todavia se separa poco de la corriente
dominante. Le sigue Steibelt (1765-1823), descubriendo en el piano efectos
nuevos con los pedalés y electrizando 4 los ptiblicos con sus trémolos y sus
notas repetidas. El trémolo, sobre todo, perfeccionado 4 fuerza de estudios
especiales, le vale ovaciones delirantes; los oyentes ahogan con sus clamores
los acentos del piano, y la nueva adquisicién triunfa y se pone 4 la moda:
todo 'lo invade, en todo penetra, todo hay que tremolarlo, acordes, octavas,
para no defraudar las esperanzas del ptiblico.

El estilo brillante, los pasos de bravura, comienzan 4 hacer su aparicién
con Hummntel (1778- 1837), y sobre todo, con Moscheles (1794-1870). La so-
noridad del piano va ensanchdndose, conquistando horizontes nuevos mer-
‘ced ‘al empleo de los pedales y al nuevo modo de atacar las notas, principal-
mente 4 partir de la nueva reforma que se introduce en el instrumento, con-
virtiéndolo en nuestro piano actual, y de la invencién del mecanismo del do-
ble escape. El brio, la fuerza, la potencia sonora, son los efectos que se bus-
can deliberadamente, el alma de la composicién; ya lo interesante no es es-
cribir obras, es escribir obras donde el ejecutante pueda lucir su sonido po-
deroso, su bravura, su brillantez.

Kalkbrener (1788-1849) descubre un nuevo género de composicién, que
consiste en: preseﬁtar un tema y fantasear sobre él, utilizando cuantos recur-
sos ha ido ganando la técnica pianistica. Thalberg (1812-1871) continda el
progreso. Su primera ‘conquista es el arpegio, que se convierte en rey y sefior
de todo cuanto se va produciendo. Se apodera de los temas mds en boga, de
las melodias m4s populares de las 6peras, y los envuelve en las tupidas ma-
llas ‘de arpegios de toda especie, desde Ia : regién més alta 4 la mds profunda,
recorriendo la extensién de un par de octavas, inmovilizdndolo en un espa-
cio reducido y dejando flotar en aquella tempestad de notas la cantilena, que
surge clara, precisa, limpida 4 través de su cubierta de gasas sonoras. ’

; El éxito es enorme: el trémolo queda destronado por el arpegio triunfa-
dory por los trinos en posicién fija que permitian trinar con dos dedos y
cantar con otro. El virtuosismo transcendental se apodera del piano, se erige
en esauela ¥ lo que todos procuran ya es escribir dificultades cada vez ma-
yores hacer el maximo de notas en el minimo de tiempo, obtener y produ-
cir efectos-nuevos que hagan olvidar los anteriores.

“El arte de la’ composicién en mano de estos pianistas se trueca en modo
de produmr efectos. Haydn y Mozart habfan elevado el arte de variar un tema
4 una perfecmon incalculable; cada variacién traia consigo novedades ritmi-
¢as, frescuras melddicas, amblgntes nuevos; Beethoven habia infundido su
alma a este género, profundizando cada vez mz’ts, adoptando sus variaciones
libres; Schubert habfa dado 4 cada variacién una fisonomia especial, 1a ele-
gante, la risuefia, la severa... Los nuevos, los de ahora, lo entienden de ofro
modo Un tema cualqmera propio 6 ajeno, no necesita cambiar de aspecto,
no es preciso que en su rostro se reflejen la i ira, la pasion, la felicidad; basta
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con que una vez se envuelva en un manto de arpegios, otra aparezca entre
trinos, otra se deslice entre escalas, otra se produzca con octavas, otra salte
de un extremo 4 otro del piano, para que de ahi surja una obra, una compo-
sicion. Y esa es la escuela que de Thalberg surge, la que perfecciona el mo-
delo de Kalkbrener, la que abrazan Prudent, Goria, Gottschalck, Leibach, la
que produce millares de fantasias sobre motivos de Sordmbula, de Lucia, de
Norma; la que por fin cuaja y cristaliza en una composicién del més alto va-
lor histérico, que todos conocéis y sabéis de memoria: en La oracidn de nna
Virgen, de la poIaca Tecla Badarzewska.

El nombre de Thalberg va unido 4 nuevas conquistas técnicas dél piano.
Suyo es el procedimiento de emplear los dedos pulgares de las dos manos,
alternativamente, para cantar una melodia, mientras los demds dedos recorren
toda la extensién del instrumento; suyos son los principios que actualmente
regulan el manejo de pedales, las sonoridades de orquesta; pero 4 pesar de
todo, sus composiciones me parecen bien sepultadas en el olvido, en el mis-
mo olvido en que cayeron sus dos Operas el dia mismo en que fueron estre-
nadas. Aun lo que de su produccién ha sobrevivido, el Estudio en la menor,
la Barcarola, la Marcha fiinebre, parécenme como composiciones, y aparte
del sistema de variarlas de que antes hablaba, producciones de un imitador
de Mendelsshon que dista mucho de alcanzar la altura de su modelo. . -

Dejemos este virtuosismo transcendental para seguir otra corriente artis-
tica, la de la musica de sal6n. ;Dénde empieza? ¢Quién la inaugura? Yo no
me atreveré 4 decirlo. Es hija del gran movimiento roméntico que se opera
en el segundo tercio del siglo x1X, de esa poderosa corriente que ilustran 4
la vez los nombres de Mende!sshon de Schumann, de Chopin y de Stephen
Heller. YVa venia preparada desde principios de siglo por Beethoven y por
Schubert, pero la explosmn se produce después, surge de improviso, como
si estuviera en el aire que se respiraba.

De Mendelsshon, de Schumann, de Chopin, serfa ocioso hablar. Ninguno
busca el virtuosismo, ninguno trabaja por el efecto; no llevan en su bagaje
esos trinos, esos arpegios, esas octavas, esa ejecucién transcendental, dis-
puestos 4 darle suelta en la primera ocasién favorable; llevan ideas, ritmos,
jugosidades, un alma que exhibir y torrentes de poesia que verter. Heller
(1814-1888), es compafiero de ellos, y como ellos creador de un género de
piezas caracteristicas, llenas de poesia, de frescura y de distincion; sus Paseos
de un solitario, sus Noches blancas, pregonan muy alto el testimonio de su
valer. La objetividad expresiva de Schumann la encarna Heller, aunque en
forma bien distinta, y el nuevo género, mteresante intimo, viene 4 dar una
nota nueva en la hlStOl‘la del piano.

Desgraciadamente se apoderan de €l las medlanlas y sin penetrar en su
fondo, ni gozar en su poesia, no viendo en €l sino notas que suenan y un
titulo que llama la atenicién, se lanzan 4 sacar titulos extravagantes y 4 inven-
tar composiciones gérrulas, ilustrando esa literatura en la que han llegado 4
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ser famosas Las campanas del Monasterio y Moraima, donde al lado de com-
positores distinguidos que muestran en ellas la gracia, la facilidad y el humo-
rismo de un artista verdadero, aparece lo mds ridiculo y lo més burlesco que
el arte musical ha producido.

Un artista habia de llegar que fuera como resumen y compendio de todo
ese perfodo: que en las fantasias fuera fantdstico, en lo cldsico, correcto; que
en el género de concierto acabara con la podredumbre de sus contempo-
rineos; que en lo fntimo supiera llegar al alma; que hiciera en el piano todo
cuanto se habia hecho y algo mds; que ensefiara la variedad de sus medios,
la multiplicidad de sus recursos, la inagotable riqueza de sus condiciones, y
ese, todos lo sabéis, fué Liszt (1811-1880).

¢Queréis recorrer su obra? ;Queréis contemplar las innumerables facetas
de esta gran figura, no del piano, sino de la misica toda? Ved sus transcrip-
ciones de las fugas de drgano de Bach y os asombrard la austeridad con que
estin hechas; ved sus transcripciones de las sinfonias de Beethoven, de los
trozos de Wagner, y os maravillaréis ante la fidelidad con que el piano trata
de reproducir la orquesta; ved sus aireglos de los Lieder, de Schubert, de
Mendelssohn, y veréis la poesia que de ellos fluye, los adornos de tan buena
ley con que los esmalta; ved sus fantasfas sobre el Don fuan y sobre Norma,
y aunque el género no os agrade, mediréis la distancia que-va de él 4 los
otros; ved su fantasia sobre La Campanita, de Paganini, y encontraréis que
la versién de Liszt es muy superior & la composicién original; ved, en fin,
toda su inmensa labor de transcripcién y de adapfador al piano, y sobre
reconocer su condicién de apdstol de la buena musica, le hallaréis unas ve-
ces severo, otras respetuoso, otras fantdstico, asimilindose siempre el estilo
y la personalidad de aquel 4 quien reproduce, dejandolo intacto cuando ve
en él 4 un superior; colaborando en su obra cuando lo encuentra 4 su altura;
dejando 4 la fantasia que vuele 4 su anfojo cuando la base, lo original, es
algo que se encuentra muy por bajo de €l. V si de su obra de adaptacién
pasdis 4 su obra original, admiraréis sus conciertos, su sonata, sus leyendas,
sus rapsodias; todo, en fin, mostrando 4 un clésico, 4 un imaginativo, siem- -
pre sincero, correcto, elegante y dominador.

Liszt es el que ha determinado la corriente actual en el arte del piano: los
grandes virtuosos no aspiran ya al virtuosismo trascendental de hace cin-
cuenta afios; transcriben como Tausig, Biillow y D’Albert las fugds de érgano
de Bach; piden su repertorio 4 Bach, 4 Beethoven, 4 Chopin, 4 Schumann, 4
Liszt; inventan poco, y atin ese poco lo piden al niimero sin pretensiones, 4
la piececita de género graciosa y facil, y cuando mds, cuando més, cuando
quieren dar una muestra de lo, que alcanza su mecanismo, fantasean, como
Rosenthal, sobre tres valses de Strauss, haciéndolos oir al mismo tiempo, 6
transcriben, como Godowsky, ya un estudio de Chopin para la mano izquier-
da sola, ya dos estudios del mismo compositor, produciéndolos simultanea-
mente. Quizd esto parezca todavia irrespetuoso 4 los puristas: yo lo miro como
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una humorada, y como humorada me alegra y me entretiene; pero, en todo
caso, no hay més que mirar atrds, comparando lo de hoy con lo de ayef, y
si hay alguno que prefiera al virtuoso de antafio, con su bagaje de fantasias
y su muestrario de trinos y arpegios, que renueve ese repertorio, y 4 ver
quién lo sigue y quién lo aplaude.

Y ahora es ya ocasién de preguntar: ;Cudles son los pianistas composi-.
tores? ¢Son los que sélo tocan el piano, y sélo para el piano escriben? Son
los que cuando lo abandonan y se lanzan 4 otras aventuras fracasan sin remi-
sion? sSon los Steibelt, Thalberg, Prudent, Gottschalk y Leybach?

En cierta ocasion se ensayaba el Don _Juan en la Opera, de Paris. Rossini
asistia al ensayo. La Grissi se empefiaba en cantar un aria 4 la italiana, con
aquellos rubatos y aquellas alteraciones de que os hablaba al principio. El
director la corregia; volvian 4 empezar una vez y otra vez, hasta que [legd
un momento en que ella, exasperada, exclamo:

—MNon capisco niente di questa maledetta musica!

Y Rossini, cortés, bondadoso, se acercé 4 ella, y con carifio paternal la
dijo:

—Qiunlia: non parlate di politica.

Sacad 4 Chopin de entre los compositores que sélo para el piano han es-
crito, y en todos los demds reconoceréis que sus méritos no contrabalancean
ni mucho menos, los detestables efectos que en el arte han producido. Si al-
gtin Rossini, con autoridad suficiente les hubiera rogado que no hablaran de
politica, les hubiera dicho una gran verdad. Lo que sabian hacer ha queda-
do; por eso sus estudios siguen siendo pasto de los Conservatorios, y por eso
los Consejos de Kalkbrener y de Thalberg, sobre como se debe tocar, segui-
rdn siendo de una utilidad grandisima. Pero de ahi 4 recomendar sus obras
va una distancia enorme. ; -

¢Son los pianistas compositores los que, tocando el piano, lo mismo es-
criben para él que para otros instrumentos ¢ para voces? Yo me atreverfa 4
llamar 4 esos, compositores que escriben para el piano.

Despojad 4 Scarlatti, 4 Bach, 4 Haendel, 4 Mozart; 4 Haydn, 4 Beethoven,
4 Schubert, 4 Mendelssohn, 4 Schumann, & Brahms, & Liszt, 4 Grieg de sus
composiciones pianisticas y no habréis menguado en nada su nombre. El
que sabe hacer las cosas, sabe hacerlas siempre; el que no sabe hacerlas, po--
dr4 acertar una vez, pero la totalidad de su produccién dard siempre la me-
dida de su fuerza; tendrd en ciertos casos, tocando el piano, por ejemplo, ha-
bilidades, recursos, deslumbrara con ellos, cegard 4 los oyentes y hard que
tomen por un genio de la composicidn, al que sélo es maestro en la habili-
dad; pero 4 la corta 6 4 la larga, su figura se encajard en su sitio, y lo que
fueron torbellinos de polvo, quedardn en el suelo reposando tranquilamente.

Es verdad que los pianistas compositores han hecho progresar enorme-
mente la técnica del piano, que han ampliado de tal manera su esfera de ac-
cion, que cuesta trabajo creer que el instrumento de hoy es el mismo que
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usaron Clementi y Mozart, pero jcémo ha sido?... extraviando el buen gus-
to, despreciando los buenos compositores, buscando el aplauso, valga lo que
valga, sustituyendo el efecto sobre los nervios 4 la emocién intima.

Los pianistas compositores, con sus obras hacen ejecutantes, pero destru-
_ yen al artista y anulan al misico. Los compositores que escriben para el pia-
no, forman al artista, nutren al musico, aunque alguna vez fuercen al ejecu-
tante 4 emplear digitaciones que no estdn previstas en los cdnones del ins-
trumento.

Hoy, en nuestro estado actual, se observa un fenémeno curioso. Antes
estaban perfectamente deslindados los tres repertorios del piano: el de cdma-
ra, con sus sonatas y sus cldsicos; el 'de concierto, con su virtuosisimo trans-
cendental; el de saldn, con sus piececitas de género. Ya se han fundido por
completo; el de cdmara, el bueno, el de los compositores, se ha apoderado
del repertorio del concierto y del repertorio del salén; el que ayer llamaban
de concierto, subsiste timidamente en pequefifsima parte, como niimero final
de un programa, como anzuelo que se arroja 4 los amantes de lo pomposo y
de lo fenomenal para que vuelvan al dia siguiente; el de salén se ha ennoble-
cide mucho; ha pedido su base principal 4 Schumann, 4 Chopin, 4 Grieg, y
con ellos 4 los compositores modernos que, sin querer abordar el marco
grande, saben derramar en dos pdginas de mdisica todo el lirismo y todo el
arte que falta en los Morceaux de salon que un tiempo estuvieron en boga.

En este género han hecho nuestros compositores obras dignas de rivali-
zar con cualquiera otras. Es el género de la finura, de la gracia, de la ele-
gancia; el que deleita sin profundizar, el que provoca una sonrisa de placer;
es el que goza de recuerdos de algo que estd dentro de nosotros mismos, el
que transcribe € inventa zortzicos, jotas, lo que cantamos, y lo que crea la
fantasia del pueblo. Representa la educacidn artistica en sus primeros pasos;
es el primer alimento que nutre el alma de los que al Arte nacen; el suave
refrigerio que refresca nuestro paladar; el pasto diario del que, demasiado
débil ¢ falto de fuerzas, no se atreve 4 sumergirse en las profundidades del
arte de los genios; es la novela entretenida y amena que se devora en un
dia, y que unos gustan constantemente y otros alternan con la lectura de
Cervantes, de fray Luis de Granada, de Goette, de Shakespeare. Aparte de su
mérito intrinseco, lleva consigo las responsabilidades de una educacion.

Por eso es tan importante; por eso los que lo cultivan son dignos de ad-
miracién y de agradecimiento; por eso, en fin, al saludar de nuevo, y dar
otra vez la bienvenida & D. Joaquin Larregla, saludamos con él al artista y al
educador, al fomentador del buen gusto, y al que pricticamente, con sus
obras, ha predicado mds que este humilde compafiero, con la pluma y con
la palabra.

18 Oclubre 1906.
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