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SENORES ACADEMICOS:

~ las abruptas vertientes occidentales del cabo Ortegal hay

un lugar de devocién para los habitantes de Galicia. El

origen de esta devocién tiene raices mitolégicas y natura-

listas que la Iglesia Catélica, en los primeros siglos de nuestra
F.ra, supo cristianizar. Es el famoso San Andrés de Teixido.

F.n devota romeria acuden a él los aldeanos gallegos, que van
a venerar al Santo milagroso y a llevarle sus ofrendas.

E.ste es el Santuario para los hijos del campo, cuya vida es la
genuinamente gallega, asi como el de Santiago de Compostela
lo es para toda clase de romeros. Ir a San Andrés de Lonuxe,
asistir a su romeria, siquiera una vez en la vida, constituye para
todo labriego gallego un deber ineludible. :

 FEl lugar de Teixido —asi llamado por la abundancia de tejos,
arbol sagrado de los «druidas»— esta situado y como escondido
entre altos picachos, rocas y malezas, y la modesta ermita de
San Andrés produce una intensa sensacién de sorpresa por el
lugar en que esté situada. Coronada de riscos y rodeada de enor-
mes acantilados esta abierta al Atlantico en forma de grandioso
anfiteatro. Al fondo de las vertientes estin los bosques de ave-
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llanos, robles y tejos; magnificos prados, tierras de labor escalo-
nadas en los bajos 1;:eplie,gl.les del terreno; exuberante vegetacién,
entre la cual se destacan grandes pefiascales que rodean al San-
tuario, y alrededor del cual se agrupan las casas de los labriegos.
Los acantilados, de imponente altura, estin siempre batidos por
un mar poderoso que hace saltar las olas con estrépito. Cara al
mar, y en su horizonte sensible, se puede contemplar, desde Tei-
xido, el bello especticulo de la puesta del Sol. Ald, no cabo d'o
mundo, como dice el cantar refiriéndose a San Andrés. Y a este
cabo concurren gentes de todas partes de Galicia con gaitas, can-
tos y panderos para celebrar el gozo de las peregrinaciones for-
madas por muchos millares de romeros, en los meses de verano.

Y lo mismo que estos romeros, devotos de San Andrés, cum-
plen su promesa, también vengo yo a cumplir la mia, de hacer
publica ofrenda de gratitud a los comﬁafieros que me han traido
a este lugar, haciendo posible mi ingreso en esta Real Academia.

En Galicia naci. Creo que cuanto hice lleva algo del intimo
ser de una naturaleza que tiene todas mis predilecciones; y al ver-
me rodeado de vuestra bondad y de vuestra comprensién, creo
obligado hablaros del paisaje aquel, el de Galicia, donde he su-
mergido mi alma en la contemplacién de sus maravillas.

F.stamos en uno de los lugares méas agrestes de la zona can-
tabrica. Nos atrae la nota blanca, de cuarzo, de la «FE.staca de
Vares». Alld quedan rompientes y gaviotas... Y miramos al
F.ste. Dulce alegria de tierras ubérrimas. Las altas rocas cubier-
tas de pinos dan abrigo a los valles. Se han ido los romeros... El
eco, en las montafias, repite sus canciones. Hay un lejano ru-
mor de olas que se estrellan contra los acantilados. Brusco con-
traste de las crestas, batidas por los vientos, con los grandes ma-
cizos de arboledas; frescas praderias de los valles, cuidados y
policromos.



Las grandes masas rocosas de la costa parecen vigilantes que
guardan las riquezas del agro. Y, aqui y all4, las manchas rubias
de Jas vacas en pastoreo son la nota dorada en contraste con
todos los matices de los verdes.

Vamos alejandonos del mar. En el clima himedo y templa-
do de los valles crecen el naranjo y el limonero. Los caminos
estan flanqueados por los vifiedos. Hay cepas altas sostenidas
por estacas de castafios.

Fn la revuelta de un sendero encontrais un rio guarnecido
de sauces...

Alla, al fondo, entre grises luminosos se acentda la masa de
los robles opulentos, y los dlamos, que estdn como centinelas de
los rios, movidos por el viento, se inclinan con aire de ceremonia.

A medida que nos alejamos de la costa hacia el Sur, entre
Villalba y Mondofiedo, mirando hacia el Este, columbramos la
sierra de Lorenzana. Mas alla, «Fontemifia» y la tierra llana de

Castro de Rey.

BETANZOS

Ciudad noble decorada de escudos de armas, tumba de gran-
des sefiores y lugar abierto al goce de la contemplacién, se asien-
ta sobre un monte, el Castro de Uncta, rodeado de dos rios que
facilitan el comercio y el cultivo del agro.

Desde los alrededores de la ciudad se descubre el panorama
de las «Marifias». Betanzos se levanta, rodeado por el rio Man-
. deo, a unos nueve kilémetros de su desembocadura, en la ria del
mismo nombre.

Desde las alturas que cierran la fértil «Marifia» se aprecia la
estructura de la ciudad, con sus iglesias y sus puentes; y sus
campos llenos de matices le dan un carécter inconfundible. Pai-
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saje de ensuefio; lejanias abiertas a todas las variedades d_el tapiz
vegetal integrado por arboles, arbustos, casas de labor, hérreos,
ganado...

Horizontes de montafia que perfilan las playas hasta donde
bajan los pinos, inseparables de las zonas maritimas, y que son
elemento indispensable en el paisaje de Galicia.

LA ORLA DE LAS «MA-
RINAS»

Fn el recorrido desde La Corufia a Sada y pasada la ria del
Burgo, que recibe al rio Mero, ganando en altura, contempla-
mos uno de los paisajes méas bellos de la «Marifia» corufiesa.
Estamos en Oleiros, y, mirando al Este, penetramos en un fon-
do cubierto de arboledas, tierras de labor, granjas, casas sefioria-
les, iglesias, caminos y una extensién de mar y cielo en la cual,
al fondo, se perfila La Corufia, envuelta en la lejania azul.

MERA-SANTA CRUZ-
LA CORUNA

Bordeamos la costa donde el mar abri6 amplias ensenadas
coronadas de pinos.

La vieja Corufia nos muestra su torre de Hércules o de Breo-
gan, y a sus pies se agrupa la ciudad antigua, relicario de igle-
sias roméanicas: la de Santiago y las de Santa Maria y Santa
Barbara. Bello rincén éste de la plaza, con un crucero, un bajo-
relieve en piedra y unos cipreses. Mas all4, el jardin llamado de
San Carlos, cuidado y silencioso, baluarte que fué en otros tiem-
pos y que guarda los restos de un general inglés.
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EL MAR

Lejanias azules y montafias. Los dos viejos castillos que fue-
ron y no son sino las piedras que recuerdan hazafias.

Entre uno y otro, que se estidn mirando, comienzan a pasar
las velas blancas...

Pataches, bergantines y corbetas; velas latinas de los botes
que se van y vuelven.

A partir de La Coruiia, hacia el Qeste, el paisaje de la costa
se hace menos blando. Mar bravo. Pinos, rompientes, ensena-
das, pueblos de pescadores. All4, las islas Sisargas: «La grande»,
«Atalaxeiro» y «La chica».

El poeta Pondal, enamorado de las tierras bravas, cubiertas
de pinos, pasé alli gran parte de su vida.

Mais alla..., el cabo Villano, que domina un inmenso hori-
zonte.

A la vista, Finisterre. Su poderoso faro anuncia ya las rias
bajas.

El palacio llamado del Principe, soberbia residencia préxima
a Corcubién, con sus jardines y sus estanques, es un bello lugar
de reposo.

Se abre la regién de las rias bajas, muy pobladas, donde en
un clima himedo y templado se compenetran labradores y ma-
rinos. Las vastas extensiones de aguas tranquilas, rodeadas en
gran parte por tierras de rica vegetacién y animadas por la vida
marinera, dan lugar a un paisaje en.el que son constantes las
interferencias de la tierra y el mar, al que buscan los rios, que
entra por todas las rendijas de las costas, besa las playas y pule
sus contornos. Las corrientes de agua se deslizan entre chopos,
sauces, avellanos y olmos.

El ciprés, mistico y ojival, lo encontramos en los viejos Pazos.

En las «rias bajas», y subiendo por el valle del Mifio, son
elementos del paisaje el naranjo y el limonero.
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Caminos entre prados que tienen finezas de terciopelo.

Cruceros de piedra carcomida. Fl prado verde entre maizales.
El dorado mar de trigo.

Hay pueblos que parecen incémodos en su medio fisico.

Otros son hijos de este medio, con el cual se hallan fuertemente
identificados.

La roca granitica esquistosa es el elemento de la arquitectura.
Fl roménico es insustituible dentro del marco del paisaje galle-
g0, en el cual clavé hondas raices. Fl arco redondo tiene relacién
con los suaves horizontes de montafias; ornamentacién roméni-
ca, naturalista, opuesta a la esquematizacién ojival; naturalismo
en el bordado, en la ceramica, en el arte popular. Todo es pro-
ducto del paisaje. Fl edificio también se sumerge en él.

Los Pazos y el arte de los jardines: cipreses (ojiva), mirtos
(granito, arco redondo) y grandes masas vegetales.

MUROS - NOYA

Después de una comarca de montafias, en una tierra de reta-

mas, donde hubo un monasterio cisterciense de «San Justo».

Desde la altura se descubre la silueta del monte Louro, que
apunta hacia alta mar; y vemos, a merced de los reflejos del sol,
las dos bahias de Muros y Noya.

El prestigio de esta dltima bien merece el comentario. Es
bella y evocadora como pocas ciudades de Galicia: casas sefio-
riales que recuerdan palacios florentinos; casas burguesas que
conservan la estructura de las construcciones del siglo xvi; igle-
sias ojivales.

Fl rio Traba desemboca en la villa, cruzada por un precioso
puente ojival y, al final, por otro moderno. En toda la comarca
abundan los monumentos prehistéricos y celtas.
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Se celebran las ferias en los bosques de robles como en un re-
cinto sagrado. Fiesta de colores; alegria de los ojos.

Las muradanas visten mantelo de «pafio sedan» con franja de
terciopelo, chaqueta de raso y, al pecho, un pafiuelo de crespén
de color vivo cefiido a la cintura, dejando caer las puntas, manti-
lla corta de raso negro y pana; aderezos, collares y pendientes.

El prestigio de Iria estda unido a la leyenda del Apéstol.

Nada queda de la Catedral; pero los versos de Rosalia de
Castro son bastante para llenar de perfume este bello rincén de
Galicia.

El valle del Padrén, sobre el rio Sar, es uno de los paisajes
mas evocadores de la regién.

PONTEVEDRA

En la historia de la Marina espafiola esté a la cabeza Pon-
tevedra.

El gran arzobispo Gelmirez contribuyé no solamente al des-
arrollo de las construcciones navales en las rias bajas de Galicia,
sino que se le atribuye el haber sido el fundador de la Marina
de Castilla. En el :iglo XIH se construjan galeras en-Pontevedra
y Marin, y en el siglo xiv se quejaba el Rey de Inglaterra al de
Castilla sobre las actividades de los astilleros gallegos. F.sta ac-
tividad se regia por cofradias, como la de San Juan Bautista, la
de San Nicolas (de obreros sidertirgicos), la de San Miguel y la
de Mareantes, llamada «Corpo Santo», que alcanzaba a toda la
regién. Se empleaban los métodos caracteristicos de los gremios
de la Edad Media.

Pontevedra dié un fuerte impulso a la ciencia de la navega-
ci6n con los Nodales. Sobre la madera de los robles gallegos
fueron el verbo y el espiritu de Galicia a extenderse por un nuevo
continente.
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Nos entregamos a la contemplacién del fondo de una ria. Un
rio se acerca después de recorrer valles y vertientes. Desde Ma-
rin, donde estamos, vamos a Poyo y a Combarro, donde los «hé-
rreos» son de piedra coronados de cruces y alineados al borde
del mar. Buscando los climas més apropiados, la produccién de
frutas depende de las alturas de los ribazos. Junto al mar hay
cerezas en abril, y mas arriba se dan hasta octubre. Lo mismo
las fresas, los jazmines y las rosas.

La linea divisoria entre el mar v la tierra es un borde suave
de césped de las praderas, o los setos de los jardines, o los drbo-
les frutales y las vifias.

Las flores silvestres, dispuestas en muros y tejados, dan a las
viviendas aspecto de grandes tiestos.

REDONDELA

Aqui es el mar el que asoma en la lejania y va avanzando
tierra adentro para cumplir su misién de decorar el espacio que
le esta destinado. Viene de la bahia de Vigo y llega hasta Re-
dondela después de pasar por Rande y San Simén y, méas alla,
por barrancos y valles hasta el dltimo términe del caserio.

Vista la campifia desde la torre de la Catedral de Tty es un
balcén abierto a un paraiso terrenal. Fn ninguna parte esta el
campo méas poblado que en la provincia de Pontevedra, mariti-
ma y agricola. Lo caracteristico, lo que le ha dado fama de her-
mosura son sus rias: lenguas de mar que forman repliegues y
meandros y se meten por la tierra entre columnas de verdor; len-
guas de tierra que avanzan a refrescarse en el mar.

Fingen lagos sembrados de islas. Log pueblecillos de sus méar-
genes se reflejan en el agua y en los dias claros, como si las coli-
nas y montafias estuviesen suspendidas en el cielo mismo. Duer-
me el mar en brazos de la tierra. E.n el campo gocé las horas més
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gratas interndndome ria de Pontevedra arriba, donde ya no es
ria, sino rio.

All4, encima del Lérez, esta el Monasterio de benedictinos,
donde el Padre Feijéo hizo sus estudios.

Bajan los arboles hasta él para darle abrigo y enverdecer sus
aguas. El rio, enamorado de la verdura, se va enroscando en ella
y forma meandros, que alli llaman «salones».

Cuando la gaita gallega
el pobre gaitero toca,
no sé qué sucede
gue el llanto a mis ojos brota;
no sé qué deciros,
si canta o si llora.

LUGO

La Lucus Augusta se corona con la majestad de su mu-
ralla. ‘

Monforte, poblada de vifiedos, que dora el sol clemente de
Galicia, al amparo de la fortaleza levantada sobre el antiguo
Castro; y mas alla, Castilla se acerca, v el paisaje cambia y deja
de ser blando y sensual para hacerse austero y abierto.

E.s el camino de la Castilla eterna, por donde se fueron tantos
gallegos enfervorizados de empresas, de Santos y de guerreros.

EL MINO

Fl1 Mifio deslizindose sin prisa; agua de cauce tranquilo sin
mezcla de inquietud de llegar.

Siguiendo una ruta empirica de visién estética surgen las
tierras de Fonsagrada, angustiadas de barrancos verticales; o las
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tranquilas de Sarria, refugio de la sabiduria monéstica de los
monjes de Samos.

La tierra del Mifio se abre a los 0jos como una visién de en-
suefio que nos ata a la tierra. LLa hemos visto entre llovizna, re-
cibiendo el jugo fecundante de las nubes. Paisaje crepuscular,
méas musical que pictérico. Los montes languidecen entre nie-
blas, donde el cultivo es méas horticola que agricola. Bajo un cie-
lo nublado casi siempre, encerrado en un valle repleto de maiz,
dominado por florestas de pinos sombrios, sin largos horizontes,
con sus bueyes, sus arados y sus azadas.

RECUERDO DEL PADRE
FEIJOO

Conduce al hogar de Feijéo una carretera paralela al ramal
del camino de hierro que corre de Monforte a Orense, v entre las
dos vias resbala el Mifio, cautivo de doble fila de montafias,
cuyos pedregosos flancos reviste de verdura el castafio, cubierto
de las palidas bolas del erizo, que empieza a madurar.

E.l sol poniente envuelve en vapor dorado el grupo de monta-
fias a cuyos pies pasa adormecida la corriente del rio; cubre de
oro liquido los senderos del huerto donde estan alineados los
viejos cipreses; y la granja de Casdemiro nos da una impresién
de retablo barroco, donde, sobre la patina aurea, serpentea la
vid, cargada de fruto.

Hasta aqui he procurado seguir un itinerario de las bellezas
de Galicia sin apartarme del propésito de evocarlas hasta donde
mis escasas facultades interpretativas me lo han permitido. Gran-
de es el panorama que merece el comentario, y no seria posible
abarcar completamente el tema sin haceros sentir el cansancio.

Y vaya, sefiores académicos, como final, mi gratitud por la
atencién con que me habéis escuchado.
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SENORES ACADEMICOS:

L honrarme esta Real Academia confidandome su repres
sentacién para recibir en la solemnidad de hoy al precla-
ro artista D). Francisco Lloréns me puso en trance tan

grato como dificil. Grato, porque, como ya he dicho antes de
ahora, a mi condicién de académico numerario debo v agradezco
como la mayor complacencia la de estrechar afectuosamente las
manos creadoras de tantas maravillas de arte en mi acercamiento
respetuoso a personalidades de tan merecidos prestigios, y difi-
cil, porque nadie mejor que yo mismo conoce la desproporcién
entre mi modestia y su celebridad.

Pero atin viene a hacer méas arduo el cometido que hoy se me
encomienda una singular dificultad, que he de apresurarme a
manifestar para que vuestra benevolencia me aliente. Hace algin
tiempo que en un libro de un sagaz pensador de nuestros dias,
muy gallego y muy espafiol, mi amigo Victoriano Garcia Marti,
libro titulado Una punta de Europa. (Ritmos y matices de la
vida gallega), lei la siguiente aseveracién: «No se explica en la
region de Galicia el hombre sin la tierra. Detras de todo gallego
hay como un fondo de paisaje, donde las lineas de su personali-
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dad se esfuman en amplias y lejanas perspectivas. Por eso es tan
dificil captar a un gallego, encerrarlo en limites precisos, atra-
parlo.» Y si tal dificultad—pensaba yo—existe respecto de todo
gallego que tiene detras de si un fondo de paisaje, écual no sera
la dificultad con quien tiene detras, no uno, sino tantos y tantos
paisajes, cuyos méritos le han abierto de par en par las puertas
de esta Academia? Pero ya en esta Corporacién se ha descubierto
el secreto para vencer lo incoercible de tan huidizos caracteres.
Para atrapar a Lloréns (uso el verbo antes literalmente transcri-
to), a la Academia le ha bastado con la unanimidad de sus su-
fragios en la eleccién para el cargo, y yo confio en que para en-
cerrarlo en los limites precisos que acusen la personalidad artis-
tica de Lloréns sirva otra unanimidad: la de mis sentimientos de
admiracién por la obra del egregio pintor y mi afecto cordialisi-
mo al amigo. Veamos si asi es posible definir con claridad y pre-
cisién la personalidad artistica de D. Francisco Lloréns en este
momento en que se halla en Ia plenitud de sus facultades, dejan-
do tras de si una ruta de trabajo sombreada de laureles y abierto
ante si todo el horizonte de su futura labor, indisolublemente
ligada desde este dia a la de la Corporaciéon a que pertenece para
honor del artista y para honor de la Academia que hoy le recibe

€n su seno.

«He aqui datos exactos.» Lejos de las férmulas de Taine; sin
prurito seudo-cientifico. Sin acercarme a la biografia novelada;
sin arrequives seudo-literarios. Nacié D. Francisco Lloréns en
La Corufia el afio 1874. Ya nos ha dicho él en su discurso: Hay
en mi algo de mi tierra. Yo afiadiria que también de su tiempo.
Para la historia de nuestro arte contemporéneo ambos datos son
interesantes. Serianlo maés si de los primeros afios de su vida su-
piéramos algo, cuya noticia habitualmente nosotros rehuimos
por yo no sé qué condicién hermética de nuestra manera de ser.
iCuédnto escasean los recuerdos de infancia y juventud de los ar-

tistas y de los escritores espafioles! Y, sin embargo, esos afios
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encierran el germen de toda la vida. Para quienes hemos dedica-
do nuestra existencia al desagradecido, pero no ingrato, oficio del
educador, jcuantas revelaciones del futuro descubre el paso de
las generaciones por las aulas! Yo no puedo hacer otra cosa que
imaginarme, alld en La Corufia, de donde no sale Lloréns hasta
los veinte afios, el despuntar de su vocacién en los dias de su
infancia y de su mocedad. Yo hubiera querido conocer las pri-
meras émociones suyas en el campo de los alrededores corufie-
ses al recorrerlos de muchacho con su album o su caja de colo-
res bajo el brazo. No diré que no he intentado averiguarlo. Re-
conozco que no lo he conseguido. Ya decia Renan que la raza
céltica es de hombres silenciosos, reservados, que viven hacia
adentro. Y desde el P. Feijéo sabemos que el gallego sutilmente
responde siempre a una pregunta con otra pregunta. Yo lo he
comprobado. Preguntaba yo un dia a Lloréns sobre sus lecturas
predilectas, pretendiendo inferir sus gustos estéticos senalada-
mente por la obra de los escritores gallegos. Le pedi que me co-
municase algunos nombres de autores, los titulos de algunas
obras por él preferidas. Accedié amablemente a mi requerimien-
to, cogié el lapiz y escribié... Pero al leer yo avidamente aque-
llas lineas me encontré con que los nombres escritos venian pre-
cedidos de un signo de interrogacién. Y claro estd que como no
se trataba de explorar mis propias predilecciones literarias, sino
las suyas, desisti de ulteriores averiguaciones para no encontrar-

me en el caso al que aludia Campoamor, diciendo:
La penitente al confesor confiesa.

Lo que si he logrado saber es que hacia los veinte afios se trasla-
dé a Madrid e ingresé en el estudio de Sorolla. Ya lo habéis
oido al terminar el itinerario sentimental de su discurso: «Cas-
tilla se acerca, y el paisaje cambia y deja de ser blando y sensual
para hacerse austero y abierto. Es el camino de la Castilla eterna

por donde se fueron — dice — tantos gallegos, enfervorizados de
-
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empresas de santos y de guerreros.» Y de aquellos otros, afiadiria
yo, que fueron a su modo no menos fieles a la tradicién ascética
y militar de E.sspafia, devotos de la santidad del trabajo y perse-
verantes en el heroico esfuerzo de las luchas de la cultura. Vino
a Madrid e ingresé en el estudio de Sorolla. He ahi un discipulo
gallego del pintor levantino. La vida sabe lo que se hace. Yo,
al menos, he pensado siempre que los mejores maestros son los
que antagénicamente pugnan con nuestra propia sensibilidad.
Las méas firmes amistades sabido es que se fundan en los carac-
teres méas opuestos. E.n cambio, los vinculos de la consanguini-
dad son infecundos. La influencia definitiva en la formacién de
los artistas es la de los valores complementarios. Llevad los
artistas meridionales al Norte. Traed los artistas nérdicos al
Mediodia. Que sufran el choque de las antitesis temperamen-
tales. La méas noble de las luchas es la lucha de Jacob con el
Angel. La vida —Dios que es la Verdad y la Vida — sabe lo

que se hace.

Tres afios mas tarde Lloréns acude por vez primera a una
F.xposicién Nacional y obtiene una mencién honorifica. F.s el
afio siguiente al 98, la linea divisoria en letras y en artes de la
E.spafia anterior y la FEspafia posterior. Exn letras y en artes
surge la generacion triunfadora hasta hoy, la de los hombres
contemporéaneos de Lloréns. Al afio siguiente logra Lloréns la
pensién de Roma. [Promocién, magnifica aquella de pensiona-
dos! iSotomayor, Benedito, Chicharro! Si no me acuciase la
premura de estos momentos, icon qué satisfaccién ponderaria yo
la eficacia tan torpemente discutida, pero de cierto tan indiscus
tible, con que esta Academia lleva a los artistas jévenes al viejo
convento franciscano de San Pietro in Montorio, donde se des-
pliega el mas bello panorama de Roma, eterna por el Imperios
eterna por el Vaticano, eterna por el Arte. Roma y toda Italia,
que ya se cuidan los artistas pensionados de extender su noble

curiosidad por todas esas ciudades monumentales, sobre las
»
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cuales, hoy, en el trance cruel de la guerra, en que se ciernen
sobre ellas las mas horrendas amenazas, yo aqui, en este ins-
tante en que circunstancialmente me cabe el honor y la respon-
sabilidad de hablar en nombre de esta Real Academia de Bellas
Artes, creo cumplir un deber ineludible trayendo aqui el eco de
las palabras jerarquicamente mas altas de la Espafia, pidiendo a
Dios de todo corazén y exigiendo a todos los hombres de cora-
z6n el respeto a los monumentos sagrados del Arte y a los

~ valores intangibles de la cultura.

Por toda Italia discurrié Lloréns. Desde la Venecia senti-
mental a la Napoles sensual. Y ebrio de color y de luz, este dis-
cipulo de Sorolla va a Capriy vuelve a Capri, y ante sus playas
soleadas transcurren los que con las palabras expresivas de la
inquietud vocacional de Willian Meister podriamos llamar
«afios de aprendizaje». De cémo se destacan ya los méritos del
joven artista por entonces, baste un dato: Un cuadro suyo, un
trozo de la bahia de Napoles, de técnica perfeccionada, de idea-
lidad encantadora, fué adquirido por el rey de Italia, Victor

Manuel IIL

Al término de la pensién, Lloréns viaja por Bélgica y Ho-
landa. E.s la e¢terna historia de las andanzas espafiolas, de Italia
a Flandes, de Néapoles a los Paises Bajos. Triunfa alli también
- otro cuadro de Lloréns: Campesinas de Flandes, pintado en
Brujas y adquirido en 1906 por otro monarca, el Rey de Bélgica.
Remenbranzas nunca extinguidas de la tradicién espafiola, de
esta casta de artistas que son, han sido y, si Dios quiere, seguiran
siendo pintores de reyes y reyes de pintores. Y luego, aqui, en
E.spafia, el triunfo ascendente del joven artista. Con el envio de
su tltimo afio de pensionado. La FEncina, la segunda medalla
Y la primera con su famoso cuadro Pastoral, que triunfa
asimismo en la Fxposicién Internacional de Barcelona, y su
Mar de Capri, que triunfa en la Exposicién Internacional de
Buenos Aires. Asi transcurre, de triunfo en triunfo, el arte de
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Lloréns durante toda la primera década de nuestro siglo, con su
pasion juvenil por la intensidad luminista, en que vibra acaso
lo ancestral de su apellido catalan de Lloréns, el eco de'la ense-
flanza de su maestro Sorolla y su visién mediterranea de Italia,
hasta que los devaneos juveniles de los afectos dispersos ceden
ante el amor sosegado, placido y hogarefio, hasta que el pintor,
que ha recorrido Europa, se encuentra a si mismo, hallazgo el
més venturoso de la existencia, al volver a Galicia, al volver a
su tierra, al volver a su paisaje, liberandose de algo mas tragico -
que la vida del hombre que perdié su sombra, la vida del hom-
bre que perdié su paisaje. Lloréns no lo perdié nunca. Por los
caminos soleados de Italia, o por los caminos brumosos de Bél-
gica, o por los caminos o descaminos de Paris, vivié de cierto en
identificacién constante de su espiritu con los cielos, los campos
y las riberas de su tierra nativa, donde aguardaban a su pincel
las marinas suaves, los valles ubérrimos, el amoroso llamamiento
al hijo prédigo. Yo estoy seguro de que al través de los cami-
nos de Europa, sobre el ruido de los trenes, seguia oyendo de
lejos,como deben oirse, como se oyen por los senderos del Nors
oeste, las cantadoiras de las carretas, en que la cufia puesta en el
eje del carro produce ese chirrido prolongado y lastimero que
canté Rosalia de Castro: «Como un eco perdido,—como un amis
g0 acento—que suena carifioso,—el familiar chirrido—del carro

perezoso—corre en alas del viento—y llega hasta mi oido...»

Al acabar el segundo lustro de nuestro siglo es cuando apas
rece ya exteriorizado el arte personalisimo de Lloréns. Al volver
a Galicia la ve de distinto modo a como otros pintores la habian
visto. Distinta la ve y distinta la pinta. Logra la hegemonia en-
tre los paisajistas nuestros. Apréciase ya esto en sus envios a la
Exposicién Nacional de 1910. Lo ratifican los paisajes Calma.
Hora de rezos, Pinos y eucaliptus, Ria del Burgo, de la Exposis
cion gallega de 1912. Aseguran la definitiva orientacién estética
de Lloréns sus cuadros El valle de .Samoedo, que obtuvo medas
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lla de oro en la Exposicién de Panama; Mafiana de agosto en
las marifias, La barra, El valle esmeralda, Prados y maizales. A
todo esto, el espiritu de iniciativa de este gran organizador, en
su tierra como en Madrid, extendia su actividad a la organiza-
cién de Exposiciones en La Corufia en 1916, en 1917, en 1923;
a la Exposiciéon de Vigo, en 1924; al establecimiento del Salén
permanente de Exposiciones en el Palace Hotel. En el Circulo
de Bellas Artes de Madrid, en esta institucién de historial tan
glorioso que tantas veces ha suplido deficiencias oficiales con ac-
tividades culturales de todo orden, en el Circulo de Bellas Artes,
digno de la maxima proteccién del Estado, desde la Presidencia
de la Seccién de Pintura, Lloréns traia a Madrid, con un gesto
magnifico de amplitud nacional, la primera Exposicién de cuas

dros de Anglada.

Toda esta fuerza de voluntad era necesaria para la afirma-
cién de vitalidad, no s6lo de este artista gallego, sino de todo el
arte gallego, que asi lleg6 a adquirir carta de ciudadania y repre-
sentacién jerdrquica en el arte espafiol, tan alta, que ya en esta
misma Academia la proclaman el nombre y el renombre glorio-
so de Alvarez de Sotomayor. Porque estamos ante unc de los
fené6menos histérico-artisticos mas sorprendentes de estos ulti-
mos tiempos, el del resurgir, o el surgir, mejor dicho, del arte
pictérico en Galicia; y digo surgir, porque hasta biol6gicamente
venian siendo consideradas como refractarias a la pintura las
gentes de Galicia. Stendhal, en el prefacio de La Cartuja de
DParma, dice: « A medida que avanzamos hacia el Norte, tenemos
derecho a exigir nuevas novelas como tenemos derecho a exigir
nuevos paisajes.» Avanzando hacia el Noroeste de Espafia hasta
tiempos recientes, los paisajes que con tan pintoresca hermor
sura no cesaban de encantar nuestros ojos, no habian logrado
expresion pictérica. En el dltimo tercio del siglo pasado, el Ser
cretario de esta Academia, D. José Caveda, en sus Memorias
para la historia de la Real Academia de San Fernando y de las
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Bellas Artes en Espaiia, decia en 1868: «{Por qué al buscar casi
exclusivamente sus modelos los paisajistas en los territorios de
Valencia y de las Andalucias, o en los menos favorecidos de las
dos Castillas, no los piden también a las provincias del Norte
(y del Noroeste)?» Dos decenios méas tarde, un insigne hombre
de ciencia gallego, el Dr. Carracido, escribia: «No puedo menos
de preguntarme cémo se explica que en Galicia, tan abundante
en bellezas arquitecténicas de primer orden y no escasa de felicis
simas esculturas, obra en su mayor parte de artistas gallegos, se
muestre tan menesterosa de los recursos de la paleta y tan defis
ciente en el manejo del pincel.» Emilia Pardo Bazén, en un fa-
moso ensayo, escribia: «Siempre que los extranjeros me hablan
de pintura espafiola les hago notar que si, por azares impreviss
tos, la mitad de Espafia se escindiese de la otra mitad, restandole
sé6lo a la nacionalidad incorporada a Castilla la zona andalus
za y la que mira al Mediterrdneo, Espafia no habria perdido el
solar de ninguna de sus glorias pictéricas que forman su mejor
herencia de arte.» Todavia, en la primera década de nuestro sis
glo, un insigne compafiero nuestro en esta Academia, D. Elias
Tormo, después de rendir homenaje a la magnificencia de los
monumentos compostelanos, decia: «Yo no sé si algin dia ha-
bra en Galicia grandes pintores, dignos paisistas de la tierra
gallega; quiza la belleza de ésta, tan a la mano por todas partes,
habra de solicitar el afan estético de lo pintoresco en los natura-
les, menos, muchos menos que en los artistas forasteros. Lo que
sé, lo que se puede decir es que en la historia del arte galiciano
falta la pintura.» Falta la pintura, aunque hay arquitectura y
escultura, decia Tormo. Falta la pintura, aunque hay poesia y
mdsica regional, decia la Condesa Pardo Bazan. Pero afiadia la
eximia escritora una nota que me conviene subrayar: «La misi-
ca y la literatura regional en Galicia brotan de la tierra, del fon-
do popular agrario. El poeta vale mas cuanto mejor revela y en-

carna la tierra’. Mientras los pintores no acertaron a revelar y
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encarnar la tierra, agrego yo, no pudo haber pintura en Galicia.
Fn vano rastreé la erudicién nombres gallegos como el de Antos
nio Prega, discipulo del taller de Velazquez. En vano Murguia
en su libro El Arte en Santiago en el Siglo XVIII sefiala como
iniciador de un movimiento pictérico a Garcia Bouzas. No era
la escuela de Jordan de la que fué discipulo este pintor compos-
telano para influir en la génesis de la pintura gallega. Ni el
nombre de Gregorio Ferro en la relatividad de un mérito signis
fica ningdn avance en el proceso de la pintura gallega. Ni aun
en el siglo xix los nombres de Villaamil y Avendafio pueden
ser tenidog como precedentes de la moderna pintura gallega. Sos
bre la paleta de Villaamil se reflejé largamente la influencia ex-
tranjera, como sobre la paleta de Avendafio, su discipulo, se res
flej6 durante mucho tiempo el sol de Italia durante los prolon-
sados afios de su retiro de paisajista en Quinto al Mare. El caso
de Jenaro Pérez Villaamil es particularmente significativo. La
desorientacién de sus originales aptitudes hasta trabar conoci-
miento con el pintor inglés David Roberth fué puesta en claro
por la penetrante critica del malogrado Méndez Casal. Y cons
tinué su desorientacién al pasar del neo-clasicismo al romanti-
cismo por su afinidad imaginativa con el poeta Zorrilla, quien
le decia:

Yo escribiré las historias
que vida a tus cuadros den,

coincidiendo poeta y pintor en llamar vida a bellisimas falsedas
des y a paisajes fantasticos. Aquella indisciplina del artista se
nos revela en las palabras veraces de Martin Rico, quien nos dice
como dibujaba y como pintaba Villaamil. Para dibujar llenaba
dos o tres platos de tonos de tinta desde el més fuerte al méas
claro, y con un trapo los plantaba en el papel hasta que salia
algo.Pintaba poniendo cuatro manchas con su cuchillo y des-
pués de pensar un rato, de aquellas manchas salian unas
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montafias, una cascada, un bosque. Lo mismo que pintaba Vis
llaamil escribia Espronceda:

que bien sé yo que el mundo no adelanta
un paso mads en su inmortal carrera
cuando algin escritor como yo, canta

lo primero que salta en su mollera.

Méndez Casal en su estudio sobre Villaamil sefialé perspi-
cazmente la diferencia entre dos obras del pintor ferrolano, en-
tre el cuadro EI Pértico de la Gloria, pausado pero monétono
y el dibujo tomado del natural, obra llena de espiritu y emocién.
Sélo por esos caminos, por el camino del natural y por el camino
de la emocién podia renovarse la pintura de paisaje del que enfa-
ticamente se decia en sudiscurso pronunciado por entonces en esta
Real Academia: «El paisaje por si solo no constituye una regién
aislada, una provincia independiente en el vasto imperio de la
pintura espafiola». Por el contraste que ofrece con esas yertas apre-
ciaciones me place recordar un articulo escrito en los primeros
afios de nuestro siglo y firmado por mi inolvidable amigo Ras
miro de Maeztu. Fué la critica de arte una de las mdltiples apti-
tudes de aquel talento excepcional. Perdido en las paginas volans
deras de un diario desaparecido, creo que la Academia agradecera
que inserte aqui ese fragmento digno de ser sustraido al olvido
injusto. Tituldbase «Nuestro amor al paisaje» y decia: «¢Por qué
ésta stbita eflorescencia del arte del paisaje? ¢De cuéndo aca este
amor de los espafioles a la naturaleza? ¢Qué diran de este fené«
meno los que juzgan inmévil el alma de los pueblos y sobre todo
de Espafia? Apenas se encuentra en nuestros clasicos una pas
gina reveladora de amor hacia el paisaje ni nuestros lienzos de
pasados siglos revelan ese interés por la naturaleza. Y de pronto,
la naturaleza empieza a interesarnos; cada artista al reflejarla, la
marca con el sello de su espiritu propio. Y parece ser que al re-
producirla se enriquece el alma con la riqueza de unos amores nues
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vos... Yo creo que la falta de amor hacia el paisaje ha sido para
los espafioles tremenda desgracia. No sé si a esa falta de amor
debemos el despego hacia la tierra patria que nos impulsa conss
tantemente a calumniarla; no sé si este despego es causa de nuess
tra indiferencia hacia el paisaje... Lo cierto es, que a una y otra
cosa debemos esa acritud punzante de la vida espafiola, esa acri-
tud individualista de hombres vanidosos, incomprensivos, secos
y en tltimo término infelices. ¢Indicara esta riqueza de paisajes
un deseo de amor? {Habremos ganado en ternura, en amor has
cia las cosas? i{Oh, si asi fuera nuestros artistas contemporaneos
merecerian los placemes de F.spaial» Bella pagina ésta de Maez-
tu, escrita cumpliendo el noble oficio de las plumas ante los pin-
celes, de las letras ante las artes. Friedleender, el profesor de
Koenisberg, en su obra sobre «Las costumbres romanas del reis
nado de Augusto al fin de los Antoninos» demuestra que la ces
lebridad de los parajes de la naturaleza proviene de las descrips
ciones de los poetas, de las descripciones literarias, y lo coms
prueba con textos de Pausanias, de Cicerén, de Séneca. Y lo
mismo que de los tiempos antiguos pudiéramos decir de los mos
dernos. Basta recordar a los lakistas. Y acaso una confirmacién
maés la podriamos hallar en la relacién de los escritores gallegos
con los pintores gallegos. No seria dificil seguir la trayectoria de
esta anticipacién literaria de la obra de los artistas en el renacie
miento cultural de la Galicia contemporanea. Desde el romantis
cismo hoy, a lo largo de un siglo, justamente un siglo, en tres
generaciones ha ido fluyendo la corriente espiritual del alma
celta. Primero Pastor Diaz, poeta sentimental y politico legitis
mista, Chateaubriand de Vivero, como acaba de llamarle Fuge-
nio Montes. Después Pondal, el bardo de Bergantifios. Después
el autor de «Flor de Santidad», el marqués de Bradomin, es de-
cir, Don Ramén del Valle Inclan. Y atin més interesante seria
seguir esa corriente céltica, por Galicia, por Bretafia, por Irlans
da, vy seguirla desde la Atala, 1801 6 El genio del Cristianismo,
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1902, que abren el siglo xix, hasta James Joyce Portrait of the
Artist as Young, acaso el més original descubrimiento literario
del primer tercio de nuestro siglo xx.

«Estamos lejos de creer — dice el autor de El porvenir de la
raza céltica — que esta raza haya dicho atn la dltima palabra».

E.se resurgimiento literario tenia que preceder necesariamente
al de las artes plasticas. Con su habitual profundidad, Fnrique
Wolflin protesta contra la creencia de que el artista se pueda po-
ner frente a la naturaleza sin ideas. La observacién de la natura-
leza es un concepto vacio mientras no se sabe contemplarla con
un ideario estético. Ideas y sentimientos. No basta que el pintor
sienta el peso de la paleta sobre el antebrazo izquierdo, es preciso
que sienta cerca de la paleta latir un corazén emocionado.
Cuando yo inquiria en cierta ocasién de Lloréns sobre la génesis
de su arte, él me contesté con estas palabras henchidas de since-
ridad: «Mucho contribuyé la exaltacién del carifio a la tierra ayu-
dada por los escritores». Gallegos... y castellanos épor qué no?
Unamuno definié admirablemente ese paisaje. «FE.l paisaje de
Galicia—decia— tiene un marcado caracter femenino, y, como tal,
atrae a sus brazos y llama a reclinarse en reposo en su regazo, a
sofiar en la falda de sus montes... E.s un paisaje femenino». Y to-
davia con mayor claridad y precisién quedé definido el paisaje de
esa region con la indole de su feminidad, en el titulo puesto por
la Condesa Pardo Bazin a una de sus admirables producciones
literarias, La Madre Naturaleza. F.so es Galicia, una naturaleza
maternal. Pensad un momento en las tres grandes escritoras ga-
Ilegas: Concepcién Arenal, Rosalia de Castro, Emilia Pardo Bas
zan. Pese a todo lo diferencial de su obra respectiva, acusan la
homogeneidad galaica del mismo espiritu de la tierra y de la

raza; el alma maternal de Galicia.
El saber de Concepcién, el sentir de Rosalia, la cultura de

E.milia difieren, pero en las tres habla el mismo acento maternal.
Al abrir los tratados de sociologia de Concepcién Arenal, vemos
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abierto en sus libros el corazén maternal de la insigne pensadora.
E.s la madre de los obreros, la madre de los pobres, la madre de
los presos. Castellano soy yo y mi «corazén de ferro» se ablanda
al fuego de los versos de Rosalia cuando veo en ella, no la airada
enemiga de la Castilla rubia de mieses, sino a la madrecita dolo-
rida por el trabajo de los segadores de rostro atezado por el sol
de la meseta. Y maternal siempre Rosalia, yo no sé si es mas ad-
mirable en sus propios versos o cuando con maternal proteccién
pone en manos de Gustavo Adolfo Bécquer el Intermezzo de
Heine, sugeridor de las Rimas. Y toda el alma de la poetisa ga-
llega se revela ejemplarmente el dia en que los poetas de la Pro-
venza la invitan a que presida solemnemente la fiesta de sus Jue-
gos Florales y ella rehuye la distincién y el honor ofrecidos,
alegsando que no puede alejarse de su hogar ni quiere separarse
de sus hijos. Y se queda en Galicia invocando los

doces galleguifios aires
quitadorifios de penas

Quitadorifio de penas, oficio maternal también es el de la al-
tisima escritora Condesa Pardo Bazan. Entre sus dltimas obras
hay una, su obra capital para mi, la novela que titula La Qui-
mera. E,s su protagonista un joven artista gallego, consumido por
el «mal del siglo» el nuevo mal del nuevo siglo. Nadie ignora los
verdaderos nombres de quienes se llaman en la ficcién literaria
Minia y Silvio Lago. La protectora de alma maternal y el malo-
grado pintor galaico. «Yo no sé en verdad de novela contempo-
rénea (dice dofia Blanca de los Rios) que compita con La Qui=
mera en la prodigiosa descripcién del paisaje.» Esa novela, con
Los pazos de Ulloa, La Madre Naturaleza, Bucélica, es la novela
matriz del paisaje gallego.

Yo no sé hasta qué punto hayan influido en el arte de Llos
réns las paginas de Rosalia, de la Pardo, de D. Ramén del Valle
Inclan. Pero, ya habéis oido la noble confidencia con que en la
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intimidad hubo de reconocer la sugestién literaria, aunque exs
plicitamente afirme que la inspiracién de sus obras esta en el
amor filial a la tierra de Galicia. Claro estd que del amor a la
tierra han nacido todas las modernas escuelas de paisaje. La
escuela holandesa del xvii, la escuela inglesa del xviir y la ess
cuela francesa del xix. La tierra es como el Eterno Femenino.
Pero notad las diferencias. Los holandeses ven la tierra como
algo en cierto modo creado por ellos mismos. Nikolaus Creuzts
burg en su libro Kultur in Spiegel der Landschaft (La cultura
reflejada en el paisaje), estudia los paisajes formados por las lus
chas contra el agua, y sus ilustraciones muestran la formacién
de polders, la instalacién de diques, las variaciones de los deltas,
el desecamiento y drenaje de pantanos, con su puesta en cultivo.
Se comprende bien que para esa raza obligada a crear lo que
otros pueblos han encontrado naciendo, la patria holandesa, sea
maés que una ascendiente a quien se hereda, una descendiente a
quien se dota. Los paisajistas holandeses diriase que aman a su
tierra como a una hija.

Los paisajistas ingleses muestran un tenaz empefio de since-
ridad y realismo. Su virtud es la fidelidad a su inseparable
comarca. Gainsbhorongh jamés salié de su isla, jamés abandoné
los amados bosques de Suffolk. Constable decia: «Amo a mi
pueblo, amo cada rincén, cada sendero de él. Mientras pueda
sostener un pincel en mi mano no me cansaré jamas de pin-
tarlo». Los paisajistas ingleses amaban la tierra como a una
esposa. Los paisajistas franceses, los de 1830 como los de 1865,
los de la escuela de Barbizon como los impresionistas, y mucho
maés éstos que aquéllos, no aman la tierra como a una hija ni
como a una esposa, sino como una amante. Coqueta, falaz,
vampiresa. Despilfarran con ella todo el caudal de su técnica.
La adornan con joyas rutilantes. Inventan para su paisaje cari~
cias de luz. Fingen alejamientos de distancia para més apetecible
intimidad. La tierra para estos artistas es una querida como fué

.
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una esposa para los paisajistas de Inglaterra vy como fué una
hija para los artistas holandeses. Esto nos lleva a descubrir cual
sea el aire de familia de los paisajes de Lloréns. Para él la natu-
raleza no es la hija, ni esposa, ni amante. La naturaleza de Ga-
licia es maternal. Lo diremos con las palabras de Emilia Pardo
Bazan, es la Madre Naturaleza. Y el artista, hijo de Galicia, se
acerca a ella como en rito de amor filial y en su pintura serena,
transparente, apacible, el respeto, realza al carifio. Asi es el pin-
tor y Galicia es asi. Pinta el paisaje de sus montafias y sus
montafias no tienen la adustez pirenaica o alpina porque a pesar
de su dureza granitica la erosién las ha redondeado como senos
nutricios. Pinta sus valles, valle de Barcia, valle de Samoedo,
valle de Peiro, y parece que de ellos asciende un rumor de vida,
apacible, suavisima, gris, v ante el paisaje de las marifias siente
el paisaje de la costa brava como una aterradora maldicién bi- .
blica, que pone limites al mundo con la implacable furia del
Atlantico y busca en la costa mansa las rias de ensueiio, las
cinco rias de Pontevedra, que parecen huellas evangélicas de los
cinco dedos de la mano de Dios, tendida acariciadoramente
sobre la costa de Galicia. No se hable aqui de panteismo, no se
recuerde a Prisciliano. Esa fué la paradoja de Unamuno. Un
dia, en la intimidad del hogar de Lloréns, mi indiscrecién, él me
la perdonara, me hizo acercarme a un precioso cuadrito suyo, v
ahora, otra indiscrecién mayor, que vosotros me agradeceréis,
me induce a deciros cuél era el motivo de mi apasionada curio-
sidad. Yo crei ver en esa pintura, la devocién al santo de su
nombre. Fra la iglesia de Asis, el santuario renovador de la
poesia y de las artes. Porque nuestro sentimiento de la natura-
leza no proviene de Rousseau, que empieza en la soberbia y
acaba en la misantropia, sino del serdfico Poverello, que empieza
en la humildad y acaba en el amor a todas las cosas. Deus meus
et omnia. E.s lo que hacia a San Francisco predicar a los pajaros
y a San Antonio predicar a los peces y cantar al hermano fuego
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y a la hermana agua y a la hermana brétema, que vela en Ga-
licia suavemente los contornos de las cosas y borra a la vez las
duras aristas del caracter, porque sélo en estos valles de Galicia,
pudo nacer la mas tierna de las oraciones, la Salve, de invencién
galaica, que nos hace implorar a la Madre de Misericordia, vida,
dulzura y esperanza nuestra, desde un valle donde se confun-
den, hasta no distinguirse, las lluvias benéficas del cielo y las
lagrimas de la tierra.

Ya sabéis por esa doble indiscrecién mia, la de curiosearlo
primero y la de referirlo después, donde he creido yo encontrar
como una clave espiritual de su produccién artistica, el francisca-
nismo estético de Lloréns. No podia ser de otro modo. En el
Alter Christus del siglo xm revive lo més puro del sentido
evangélico, la adaptacion de lo sobrenatural a lo natural, la
humanizacién de lo divino, lo que en la predicacién de Jests, en
el sermodn de la montafia o en la pardbola del lago, habla siem-
pre con la emocién del paisaje que le rodea. En Judea, pais de
vifiedos, de los vifiedos y de los vifiadores, estin tomadas las
comparaciones evangélicas. En Galilea, pais de pescadores, im-
pregna sus metiforas en imagenes del oficio de la pesca. Hasta
cuando Jests resucitado de aparece a la Magdalena, el FEvangelio
nos dice, harto significativamente, que se le aparecié de horte-
lano, consagrando con sus manos heridas por los clavos de la
cruz, la azada del cultivador de la tierra, destinada desde Adén
a recoger en su regazo materno, el sudor de la frente del cultiva-
dor de la tierra y el sudor de la frente del pintor de paisaje,
cuando planta su caballete al aire libre, en medio del campo,
como un pequefio altar, pues como hubiera podido decir Santa
Teresa: También en los ‘caballetes esta el Sefior. Tanto esta el
Sefior en la pintura, que los paisajes de Galicia han trocado
aquel «horror religioso» que Décimo Junio Bruto sintié al ver
ponerse el sol en el mar misterioso frente a la costa del Occi-
dente de Espafia, en la que yo me atreveria a llamar la religio-
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sidad del paisaje. En un libro sobre la estética del paisaje, dice
su autor que la naturaleza ha llegado a ser para los modernos
y hasta para los incrédulos, como el equivalente del Claust;o,
como un recinto de paz.

Indudablemente, al contemplar los paisajes de Lloréns, se
experimenta una accién sedante y bienhechora al mismo tiempo
que la fruicién de su belleza. Tan entrafiablemente andan uni-
das ambas cualidades, que la acepcién estética y la acepcién
ética de un mismo vocablo sirve para reputarlos como buenas
obras.

Buenas obras. Por todos conceptos merecen llamarse asi las
que hacen conocer y hacen amar a su patria. Por dltima vez, he
de recoger aqui una frase del artista que, aunque la habéis oido,
reaparece como un leit motiv. «Exn Galicia naci. Creo que cuanto
hice lleva algo de su intimo ser». Tiene esta confesién del pintor
tanto valor para la interpretacién de su tierra natal como para
que encontremos en ella, en una especie de autorretrato, los ras-
gos caracteristicos de la subjetividad creadora del artista. De lo
primero va he hablado bastante. Por si algo faltase, quiero gus-
tosamente en provecho de quienes me oyen, recordar lo que hace
cinco lustros nada menos escribia la siempre brillante pluma de
nuestro secretario perpetuo, José Francés, en un ensayo sobre
«Galicia y la pintura gallega».

Llegé entonces, por vez primera, Francés, a esa regién que
declara por él antes no visitada, pero no antes desconocida
‘gracias a sus escritores y sus pintores. «El conocimiento—decia
Francés—por las propias miradas, ha respondido plenamente
a lo que los escritores y los pintores de Galicia me habian ense-
fiado. Al respirar bajo el cielo fecundador de la varia e ilimi-
tada belleza de Galicia, se movia el cuerpo dentro de los mis-
mos ambientes en que se movié la imaginacién.» Aludia a la
larga preparacién, al constante didlogo con la naturaleza de los

35



paisajes de Lloréns, y exclamaba: «Viendo uno de estos valles
de égloga con su inmarchitable verdor, o recibiendo el suave
resalo azul de las anchas extensiones marinas, evocaba los
lienzos de Lloréns.» Ved cémo en la sinceridad de su pintura
estd Galicia auténticamente; pero asimismo en sus cuadros esta
también el pintor. ;

Fn él se cumple una ley estética, una constante de la pin-
tura de paisaje: la de la armonia preestablecida en tal alma de
pintor y tal comarca. Para no salir de ella, para acabar de cen-
trar en esa tierra su predileccién, ya habéis visto que la guia
emocional del noroeste que nos ha leido antes, acaba encami-
néndonos a Casdemiro, hacia el solar glorioso del Padre
Feijoo.

Yo no he de ocultaros alguna extrafieza por mi parte, al
leer por vez primera esas lineas. Yo, antes que en Feijéo hubiera
pensado en otro gallego ilustre: el Padre Sarmiento. Feijéo
tiene para mi un amplio sentido universal; Sarmiento tiene
para mi un genuino sentido local. Feijéo es un gran escritor de
su siglo; Sarmiento es un gran escritor de su raza. El, defendié
contra Don Toméas Antonio Sanchez, la antigiiedad y preemis

nencia de la lengua gallega aplicada a la poesia lirica. Fray Mar-
tin Sarmienta, por el afio 1762, escribia un libro de peregrino

titulo: Método de pasear y patear todo el reino de Galicia.

Pero yo no he de discutir aqui con Lloréns. No estamos en
la Academia Francesa, donde es habitual el ingenioso discreteo
de la controversia en la recepcién de un académico. Por otra
parte, como de mi vehemente admiracién por la patria de Llos
réns, alguien acaso haya podido suponer (honrandome con ello)
que yo soy paisano suyo, no quiero dar lugar a que se repita una
vez mas la frase proverbial: Dos gallegos, un pleito. No. Yo cons
vertiré el pleito en pleitesia. Acudi a releer la obra del P. Feijéo y
apenas la hube hojeado, abierto el libro al azar por varias pagis
nas, saltaron inmediatamente ante mis ojos, algunas ideas estétis
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cas del autor del Teatro Critico, que me serviran para cerrar ades
cuadamente este discurso. Habla el P. Feijéo de literatura y di-
ce: «La propiedad y la naturalidad, son cualidades esenciales, sin
las cuales ni la poesia ni la prosa jaméas pueden ser buenas.» Y
comento yo: lo propio y lo natural son cualidades pictéricas de
Lloréns.

Dice el P. Feijéo: «Lo mejor de la poesia, es aquella actividad
persuasiva que se mete dentro del alma y mueve el corazén.»
Y yo pienso, éno hemos reconocido ese mismo acento persuasivo
adentrandose nuestra alma en los cuadros suyos?

Dice el P. Feijéo: «La misica mas deliciosa de todas, es aques
lla que lleva una tranquilidad dulce al alma, recogiéndola en si
misma y elevandola...» y yo afiado: {E.sta tranquilidad, este reco-
gimiento, no prestan cierta musicalidad semejante a los paisajes
del artista corufiés?

Dice el P. Feijéo: «La manera de ser de la pintura es una
gracia oculta, indefinible...» Y las palabras sosiego, placidez, duls
zura, acuden constantemente a la pluma del sabio benedictino,
siempre que trata de arte. Aplicad ahora estos conceptos y atn
las palabras mismas a la obra pictérica de Lloréns y comprens
deréis que yo debo callar ante tan alto encomio como el del
P. Feij6o, el mas halagiiefio que podia recibir el nuevo académi-
co. Por mi parte sélo afiadiré a mi felicitacién en nombre de esta
Real Academia un augurio venturoso y como buen augurio, en
latin. ;

Con el ingreso de Lloréns en esta casa, diriase que en ciers
to modo renuevan su significado las lapidarias palabras con que
el humanista Iriarte redacté la inscripcién que se lee (leedlas al
salir, si no las habéis leido al entrar) sobre el dintel del edificio
que alberga esta Corporacién. Al instalar en ella Carlos III,
muy siglo xvi, enciclopédicamente, el Museo de Ciencias Nas
turales y la Academia y Museo de Bellas Artes, lo conmemora
la inscripeién diciendo: sub uno tecto naturam et artem, consos
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ciavit. Hace ya tiempo que no estan bajo el mismo techo las Cien~s
cias Naturales y las Bellas Artes; pero al entrar Lloréns en la
Academia, y al entrar en nuestro Museo El valle de Peiro, bien
podemos decir que hoy estan bajo el mismo techo el sentimiento
de la naturaleza y el arte del paisajista; y asi podemos decir de
Lloréns dque nuevamente sub uno tecto naturam et artem conso=
ciavit.

En la fiesta de San Fernando, Patrono de la Academia. 7 30 mayo 1943,
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