REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

LA QUBBA, AULA REGIA EN LA
ESPANA MUSULMANA

DISCURSO DEL ACADEMICO ELECTO
EXCMO. SR. D. RAFAEL MANZANO MARTOS
Leido en el acto de su rececpcion Publica
el dia 6 de marzo de 1994
Y CONTESTACION DEL
EXCMO. SR. FERNANDO CHUECA GOITIA

MADRID
MCMXCIV






LA QUBBA, AULA REGIA
EN LA ESPANA MUSULMANA






REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

LA QUBBA, AULA REGIA EN LA
ESPANA MUSULMANA

DISCURSO DEL ACADEMICO ELECTO
EXCMO. SR. D. RAFAEL MANZANO MARTOS
Leido en el acto de su rececpcion Publica
el dia 6 de marzo de 1994
Y CONTESTACION DEL
EXCMO. SR. FERNANDO CHUECA GOITIA

MADRID
MCMXCIV



Disefo, COMPOSICION Y FOTOMECANICA: PREIMPRESION ANCORA. VARA DEL REY, 5.28045. MADRID
IMPRIME: ANPAL. AVENIDA CORDOBA, 21. 28026 MADRID.




DISCURSO
DEL

EXCMO. SR. D. RAFAEL MANZANO MARTOS






Sefiores Académicos,

Seifioras,

Senores,

Duros avatares de la vida me aconsejaron retrasar este momento
en que me acojo al solemne rito académico para daros de forma
publica el testimonio de mi més profundo agradecimiento por las
deferencias que a lo largo de mi vida habéis tenido para con mi
persona.

Vengo a esta Casa como a un viejo hogar donde convivieron
maestros y amigos que me precedieron en el amor a la Arquitectura
y a la Historia.

Muy joven, fui becario de la Academia durante varios cursos
consecutivos por haber ganado con pequeiios trabajos de inves-
tigacion artistica el concurso anual de la Fundacién Carmen del
Rio. De aquella academia ya nadie queda en la Casa, salvo la fi-
gura venerable del Maestro Rodrigo y, hasta hace muy poco, la
entrafiable de Don Céndido Salinero, de cuyo trato carifioso y
cargado de estimulos, en el marco de la Secretaria de la Acade-
mia, conservo imborrable recuerdo.

Mis tarde, recién llegado a Sevilla para ejercer la docencia de
la Historia de la Arquitectura en aquella Escuela, la Academia
me incorporé al honrosisimo escalafén de sus correspondientes.
Ello me otorgo6 derecho de asistencia periddica a sus sesiones or-
dinarias lo que me permitié mantener un estrecho contacto y amis-
tad con los académicos de esta Casa, de cuya renovacion y de cu-
yas obras de restauracion fui excepcional testigo cuando acom-
panaba a visitar los trabajos de mi maestro, Fernando Chueca Goi-
tia, en un proceso complejisimo que labré6 el espléndido marco
en que ahora nos encontramos.
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Vengo a suceder en esta medalla a un amigo inolvidable, el Ex-
celentisimo Sefior don Ramé6n Andrada Pfeiffer, al que me unie-
ron en vida especiales razones de afecto y cotidiana relacién, pues
fue durante largos afios mi jefe y superior mas inmediato en mi
cargo de Teniente de Alcaide de los Reales Alcazares de Sevi-
lla y de Administrador del Patrimonio Nacional en aquella ciu-
dad, ya que Ramo6n Andrada ostentd sucesivamente en esta ul-
tima institucién los puestos de Arquitecto Jefe, de Consejero De-
legado y de Gerente de la misma.

Ello nos llevé a compartir el proyecto y direccion de diversas
obras en los edificios de propiedad patrimonial de aquellos Al-
cazares, e incluso a practicar a lo largo de la vida un mutuo ase-
soramiento en otras muchas, a mas de mantener un permanen-
te contacto obligado por los multiples avatares de la vida admi-
nistrativa, relacién ennoblecida en todo tiempo por la mutua le-
altad, grato compafierismo y sincera amistad. En toda su relacién
humana habria que resaltar su caballerosidad impecable, un cier-
to hermetismo de su intimidad més profunda y su personal talante,
muy palatino, que le permitia, con gran admiraciéon por mi par-
te, visitar una obra subiendo escalas y andamiajes sin que el pol-
vo mancillara sus zapatos ni el pantalén sufriera la méds minima
arruga.

Ramén Andrada fue una vida sustancialmente entregada a la
conservacion del Patrimonio Nacional, donde empez6 a colabo-
rar como destacado dibujante ya en los afios en que comenzaba
sus estudios de Arquitectura, coronados con el premio Anibal Al-
varez, y a cuyos servicios técnicos quedé vinculado de forma in-
mediata.

Alli, como Arquitecto Jefe de aquella institucidn, iba a reali-
zar una labor dilatada y constante de mantenimiento, investiga-
cién y renovacion de la espléndida serie de Alcdzares y Palacios
de la Corona de Espafia. También fue en aquellos afios el fiel eje-
cutor y disefiador de la rica proyeccion museogréfica instalada
en aquellos edificios bajo la hégira del entonces Consejero De-
legado Gerente del Patrimonio Nacional, Excmo. Sefior don Fer-
nando Fuertes del Villavicencio.

Surgieron entonces, con proyectos de Ramén Andrada, los mu-
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seos de Carruajes, de Musica, o de su propia Fébrica, en el Pa-
lacio Real, donde se renovo integralmente su Real Armeria, el
de las Faltas Reales en Aranjuez, el de Arquitectura del Esco-
rial, o los deliciosos ambientes conventuales de Patronato Real
de la Encarnacién y de las Descalzas de Madrid, o de Santa Cla-
ra en Tordesillas.

Obra trascendental en su vida fue la de reconstruccidn inte-
gral de las cubiertas del Real Monasterio de San Lorenzo del Es-
corial y las multiples y cuidadosas intervenciones que han pues-
to en pleno valor aquel impresionante conjunto. Y lo mismo po-
driamos repetir de su cotidiana labor de treinta y cinco afios de
obras en el Palacio Real de Madrid.

Junto a esta tarea puramente restauradora de los Palacios Re-
ales, cabria destacar otras de caracter funcional y de adaptacién
a usos recientes de otros edificios del Real Patrimonio, sean los
palacios de la Moncloa o de la Zarzuela, con su moderna tecno-
logia, o sea, la reconstruccién del Hospital de la Princesa de Ma-
drid, donde aflora su linea de arquitecto contemporaneo, obras
en las que tuvo la colaboracién de otros jévenes arquitectos a los
que supo transmitir la antorcha de su calidad humana y profe-
sional, como Manuel del Rio, Juan Herndndez o su propio hijo
Ramon, con el que compartio su estudio en estupendas realiza-
ciones urbanas realizadas en sus afios de retiro de la vida publi-
ca.

Una vida, en suma, dedicada a una forma muy especifica de
ejercicio profesional en una institucion aristocrética y distante,
durante un tercio de siglo de historial inmaculado; un espiritu de-
licado y sensible, que entendi6 la Arquitectura como la prime-
ra de las artes del dibujo y que llegé a encontrar en su aficién a
la acuarela un huerto secreto donde verter su més directa y per-
sonal intimidad artistica.
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LA «CUBBA», AULA REGIA
EN LA ESPANA MUSULMANA

Obligaciones de mi vida profesional como Director-Conservador
y Teniente de Alcaide de los Reales Alcézares de Sevilla me han
permitido vivir en primera persona esos momentos estelares en
que el Salén de Embajadores del Palacio Sevillano acogia la pre-
sencia de los Reyes de Espafia en dias solemnes marcados por
determinados hitos de nuestra historia més reciente. La dorada
cipula mudéjar que cubre aquella sala, remontada sobre dureos
mocdrabes y tachonada de estrellas, parecia girar sobre los mo-
narcas como si los engranajes de aquella gigantesca esfera armilar
movieran las constelaciones celestes para crear un horéscopo fe-
liz y marcar con su ritmo aquellas horas singulares de la histo-
ria. Luego la magia parecia desvanecerse para volver el mudé-
jar simulacro de la boveda celeste a su habitual posicion rigida
e hieratica.

Muchas veces he meditado sobre el misterioso significado de
aquella sala, el més viejo trono ain en uso de Oriente y Occidente,
conquistado al Islam como la més rica presea de su corona por
Fernando III el Santo, restaurada luego por Don Pedro I de Cas-
tilla, relabrada su dorada béveda en el reinado de Juan II, y que
sigue constituyendo el més secular soporte arquitectonico de la
monarquia espafiola.

Su espacio carismdtico se compone de dos formas volumétri-
cas puras, un basamento ctibico y una cubierta hemiesférica, en-
lazados por cuatro trompas angulares como elementos de tran-
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sicion entre la base cuadrangular y el arranque circular de la ci-
pula.

Este arquetipo arquitecténico tan elementalmente conformado
tuvo prolongada vida y capacidad de evolucién a lo largo de la
arquitectura islamica de Espana y del Magreb, y hunde sus rai-
ces mas antiguas en el Oriente mesopotdmico y en la arquitec-
tura del mundo antiguo, especialmente la romana, y su pervivencia
y uso, tanto en la arquitectura palatina, sirviendo de salén del Tro-
no de los palacios hispanomusulmanes, como su utilizacién en la
arquitectura religiosa y funeraria del Islam, se debe al caracter
protector y casi magico que se le ha venido atribuyendo desde
la més remota antigiiedad (1).

Esta férmula arquitecténica es lo que en el Islam se denomi-
na una «qubba»: un espacio cubico de base, cubierto por una ci-
pula cuya forma puede variar desde la semiesfera al tronco de pi-
rédmide pasando por la béveda esquifada o de pafios. Su nombre
proviene del latino «cupa» o «cuppa», cuba o tonel, que dio mds
tarde el italiano «cuppola» y el castellano «cipula» alusivos a su
cubierta de forma curva. La voz latina se arabizé por transposi-
cion de la letra P por la B, la labial fonéticamente mds préxima
del alfabeto isldmico, donde aquélla no existe.

Pues bien, desde el Timeo de Platon hasta Juan de Herrera,
el volumen ctbico ha sido tenido por una de las formas bdsicas
de toda arquitectura, y considerada como simbolo de la Tierra.
En cambio, la forma hemiesférica, la ctipula, tanto en la obra del
gran filésofo griego como en todas las teorias cosmogdnicas del
Oriente antiguo, se identificaba con la béveda celeste, con el Cie-
lo. Cielo y Tierra, semiesfera y cubo, componen un espacio per-
fecto y convierten en un microcosmos magico la sala asi confor-
mada. Este espacio carismético y protector garantizaba la in-
mortalidad del que lo habitaba.

El Islam lo utiliz6é por primera vez como mezquita en Jerusa-
1én, sobre base octogonal, formando un taberndculo que cubre
la Roca Sagrada que corona el Monte Moria, donde hablé Dios
a Abraham, padre también de los Ismaelitas, por seguro influjo
del edificio constantiniano del Santo Sepulcro de Cristo.

Pero los antecedentes de estos edificios cupulados del Islam,
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hay que buscarlos tanto en los «tholos» abovedados y en las tum-
bas tardorromanas como en construcciones cupulares de planta
cuadrada mesopotdmicas y sasdnidas de época preislamica.
Roma invento, a partir de la herencia griega, la férmula del «tho-
los» abovedado todavia en época republicana. El Santuario de
la Fortuna Primigenia de Praeneste, elevado por Sila, debia co-
ronarse por un edificio circular cubierto ya con béveda hemies-
férica. Casi simultdneamente rompi6 la férmula ideal y geomé-
trica, de la columnata circular, creada por Grecia, frontalizando
el «tholos» y dotdndolo de fachada, como lo vemos ya en un edi-
ficio tan temprano como el templo rotondo del Largo Argenti-
na de Roma, creando con ello un prototipo que alcanzaria su cul-
men en el Panthe6n adrianeo, y llegaria a su maxima capacidad
de barroquismo en el delicioso templo de Venus en Baalbeck. Es-
te prototipo se iba a traducir tardiamente en férmula cemente-
rial con ejemplares tan bellos como el Mausoleo de Diocleciano
en Spalato, y en tumbas paleocristianas como el ya citado San-
to Sepulcro de Jerusalén o la de Santa Constanza en Roma. Pe-
ro la arquitectura romana fue fiel casi hasta el final de sus dias
a la formula que llamariamos «académica», que hace coincidir la
base circular de la hemiesfera con la coronacién del muro cilin-
drico que le sirve de basamento. Esto permite apoyar el arran-
que de la cipula sobre la impostacién equilibrada y limpia de una
cornisa horizontal.
S6lo en fecha muy tardia y cuando en Roma han penetrado los
influjos del oriente helenistico, encontramos los primeros inge-
‘nios para apoyar la forma esférica sobre un cuerpo prismatico en
balbuceos incipientes en Villa Adrianea de Tivoli o en esa colo-
sal premonicion de la futura arquitectura bizantina que es la mal
llamada Minerva Médica de Roma, construida bajo los Severos
y donde la cipula apoya sobre base decagonal, o de manera mas
definida en alguna cdmara de planta cuadrada de la Termas de
Diocleciano, donde aparece timidamente en Roma el uso de la
pechina.
Oriente, en cambio, desarroll6 la férmula asirio-mesopotamica
del volumen cubico cubierto por la béveda esférica, lo que exi-
ge ese elemento de transito, comun en todo el Medio Oriente,
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que es el arco angular que ochava el espacio y al que llamaremos
trompa, o bien el tridngulo esférico que popularizé la arquitec-
tura bizantina y que se denomina pechina, o pectina, del latin «pec-
ten», concha o valva de un molusco.

Lo que si observaremos a lo largo de la historia del Islam his-
pano sera una oscilacion ldgica entre las dos grandes férmulas:
la académica o romana, que forzara la forma de la ctipula a adap-
tarse a la base cuadrada, convirtiéndose en esquilfada o de cua-
tro pafos para una perfecta coincidencia con su base sobre una
linea horizontal de la superficie de cubierta, siguiendo la tradi-
cién clésica, occidental y romana, o la que sigue el modelo orien-
tal donde el paso entre el cuadrado de la base y la cipula octo-
gonal o esférica exigen un espacio intermedio de transicién con-
formado por las trompas angulares y que da lugar a una mayor
complejidad espacial y volumétrica, més vinculada a la tradicién
medieval, y més fiel a los origenes mesopotamicos del sistema.

La identificacion de la cipula con la béveda celeste como un
anticipo de los modernos planetarios, tiene raices mds antiguas,
orientales y hebraicas. Lo mismo que el templo de Salomén ha
estado omnipresente en todos los tiempos como una premonicién
ideal del edificio sagrado, de igual manera el recuerdo de los pa-
lacios y del Trono de Salom6n ha permanecido como un mito ide-
al, transcrito en todos los edificios dulicos de la antigiiedad y de
la Edad Media.

El Libro Primero de los Reyes del Antiguo Testamento nos di-
ce textualmente: «El Rey (Salomén) hizo labrar un gran trono
de marfil chapado de oro purisimo. Tenia seis gradas, y su res-
paldo era curvado, y tenia dos brazos a cada lado del asiento y
junto a los brazos dos leones, y otros doce leones més en las gra-
das, uno a cada lado de cada una de ellas (2).»

Hasta aqui la breve descripcion de la Biblia. Pero en la fanta-
sia oriental transmitida por el judaismo al mundo antiguo y al Oc-
cidente cristiano, perduré una imagen mitica mas compleja en la
que el Trono se complementa con un baldaquino cosmoldgico pro-
tector que iba a reaparecer a lo largo de la historia de la Arqui-
tectura. Los autores hebreos, los textos de Midrash (3), los cro-
nistas persas y la epopeya medieval bizantina drabe y occiden-
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tal constituyen un ciclo €pico en torno a las obras y la figura de
Salomén (Solihman).

Thaalibi al-Naishaburi, que vivio entre 965 y 1038, describe en
estos términos el Trono y el baldaquino salomodnicos: «Se sabe
que Salomon, el profeta de Dios (la paz sea con él), dio orden a
los Djinns de construir un trono donde sentarse para impartir jus-
ticia. Este trono era extraiio y terrorifico (...). Ellos le constru-
yeron un trono de marfil tachonado de zafiros, brillantes, esme-
raldas y piedras preciosas. Lo rodearon de cuatro palmeras, cu-
yas hojas estaban hechas de rubies rojos y esmeraldas verdes. So-
bre la copa de dos de ellas se situaban dos grandes pavos reales,
y sobre el otro par, sendas dguilas. El trono estaba flanqueado
de dos leones (...). Cada vez que Salomén subia al trono y pisa-
ba el primer escaldn, el trono giraba sobre si mismo, con la ve-
locidad de un molino rapido. Al mismo tiempo los pavos y las agui-
las batian las alas y los leones hacian avanzar su pata delantera
sobre el suelo (4).».Estos automatismos mecanicos son similares
a los que, siglos después, hacian mover las alas de los querubi-
nes que servian de iconostasis a los emperadores bizantinos cuan-
do entre velos mistéricos se mostraban en su trono a los emba-
jadores y a su corte.

Kisai, que escribia dos siglos mds tarde, hacia 1237, para un sul-
tan ayyubi, describe el trono de Salomén con el nombre revela-
dor de «Estrella del Paraiso», afiadiendo a la descripcion, muy
similar a la anterior, que el ingenio mecdnico ademads hacia ru-
gir a los leones y piar y gritar a las aves, por lo que los justicia-
bles, aterrados por el espectdculo, no podian decir mas que la ver-
dad (5).

El monje Liutprando, obispo de Cremona, embajador de Ot6n
el Grande ante el emperador de Constantinopla Constantino VII,
Porphirogeneta, afiade a la reiterada descripcién de los cronis-
tas musulmanes en su Antapodosis(6) , escrita después de su em-
bajada del afo 946, la existencia de pajaros que cantaban fingiendo
la existencia del Cielo, precedente de nuestro poligrafo judio Ibn
Gabirol, que identifica, como veremos mads adelante, la béveda
cdsmica con el baldaquino del Trono de Salomon.

Las tiendas reales persas, escribe Hesychios de Mileto (7) en
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el siglo VI antes de Cristo, tenian cubiertas circulares a las que
se les denominaba «el Cielo» («ouranos»). Estaban forradas de
seda con estrellas bordadas decorando su béveda. Alejandro Mag-
no heredo de Dario una «tienda del Cielo» donde el satrapa me-
do-persa habia sido adorado como un dios.

Pero toda esta teoria filolégica de identificacion del baldaquino
real con el Cielo, iba a cuajar de forma definitiva como conse-
cuencia de los grandes avances astronémicos y mecénicos del pen-
samiento griego, y por el deseo de los grandes principes helenisticos
de conocer por via astroldgica el futuro de sus grandes acciones
bélicas o politicas, a las que intentaban ademas proteger con un
horéscopo favorable.

Ya el propio Platén (429-367 a. de C.) (8) hace alusién expli-
cita a mecanismos que reproducen el movimiento de los astros
en la béveda celeste. Por la misma época, Euxodes de Cnido de-
clara haber construido hacia el 370 antes de Cristo una maqui-
naria de este tipo organizada sobre circulos de bronce. Un tex-
to de Ctesibios, (9), hacia el afio 300 antes de nuestra Era, nos
traslada como en el 330 Antolycos de Pitame, contemporaneo de
Euclides y autor de un «Tratado de Geometria Esférica», escri-
bid un largo estudio sobre «LLa Esfera en Movimiento».

Callippo de Cyzica, hacia el 320, perfeccionaba el sistema de
las esferas homocéntricas, y poco después, Aratos, en el 270, des-
cribe la organizacion en circulos de la esfera armilar clasica. Nos
la presenta como un instrumento anélogo al astrolabio, pero con-
cebido en forma tridimensional y estérea. Se trataba de una teo-
ria similar a la del astrolabio esférico, cuyo funcionamiento nos
explica el gran gedgrafo Tolomeo ciento cincuenta afios antes del
Nacimiento de Jesucristo (10).

El propio «Tratado de la Spheropea», del que conocemos muil-
tiples alusiones a través del mundo antiguo, seria escrito a fina-
les del siglo I1I (a. de C.), por el gran Archimedes para ilustrar
la construccién de su planetario (11).

Un tal Poseidonio de Apameia era constructor de estos inge-
nios astronémicos en aquella ciudad helenistica, y un contempo-
raneo suyo, Andronicos Kyrohestis, elevaba en Atenas en el se-
gundo cuarto del siglo anterior a nuestra Era la famosisima To-
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rre de los Vientos, de la que hablan tanto Varron como Vitrubio,
que, aparte de su conocida organizacion arquitecténica con ranuras
en las diversas facetas de sus caras para penetracién de los vien-
tos, y su veleta de coronacion, poseia en su interior un mecanis-
mo automadtico con clepsydra y cipula celeste donde se reproducian
los movimientos astrales (12).

Hacia 1900, un grupo de pescadores de Antikythera extraia
del pecio de un buque varado en la antigiiedad a orillas del Me-
diterraneo una extraia maquina esférica, corroida por casi dos
mil afios de inmersién marina junto con otras obras de arte, per-
didas en una singladura entre Rodas e Italia, hacia el afio 75 an-
tes de Cristo.

El objeto, depositado desde entonces en el Museo de Atenas,
paso inadvertido durante largos afios hasta que su enigma fue re-
velado en 1974 por los trabajos de Derek de Solla Price, publi-
cados bajo el titulo «Gears from the Greeks» (13), que logré iden-
tificarlo con una maquina astronomica, consistente en un conjunto
de ruedas dentadas destinadas a reproducir y calcular la posicion
del Sol, la Luna y los astros. Pero el gran arquedlogo americano
llegd a afinar mas en sus precisiones, hasta lograr atribuir la ma-
quina al astronomo Poseidonio, que la construiria en la isla de
Rodas en el afio 87 antes de Cristo. De paso por alli fue conoci-
da la pieza por Marco Tulio Cicerdn que, preocupado por estos
artefactos, que describe en su «De Res Publica», aludiendo a la
esfera celeste que Archimedes habia construido en Syracusay que
€l estudi6 cuando fue «questor» en Sicilia. Pero Cicerén no s6-
lo se limit6 a admirar el singular ingenio, sino que llegé a com-
prarlo, envidndolo a Roma, a donde no llegé por el naufragio del
navio (14).

Este tipo de m4quinas pronto se iba a incorporar al propio es-
pacio arquitectdnico, y no sélo en edificios de caracter cientifi-
co, sino también con caricter magico en las grandes aulas impe-
riales del mundo helenistico y romano.

En efecto, en Pérgamo, la dorada capital de los Atdlidas, en
medio de los jardines del parque real, se elevo un pabellon de sen-
tido mdgico y divinizador de la dinastia, construido bajo el fuer-
te influjo asidtico que pesé sobre todo el mundo helenistico ya
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desde tiempos de Alejandro el Grande. Este edificio debié de ser
erigido por Atalo III Philonetor, que reiné del 138 al 133 antes
de nuestra Era y que fue el tltimo monarca de la dinastia, que
entregd Pérgamo a su muerte, por legado, a los romanos y que
fue gran estudioso de la agricultura y la botanica.

El templete, apoyado en una columnata circular y cubierto por
una béveda con gran maquinaria césmica, se rodeaba de una ria
anular que lo cefiia, con peces de diversos colores. El jardin que
le servia de base tenia en un extremo una rotonda semicircular
porticada con pérgolas en torno al circulo de la alberca, que se
prolongaba en un espacio rectangular, también peristilo, con sen-
das albercas a los lados. En la gran exedra porticada con esca-
lones en su interior, una fina malla, situada tras las columnas, per-
mitia guardar péjaros de diversas especies (15).

El gran poligrafo latino Varrén, que vivié entre el 116 y el 27
antes de Cristo, cuando Augusto estaba creando el sistema im-
perial romano, fue nombrado entre los afios 69 y 64 Gobernador
de la provincia de Asia, y vivié durante cinco afios en el palacio
pergaménico. Allf estudiaria a fondo los escritos de agricultura
del ultimo de los atélidas, fuente de inspiracion de su famoso tra-
tado «<De Re Rustica» en el que nos describe el templete de la
apoteosis real, y que €l crey6 un pabellén construido como sim-
ple pajarera y criadero de peces. Como tal lo describe en su tra-
tado, sin alcanzar a penetrar en la profunda simbologia de tan ex-
trafio edificio.

Pero las ideas llegaron a Roma y afloraron en los grandes pa-
lacios levantados por los césares donde las ideas helenisticas su-
plieron el seco pragmatismo de la imaginacién occidental. La gi-
gantesca «Domus Aurea» de Nerdn, en gran parte destruida por
sus sucesores, tuvo como eje cardinal una sala octégona con de-
pendencias radiales, abierta a los jardines por uno de sus costa-
dos. Coronando su boveda esquifada, que se hace esférica en su
cenit, existe un gran circulo abierto, como lo tendrd més tarde
el Pante6n romano. ;Qué misterio encierra esta «coenatio»? Sue-
tonio, en su vida de Nerdn, nos informa de que esta sala era una
gran «médquina» que giraba perpetuamente sobre si misma, dia
y noche, como si fuera el universo («quae perpetuo diebus et noc-
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tibus vice mundi circumageretur»). El mismo Séneca la descri-
be como una béveda celeste cubriendo la sala «donde los plafo-
nes embutidos unos con otros forman imagenes que cambian sin
cesar». Tacito nos dice como los dos maestros ingenieros (ma-
chinatores) llamados Saeverus y Celer suplian con su técnica lo
que no podia inventar la naturaleza (16).

Helmut Priickner, que estudi6 el problema de este espacio, nos
dice cémo hasta una torpe restauracion de 1969 la béveda con-
servaba las dos ranuras circulares y concéntricas en torno a su 6cu-
lo que servian de guias a las ruedas sobre las que giraban dos he-
miesferas de madera —los plafones citados por Séneca—, que que-
daban suspendidas en el interior de la cipula sobre las que se des-
cribian los astros que al moverse las dos superficies iban cambiando
de posicion relativa, y trazando un horéscopo favorable al em-
perador.

Es lo que se llamé en época romana el «tholos del César», Ci-
tado por Marcial en sus «Epigramas» donde describe la cipula-
baldaquino imperial de Domiciano en la Domus Augustana del
Palatino, trazada por Rabirius y donde se podian ver los astros
sobre la boveda celeste (17).

Henri Stierlin, profundamente interesado por estos problemas,
ha querido ver en el enigmdtico «Teatro maritimo» de la Villa Adria-
nea de Tivoli, un Aula Regia mégica, auténtico trono-baldaqui-
no de un principe que, enamorado del mundo helenistico, quiso
trasladarlo como en una colosal sintesis a su gran capricho ar-
quitectonico de Tivoli (18).

Adriano, el gran emperador hispano, amante de la astrologia,
y que se considero a si mismo un auténtico «cosmocrator», pu-
do conocer el mégico trono de los atédlidas de Pérgamo, conoci-
do también en Roma por el tratado agricola de Varron, y reproducirlo
__«mutatis mutandis»— en esa pieza arquitectonica tan singular
de Villa Hadriana de Tivoli en forma de isla rotonda rodeada por
una ria y por un pértico anular, que guarda tan extranas conco-
mitancias con su antecedente pergaménico, y que se ha denominado
«Teatro Maritimo».

Hemos hablado hasta aqui de la profunda orientalizacion del
Imperio Romano. Occidente necesité a lo largo de su historia mi-
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rarse en el espejo del extremo Oriental del Mediterraneo para re-
encontrarse consigo mismo, seguramente en los momentos en que
su fuerte pragmatismo nacionalista cerraba sus propias vias de cre-
atividad y desarrollo imaginativo. Las religiones, la magia, los ri-
tos esotéricos y los mitos llegaron a Roma del Oriente por mano
de predicadores idealistas, 0 magos que formaron parte de la cor-
te y de las grandes casas romanas y eran genéricamente denomi-
nados «caldeos». El origen de la magia estuvo en Babilonia, y de
Mesopotamia pasé a la vecina Persia. Partos y sasénidas cultiva-
ron las artes ocultas, y el ambiente y el alto papel de los magos en
aquellas cortes orientales lo podemos vivir a través de las narra-
ciones de «Las Mil y una Noches» y de las otras antologias litera-
rias del mundo isldmico, transmisoras de leyendas mas antiguas.

A nuestro efecto, la mas significativa es la historia del Chos-
roes II, la imagen de cuyo palacio veremos que ha llegado has-
ta nosotros como un paradigma de perfeccion que intenté recrear
el Islam de Occidente en los alcdzares de nuestros emires medievales.

En su lucha contra los bizantinos, el gran satrapa persa, que
reiné del 591 al 629 de nuestra era, asaltd Jerusalén y lo depredo,
arrebatando a la cristiandad la més sagrada de sus reliquias, el
propio lefio de la Cruz, que forrado de oro y cuajado de gemas
por Constantino el Grande recibia culto en la Ciudad Santa,
llevandosela a Gandjak, la capital sasdnida. La Edad Media tu-
vo a Chosroes por un verdadero Anticristo. Oigamos la des-
cripcion que de su trono hace Jacobo de Vorégine (19) en su
«Leyenda dorada»: «De vuelta a su pais, Chosroes decidié ha-
cerse pasar por un dios. Hizo construirse una torre de oro y pla-
ta, recubierta de piedras preciosas. Colocé en su techo image-
nes del Sol, de la Luna y de las estrellas. A la parte superior
de la torre llegaba el agua por secretos conductos, y desde alli
la hacia caer sobre la ciudad como si se tratarse de una autén-
tica lluvia. Bajo la torre habia hecho excavar una caverna, don-
de las caballerias giraban arrastrando extrafios artificios que
hacian temblar la torre y girar su béveda, produciendo terri-
bles sonidos que imitaban los truenos. Abandonando en ma-
nos de su hijo los asuntos del reino, Chosroes se retiré a esta
torre, donde recibia a sus cortesanos sentado en un trono, co-
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mo si se tratara del Dios padre de una sacrilega trinidad, don-
de el Hijo era representado por el Sagrado madero de la Cruz
colocado a su derecha, y el Espiritu Santo por un gallo pues-
to a su izquierda, obligando a que se le diese culto divino.»

Nos encontramos de nuevo aqui con el eterno tema oriental
de la torre astral, movida por ingenios mecdnicos activados por
la fuerza de los caballos, complementado con los efectos de llu-
via y de truenos, para una més perfecta escenificacion de los me-
teoros de la béveda celeste.

El texto nos relata como Heraclio vencid a Chosroes II y lo en-
contrd «sentado en su dorado trono», Chosroes prometié con-
vertirse, pero el emperador bizantino lo decapit6 e «hizo destruir
la torre».

Mas explicito respecto a la cubierta del trono es un texto de ha-
cia 1057, del cronista bizantino Jorge Cedrene, que nos cuenta que
Heraclio penetro en el antro abominable del rey y encontré una
imagen del mismo Chosroes. Esta efigie estaba en un trono den-
tro de una construccion de forma esférica, similar a un «tholos»,
que se encontraba en el palacio, donde estaba sentado como pre-
sidiendo el Cielo. Alrededor del soberano se encontraban el Sol,
la Luna y las estrellas, y los id6latras adoraban la imagen como
a una divinidad. En otra cdmara, el impio habia hecho construir
un artificio para hacer caer gotas de lluvia de la béveda y emitir
ruidos similares a los truenos. Todo ello, Heraclio lo incendid.

El ya citado Thailibi lo compara en el siglo X con el trono de
Salomon, y dice que «estaba construido por un baldaquino de oro
y lapislazuli, representando el Cielo, las estrellas, los signos del
zodiaco y los siete climas... Tenia, afiade, un mecanismo que mar-
caba las horas del dia.

Firdusi (20), el historiador y poeta m4s significativo de la gran
renovacion de las letras persas en los finales del siglo X, descri-
be en su «Libro de los Reyes»: «Se veian sobre el trono los do-
ce signos del zodiaco y los siete planetas, y la Luna brillando en-
tre las constelaciones por las que atravesaba, y los astrénomos
podian observar las estrellas fijas y las méviles. Se podia obser-
var el paso del dia a la noche y cdmo el Cielo habia pasado a la
otra cara de la Tierra. Una parte de estas constelaciones eran de
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oro, pero algunas de ellas estaban incrustadas de piedras preciosas...
En la imagen del Cielo destacaban Marte, Saturno, Jupiter, el Sol,
Venus, Mercurio y la Luna, y todos ellos giraban.»

Nizarni de Gandjak (21), muerto en 1202, nos presenta bajo
el titulo «Chosroes y Chirino» una descripcion que aporta nue-
vas precisiones: «Las constelaciones figuradas sobre el Trono Re-
al, presentan el conjunto de las estrellas como se las veria desde
un observatorio. En cuanto a las posiciones relativas de los as-
tros fijos y errantes, se marcan con toda exactitud sus grados y
sus minutos. Joyas brillantes sobre la noche dan por su posicién
la indicacién de las horas...»

En la Siria Omeya, la sala cupular, que ya hemos visto utili-
zada en la gran Mezquita de la Roca de Jerusalén, iba a ceder fren-
te a la tradicion basilical en las inmediatas construcciones reli-
giosas, que tendrian un importante papel de modelo en las mez-
quitas posteriores de Oriente y Occidente.

Asi la gran Mezquita de Damasco inauguraba la formula, tan
frecuente luego, de un gran recinto murado, con una galeria en
torno al Sahn o patio, y naves en su sala de oracion paralelas al
muro de la «quibla».

La otra mezquita que iba a marcar el segundo gran arquetlpo
es la llamada Mezquita al-Aksa de Jerusalén, que sigue mas lim-
piamente la tradicién romana con multiples naves basilicales per-
pendiculares al muro del fondo. No obstante, en ambos casos, la
zona inmediata al «<mihrab», la «magsura», que quedaba reser-
vada al emir, se cubria con bovedas, formando un crucero de tres
tramos perpendicular a las naves en el caso de Damasco, y una
especie de tramo unico de honor y a modo de lucernario en la
de Jerusalén.

En la arquitectura civil Omeya, las grandes fortalezas del de-
sierto jordano estdn presididas por «iwanes» cupulados, generalmente
sobre una infraestructura cruciforme, que creemos mas relacio-
nables con la tradicién bizantina que con férmulas orientales me-
sopotdmicas o iranies.

Sélo cuando tras la destruccion de la estirpe Omeya a manos
de los Abbassies, los nuevos califas conviertan a Bagdad en el eje
fundamental del mundo isldmico, nos encontraremos con la in-
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mediata presion artistica del arte sasdanida, que va a dar lugar a
un nuevo capitulo de la arquitectura musulmana. La nueva Bag-
dad, de planta circular, fundada por al-Mansur y elevada a par-
tir del 762, estaba presidida por un palacio que tenia por eje una
gigantesca sala cupular, la «qubba» al-Khadr4, asi llamada por
el color verde de sus cubiertas. Pequenas «qubbas», montadas so-
bre las plantas superiores de cada una de las puertas colocadas
en posicion radial, daban un toque de pintoresquismo a los ac-
cesos, y fueron origen de un prototipo de puerta urbana con ca-
pilla montada sobre su vano que llegé hasta Occidente y ha te-
nido larga persistencia en la arquitectura espaiiola. Pero ser4 pre-
cisamente tras el traslado de la corte a su nuevo asentamiento de
Samarra cuando cuaje un arte abbassi nuevo, de componente orien-
talizante, sasdnida, que encontrd su maxima expresion y desarrollo
en los palacios de Balkuwara, construidos en una meseta sobre
el Tigris entre los afios 235 y 245 (849-859) por el califa Mutawakkil
para su hijo al-Mubhtasir. En ellos, tras atravesar tres patios de cru-
cero consecutivos, separados por tapias con portaladas y pabe-
llones, se elevaba la sala de honor del palacio, un gran «iwan» cru-
ciforme, cuyo eje estaba formado por una gigantesca «qubba»»,
casi auténoma respecto a los brazos de la cruz, coronada por una
cupula sobre trompas de claro sabor mesopotdmico (22).

Es el momento también en que encontramos por primera vez
utilizada la «qubba» como edificio funerario de cardcter monu-
mental. Hasta aqui, las «rawdas» o cementerios regios, fueron sim-
ples jardines como indica su propio nombre. Ahora en Samarra
se iba a elevar hacia 862 en la ribera occidental del rio sobre una
colina, la llamada Qubbat Sulaibiyya, para enterramiento de al-
Mubhtasir, erigido a instancias de su madre, una griega, que inau-
guro con ello para al Islam la costumbre de origen occidental de
elevar en honor de los grandes principes tumbas monumentales.
En ella se enterraron también los califas al-Mutazz y al-Muhtadi.
(23)

El edificio consistia en una gran «qubba» de planta cuadrada,
abierta en sus cuatro frentes, y cubierta por ciipula sobre trom-
pas angulares. Este recinto se inscribia en un cuerpo mural, oc-
togono en su cara exterior, al que rodeaba un deambulatorio de
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planta también ochavada, sobre el que destacaba el volumen de
la cipula y de su cuerpo de luces alojado en el nivel de las trom-
pas. De esta forma se aplicaba por primera vez la «qubba» a un
uso nuevo y también simbdlico que ha perdurado en los cemen-
terios musulmanes hasta el Islam moderno, pasando por las «qub-
bas» funerarias almohades o por la que presidia la «rawda» o ce-
menterio real de la Alhambra. La «qubba» se convertia asi en un
edificio que garantizaba la inmortalidad del difunto, cuyo cuer-
po quedaba enterrado bajo el exaedro simbdlico de la tierra y cu-
yo espiritu quedaba contenido por la béveda celeste que le ser-
via de cobijo. Del Islam hispano, la «qubba» funeraria pasé a nues-
tra arquitectura cristiana, y sirvio de reiterada férmula en las ca-
pillas de enterramiento de nuestros templos mudéjares, donde
ricas geometrias de lazo intentan describir en sus bévedas las es-
trellas del firmamento. Pero este tema tan sugestivo de la «qub-
ba» funeraria, al igual que el de la aplicacién de este arquetipo
arquitectonico al arte religioso, lo queremos hoy marginar del ca-
mino que nos hemos trazado.

Desconocemos, ni aun por testimonios escritos, la existencia
de ninguna «qubba» de destino religioso, civil o funerario en la
Espaia del Emirato.

La gran Mezquita de Cérdoba, erigida por Abd al-Rahman I
ben Moawiyya, el dltimo Omeya superviviente de una terrible ma-
tanza familiar, peregrino hasta Occidente, se apoy6 en la doble
tradicion, continuada en la ampliacion del Santuario de Abd al-
Rahman II, occidental y siria, que dio lugar a un espacio basili-
cal donde a los recuerdos de las basilicas latinas se suma la f6r-
mula iniciada en la Mezquita al-Aksa de Jerusalén, aqui enriquecida
con la aportacion genial de sus arquerias, ingeniosamente aco-
daladas siguiendo el modelo romano de los acueductos emeritenses.

El salon basilical también seria el modelo utilizado en las au-
las reales del viejo Alcédzar cordobés, como deducimos de las for-
mulas que se repitieron casi sisteméticamente en los grandes sa-
lones de recepcidn de la nueva fundacién regia de Medinat al-
Zahra.

En efecto, cuando Abd al-Rahman III, en la cumbre de su po-
der y de su gloria, tras proclamarse Califa de Occidente, decide

23



construir una nueva capital, elige las laderas del Chab al-Ards,
a Poniente de Cordoba, para construir la nueva ciudad palatina,
erigida bajo las trazas de un sirio, Maslama-ben-Abdala, que crea
una urbanistica en terrazas, de claro sabor helenistico, pero don-
de las columnatas de las ciudades alejandrinas se sustituyen por
calles cubiertas a tramos de bovedas escalonadas que se cifien a
las rampas de fuerte pendiente que enlazan los planos o terra-
zas sucesivas. El nucleo central, o alcazaba, retine los grandes pa-
lacios destinados a la vida oficial, y algunas otras construcciones
de caracter doméstico, como la Dar al-Mulk o la Dar al-Visir, ha-
bitdculos respectivamente del Califa y de su «hachib» o primer
ministro. En estas ultimas se reitera la férmula multisecular del
salén, precedido de una crujia abierta como pértico al patio, y
cuya planta es un simple rectangulo alargado, cuya dimensién me-
nor viene forzada por el médulo del envigado de cubierta. En los
extremos laterales, sendas puertas dan paso a dos alcobas cola-
terales que servian de lugar intimo y dormitorio. Al llegar aqui,
procede una minima disgresion filologica.

Hemos llamado alcobas a las dos saletas situadas en los extremos
de la alargada crujia principal de la casa. La palabra espafiola al-
coba no es sino la castellanizacion de la palabra «qubba» isldmica
con su articulo «al» correspondiente. El tratamiento que estas pie-
zas iban a alcanzar en el arte mds tardio, nazari o mudé;jar, co-
mo si se tratara de pequefias «qubbas», protectoras de la intimi-
dad, iban a generalizar su denominacién moderna. En época is-
lamica estas saletas se llamaban «alhanias».

Frente a esta férmula tan elemental de la arquitectura doméstica
y menor, que subsistio a lo largo de la tradicion islamica y mu-
déjar, los grandes salones de recepcién fueron amplias salas ba-
silicales que significan la perduracién aqui de las formas del mun-
do antiguo, y el traslado a la arquitectura 4ulica de las formas ya
acreditadas en la arquitectura religiosa. Estas basilicas, en los ejem-
plares ya explorados, son siempre de tres naves, generalmente
separadas por arquerias sobre columnas, complementadas por dos
naves mds extremas a ambos lados, que comunican por una o va-
rias puertas al salon principal. Todas ellas estdn precedidas de una
nave transversal a modo de pértico con sendos vestibulos que coin-
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ciden con las ya citadas naves laterales. Asi fue el llamado Sa-
16n Rico o Maylis Axarqui, Palacio Oriental, que presidia la gran
terraza alta de los jardines, verdadero pensil colgante de lejana
inspiracién babilénica. Como una reduccién del mismo era el otro
salon llamado Meridional, Maylis al-Kibla, que como pabellén
central de los jardines se situaba enfrentado con el anterior, a Me-
diodia, en el eje de cruce de los andenes del jardin del crucero,
rodeado de cuatro albercas que le hacian parecer flotante sobre
las aguas.

De traza muy arcaica, con decoracion todavia de factura emi-
ral, y minimamente explorado todavia, es el salon o Maylis Al-
garbi u Occidental, montado en un alto reducto sobre un jardin
de crucero bajo. Tras €l se vislumbran todavia los restos de otra
importante basilica, cuya nave transversal comunicaba con la sa-
la por puertas decoradas con dobles columnas.

Mas original por la novedad de su tratamiento arquitectdni-
co es una quinta basilica, gran salén que hemos identificado con
la Dar al-Chund, o Casa Militar del Califa. Esta sala, dedicada
a reuniones castrenses de la «churta» o guardia pretoriana, es-
taba situada sobre una «al-Sita al-Mummarrad» o Terraza Bri-
llante, de pulidos marmoles especulares, recuerdo salomonico de
los palacios construidos para la Reina de Saba. Su estructura su-
pera la férmula basilical romana ordendndose sus arquerias en
tres modulos separados por fuertes machones, y donde dos ar-
querias triples sobre columnas, repeticion del vano tripartito de
la entrada, enmarcan un gran vano central en arco de herradu-
ra unico que crea un falso crucero transversal, verdaderamente
insolito en la historia de la arquitectura hasta entonces conoci-
da (24).

Pero frente a esas estructuras basilicales tan reiterativas, que
son perfectamente identificables con los salones oficiales descritos
como escenarios de las grandes recepciones y fiestas religiosas
en los anales palatinos de al-Razi y de Ibn Hayyam, surge un edi-
ficio que deslumbrd a los cronistas de la época y que supone la
penetracion tardia pero segura en el arte califal de los influjos
abbasies, proscritos en el emirato cordobés desde Abd al-Rah-
man I, y que sélo se habian roto respecto a la literatura, la mu-

21



sica y la indumentaria tras la llegada de Ziryab a la corte cor-
dobesa.

Se trata del edificio que al-Maqqari y otros autores denomi-
nan «qubba Yaloussia» dorado edificio cupular, seguramente cu-
bierto con ligera boveda lefosa, cuajada de laminas de oro y azul
de lapisléazuli, siguiendo el modelo de sus antecedentes orienta-
les (25).

Este edificio insdlito lo venimos identificando con unas ci-
mentaciones de base cuadrada situadas en la terraza mas eleva-
da del conjunto, fuera del area del Alcazar, al lado opuesto, o sea,
a Saliente, de la gran plaza de armas o almuzara donde se asien-
ta la puerta oficial de entrada a los palacios, que creemos iden-
tificar con la Bab al-Sudda.

A esta terraza oriental, situada sobre el drea urbana y civil de
al-Zahra, se debe de referir Idrisi cuando dice que «en la terra-
za de encima de la poblacién se elevaban los palacios». En ella,
por las ruinas que se vislumbran superficialmente, existieron dos
grandes salones: uno basilical, seguramente anterior a la gran fun-
dacién palatina del primer Califa, ya que no coordina con las ali-
neaciones generales de la nueva ordenacidn, y la gran «qubba»
referida que, rodeada de porticos, y aun sin excavar, solo pode-
mos imaginar a través de las descripciones de la época y otras po-
co posteriores, y, sobre todo, por su copia inmediata que, a pe-
sar de las transformaciones de los siglos, atin subsiste como Sa-
16n de Embajadores del Alcazar de Sevilla. A través de este sin-
gular edificio podemos vislumbrar la organizacién de aquella fa-
mosa pieza dorada, la mds lujosa y tardia del conjunto, de cuya
bdveda pendia la perla, comparable por su tamafio a un huevo
de «rock» —de avestruz, diriamos hoy—, que envi6é como pre-
sente al Califa Constantino VII Porfirogeneta por mano del Em-
bajador de Abd al-Rahman III ante el mundo cristiano, el obis-
po de Cérdoba Rabbi Recemundo. Fuera de la vida oficial y pro-
tocolaria de la alcazaba de al-Zahra, la «qubba» seria el gran sa-
16n de fiestas privadas y de saraos nocturnos del califa y, bajo su
béveda orientalizante y mitica, triunfaria la poesia y la musica que
llegaban a Cérdoba de las lejanas cortes del Bagdad abbasi, o del
Egipto recién conquistado por los Fatimfes. En el pértico de es-
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ta sala debia situarse el estanque de hidrargirio que, agitado por
sendos esclavos producia por reflexion total del sol en su ctipu-
la extrafios reldmpagos ficticios.

Una generacion después, bajo el reinado del hijo y sucesor de
Abd al-Rahman III, el culto y devoto Alhakem II, iba a llegar a
Coérdoba una nueva férmula, traida también del Lejano Orien-
te, que ilustraria con un nuevo tipo de «qubbas», la arquitectu-
ra secular de la gran mezquita, ampliada por la devocién del gran
monarca, tan adicto a la doctrina maliki, que iba a llevar con su
obra a la arquitectura del famosisimo santuario a su maxima ri-
queza y perfeccion.

La nueva mezquita, prolongacion hacia Mediodia de la an-
terior ampliacién efectuada por Abd al-Rahman II, nos ofrece
grandes singularidades respecto a lo realizado aqui hasta el mo-
mento. Por de pronto, su nave central arranca, siguiendo for-
mulas orientales, de un tramo o «qubba» cupular con lucerna-
rio pétreo, cuya béveda sobre base cuadrada apoya en pares de
nervios que se cruzan con otros cuatro que describen un rom-
bo inscrito en el cuadrado principal. Los origenes de este arquetipo
abovedado hay que buscarlo en la Armenia tardorromana don-
de subsisten, concretamente en Akpat, paralelos levemente pos-
teriores en fecha a estos cordobeses pero que provienen de un
tronco comun.

Para crear una infraestructura suficientemente potente para
soportar las cargas y empujes del singular lucernario, hubo que
crear mallas de arcos que a partir del médulo de arqueria de las
mezquitas anteriores, enriquecido con nuevas féormulas lobula-
das, ya utilizadas con anterioridad en Medina Azahara, permi-
ten multiplicar los apoyos, y crean riquisimas pantallas arqui-
tectonicas que dan autonomia no sélo a este espacio cupular, si-
no al triple tramo que, como una nave transversal o crucero, cu-
bre la «maqsura» delante del «<mihrab» y las dos portadas cola-
terales al mismo que daban entrada al pasadizo que, como en
Medina Azahara, se situaba en el espesor del doble muro de la
«quibla» y conducia hasta el alcazar califal tras atravesar sobre
un puente de doble arcada la calle inmediata.

Estos tres lucernarios de la cabecera son piezas clave de nues-
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tra historia de la arquitectura. Aunque cubiertos con bévedas ner-
vadas nacidas en Oriente, significan una recreacioén cordobesa del
modelo inicial de base cuadrada. Ahora los espacios se ochavan
sobre trompas seglin fé6rmulas bagdadies, y las nuevas bévedas
adoptan las dos formas posibles de poligonos estrellados regu-
lares inscriptibles en el octégono (26).

Esta féormula fue ensayada a escala menor, a nivel de mode-
lo, que dirifamos hoy —en maqueta—, si usamos tan feo galicismo,
en tres de los plementos angulares del lucernario inicial, llama-
do modernamente capilla de Villaviciosa. La béveda nervada en
estrella octogonal, especialmente la que cubre las dos «qubbas»
laterales del «mihrab», iba a convertirse, a partir de la Mezqui-
ta de Cérdoba, en un arquetipo hispano, vinculado a la tradicién
y a la arquitectura religiosa tanto drabe como cristiana, que ve-
mos repetirse en mezquitas posteriores, como en la de la Bab al-
Mardum, hoy ermita del Cristo de la Luz, en Toledo, desde don-
de pasé a nuestro arte mozdrabe y roméanico, como en la iglesia
del Santo Sepulcro de Torres del Rio, y evolucioné hacia férmulas
nervadas mas simples que, desde Jaca y a través de la ruta com-
postelana, pudieron llegar a Moissac, y que, siguiendo la tesis
de Elie Lambert seria punto de arranque en la génesis de la oji-
va gotica. En nuestro gético mudéjar la vamos a reencontrar en
salas capitulares, como la capilla de Talavera, en el claustro de
la Catedral Vieja de Salamanca, o sirviendo de magica cubier-
ta a las capillas funerarias burgalesas, o aun de béveda de cim-
borrio en la misma catedral. Pero siempre atada a su tradicion
de forma religiosa o funeraria, sin aplicacion a la arquitectura
civil, donde la «cubba»» hispédnica, como la ha llamado Basilio
Pavon, siguid fiel al modelo de cubricién con cupula ligera, le-
fosa, que habia impuesto la gran sala cupular de Medina Aza-
hara. Que Cérdoba, en definitiva, fue la gran sefilora que impu-
so a la Espafia medieval sus grandes temas arquitecténicos.

Pero el brillo y la gloria del Califato cordobés, sostenido tar-
diamente por el férreo brazo de Abi Amir, al-Mansur, estaba des-
tinado a pronta destruccién. El afio 1019, los soldados berebe-
res de Suleyman, traidos a Cérdoba como mercenarios por el Ca-
lifa Hixem II, se sublevaban en el arrabal, de donde marcharon
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ala ciudad palatina de al-Zahra, asaltdndola, incendiandola y so-
metiéndola a espantoso saqueo.

Como ha dicho Fernando Chueca, «fue tan fugaz la vida de la
blanca ciudad de marmol, que hubo mds tiempo para l4stimas y
gemidos que para cantar sus pompas y alegrias» (27).

Depuesto el Califa, se inicia la «fitna», la guerra civil que iba
a descomponer aquella fuerte maquina que fue el Califato de Cér-
doba en mil espejuelos que de alguna manera quisieron reflejar
a escala minudscula y atomizada su antiguo esplendor. Es la Es-
pafa de los Taifas, de las banderias y divisiones, partida en mi-
nusculos reinos y facciones gobernados por pequefios y modes-
tos régulos de diversa progenia: principes drabes de viejas cas-
tas orientales, espadones berberiscos encumbrados por sus hues-
tes, o advenedizos eslavos manumitidos de la esclavitud por los
califas cordobeses y elevados a los mads altos puestos de la corte
por las intrigas o el favoritismo. Fervorosos musulmanes unos,
agnosticos conversos otros, dispuestos a luchar entre si sin ver-
giienza de sus alianzas con los reinos cristianos peninsulares, que
intentan aprovechar las insidias musulmanas para su propio pro-
vecho. Es en la otra vertiente, también, la Espaiia del Cid, de Al-
fonso VI de Castilla y de Alfonso I el Batallador de Aragén. Es
el momento de la difusion, regionalizacién y popularizacién del
arte califal. El momento también del nacimiento de un nuevo ti-
po de decoracion arquitectdnica surgido no de la tradicion de los
palacios Omeyas, sino del arte mas facilmente trasladable de los
pequeiios botes y arquillas de marfil labrados por Halaf, deco-
racion que perduraria en la Espafia musulmana hasta el final de
la Reconquista.

Esta Espafia Taifa, dividida y encastillada, habia de ser el mar-
co brillante de la Aljaferia de Zaragoza y de los toledanos pala-
cios de Galiana, la de la Alcazaba malagueia o de los sevillanos
alcazares de al-Muwarak, la Espafia de los palacios del almeriense
al-Muhtasyr o de al-Mutawakil de Badajoz.

En todas estas cortes vivieron principes dvidos de acaparar pa-
ra su corte a los poetas, cientificos o literatos del derrocado Ca-
lifato, de enriquecer sus palacios con los libros, guadamecies, mar-
files e instrumentos musicales de la antigua Cérdoba de los ca-
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lifas. Entre todos brillaria al-Mutamid Ibn-Abbad, el rey poeta
de Sevilla, que supo reunir bajo su solio la mas importante de las
cortes poéticas de Al-Andalus.

Hijo de un rey cruel y poeta, vivio su juventud junto a Ibn
Ammar, el gran poeta de Silves, torcedor de su vida, que fue
su preceptor literario, amigo, confidente y compaiiero de lo-
cas aventuras juveniles. Nadie como al-Mutamid puede per-
sonificar el espiritu poético de la Espafia Taifa. Como ha di-
cho Emilio Garcia Gémez, «él supera a todos los poetas de
su época porque compuso admirables versos; su vida fue pu-
ra poesia en accion; y protegio a todos los poetas no s6lo de
Espaiia, sino de todo el Occidente musulman cuando Sicilia
y Quirwan fueron respectivamente invadidos por los normandos
y las tribus beduinas...» (28).

Se casa profundamente enamorado con una esclava, Itimad,
la Rumaykiyya que conocié cuando paseaba con su primer mi-
nistro Abenamar por la orilla del rio, junto a la Mariyya al-Fi-
dah o Pradera de la Plata. Mutamid inicia el juego poético:

«La brisa convierte al rio
en una cota de malla.»

Abendmar no sabe continuar, pero Itimad, que lavaba en el rio,
completa el hemistiquio:

«Mejor cota no se halla
como la congele el frio...»

Conquista ciudades: Cérdoba, Segura, Murcia. En la vieja ca-
pital del Califato visita las ruinas de Al Zahra, cuyo emociona-
do recuerdo brota en algunos de sus versos.

Pero el primer gran drama de este reinado feliz, y que don Clau-
dio Sanchez Albornoz ha calificado de «una tragedia en la Es-
pafia de los Taifas», fue la traicién de Aben Ammar. Gobernan-
do Murcia, el visir intenta alzarse contra su sefior. Desenmasca-
rado, huye a otras cortes buscando asilo, pero al fin es preso en
Segura y enviado a Sevilla, donde estd a punto de conseguir de
nuevo el favor regio. Pero ante Mutamid llega el testimonio es-
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crito de una nueva conjura. Lleno de ira lo mata por su propia
mano. El drama alcanza dimensiones de tragedia antigua. Los ha-
dos parecen arrastrarlo a un fin inexorable, que tendra su segundo
y definitivo acto cuando los almoravides, llegados a Espafia co-
mo aliados del rey de Sevilla, acaben derrotdandolo y llevandolo
desterrado a Agmat.

Alli el rey poeta se despertard cada dia en la nostalgia de Se-
villa y de sus alcdzares de ensueiio.

«LLlora al-Mubarak, en recuerdo de Ibn Abbad.

Llora el recuerdo de sus gacelas y leones (sus hijas y sus hijos).

Llora Turayya. jQue no se oscurezcan tus estrellas

[con la lluvia de la tarde y de la mafiana!

Llora al-Wahid, llora al-Zahi con su cupula.

El rio y el Aljarafe se sienten humillados...» (29)

Alcéazar al-Mubarak, el palacio de la Bendicidn, fue la gran am-
pliacion del alcazar realizada por los abbadies sevillanos en di-
reccion al rio, buscando su cauce como foso natural y envolviendo
por Mediodia y Poniente el viejo nucleo palatino de los gober-
nadores Omeyas, llamado Dar al-Imara o casa de los principes
o del gobierno. Tenia su portada principal mirando hacia el rio,
sobre el camino que desde la Bab al-Faray iba hacia Jerez, y que
es identificable con el hoy llamado arquillo de Manara. Al otro
lado del camino y sobre el mismo borde del rio, en su conjuncion
con el arroyo Tagarete, se levantaria otro alcdzar, al-Zahi, tam-
bién aludido con clara referencia a la «qubba» que lo presidia.
Sabemos que se alzaba como una fortaleza sobre las aguas de Gua-
dalquivir, porque, si damos crédito a al-Himyari, desde su terraza,
al-Mutamid, ebrio de vino y loco por la ira y el miedo, lanzé al
rio, donde pereciO ahogada, a aquella infeliz cantante berberis-
ca que en sus versos se habia atrevido a profetizarle su desdichado
fin a manos de los almoravides. Ello nos inclina a identificarlo
con la fortaleza reconstruida en época almohade para ceca y re-
sidencia del principe Abu Hafs, utilizada en el siglo XVI como
Casa de la Moneda, donde se iba a acufiar entre las torres del Oro
y de la Plata el rico metal proveniente de nuestra gran aventura
americana.
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Pero al-Mubarak fue el asiento fundamental de la corte. Las
excavaciones que realicé entre 1972 y 1980 me permitieron re-
velar el misterio del 4rea residencial del palacio abbadji, en tor-
no a un gran patio de crucero, y restituirlo con las alteraciones
sufridas en época almohade (30).

Pequeiias exploraciones practicadas en los muros del Salén de
Embajadores permiten hoy confirmar la identidad entre esta sa-
la, la mas excelsa del alcézar, con la Turayya evocada en los ver-
sos de al-Mutamid, identidad que ya intuy6 Guerrero Lovillo (31).

Este gran salon era el aula regia, el salon de recepciones, y a
la vez academia literaria donde se reunia el monarca con su «di-
wan» literario, verdadera corporacion de poetas que figuraban
en ndmina de la Casa Real, y cuyas composiciones liricas eran
espléndidamente premiadas. Existia entre ellos un verdadero es-
calafén en el que eran ascendidos por el soberano los artistas més
elevados.

Cuentan que uno de ellos, el murciano Ibn Whabun, recité, po-
niéndola en duda, la historia de un principe oriental tan enamo-
rado de la poesia que regalé mil «mitqales» de oro al autor de
un poema que le habia maravillado. Al Mutamid mando en el ac-
to entregar idéntica cifra a Ibn Wahbun, aunque advirtiéndole de
la mala calidad de su prosa rimada.

En suma, una auténtica pléyade poética presidida por un rey
poeta, bajo una sala llamada también de las pléyades por las des-
critas en su boveda, auténtico solio de la poesia ardbigo-andaluza.

El edificio se construyd, sin duda, tras la conquista de Cor-
doba por al-Mutamid, y seguramente se trata de una copia di-
rectisima de la gran «qubba» de Medina Azahara, cuyas ruinas
todavia serian visibles. Se trata de un gran salén de planta cua-
drada con dos alcobas colaterales, separadas por puertas de tri-
ple vano, y precedido de una nave transversal, que le serviria de
portico, y que originariamente estaria dividida en tres tramos,
de mayor dimension el principal. Este pértico quedaria ablerto
por cinco arcos sobre columnas al jardin situado a Poniente que
le servia de entrada.

Se trataba, pues, de una «qubba» exenta, como pabellon de jar-
din, rodeada en tres de sus lados por cinco salas menores, como
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corresponde a su nombre Turayya, o Zoraya, nombre drabe de
la constelacion de las pléyades, cuyas estrellas se agrupaban de
esta forma en torno a una mds brillante. Asi parece deducirse de
un verso del poeta cordobés Ibn Zaydun, que canta al edificio com-
parandolo con las estrellas.

El esquema que hemos descrito, hoy enmascarado por el cam-
bio de direccion de uso producido al incorporarla en el siglo XIV,
al patio de las Doncellas, responde exactamente a la disposicién
de los grandes salones de recepcion califales, con la simple sus-
titucion del espacio basilical occidental y latino, por la sala cua-
drada cupular, oriental, y mesopotamica.

Sobre la base cubica se alzaria la boveda tal cual la describe
un poema de Ibn Hamdis, el gran poeta siciliano, que el monar-
ca hizo epigrafiar en los muros del mismo salén y que ha llega-
do hasta nosotros a través de su «diwan» poético. Porque nos en-
contramos aqui por primera vez en Occidente con la tradicion de
los lejanos palacios abbasies en que la arquitectura se decoraba
con fajas epigraficas enmarcando los paiios de ataurique donde
se inscriben largas casidas exaltando la belleza de los espacios ar-
quitectonicos y la grandeza de los principes que los crearon. Es-
ta poesia mural, o arquitectdnica, «casidas sultaniyyas» se las lla-
mo, aqui iniciada, iba a dejar larga secuela posterior, especialmente
en la Alhambra de Granada, a la que Garcia Gémez denominé
«La mas lujosa edicién que jamés se haya hecho de un libro de
VErsos.»

Pero veamos la descripcion de Ibn Hamdis:

1. Soberbia mansion donde Allah quiso que el poderio que en
ella se encierre se renueve para siempre y sin perecer jamas.

2. Santa mansion donde el propio Moisés, interlocutor del mis-
mo Dios, para entrar en ella se quitaria las sandalias.

3. Esta es la casa del Principe (al-Mutamid). Ante ella vienen
a rendir sus afanes los que llegan con la esperanza de me-
jorar su suerte.

4. Cuando se abren sus puertas, se diria que los que la fran-
quean escuchan la voz de la mejor acogida, como con una
salutacion: Sed bienvenidos.
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5. Los artifices de esta mansion quisieron trasladar a sus mu-
ros las cualidades del Principe, y verdaderamente lo logra-
ron a maravilla.

6. De su pecho tomaron la grandeza, de su rostro la belleza y
resplandor de su fama, los diversos parajes de sus estancias;
de su largueza, la seguridad de sus cimientos.

7. Su alto rango entre todos los reyes ha dado la medida de ele-
vacién de su solio, alzindolo por encima de la constelacion
de Géminis.

8. Su magnificencia incomparable sobrepasa la del famoso «iwan»
de Cosroes, al que hubiese podido servir de modelo.

9. Se diria que, temeroso Salomdn, el hijo de David, no ha per-
mitido a los genios el menor retraso en su construccion.
10. El Sol en él es como la paleta de colores de un artista, pa-
ra las representaciones figuradas que lo enriquecen con la

variedad de sus formas.

11. Estas figuras (las representadas en los muros), aunque in-
méviles, parecen dotadas de movimiento, pero ni sus pies
ni sus manos cambian realmente de postura.

12. Cuando el brillo inflamado de los colores ciega nuestros 0jos,
el mejor remedio (colirio, dice textualmente), es el dulce res-
plandor del rostro del Principe.

De la descripcion poética queremos resaltar las alusiones al mun-
do antiguo mesianico, y concretamente a Salomon, con cuyo tro-
no se esta parangonando este de al-Mutamid. M4s concreta es la
alusién estelar y su paralelo con el «<iwan» de Cosroes, al cual di-
ce superar la magnificencia de la sala, que estaria cubierta por
una cupula lefiosa, cuajada de estrellas de la que es, sin duda, ré-
plica la actual, reconstruida en el siglo XV. Especialmente significativo
es el primer hemistiquio en el que alude a la proteccién de Allah
del poder del Principe que estd acogido a la proteccion de la sa-
la, capaz de garantizar su inmortalidad. Sin duda que en los es-
peranzados que llegaban a sus puertas buscando mejor fortuna,
hay que entrever a los poetas llegados de todas partes de la Tie-
rra intentando acogerse al favor de Al-Mutamid.

Pero sin duda la noticia mds interesante transmitida por el ver-
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so se refiere a las pinturas figurativas que cubrian los grandes pa-
fios de los angulos de la sala. Bajo las actuales yeserias, peque-
nas exploraciones han permitido comprobar su existencia, con for-
mas pictoricas de caballeros en escenas de batalla, que nos recuerdan
la pintura del Extremo Oriente coetdnea, y resulta importante
premonicion de la conservada en una de las casitas inmediatas
al Portal en la Alhambra de Granada.

El cuadro poético queda completo respecto a la descripcién
de la boveda con la otra evocacion lirica ya citada en la que llo-
ra el propio Rey, desde su destierro de Agmat recordando sus al-
cazares sevillanos. En ella hace llorar al propio palacio de al-Mu-
barak, por sus hijas e hijos muertos, a manos de los almoravides
que compara con gacelas y leones. Hace llorar a Turayya, en do-
loroso 1lanto por el ocaso de los pléyades, y de sus estrellas —
las que decoraban el firmamento de su béveda— que ya nunca
volveria a refrescar la lluvia de la mafiana y del ocaso, simbolo
del rocio bienhechor de la presencia de su Rey.

Esta es, creo, la justa interpretacion de este encuentro feliz en-
tre la poesia, la arquitectura y la arqueologia.

La sala, abandonada y triste —sin poetas—, durante las inva-
siones bereberes de almoravides y almohades, iba a revivir en el
siglo XIV restaurada por Don Pedro I de Castilla, que la incor-
poraria a su nuevo palacio, convirtiéndola en eje y pieza cardi-
nal del mismo.

Los artistas de Don Pedro idearon un palacio organizado en
torno a un patio, el de las Doncellas, encajado entre la vieja «qub-
ba» real, y el costado occidental del palacio gético alfonsi. En-
tre sus torreados contrafuertes se labraron los «diwanes» que pre-
siden el patio de las Doncellas, que se llam6 «del Rey» en la Edad
Media, para distinguirlo del de la reina, denominado hoy «de las
Muiiecas», nicleo principal de las habitaciones de la Padilla (32).

Veamos como se acoplé la «qubbax» al nuevo palacio. Estos edi-
ficios, como encontramos en todas las aulas reales de Medina Aza-
hara, tenian tras el estrado real una puerta ficticia decorativa, o
falso «<mihrab», que servia de respaldo al trono del soberano. Era
la «Sublime Puerta», recuerdo de la vieja costumbre de los sulta-
nes orientales de impartir justicia a su pueblo ante la fachada de
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sus palacios. En una recepcion ante su suprema puerta sabemos
que fue asesinado Ismail I de Granada por los sicarios de un pri-
mo suyo mal avenido.

Pues bien, estos «falsos mihrabs», los vamos a reencontrar en
las piezas presidenciales de todos los palacios mudéjares y nazaries
andaluces hasta el propio cuarto Real de Santo Domingo de Gra-
nada. Los més bellos son los conservados en el Salén Principal,
y en la «qubba» aneja de los palacios de los Figueroas, Condes
de Palma del Rio, hoy humilde convento de Teresas en Ecija. No
los tuvo en cambio la gran «qubba» de claro influjo toledano cons-
truida por don Alfonso Onceno, padre de Don Pedro como Sa-
la del Consejo Real —de la Justicia se le llama hoy—, junto al
patio del Yeso del Alcazar de Sevilla.

Se trata ésta de una «qubba» unica en Occidente, con nichos
perimetrales que cobijan los bancos del consejo, y cubierta con
cipula ochavada mds compleja que sus coetdneas nazaries. Aqui,
la puerta ficticia del respaldo del soberano se sustituye por un au-
téntico «mihrab» o nicho mas rico que los que rodean la misma
sala.

Pues bien, para integrar la gran «qubba» de al-Mutamid en el
nuevo complejo palatino, realizado entre 1364, en que se fecha
la colosal fachada del palacio, y 1366, que aparece en las hojas
de carpinteria del propio salén, hubo que cambiar diametralmente
la organizacion de la «qubba», rompiendo su testero, precisamente
por el falso «mihrab», que se convirti6é en puerta auténtica de en-
trada, y transformando el antiguo portico de acceso en una na-
ve corrida que sirve de respaldo al salén principal, que quedo de
esta manera sin lugar adecuado para apoyar el trono real que atin
hoy se sitiia ante la primitiva puerta de triple arco del recinto.

Don Pedro, no obstante, fue enormemente respetuoso con la
decoracion de la sala. Se limit6 a labrarle un rico zécalo de azu-
lejos coronado por el epigrafe emblematico que se repite cons-
tantemente en las salas y patios del palacio: «Gloria a nuestro Se-
fior el Sultan Don Pedro. Bendigale Allah.»

En cambio, en las alcobas laterales y en el primitivo pértico,
yeseros toledanos repitieron al nuevo gusto mudéjar los esquemas
decorativos que en estuco y pintura constituian la estructura mu-
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ral de los arcos triples que las separaban del espacio central. Tres
arcos de herradura de rancio perfil cordobés, enjarjados, con do-
velas alternantes apoyan en admirables y variadas columnas de
marmol negro de la Sierra de Cordoba, blancas de la de Filabres
y serpentinas traidas de Granada. El alfiz que enmarca los ar-
cos queda cobijado por un gran arco de descarga de herradura,
esquema derivado, sin duda, de un modelo de Azahara. Mas ri-
ca es la decoracion de la arqueria que abre al antiguo portico,
conocida popularmente por arco de «los Pavones». Grandes pa-
vos reales de origen persa decoran las enjutas del arco de des-
carga en paralelo con el de la «qubba»» toledana de la Concepcién
Francisca. Un friso de halcones y ataurique completa la deco-
racién de esta puerta.

En cambio, el espacio central fue objeto de una decoracién mas
tardia, que es la unica del palacio influida por el arte de la Al-
hambra, cuyos artistas debieron intervenir aqui durante el rei-
nado de Juan II de Sevilla en la época en que tras la batalla de
la Higueruela fue impuesto en el Trono granadino Ibn al-Mawl,
el Abenalmao de los romances cristianos, aliado de aquel monarca
castellano enamorado de Granada.

Se prescindi6 entonces en los paramentos que miran a la sala
de los dovelajes, ya en desuso, y sencillamente se recortaron los
arcos estructurales de herradura con una simple molduracion. Al
arco de descarga se le caparon sus arranques y nacelas y se le dio
un perfil de arco festoneado, semicircular peraltado, a 1a moda
granadina y mudéjar de la época.

En esta gran reforma se reconstruiria la béveda apoyada en
ricas trompas de dorados mocérabes coronadas por una media
naranja que es, sin duda, la obra més rica y exquisita de la car-
pinteria mudéjar. Su forma esférica, decorada con siete simbo-
los 6rdenes celestes, debid venir forzada por el modelo de la que
le precedié. Ella dio origen a una nueva escuela de la carpinte-
ria de lazo morisca que labro superficies curvas, que se extendio
hasta Extremadura, donde en Zafra existi6 un bellisimo ejemplar,
hoy en el Museo Arqueoldgico Nacional, y cuyo espécimen mas
rico y tardio es el que cubre el tramo principal de la escalera de
la Casa de Pilatos de Sevilla. Diego Ruiz labraba la dorada ciu-
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pula alcazarefa en los primeros afos del siglo XV. El conjunto
se occidentalizaba con un friso gético, inspirado en las predelas
de los retablos italo-sieneses, que acoge en sus tablas la mas vie-
ja galeria que ha llegado a nuestros dias de entre las series ic6-
nicas de los Reyes de Espafa que existieron en diversos palacios
medievales cristianos.

Del Toledo taifa nos han llegado pequefias «qubbas» religiosas,
como la del convento de Santa Fe, que ocupa el drea palatina del
Alficén toledano, o la de San Lorenzo, probable «mihrab» de mez-
quita. Tendremos que esperar a los siglos finales de la Edad Me-
dia para encontrar una pieza civil tan excepcional como el salén del
Palacio de los Ayala, mas conocido en sus restos actuales con el nom-
bre popular de Corral de Don Diego. Su cubierta ochavada es re-
lacionable con el ya citado Salon de la Justicia del Alcédzar sevilla-
no.

En cambio, en el palacio zaragozano de Abu Chafar al-Moc-
tadir encontramos una de las «qubbas» mejor conservada de la
Espafia taifa, adosada a una de las saletas laterales del palacio.
En ella, por su caricter de oratorio, pervive la tradicion de la b6-
veda estrellada de nervios iniciada en la Mezquita de Cérdoba.

A nuestro objeto, interesan mds las noticias, llegadas a través
de fuentes literarias, de un palacio desaparecido de la Granada
taifa de los Ziries berberiscos.

Conociamos a través de las «Memorias» del dltimo rey Ziri,
Abd Allah, la existencia de un palacio elevado en la regia forta-
leza de la Alhambra por el visir judio de Badis ben-Habuz, Jo-
seph Ibn Negrella, que habia heredado este cargo de su padre,
el fidelisimo y astuto Samuel Ibn Negrella. Este hombre, enso-
berbecido por el poder y la riqueza, os6 levantar un palacio ri-
quisimo, émulo y rival de la Alcazaba real vieja granadina, ele-
vada sobre la opuesta colina del Albaycin, que ocupaba el inte-
rior de la fortaleza de la Alhambra, y que se nos presenta como
una verdadera premonicién de los futuros palacios nazaries.

La relativamente reciente publicacién (1956) por Frederick Bar-
geburh del «Poema de la Alhambra» del gran poligrafo judio Ibn
Gabirol nos descubre sorprendentes aspectos de esta Alhambra
temprana que conocio6 en directo, como huésped de Ibn Negre-
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lla. Estas construcciones, narradas por un poeta imbuido de co-
nocimientos astroldgicos, constituyen una especie de «modelo ar-
quitecténico del universo», un verdadero microcosmos descrito
con los siguientes acentos (33):

Amigo, ti que eres también el amigo de los astros y del Cie-
lo.

Acompafiame y visitemos los campos.

El invierno, por fin, ha terminado y se oye ya el arrullo de las
tértolas y el canto de las golondrinas.

Descansemos a la sombra de los granados y palmeras.

De los manzanos y de los limoneros magnificos

Marchemos al frescor de las vifias

Y contemplemos cémo surgen las fachadas resplandecientes.

El palacio que domina todo el pais

Esta construido de piedras preciosas,

Se erige vertical sobre sus cimientos,

Su recinto se jalona de torres

Que circunscribe un camino de ronda.

Las rosas de Sharén salpican sus patios

Calados, pinturas y filigranas

Decoran cada uno de sus salones.

El suelo de marmol y alabastro,

Las hojas de sus puertas innumerables

Parecen biombos de marfil y

Roja madera de Almuggin.

Sobre sus puertas caladas ventanas,

En sus vanos resplandecen destellantes planetas

Su ciipula es como el baldaquino del trono de Salomén

Con sus luminarias que flotan en la Sala.

La cupula gira sobre su reluciente 6rbita

Tachonada de 6palos, zafiros y perlas.

Tal es su aspecto de dia, y cuando la noche llega

Parece un cielo salpicado de constelaciones.

Alude el poema al recinto militar que rodeaba el palacio, y a
una gran «qubba», cuya boveda a imagen del firmamento esta-
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ba tachonada de 6palos, zafiros y perlas, figuracion plastica de
las constelaciones que lo pueblan. Ademas, esta cipula era co-
mo el «baldaquino de Salomon, girando sobre su reluciente Or-
bita».

Esta gran «qubba» hebraica fijo un prototipo que se iba a re-
petir siglos después en el Salon de Embajadores de Yusuf I en
la misma Alhambra. Atin mas nos sorprende la descripcion de
la fuente simbélica de clara tradicién judia que presidia su jar-
din o patio central, cuya imagen iba a alcanzar en aquel recinto
un valor casi emblematico. Prosigue Ibn Gabirol:

Hay un estanque como el mar de Salomé6n

No descansa sobre toros,

Sino sobre doce leones dispuestos en circulo,
Que parecen rugir ante una presa.

El agua que sale sin parar de su boca

Salta como los torrentes de un arroyo,

Corre a sus pies por canales

Abiertos al sol como acequias

Para regar los arriates de las flores

Sus limpidos arroyos inundan las plantas

Y quieren refrescar el jardin de arrayanes.

Se elevan en nubes hasta la altura de los drboles
Y esparcen perfumes balsamicos

Como el aroma del sdndalo y del incienso.

Los pajaros gorjean en las ramas

Y miran entre las datileras.

Las flores forman lujuriosos cenadores

De perfume de rosas, de narcisos y alcanforeros.
Sus variedades son innumerables.

Nos encontramos, pues, ante una descripcién que atestigua la
existencia, ya en la Alhambra del siglo X1, de la famosisima fuen-
te de los Leones, reutilizada, reponiéndole una nueva taza, co-
mo eje y centro del palacio alli elevado por Muhammad V, en los
dltimos afios del siglo XIV. .

Como de forma explicita nos transmite Ibn Gabirol, la fuen-
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te era una version libre pero directa del Mar de Bronce del Tem-
plo de Salomén, construido por Hiram de Tyr y que, segtn el li-
bro de los Reyes del Antiguo Testamento «tenia una dimensién
entre sus bordes de 10 codos, y se alcanzaba otros cinco de al-
tura reposando sobre doce bueyes o vacas que de tres en tres mi-
raban hacia los cuatro puntos cardinales».

Aqui, en la Alhambra, los animales se transforman en leones,
traidos de los depredados palacios califales de Medina Azahara
o de la Alamiriyya de Almanzor.

Pero la vida en esta Alhambra temprana estaba llena de acechanzas.
La poblacién musulmana veia con odio a los judios y especialmente
al visir Ibn Negrella, alentada por la predicacion de sus faquies. Asi
clamaba Abu Isaac de Elvira en un curioso sermén rimado tradu-
cido por Dozy y que nos presenta el ambiente antijudio de aque-
llos dias:

Vuestro jefe ha cometido una falta de la que sélo se alegran
los malvados.

Cuando puede acoger un visir entre los creyentes, lo ha ele-
gido entre los infieles.

Gracias a él, los judios, de perseguidos que eran, se han con-
vertido en grandes sefiores, y su orgullo y arrogancia no tienen
limites.

Han conseguido todo lo que deseaban y se han cubierto de ho-
nores.

Pero lo insélito es que lo haya elevado un hombre de nuestra
religion.

Venid a Granada y veréis que en ella reinan los judios.

Ellos son los que cobran las alcabalas, estdn bien considera-
dos y van magnificamente vestidos, mientras vuestras tinicas joh,
musulmanes!, estdn viejas y raidas.

Ellos conocen todos los secretos de Estado...

iQué imprudencia confiarse a sus tratos!

El final era inexorable. El sdbado treinta de diciembre de 1066
los musulmanes asaltaron la juderia granadina pasando a cuchi-
llo a mds de cuatro mil judios. La Alhambra fue asaltada y sa-
queada después del asesinato del Visir.
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Una generacion después, en 1090, la Granada de Abd Allah
caia en manos de los Almoravides. Con ellos se iniciaba una nue-
va era de la Espafia musulmana, dominada por sucesivas riadas
de bereberes africanos recién conversos al Islam (34).

El siguiente movimiento, el de los almohades, apoyado en el
sectarismo religioso impuesto por su fundador, el «mahdi» Ibn
Tumart, nacido en los rigores de Tinmllal, en las estribaciones del
Atlas, iba a suponer una renovacion en la decoracién y en la ar-
quitectura que habian imperado en Al-Andalus y el Magreb du-
rante el siglo XI y la primera mitad del XII, en la Espaia taifa 'y
tras la invasién almoravide. Frente al lujo marmoreo de sus pa-
lacios, y el barroquismo estalactitico del mocarabe o de la decoracién
de digitados atauriques, todo se va a reducir a esquematismos.
Escuadrados pilares de ladrillo como soporte, segutn la llamada
oriental de las mezquitas egipcias de los Tultinidas, arcos silue-
teados de herradura apuntada o de perfil mixtilineo, como ele-
mentalizacion del vano de mocdrabes, temas geométricos con la-
zos esquematicos, y decoracidn floral de palmas sencillas planas
y sin relieves.

A veces un perfil de arcos angrelados con arquillos de doble
cinta entrelazada que recortan arcos de ladrillo o yeso, que en
otras ocasiones se perfilan con una silueta de sencillas palmas en-
lazadas. Es el arco que llamamos «de hojas».

Muy poco antes, en Tremecén, todavia en época almoravide,
se habia producido la gran revolucién carpinteril que trastocé la
idea de la armadura clasica de tijeras, donde cada par de la cu-
bierta se corresponde con una tirante, forzando a decorar como
un plafén continuo la superficie horizontal marcada por el pla-
no del atirantado. -

Ahora se iba a inventar la férmula nueva y revolucionaria, ori-
gen de la armadura hispdnica o mudéjar, que espaciaria los tirantes,
generalmente pareados, que quedaban vinculados a dos largas pie-
zas durmientes, los estribos, a los que transmiten sus empujes las
livianas y apretadas tijeras constituidas por los pares, y un pequeno
tornapuntas que acodala el dngulo de su encuentro y que llama-
mos nudillo. De esta forma queda visible el espacio de forma tron-
copiramidal del fondo definido por los pares y el nudillo, s6lo ve-
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lada de trecho en trecho por los dobles y transparentes atiranta-
dos. Surge asi una formula que frente al plafén plano del templo
clasico o de la basilica nos crea una sensacion de elemental abo-
vedamiento realizado en madera, y con gran economia de medios,
y que pronto se iba a enriquecer ensamblando sobre el plano del
nudillo o almizate, y a veces en los faldones de los pares piezas
livianas que, cumpliendo las reglas de la laceria isldmica, van a per-
mitir describir superficies tachonadas de estrellas con gran belleza
y galanura, simplificindose asi el problema del abovedamiento le-
fioso de las «qubbas», y de su interpretacion de la boveda celes-
te, universalizdndose su uso por su claro valor simbdlico, tanto en
la arquitectura religiosa como en la civil. De aquélla, nos han per-
durado inestimables muestras en las grandes mezquitas almoha-
des, donde la nave transversal alterna tramos constituidos por
«qubbas»-lucernarios, con otros estrechos y oscuros que corres-
ponden con las alacenas situadas a los lados del «mihrab», para
guardar el almimbar o silla de predicacién de la jutba, y los co-
ranes y libros de rezos que abundaban en las mezquitas.

En cambio de la arquitectura civil de la época nos han llega-
do muy poco maés que residuos arqueoldgicos reducidos casi a las
puras cimentaciones, y sélo podemos entrever sus soluciones por
sus mds inmediatas consecuencias en la Espafia mudéjar o nazari.

Es aqui donde encontramos precisamente en 1os mismos co-
mienzos de su arte un ejemplar paradigmético, que iba a fijar un
arquetipo de larga vigencia en el arte granadino.

Es el llamado hoy Cuarto Real de Santo Domingo, por haber
formado parte de aquella fundacién mondstica cristiana, y que
Go6mez Moreno identificé con el palacio elevado extramuros de
Granda en los ultimos afios de la dinastia almohade por el Go-
bernador de la «Cora», Abd al-Wahid antes de su exaltacion al
emirato en 1232, y que sufrié una gran reforma, probablemente
en el reinado de Muhammad II (1273-1302), cuando fue incor-
porado al 4rea urbana por ampliacion de la muralla formando su
cuerpo principal un torreén destacado de la misma (35).

De esta fecha debe datar la decoracién de su pieza fundamental
conformada por una gran «qubba», con dos alcobas colaterales,
separadas del espacio principal por dos grandes arcos que fue-
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ron cegados en época posterior. El hermoso exaedro de su base,
cuajado de yeserias que son arranque y preludio del futuro arte
nazari, se cubre con una sencilla armadura de artesa de cuatro
pafos, a mas del de almizate, tachonada de elementales estrellas
de lazo. Esta «qubba» era una sala de recepcion real. En el eje
de su testero, como ya hemos visto en otros ejemplos mas anti-
guos y en el mudéjar coetdneo de Andalucia Occidental, existia
una puerta ficticia, o falso «mihrab», como elemento presiden-
cial y de respeto. Pero aqui el tema queda roto y calado al su-
perponérsele el hueco rebajado y mixtilineo de paso a una camarita,
excavada en el grosor del muro, junto con otras dos laterales que
tienen ventanitas en su fondo y que originariamente abririan al
dilatado paisaje de la Vega. Se trata, por tanto, de una «qubba»
que inicia el camino hacia la «qubba»-mirador, tan cara a la ar-
quitectura nazari, y que con su simplicidad espacial coronada por
un cuerpo de luces alto de veinte caladas celosias, crea un mo-
delo limpido que alcanzard su més alta expresion en el salon de
Embajadores, de la Alhambra (36).

Esta arquitectura nazari temprana, que se corresponde con la
época de los monarcas de la primera dinastia de los Alhamares
es un arte atiin en agraz, derivado de modelos tardios almohades,
que hoy podemos conocer a través de las yeserias y decoracio-
nes aparecidas en las recientes excavaciones de Medinat Siyya-
sa —Cieza antigua—, en el reino de Murcia, y las del palacio de
Ibn Hud ocultas durante siglos en la clausura del Convento de
Santa Clara de Murcia (37).

Se trata de un arte sobrio, tardoalmohade, pero que en su evo-
lucion ha vuelto a recaer en viejos temas taifas y almoravides que
se van a mezclar no sélo en la vertiente nazari de la Peninsula,
sino también en la Espafia mudéjar, especialmente en Toledo, Cor-
doba y Sevilla, como preparando la inmediata y rica eclosién de
la Alhambra.

En este primer arte nazari, al que hemos denominado «arca-
ismo tardoalmohade», perdura la tradicién del portico apoyado
sobre escuadrados pilares de ladrillo, y en €l se desarrolla el mo-
delo de palacio doméstico con sala o simple pdrtico que se com-
plementa con una «qubba» avanzada sobre el paisaje, al que que-
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da abierta por tres de sus lados, cabalgando como coronacién de
alguna de las torres militares del recinto de la Alhambra, la gran
ciudadela aulica de los nazaries. Este es el caso del Partal, cons-
truido por Muhammad III, restaurado en nuestro siglo de forma
admirable por Torres Balbas, y desfigurado luego al colocarse-
le unas anacrénicas columnas, o el del primer Generalife y el pa-
lacio de los Infantes, hoy convento de San Francisco, que deben
datarse de tiempos de Muhammad II, o el palacio llamado de los
Abencerrajes, presidido por una «qubba», desgraciadamente des-
mantalada en una escandalosa accion, préxima a nosotros, y que
no es sino una copia fidelisima del Cuarto Real de Santo Domingo,
aunque aqui, razones defensivas invalidaron sus triples ventanajes,
sustituidos por ricas yeserias. Un fragmento de éstas, salvado mi-
lagrosamente, hoy en el museo de la Alhambra, es identificable
con el falso «mihrab» que serviria de respaldo al sitial de los ha-
chibs —los primeros ministros de la corte—, que vivieron en es-
ta casa, identificable con la Dar al-Visir de la Alhambra.

La época de Ismail I (38), el usurpador del trono, marca un cam-
bio radical en la arquitectura nazari. El monarca quiso transfor-
mar el Generalife, para celebrar la victoriosa batalla de la Vega,
librada en 1319 —segun consta en un verso de Ibn al Yayyab, ins-
crito en una de sus taquillas—, con ayuda del ejército merini, y
que costo la vida a los dos infantes cristianos Don Juan y Don Pe-
dro, tios y tutores de Alfonso Onceno. Es el momento de pene-
tracion en Granada de los primeros influjos magrebies, pero so-
bre todo es cuando el anénimo arquitecto del segundo Genera-
life, seguramente un decorador mudéjar llegado de Cordoba, iba
a sentar las bases lingiiisticas de la futura arquitectura granadi-
na, sustituyendo los rigidos soportes de ladrillo por fragiles columnas
de blanco marmol, e inventado un orden decorativo que aqui to-
davia respira arcaismos y goticismos lejanos junto con gustos de
tradicion califal, en un lenguaje todavia inseguro y temprano, pe-
ro que pronto iba a alcanzar la perfeccién del clasicismo.

Al mismo autor hay que atribuirle la decoraciéon del minimo
palacio , «xqubba-mirador», inscrito en el interior de la torre lla-
mada de la Cautiva, construida ya tras el doble asesinato de Is-
mail y de su heredero Muhammad IV, cuyo breve sultanato iba
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a llevar al trono a Yusuf I, el monarca en cuyo largo reinado con-
seguiria consolidar el trono y trazar sobre la colina de la Alhambra
el «palacio oficial» de la dinastia.

En este palacio, llamado de Comares por la sala real que lo pre-
sidia alcanza su plenitud y perfeccién académica las teorias ar-
quitectdénicas nacidas en la Granada de Ismail.

En el patio de Arrayanes, que sirve de jardin central al con-
junto, y en sus salas y tarbeas, se desarrollo ese prodigioso equi-
librio de perfeccién que hemos denominado «Clasicismo naza-
Ii».

El pértico septentrional en este patio, también llamado de la
Alberca, por el gran estanque alargado que lo preside, no alte-
rado posteriormente como su homélogo del testero de mediodia,
nos da en su ritmo de siete arcos sobre columnas el mas esplén-
dido exponente de este gran momento en que el arte nazari al-
canza la plenitud de su academicismo. Se utilizan como sopor-
tes los dos tipos de columnas habituales, la de capitel cibico y la
de capitel de mocarabe, este dltimo de traza menos refinada que
los de la época de Ismail. Respecto a su aplicacion en la facha-
da, surge aqui una férmula canénica, que reserva los de moca-
rabes para apeo del arco central, més elevado que los colatera-
les y de curva tangente al alfiz mientras que el otro tipo, el de ca-
pitel cibico, sirve de apoyo a los seis arcos restantes, de luz y al-
tura menores, aunque sus arranques coinciden con la cota del ar-
co central y nacen como éste de una ménsula o nacela de moca-
rabes, colocada a cierta altura del pilastron, novedad €sta que va
a ser caracteristica de este periodo clasicista. Sobre estos arcos
menores se desarrollan prodigiosos pafios de tsebka calada de di-
bujos alternantes. Los pilares que cargan sobre las columnas van
decorados con doble faja epigréfica que, duplicando los alfices,
marcan un ritmo que define con justeza la severa modulacion de
esta fachada.

En el testero norte, dos prolongadas cubiertas de tejas, alte-
radas hoy por un moderno pabellén con anacrénicas torres y al-
menas, cubrian el pabelldn tras el cual surgia el prisma pétreo e
inmutable de ]la torre de Comares, coronada de potentes alme-
nas como diwan supremo de la Alhambra. En cambio, en el tes-
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tero opuesto, a mediodia, nos encontramos ante una fachada que
supera la altura de las crujias colaterales y que nos resulta de com-
posion muy sorprendente. Sobre su galeria baja, que repite fiel-
mente el modelo trazado en el testero opuesto, se eleva un pe-
queilo entresuelo muy ciego, abierto sélo por pequeias venta-
nitas al patio, y que no llega a acusarse en el espacio de la sala
contigua, ya que sélo sirve para salvar la altura correspondien-
te al desarrollo de su armadura, que estaria ya construida cuan-
do se elevo esta fachada.

Sobre ella se alza otro piso tratado en galeria abierta, sobre
columnas, muy liviana, y que resuelve ingeniosamente el tramo
central, mucho més ancho y donde no era posible el desarrollo
de un arco, con el facil expediente de montar alli un riquisimo
adintelado lefioso apoyado sobre fuertes y decoradas zapatas. Es-
ta construccion, obra tardia del reinado de Muhammad V, se ins-
pira para este adintelado central en modelos merinies.

Las obras de este patio de Comares debian estar, en 1o que to-
ca a estructura, terminadas y sus yeserias y adornos muy avan-
zados en el momento en que la traicién segé la vida de Yusuf I,
pero las tareas de decoracion se prolongaron largamente bajo el
reinado de su sucesor Muhammad V, cuyo nombre aparece fre-
cuentemente en las casidas poéticas de Ibn Zamrak, que se de-
sarrollan en las fajas epigraficas de sus muros. No obstante, con-
viene remarcar que, salvando novedades coyunturales caracte-
risticas de este nuevo reinado, todo hubo de continuarse por el
mismo equipo de decoradores y yeseros y con absoluta fidelidad
a los patrones y trazas primitivas, como en un testimonio de fi-
delidad del hijo a la obra emprendida por el padre, reservando
el joven monarca las grandes ideas arquitectonicas que bullian
en su mente para la construccién de un nuevo palacio cargado
de ricas sorpresas. Esta fidelidad filial salvé asi la unidad arqui-
tecténica del palacio del trono, la perfeccion académica que lo
convierte en el ideal clasico del arte nazari, y su contenida seve-
ridad, tan adecuada al alto papel significativo que aquel recinto
representaba como sede oficial de la dinastia.

La soleada fachada norte del patio duplica su solemne imagen
en la gran alberca, cuyo estatismo apenas es alterado por los dos
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saltadores que vierten en sus sus ex{remos. En ellos brota el agua
suave, espasmodicamente, COMO el manantial en el oasis, cayendo
sobre el circulo vaciado en la losa que le sirve de recipiente, des-
de donde se canaliza por un largo arcaduz como gargola que la
conduce al estanque después de haber salpicado el fresco pavi-
mento. Unas curvas circulares que estrangulan su canalillo en-
trecruzan las moléculas del agua déandole apariencia de trenza-
do geométrico, que cae al estanque y s€ expande en suaves on-
das circulares que visualizan la vibracion sonora. Originariamente
parece que existi0 una tercera taza con su saltador, que aparen-
taria flotar como un nentfar en el centro de la alberca.

Una portada ins6lita, coronada por un arco de mocérabes, que
mas bien parece la cristalizacion en yeso de un riquisimo cortinaje,
y en cuyas enjutas se dibujan serpeantes «arboles de la vida»,cu-
yas flores y jazmines parecen arrancados de un tejido persa, in-
terrumpe el severo clasicismo de este pértico. Se trata de una irrup-
cién puntual de un arte mas tardio, debido a la mano de Muham-
mad V, que, aunque pueda parecer antitético con el gran perfil de
los arcos de las crujias subsiguientes, se nos presenta como un avi-
so de que nos encontramos antes la puerta mas reservada del pa-
lacio, tras la que se esconde el trono y la corona de la dinastia. En-
tramos por ella, dejando a ambos lados bellisimas taquillas vaciadas
en el grosor del muro, en la sala llamada de la Barca, palabra tal
vez degenerada de «alberca» o de «barakka», la buena suerte, O
que bien pudiera aludir a la forma del techo de la sala, de rica la-
bor de lazos ataujerado sobre una superficie curva, como falsa bo-
veda de madera, rematada con sendos hemiciclos en sus extremos,
que apoyan en trompas de mocarabes. También de mocarabes in-
curvados son los arcos de paso a las alcobas colaterales, férmula
ésta no muy feliz, debida ya, sin duda, a los adornistas de tiem-
pos de Muhammad V, un tanto obesionados por este motivo or-
namental. Toda la sala debi6 ser redecorada al menos en sus fri-
sos, epigrafes y yeserias superiores en tiempos de este monarca.
Y conviene recordar su paralelismo en cuanto al abovedamien-
to lenoso que la cubre con el del techo, mas simple por supues-
to, del dormitorio real del palacio sevillano de Don Pedro, leve-
mente anterior en fecha a éste de la Alhambra. Es Curioso que es-
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ta sala, como la vemos hoy, sin sus alfombras y sin las ricas pre-
seas que la adornaron, nos parezca un tanto pobre, a pesar de sus
atauriques y de su dimension excelsa. Quiza porque en el fondo
se limite a repetir a mayor escala el arquetipo doméstico de to-
das las casas de la Granada de su época. Tal vez el igualitarismo
de la religion islamica asi lo exija: todos los hombres desde el ca-
lifa hasta el mas humilde son iguales ante Ala.

Esta sala, dormitorio y casa oficial del monarca, es, sin embargo,
de facto, un puro vestibulo del salon de Embajadores. Esta dis-
posicion tenemos que atribuirla a una férmula bellisima nacida
en la arquitectura granadina, que se venia repitiendo en la Al-
hambra al menos desde las reformas del Generalife de la época
de Ismail: a la sala transversal estrecha y larga del tipo tradicio-
nal doméstico en la Espafia musulmana, se adosaba una torre mi-
rador para la ensofiacion en el paisaje, montada sobre el fuerte
desnivel brindado por lo escarpado de la topografia. Aqui el mi-
rador se va a convertir, como veremos, en «qubba» suprema y sa-
16n del Trono, por lo que la sala de la Barca resulta mas una an-
tesala de protocolo que una auténtica vivienda real. Ello obligaria
a crear otros complementos domésticos y haria mas adecuado co-
mo habitaculo del monarca el pabellén del testero meridional.

El salon de Embajadores, supremo lugar de honor en la cor-
te nazari, quedaba, no obstante, reservado de forma exclusiva pa-
ra recibir a principes, reyes y embajadas.

Como ya hemos indicado, se monta, como otros pabellones de
la Alhambra, sobre un cimiento de torre militar ampliada que en-
cierra el cuerpo de guardia que le sirve de proteccién. Razones cons-
tructivas aconsejaron crear un doble muro autonomo, quiza pa-
ra resolver la diversidad de asientos de las distintas fdbricas. Sea
como fuere, quedd entre las dos salas un juego, muy escenogra-
fico, de dobles arcos, que aprisionan un estrecho y oscuro pasa-
je, que en su extremo derecho remata en un arquillo a cuyo fon-
do, girado en busca de la orientacién littrgica, un minimo mihrab
en forma de nicho cubierto con una concha decorativa, y donde
una ranura abierta en su eje deja pasar la luz procedente del Es-
te, constituye un minusculo oratorio que permltxa al soberano te-
ner a las horas rituales un lugar de oracién junto a su trono.
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En el extremo izquierdo, una puertecilla da paso a una sobria
escalera en torno a un machoén central con bévedas muy auste-
ras de rancio gusto almohade, que conduce a una minima habi-
tacion montada sobre el pasadizo y que précticamente se incrusta
en el grosor de los muros de la torre. S6lo una bifora de marca-
do caracter militar la abre a mediodia y permite la vision, a vue-
lo de pédjaro, de la perspectiva del patio de Arrayanes, extendi-
do a sus pies. La cdmara debi6 estar forrada con boveda enco-
rada y riquisimos tapetes. Al fondo una intima alcobilla serviria
de dormitorio. Aqui, al abrigo de la gran torre, en la minima y
soleada camarilla, en contraste con las riquezas y decorados de
las plantas inferiores, el soberano se reducia al mas pequeiio e
insignificante de los hijos de Al4. Quiz4 en todo palacio se pre-
cise de un pequefio rincén doméstico, como éste, privado € inti-
mista, donde poder desposeerse en determinados momentos del
pesado tributo fisico y moral que impone la corona.

En contraste con ello, cuando se penetra en el salon de Em-
bajadores, todo se hace lujo, sabiamente ordenado en sobria per-
feccion. En torno a la sala de planta rigurosamente cuadrada, y
de altura idéntica a su lado, nueve camarillas vaciadas en el gro-
sor de los muros de la torre abren en tres direcciones del espa-
cio, hacia Norte, a saliente, y a poniente, requiriéndonos con el
brillo de las luces que destellan en los paisajes lejanos, en con-
traste con la umbrosa luz de la sala, iluminada s6lo por altas ven-
tanas de dobles y caladas celosias, que matizan alin maés la inva-
riable persistencia de la suave luz que viene del septentrion. S6-
lo a posteriori, cuando hemos acomodado nuestra vista y eleva-
mos la mirada, nos encontramos con un oscuro firmamento en
el que brillan mil estrellas de diversos matices y colores, que en
forma de béveda lefiosa, de cuatro pafios quebrados en diversos
planos hasta el almizate de coronacién, cierra y define con su ma-
sa oscura el blanco espacio cuibico que le sirve de fundamento.

Es lo que venimos denominando una «qubba», aqui rodeada
de sus nueve alcobillas menores que se agrupan como los polluelos
en torno a la «qubba» principal. Sélo difiere el testero de entra-
da, marcado por su sencillo arco de acceso, festoneado, sobre tra-
za semicircular levemente peraltada, y por dos tacas o alacenas
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laterales empobrecidas hoy por la baja calidad de su carpinteria
moderna. Unicamente podemos evocar la belleza de las desaparecidas
hojas de puerta que cerrarian estas taquillas, gracias a una espléndida
pieza conservada en el museo de la Alhambra, y que procede de
lugar andlogo en los palacios, hoy destruidos, de Cetti-Meriem,
formada por dos hojas de alacena taraceadas con ricas labores
de lazos y epigrafes en maderas ricas de diversos tonos, ébano,
marfil y plata.

Estas taquillas, situadas a ambos lados de la puerta de ingre-
so, constituyen una disposicién candnica en la arquitectura na-
zari, ocupando precisamente el lugar donde en las salas mudé-
jares se sitian ventanas con tracerias géticas o moriscas, como
encontramos en los salones de todos los palacios derivados del
foco toledano.

El pavimento de la sala era de cerdmica vidriada en azul y oro
sobre el engobe blanco, con delicados atauriques en torno al es-
cudo de la banda, con la divisa nazari: «s6lo Dios vence». Idén-
ticos escudos recortados en circulos sellaban las esquinas de en-
cuentro de cada cuatro losas. El fragmento que hoy vemos en gas-
tada ceramica de cuenco y arista no es sino un residuo de una re-
construccién mudéjar de los dias del Emperador.

Dentro de la igualdad de todas las alcobas que circundan la sa-
la, destaca tan sélo, por la riqueza y decoracién de la artesa de
carpinteria que la cubre y el oro de su pintura, la pieza central
que marca el eje de la «qubbax»: dentro de ella se albergaba el tro-
no del rey, que quedaba alli inscrito como en un «mihrab». Una
rica hamuga de taraceada superficie —tal vez la que atin hoy con-
serva el museo de la Alhambra—, serviria de asiento al emir, que
quedaba asi elevado sobre las cabezas de los dignatarios que lo
ministraban, principes y allegados, sentados todos ellos sobre el
suelo o en cojines sobre diversas alfombras que marcaban su or-
den de importancia en un rigido protocolo. Una casida de Ibn Zam-
rak alude a la importancia de esta pequeiiisima «qubba», lugar,
sin embargo, supremo a la Alhambra, y que brilla sobre las otras
de la misma sala por su contenido: «Contémplame... soy la mds
hermosa de todas mis hermanas, porque dentro de mi resplan-
dece el que todo lo ilumina con su presencia, el emir...» Aunque
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el verso debid colocarse en tiempos de Muhammad V, alude, sin
duda, al gran principe constructor, su padre, €l gran sultdn Yu-
suf I.

El inmediato precedente de esta gran sala es la ya aludida «qub-
ba» llamada Cuarto Real de Santo Domingo.

En este cuarto Real la clipula se reducia a una simple artesa
apeinazada sin tirantes, de cuatro pafios con limas mohamares y
un sencillo almizate en cuyos faldones se reiteran, de forma un
tanto mondétona, siete 6rdenes de estrellas de lazo en simbdlica
descripcién del cielo. La cipula de Comares fue concebida en cam-
bio con una solidez insélita, estructurada con una gran béveda
esquifada de cuatro pafios, con aparejo de ladrillo, y que hubo
de ser desmontada en 1688, ruinosa por defectos de contrarres-
to y por los quebrantos ocasionados por los rayos y terremotos
que la sacudieron. Esta béveda estructural quedaba forrada en
su interior por una gran techumbre decorativa ataujerada que se
acoplaba en tres planos quebrados a su curvatura, rematando en
un almizate horizontal, en cuyo sino o poligono central se abre
una rica cupulilla de mocérabes.

Conviene anotar que en este momento, como en todos los que
le precedieron en el arte nazari, la béveda se acopla con total pu-
reza geométrica a la base cuadrada, huyendo de la utilizacién de
trompas y otros artificios para ochavarla, que hubiesen alterado
la unidad espacial y creado complicaciones estructurales que, co-
mo veremos, se iban a poner de moda medio siglo después en la
Alhambra. Sobre los pafios se desarrollé una riquisima y varia-
da decoracion de lazo de «a ocho» con los poligonos estrellados
de dieciséis puntas que de él se derivan, ordenados en siete hi-
leras superpuestas con el simbolismo de los siete 6rdenes celes-
tes del Islam, coronados por una octava estrella clave donde es-
td el trono de Dios.

Los estudios geométricos previos de las formas del lazo que
se iban a desarrollar en la béveda sirvieron a los artistas cerdmicos
para el trazado de los bellisimos alicatados que decoran el zocalo
de la estancia, cuya rica policromia es hoy palido reflejo de la ori-
ginal, que se prolongaba en la exquisita decoracion pintada de
la ctpula, hoy casi perdida, pero que ha sido admirablemente es-
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tudiada por el padre fray Dario Cabanelas (O.F.M.) a partir de
una modesta inscripcion explicativa encontrada en el reverso de
un zafate o tablilla decorativa del techo (39).

Dicha tablilla, desprendidas fortuitamente, contenia las ano-
taciones de color dadas por el an6nimo artista que ide6 la poli-
cromia simbolica de los distintos estratos de la boveda celeste alli
representada, colores que en cada estrella clave van desde el blan-
co del primer orden, seguido de los rojos de tinte cardenalicio,
volviendo al blanco de nuez, para pasar a los verdes —verdes ca-
lientes—, y al rojo intenso del bermellén chino, recalar de nue-
vo en el verde normal o absoluto, y terminar en el bermell6n mas
claro que le sirve de cierre.

Se describe asi de forma pléstica una teoria de la teologia is-
ldmica en que se suma a la herencia helenistica del sistema de To-
lomeo los hadices o tradiciones del «miray» o ascensién de Ma-
homa al Paraiso, que corrieron en diversas versiones por la Es-
pafia musulmana y especialmente conocida en el reino nazari por
la del mistico murciano Muhidin Ibn Arabi. De entre ellas vie-
ne especialmente a colocion el hadit que transcribimos segun ver-
sion de Don Miguel Asin Palacios: «Dijo el profeta: en el cielo
esta el arbol de la felicidad, cuya raiz estd en mi morada y cuyas
vainas dan sombra a todos los alcidzares del cielo, sin que exista
alcazar ni morada que no posea alguna de sus ramas.» Pues bien,
en los cuatro dngulos de la béveda, cuatro arboles o ramas, en
posicion invertida, y naciendo del trono supremo, bajan hasta el
arranque, cobijando el trono del sultan granadino.

Su clave, como ha sefialado Nykl (40), estd en la sura 67 del
Corén llamada al-Mulk (del Reino), cuya epigrafia decora el co-
losal techo-baldaquino, al mismo tiempo que nos transmite su men-
saje:

1. Bendito sea aquel en cuya mano est4 el sefiorio. El sobre to-
da cosa es poderoso.

2. Aquel que ha creado la muerte y la vida para probar quién
de entre vosotros obra en justicia. El es el Poderoso, el Cle-
mente.

3. Aquel que ha creado siete cielos superpuestos, mira si ves
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en su obra imperfeccion alguna. Vuelve a mirarla. ;Has en-
contrado algin error?

4. Vuelve a ella la vista por dos veces, la vista volvera a ti can-
sada y fatigada.

5. Hemos adornado el cielo del mundo —el primer cielo infe-
rior— con candilejas que hemos colocado como piedras pa-
ra arrojar a los demonios, que hemos condenado al castigo
del fuego...

Ya hemos visto que en estas «qubbas» reales, el trono, como
en los palacios de Medina Azahara, estaba respaldado por una
falsa puerta o «mihrab» decorativo, «sublime puerta» simboli-
ca del poder judicial del principe. En el Cuarto Real, este «mih-
rab» existia presidiendo su testero, aunque calado en su parte
inferior por el vano que da acceso, junto con otros dos latera-
les, a las tres camaritas abiertas en el muro que se asoman al pai-
saje ddndonos un modelo que, salvo en su falso «mihrab» superior,
se repetiria luego en tres de los frentes del salén de Embajado-
res de la Alhambra. ;A qué obecede este deseo de romper la uni-
dad espacial de la «qubba» caldndola en todas las direcciones del
espacio? Ya hemos visto la aparicin en la arquitectura grana-
dina del mirador volado sobre el paisaje como complemento de
la sala doméstica, montada sobre una torre militar proyectan-
dose al exterior, como en el mirador del Generalife. En el Cuar-
to Real de Santo Domingo y en el salén de Embajadores se su-
perponen la idea de la «qubba» como sala real y el gracil invento
granadino de la torre mirador. El salén de Embajadores de la
Alhambra es la sintesis mds perfecta de estas dos formas arqui-
tecténicas de la Espafia musulmana: es, por tanto, una «qubba»-
mirador, pero la mdxima, la suprema, la definitiva.

No obstante, los ventanales exteriores de este mirador —sim-
ples arcos, en los huecos laterales, biforas con doble arco sobre
mainel central en las alcobas principales—, tamizaban su luz ce-
rrandose al exterior con unos volados ajimeces de celosias de ma-
dera apoyados sobre fuertes jabalcones, como vemos todavia en
una representacion de la torre de Comares en los escudos de Don
Hernando de Zafra sobre su casa, llamada del Castril en Granada.
Se complementaria el armazoén lefioso con vidrios de colores que
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los érabes llamaban «qumariyya», y que para algunos autores se-
ria la raz6n etimoldgica del nombre de la torre. Nosotros, siguiendo
al padre Cabanelas, creemos que el nombre de Comares, Kumaris
en drabe, segiin reza en la tablilla desprendida del techo que sir-
vi6 de base para su estudio, sintetiza las palabras ¢um y ars, de
las que la primera significa alzarse, elevarse, o altura y elevacién,
mientras la segunda se puede traducir por trono, silla e incluso
cielo soberano, 1o que nos da el simbolismo de salén del trono
del rey que se alza hasta el supremo cielo, plenamente acorde con
la significacion de esta sala, la mas excelsa de la Alhambra.

El baiio de la Casa Real, construido casi en su integridad ba-
jo el mandato de Abul Hayyay, Yusuf I, es el natural complemento
del palacio oficial. La tradicién del bafio isldmico prosigue la he-
rencia helenistico-romana del mundo antiguo, generalmente re-
ducidas a las piezas esenciales y cerradas del apodyterium, del
tepidarium y del caldarium. En nuestro caso, la disposicion cla-
sica queda completa, si consideramos el frigidarium identifica-
do con la alberca del patio de Comares que sirve de acceso al ba-
o real, y mds si consideramos que estas grandes albercas sirvieron
de auténticas piscinas natatorias, en el caso de que demos cré-
dito a viejas anécdotas transmitidas por Ibn Hayyén, de la cor-
te califal de Medina Azahara.Una puertecilla, vigilada por el guar-
dian del bafio, daba paso a una estrecha escalera que bajaba a una
primera pieza (bayt almaslaj), popularmente conocida por la Sa-
la de las Camas, equivalente al apodyterium romano, que servia
de vestuario a la vez que de lugar de reposo en el que permane-
cer tendido después del largo proceso de exudacion, lavado y ma-
saje del cuerpo, envuelto ya el baiista en sabanas y ropas lim-
pias, sobre poyos elevados, separados por dobles arcos del espacio
central y cubiertos con colchones y alcatifas. Cuatro puertas en
sus angulos permitian, ademds del acceso, el paso respectivamente
a una alacena para guardar los jabones, toallas y esencias, a un
retrete precedido de un pasaje acodado y al bafio propiamente
dicho por otro sabbat también de directriz quebrada.

Volviendo a la Sala de las Camas, desgraciadamente muy re-
novada y mal reconstruida en el pasado siglo, hay que indicar que
en ella se inaugura un prototipo nuevo de «qubba» que iba a te-
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ner larga secuencia en la propia Alhambra, en forma de sala con
linterna central apoyada en cuatro columnas, cuyas delicadas ba-
sas marmoreas se integran en el pavimento, y sobre las que car-
ga un cuerpo alto sobre cuatro pilares angulares entre los que se
abre un amplio vano rectangular en cada frente adornado con mén-
sulas decorativas de yeso. El conde de Tendilla refiri6 el viajero
aleman Jerénimo Miinzer en 1494, que el monarca granadino con-
templaba desde esos balcones, y tras caladas celosias a las mu-
jeres de su harem, arrojando una manzana a la que habia eligi-
do para dormir con ella. Parece méds probable que fuera el lugar
donde los miisicos creaban un delicado ambiente propicio al des-
canso tras el bafo. Una linterna con cuatro ventanitas en cada
frente daban una luz cenital suave y tamizada al mismo tiempo
que permitia la salida del de vapor, evitando una excesiva sobrecarga
del ambiente.

En el centro del pavimiento, cuyos alicatados cerdmicos fue-
ron reconstruidos, como los z6calos de la estancia, en los dias del
Emperador, se sittia una fuente sobreelevada con una peana con
perfil de amplia escocia, que le da aspecto de copa, seguramen-
te con el propésito de mantener la superficie del agua saltante
al nivel del bafista, que descansaba sobre los altos lechos, de lo
que iba a surgir un prototipo de taza de fuente especifico de es-
te tipo de sala de reposo, que tendra alguna repeticion en la pro-
pia Alhambra.

El arquetipo de sala con linterna asi formado tiene inmedia-
tas consecuencias en la arquitectura civil de la Alhambra. Su dis-
posicion de origen oriental mesopotamico o iranio lleg6 a Occi-
dente a través del Egipto fatimi, en cuya arquitectura domésti-
ca existian salas con linterna elevada, llamadas la «ga’a», que ser-
vian de salas de recepcion y fiestas en las casas importantes y eran
resultado de cubrir los patios y elevar sus muros para evitar el
polvo traido por el viento. Las embajadas y contactos politicos
entre el reino nazari y el Cairo dieron lugar, sin duda, a este in-
flujo arquitecténico sobre Occidente. Bajo su linterna, llamada
«mamrag, solia colocarse una fuente con su pila. A la «qa’a» siem-
pre abrian sendas alcobas o nichos profundos con lechos de des-
canso llamadas «liwans», nombre derivado del «iwam» persa.
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Tras el quebrado acceso de su entrada, la estructura del bafio
termal se nos presenta organizada en tres salas especificas de ca-
racter balneario: la sala fria (bayt al-barid), la sala templada (bait
al-wastani), y la sala caliente (bait al-sajum). Todas ellas tienen
pavimentos de médrmol surcados por canalillos donde corria el agua
caliente y bajo cuyos suelos se deslizaba el humo caliente que atra-
vesaba los conductos del hipocausis arrastrado por el tiro forza-
do de las chimeneas, lo que producia una fuerte evaporacion del
agua vertida en el pavimento, provocandose con ello fuerte exu-
dacion en el bafiista. Todas las piezas se cubrian con bévedas es-
quifadas de planta rectangular perforadas por luceras en forma
de estrellas de ocho puntos —de nuevo la representacion de la
béveda celeste—, salvo una de las pilas balnearias de la sala ca-
liente a la que cubre una boveda octogonal sobre trompas de aris-
tas muy similar a la de las «qubbas» almohades.

Yusuf I fue el principe que inauguré esa bellisima coleccion de
«qubbas», que montadas sobre viejas torres militares del recinto las
transforman en idilicos palacetes de leyenda, cargados de intrigas
de harem. La primera de ellas es la de la Cautiva, elevada con an-
terioridad al salén de Embajadores, del cual resulta como un mo-
delo a escala menor. Un bellisimo patinillo sobre dos pilares de ran-
cio sabor almohade precedido de un magaz de entrada sirven de
introduccion a este misterioso palacio, en cuya decoracion pudo in-
tervenir todavia, como ya dijimos, el an6nimo artista que habia re-
alizado las transformaciones del Generalife en tiempos de Ismail.

En cambio, la torre llamada de antiguo de Abul Hayyay, por
la «cunia» del monarca, y modernamente «del Peinador de la Rei-
na», por su uso y transformacion en los dias del Emperador, es
un delicado mirador que repite con pequefios cambios, y con ca-
lados muros, como avido de disfrutar del paisaje, el feliz hallaz-
go de la «”’qubba”-linterna», nacida en la Sala de las Camas.

Muy distinto de estos modelos civiles es un ejemplar de «qub-
ba» Unico y singular en la arquitectura nazari. Me refiero al que
sirve de oratorio en la madraza elevada por el mismo monarca
frente a la Mezquita Mayor de la Ciudad, llamada por ello Yu-
sufiyya, y que fue de hecho, a pesar de sus modestos preceden-
tes de Murcia y Mdlaga, la primera y casi inica de estas univer-
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sidades cordmicas construida en tierra espafiola a imagen de las
grandes fundaciones similares del Norte de Africa. Aqui la lin-
terna, desgraciadamente mal restaurada tras un incendio, se ha-
ce ochavada, sobre trompas de mocdrabes, como un preludio de
un arte que estaba a punto de brotar en Granada. En ella debi6
pesar mds que en las obras de la Alhambra el influjo de sus mo-
delos merinies.

Un nuevo magnicidio iba a conmover pronto los cimientos del
trono nazari. El 19 de octubre de 1354, dia de la ruptura del Ayu-
no del afio 755 de la Héjira, moria asesinado el gran monarca Ha-
bul Hayyay-Yusuf I, apufialado por un esclavo negro cuando se
inclinaba por tercera vez en la oracién en la Mezquita Mayor de
Granada.

Le sucedia de inmediato como emir su hijo Muhammad Abu-
Abdallah, quinto de este nombre en la dinastia nazari, quien, al
igual que su padre, subia al Trono muy joven, y desde el primer
momento se iba a afanar en continuar las obras del palacio ofi-
cial, rematando sus decoraciones, e introduciendo nuevos epigrafes
y casidas de sus poetas de corte, pero sin alterar el criterio esti-
listico marcado por los artistas de la anterior generacién que he-
mos llamado clésica.

Muhammad V iba también a inaugurar su reinado bajo el sig-
no de la paz, reafirmando su amistad y vasallaje con Don Pedro
I de Castilla y sus relaciones con los merinies. Pero estos felices
auspicios iniciales iban a quedar pronto truncados. Su hermanastro
Abul-Walid, Ismail, incitado por su madre, asalt6é la Alhambra
mientras Muhammad dormia placidamente en el Generalife, ha-
ciéndose con el poder. El monarca destronado huy6 a Guadix y
de alli al Norte de Africa, acompafiado de sus dos visires poetas
Ibn al-Jatib e Ibn Zamrak.

Alli inicia el largo periodo de su destierro en el que naceria
su vocacién de auténtico principe de la arquitectura, de la que
conocié ademads de las novedades decorativas del Mahgreb me-
rini, con sus espléndidas carpinterias talladas, las grandes obras
del pasado almoravide, especialmente las bévedas estalactiticas
de la gran mezquita Qarawiyyin de Fez que debieron deslumbrar
sus ojos, o las naves transversales de barroco claroscuro de las
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mezquitas almohades de Marraquesch, e incluso las ruinas romanas
de Volubilis.

Luego, cuando otro pariente, también de nombre Muhammad,
el Bermejo, asesina a Ismail y lo sustituye en el trono, teme por
su seguridad en la corte africana, y se traslada a Ronda, también
posesion de los africanos, pero donde podia tener més directa pro-
teccion de su gran amigo, Don Pedro I de Castilla, que le aco-
geria en los Reales Alcazares sevillanos cuando estaba en plena
construccion su gran palacio mudéjar. Con su ayuda y, después
que el propio monarca castellano atravesara con su lanza al Ber-
mejo, podria entrar triunfante en Granada en la primavera de 1362,
«el afio de su feliz regreso», segun rezan varios epigrafes con-
memorativos.

Ese mismo afio renueva los dos patios de acceso al palacio ofi-
cial, donde ya existia de antiguo una pequefia «mezquita-qubba»,
donde los infantes de la casa Real recibian educacién cordnica.
Conocemos por un espléndido texto de Ibn al-Jatib, errOneamente
interpretado por Don Emilio Garcia GOmez, extremos de la cons-
truccién e inauguracion en la fiesta del Mawlid de aquel afio del
nuevo Mexuar de Muhammad V (41).

Era éste una pieza en forma de «qubba» soportada sobre cua-
tro columnas centrales, siguiendo el ya conocido modelo de la Sa-
la de las Camas. Pero su linterna, desgraciadamente desapare-
cida, parece que estuvo decorada de bellisimos mocarabes, sig-
no de los nuevos gustos que iba pronto a imponer el monarca.
Su belleza fue cantada por Ibn Zamrak, afios después, en una ca-
sida inscrita en su arranque:

«Enhorabuena por tu feliz construccion,

asilo en los dias de consejo y de davida...

iQué bella tu cipula, mas alta que los cielos,
que sobrepasa la vista del que la contempla...!»

Pero, no obstante, estas primeras obras del monarca, e inclu-
so la espléndida decoracién de la nueva fachada del cuarto
Real de Comares van a mantener una gran fidelidad al lengua-
je clasico de la época de Yusuf I (42).
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La gran portada de mocérabes de la Sala de la Barca, construida
por Muhammad V durante su segundo reinado como una con-
tradiccion frente al clasicismo artistico del patio de Arrayanes,
significa el inicio de una nueva etapa en la arquitectura grana-
dina que, por la similitud que guarda con lo que seria el desarrollo
del arte occidental tras el clasicismo renacentista, la vamos a de-
nominar «el barroco nazari».

Esta etapa se centra fundamentalmente en la construccion de
un nuevo palacio, el Cuarto Real de los Leones, donde Muham-
mad V, el gran principe-arquitecto, ingeniaria con sus artistas to-
do un programa arquitecténico en el que se recrean una serie de
férmulas artisticas del Islam hispano un tanto olvidadas, sobre
todo desde la fria arquitectura del sectarismo almohade. Con es-
tas formulas se casan en feliz maridaje los recuerdos y ensefian-
zas artisticas asimiladas durante sus tres aflos de destierro, todo
ello orquestado bajo una nueva teoria, que plasma en este pala-
cio la verdadera sintesis final no s6lo del arte hispano-musulmaén,
sino de toda la Baja Edad Media espafiola (44).

Aqui se nos presenta el monarca como un nuevo Adriano, re-
memorando en su Villa Adrianea de Tivoli el mundo visto, y tal
vez sofiado, en sus viajes por el Oriente helenistico, 0 como un
nuevo Pericles, que en la Acrépolis de Atenas supo mezclar te-
mas antiguos del arcaismo jonico junto con las ultimas sutilezas
déricas para recrear en ella un conjunto tan viejo como moder-
no, sintesis feliz del arte de toda las Grecias. Algo de esto vamos
a encontrar en el Patio de los Leones: sobre la idea basica de un
patio de inspiracion cristiana, el de las Doncellas del Alcazar de
Don Pedro en Sevilla, se organizan «qubbas» y salones donde las
armaduras de madera tradicionales se sustituyen por bévedas de
mocérabes que superan la riqueza cristalografica de las construidas
por artistas andaluces en la Qarawiyyin de Fez en época almo-
ravide, que le sirvieron de inspiracién y precedente. Estamos en
un momento en el que la sensibilidad nazari se abre a todas las
direcciones del mundo conocido: temas almoravides y almoha-
des se van a fundir con claras alusiones al mundo gético y a su
mayor naturalismo decorativo, con los influjos mudéjares tole-
danos y del Alcazar de Sevilla sin renunciar a la gran herencia
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artistica de la época de Yusuf I. Incluso la pintura europea del
gotico italo-sienés se va a dar cita en la Alhambra llevada por ar-
tistas cristianos, tal vez levantinos, de la misma manera que otros,
maestros de canteria, van a labrar bévedas de ojiva géticas en al-
guna de las torres del recinto. Hay en este momento un gran in-
tercambio de artistas, y sobre todo una avidez de apertura. Ye-
seros y alicatadores nazaries volveran a Granada tras su colaboracién
en el palacio sevillano de Don Pedro, mientras otros, de Toledo
o de Sevilla, enviados por el monarca castellano, quedarian en
Granada sin querer volver a la corte del nuevo monarca de la ca-
sa de Trastamara. Del norte de Africa merini vendran ideas, y has-
ta alli llegaran artistas y geOmetras granadinos a estudiar los com-
plejos trazados de la decoracién de mocédrabes almoravid. Los in-
tercambios y embajadas con los sultanes mamelucos de El Cai-
ro, o con la vecina corte catalano-aragonesa, se acompaiiaran en
muchos casos de mutuas remesas de obra de arte, tejidos, ma-
nufacturas o incluso de artistas que de alguna forma influyeron
en la rica diversidad lingiiistica del momento. Pero el resultado
final no es ni mudéjar ni merini, ni cristiano. Todo se refundira
en un arte local, nazari, nuevo, sincrético, quintaesencia y can-
to de cisne del Islam en Al-Andalus.

Este arte rompe al mismo tiempo la estética tradicional del es-
tilo que hemos llamado clésico, y explora nuevos caminos: el de los
efectos de pintoresquismo y claroscuro, donde arcos de recortadas
formas de mocérabes crean reiteradas pantallas decorativas con jue-
gos alternos de luz y sombra y donde los ritmos de las arquerias del
patio central, apoyadas en un bosque de fragiles columnas, se rom-
pen e interrumpen creando contrapuntos, como en una secuencia
musical. En las salas anteriores sus espacios pierden la limpieza de
las formas geométricas que habian caracterizado a los de la gene-
racion anterior, y se engendran nuevas y misteriosas concepciones
espaciales delicuescentes y cueviformes, cuyos rompientes de luz
producen misteriosos efectos sobre las formas estalactiticas de las
bévedas..

En suma, una ruptura con el pasado similar a la que se pro-
dujo en la arquitectura romana cuando el influjo del oriente me-
diterrdneo determind la complejidad espacial de la Piazza d’Oro
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de Villa Adrianea, frente a la linea tradicional romana representada
en la perfecta geometria del Pantedn; o a la que siglos después
provocaria Bernini con el ingenioso dramatismo de sus rompientes
luminosos respecto al rigor de la herencia académica del rena-
cimiento italiano.

El espacio disponible para la construccién del nuevo palacio
era un solar irregular situado en el costado oriental del Alcazar
de Comares, ocupado por una serie de edificaciones preexisten-
tes que forzaban enormemente la planta del nuevo edificio. Por
un lado el gran saliente del bafio de Yusuf I, con sus caminos de
servicio; mas a mediodia, un gran aljibe exento situado por en-
cima del nivel del pavimento, que recogia agua de la acequia re-
al mds la de la lluvia caida en su propia superficie a fin de abas-
tecer con la maxima presion el bafio de la Casa Ral. En el extremo
Norte, sobre el adarve, la torrecilla de Abul Hayyay, como un mi-
rador avanzado sobre el paisaje, mientras que en el angulo su-
reste del solar se alzaba una edificacion vieja, torreada, de des-
tino absolutamente desconocido, obra indudable de la primera
dinastia nazari, y coetdnea de la puerta de las Armas, que posee
una béveda de gallones casi idéntica.

En tan accidentado lugar, y buscando sus vacios, se organizo
un conjunto cruciforme de cuatro pabellones sobre dos ejes car-
tesianos coincidentes con las acequias que discurren desde los cua-
tro pabellones hasta el rebosadero de la fuente central del patio.

Es de notar que la mayor dimension del patio se orienta de Es-
te a Oeste, en contra de la tradicién nazari, y en coincidencia con
la del patio de las Doncellas de Sevilla, que le sirvio de prece-
dente. Sus cuatro pabellones se parean dos a dos. Los situados
en los extremos del eje principal son dos salones alargados, se-
guramente divanes para fiestas y banquetes, y ocupan la anchu-
ra total de su testero. Los del eje menor son dos viviendas rela-
tivamente complejas, cuyas dependencias se agrupan en torno a
sendas «qubbas». Estas cuatro piezas arquitectonicas, absoluta-
mente independientes, se enlazan por un doble muro perimetral
y por la galeria o pértico que rodea el patio. Entre los dos mu-
ros se organizan los sabats de comunicacion, las escaleras para
subir a las algorfas de los dos pabellones centrales, algunos re-
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tretes, letrinas y otras dependencias de servicio. El nuevo pala-
cio tenia su ingreso, hoy perdido, por una encrucijada de la ca-
lle Real Baja de la Alhambra que circundaba los palacios, aun-
que pudo poseer alguna comunicacion secreta para paso del emir
desde el viejo palacio de Comares, del que era paredafio.

El patio de los Leones, con sus templetes avanzados, como «qub-
bas», se inspira en la planta de palacetes almoravides, como el
de Ibn Mardanix, situado al pie del Castillo de Monteagudo en
Murcia. No obstante, hay que indicar que en ellos el andén pe-
rimetral y sus dos terrazas avanzadas carecian de pértico.

En el Islam hispanico se pueden encontrar antecedentes tan-
to del portico como de los pabellones. En Medina Azahara exis-
tié un pabell6n central en la gran terraza ajardinada del Salén
Rico, y, en el palacio taifa de la Aljaferia de Zaragoza, el patio
de doble pértico poseia sendos pabellones cubiertos en los dn-
gulos de su galeria Norte, si bien eran piezas de muy torpe ar-
quitectura. En el palacio de al-Mubarak de al-Mutamid, recons-
truido en época almohade, los pabellones autonomos quedaban
alineados en el testero de la galeria, constituyendo como dos al-
cobas colaterales. Torres Balbas quiso ver un precedente de los
dos pabellones del patio de los Leones en los templetes de lava-
torio de los monasterios y catedrales goticos. Pero estas formas
goéticas nos parecen demasiado lejanas a la Alhambra. La solu-
cion nazari del patio de Los Leones aportara dos singulares acier-
tos: la belleza y gracilidad de los templetes, dos «”’qubbas”-quios-
cos», y su colocacion como piezas adosadas a las arquerias en los
extremos del eje mayor del patio. Esta disposicién es la que pu-
do estar sugerida por las dos terrazas avanzadas que encontra-
mos en el castillejo de Monteagudo y en otros patios posterio-
res de época almohade. Del feliz hallazgo granadino deriva una
férmula que tuvo importante difusién posterior en el norte de Afri-
ca, como fueron los templetes del destruido palacio del Badi de
Marrakesh y los pabellones saadies afiadidos en el siglo XVI al
sahn de la Qarawyyin de Fez.

Estos templetes del patio de los Leones son piezas consuma-
das del nuevo estilo: juegos de triples columnas resuelven el apo-
yo de sus angulos, mientras que otras dos mas exentas en cada fren-
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te dan apoyo a la composicion tripartita de sus fachadas. Los va-
nos de todos los frentes se cierran con arcos de mocarabes, de ma-
yor luz el central, y arrancan de unos macizos montados sobre los
capiteles de las columnas, decorados con unas minusculas columnillas
de yeso.

Los triples arcos de cada frente quedan inscritos en un alfiz co-
mun, lo que da mayor unidad compositiva a la fachada del pa-
bellén, relacionable por su pafio continuo de rombos calados con
los testeros de tsebka continua carentes de alfices, que trasdo-
san los arcos de 16bulos del patio de Doncellas del Alcazar de Se-
villa.

El interior del pabelldn brilla con los contraluces y destellos
que penetran por los calados recortes de sus pafios de rombos,
que prestan especial ingravidez a la materia. Sus cubiertas, co-
mo las del patio, son de organizacién lefiosa —hemiesferas atau-
jeradas con decoracion de lazos—, seguramente de los mismos
artistas que ejecutaron la bovedita del eje de la galeria norte del
patio de Arrayanes y de su inmediata Sala de la Barca.

El centro del patio era un djennat o Paraiso, surcado por una
cruz con cuatro acequias de agua, imagen simbolica de los cua-
tro rios que lo irrigaban. Estas cuatro rias nacen en las fuentes
de las salas inmediatas, saltan sus peldafios, se mezclan con los
rebosaderos de los surtidores de los templetes, y confluyen al oc-
tégono central presidido por la gran fuente octégona, apoyada
en los doce animales o leones que dan nombre al palacio. Esta
fuente no es sino un resto de la fuente judia descrita por Ibn Ga-
birol y que presidia el palacio del siglo XI construido en la Al-
hambra por Ibn Negrella y que pudo ocupar un lugar préximo
al de Muhammad V. Sin dudas fue modificada, al menos al sus-
tituirsele su primitiva taza, que algunos identifican con la colo-
cada ahora en la vecina sala de Abencerrajes, por otra nueva, la-
brada al efecto y de bellisima traza enriquecida en su borde por
un largo poema epigréfico de Ibn Zamrak, poeta oficial de la cor-
s

«Bendito sea quien concedié al Imdan Muhammad una man-
sién embellecida con tal espléndidos adornos. ;O es que acaso
no nos ofrece este jardin una obra cuya belleza no quiso Dios que
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tuviese par? Mira c6mo saltan las perlas de trémulo fulgor, y c6-
mo el agua se adorna en su base con las perlas que a ella misma
le sobran...

Luego se desliza convertida en plata liquida entre tantas alhajas,
sin semejanza por su brillo y transparencia. Mira c6mo se con-
funde a los ojos el agua liquida con el agua sé6lida (del mérmol
de la fuente). ;] No ves como el agua rebosas por los bordes y los
desagiies la ocultan al momento? Es como un amante que intenta
contener sus parpados llenos de 1dgrimas para evitar que su llan-
to sea visto por la amada.

Es como una nube que se derrama sobre los Leones...»

El poema quiebra aqui su vena poética para convertirse en pu-
ra adulacion al emir Muhammad V.

Elsalén primero respecto a la entrada, colindante con el cuar-
to de Comares, se llama todavia sala de los Mocdrabes, por los
que adornaron su béveda. Es también la primera pieza del con-
junto que se labraria si consideramos el orden légico de la cons-
truccidn, y copiaria, casi con sus mismas proporciones pero con
escala mas menuda, tanto en su dimensién como en sus adornos,
la crujia de mocédrabes de época almordvide de la nave central
de la gran mezquita Qarawiyyin de Fez. Salvada esta sala, todas
sus demds piezas del palacio son «qubbas», o agrupaciones de
las mismas.

En el extremo norte del eje transversal, el arco central del pa-
tio enmarca la portada del nicleo de habitaciones més importante
—seguramente dormitorio y palacio del Emir—, que se agrupa
en torno a la sala llamada de las Dos Hermanas. Estas entradas
se hacen mds escenogréficas por la reiteracion de los arcos de en-
trada al cuarto principal tras atravesar el estrecho pasaje de ser-
vicio que conduce tanto a las escaleras que suben a la planta su-
perior como a los retretes, bafio y otras dependencias.

La sala de las Dos Hermanas es la «qubba» de honor y el au-
la real de la nueva construccion. Supera a todo lo hasta aqui edi-
ficado en lujo y riqueza espacial.

Se organiza en rigurosa simetria central respecto a sus dos ejes,
lo que le da, pese a su complejidad y aparato, una cartesiana cla-
ridad compositiva; cuatro puertas en el centro de sus cuatro tes-
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teros enmarcadas por una limpida organizacién mural en sus cuer-
pos inferiores: zécalo, gran faja epigréfica, y pafios de yeseria de
traza geométrica enmarcados por alfices epigraficos cursivos don-
de se desarrolla el mds hermoso conjunto poético de Ibn Zam-
rak compuesto con motivo de la circuncision del principe Abu
Abd-Allah Muhammad, hijo del soberano y en los que se des-
cribe con liricos acentos la excelsa belleza de la sala (43).

—Jardin yo soy —dice—, que la belleza adorna, sabras
quién soy, si mi hermosura miras.

—Por Mohammad, mi rey, a par me pongo, que es el mas
noble que serd y ha sido.

—Obra sublime, la Fortuna quiere que a todo momento so-
brepase jCudnto recreo aqui para los ojos! Sus anhelos el
noble aqui renueva.

—Las Pléyades le sirven de amuleto, la brisa le defiende con
su magia.

—Sin par luce su cipula brillante, de hermosuras patentes y
escondidas.

—Rendido le da Géminis la mano; viene con ella a conver-
sar la Luna.

—Incrustarse los astros alli quieren, sin mds girar en la ce-
leste rueda.

—Y en ambos patios aguardar sumisos, y servirle a porfia
como esclavas.

—No es maravilla que los astros yerren, y el sefialado limite
traspasen.

—Para servir a mi Sefior dispuestas, que quien sirve al glo-
rioso, gloria alcanza.

—El pértico es tan bello que el palacio, con la celeste bove-
da compite.

—Con tan bello tisi lo aderezaste, que olvido planos del te-
lar del Yemen.

—iCuadntos arcos se elevan en su cima, sobre columnas por
la luz ornada!

—iSon como esferas celestes que voltean, sobre el pilar lu-
ciente de la Aurora!
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Por encima de este cuerpo basamental corre un orden transi-
tivo marcado sobre la base cuadrada por doce columnillas de ye-
so, suspendidas sobre ménsulas que sirven de apeo a las trom-
pas de mocarabes que sostienen el ochavo de la linterna y a los
arcos, también estalactiticos y trazados sobre base triangular, que
sirven de embocadura a estas trampas y que se repiten también
sobre las cuatro portadas, formando un arco antepuesto a la pa-
red. Estos ocho arcos conforman la base del ochavo, que nace en
leve desplome respecto al cuadrado basamental. Estos cuatro ar-
cos murales enmarcan las ventanitas de la algorfa que asoman al
espacio que la «qubba» como si se tratara de un patio central cu-
bierto de la vivienda. En realidad no es sino una trasposicién de
la «qa’a» egipcia de época mameluca, aqui enriquecida por su en-
lace visual con el patio y con el paisaje, como luego veremos.

Las quebradas enjutas de los arcos de mocdarabes, ya descri-
tos, que ochavan el espacio se cubren con riquisima decoracién
donde se desarrollan lineas epigréaficas y atauriques de palma li-
sa recortados sobre un fondo vibratil de flora muy agitada y re-
petida.

Un amplio friso geométrico orlado de rosetas con el escudo de
la Orden de la Banda, colocado entre otras dos cenefas con epi-
grafes, serena la abigarrada complejidad del cuerpo de trompas
y constituye el inicio de la cafia de la linterna, que se va a calar
sobre esta faja en dieciséis ventanitas, pareadas dos a dos en ca-
da pafio sobre una fragil columnita central y con minimos apo-
yos angulares.

Dobles celosias tamizaban la luz cenital, que penetraba por ellas,
produciendo el efecto de que la cipula flotaba ingravida sobre
el espacio. Este efecto luminoso, como el arco mural de la base
del octégono, tiene claros precedentes bizantinos que tanto in-
fluyeron en todo nuestro arte isldmico. Es bellisima la interpe-
netracion de las ventanas con la cdpula, cuyos mocarabes se fun-
den con el arco mixtilineo que les sirve de cerramiento. La pro-
pia cipula tiene un orden periférico de dieciséis bovedillas es-
talactiticas en clara conexion con los ejes de las ventanas, enca-
jadas entre las puntas del poligono estrellado que sirve de base
al aguzado cono que, cuajado de mocdrabes, constituye la ciipula
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central. Esta boveda de yeso se recubre de mil delicados colores,
donde los turquesas de la malaquita y los azules del indigo y del
lapizldzuli contrastan con los rojos del bermellon de cinabrio.

Parece imposible con los modestos recursos de una armadu-
ra «de lo prieto», que sirve de oculta estructura resistente al con-
junto, y de la geométrica simplicidad de las piezas de mocérabes,
vaciadas en escayola, y geométricamente enlazadas en el espa-
cio sobre una doble malla, crear un efecto tan magico y sorprendente.

En el suelo de marmol un saltador refresca el ambiente del gran
«iwan», y el agua corre por un canalillo hacia el patio que se in-
tegra a su vez en la estancia. A ambos lados dos grandes losas mar-
moreas, testigos seculares de la agitada vida del reino nazari, son
las Dos Hermanas que, convertidas en leyenda romantica, die-
ron su nombre a esta sala del palacio privado de Muhammad V.

La disposicion de las piezas y crujias que rodean la sala repi-
te con minimas variantes la planta del nicleo en torno al Salén
de Embajadores del palacio de Don Pedro en Sevilla. Una vez
més nos encontramos con paralelismos traidos y llevados por ar-
tistas que trabajaron en ambos edificios. Dos saletas laterales, que
en este caso poseen una alcoba incorporada cada una de ellas, y
una larga pieza al fondo, la llamada Sala de los Ajimeces, cons-
tituyen tres crujias en «U» que rodean el niicleo central. Esta ul-
tima estancia tiene ventanas geminadas abiertas al jardin exten-
dido a sus pies. A ellas debe su nombre romantico.

Como una hermana menor colocada en perfecta simetria res-
pecto al patio, la Sala de Abencerrajes repite a mediodia y un pa-
bell6n de viviendas organizado en el interior de una «qubba». Si
en Dos Hermanas la sala cupular es el centro de un conjunto pa-
latino con dormitorios laterales, en esta de los Abencerrajes, la
«qubba» es auténtico dormitorio con alcobas laterales, abiertas
por dobles arcos al espacio central, algo que nos parece menos
frecuente en la arquitectura doméstica, que suele responder al
esquema tradicional de sala alargada mientras que la de planta
cuadrada se reservaba al superior destino de aula real. El edifi-
cio copia atin con mayores artificios, aunque a menor escala, el
feliz invento desarrollado en la vecina Sala de Dos Hermanas.
Aqui, por su menor altura, se suprime el cuerpo de balconaje de
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las algorfas altas, que se atrofia, si bien se fingen falsas ventanas
decorativas. Las trompas angulares se duplican, creando una se-
gunda pieza avanzada y convexa volada en d4ngulo obtuso hacia
el vacio de la sala, y que vuelve a implantarse en el eje de los mu-
ros dando lugar a una planta estrellada, de ocho puntas, que re-
cuerda en clara libertad interpretativa a las bovedas califales. No
obstante, hay que recordar que aqui no existen nervaturas como
en las cipulas cordobesas, y que su organizacion estructural, igual
que en la vecina Sala de las Dos Hermanas, se confia a un entramado
lefioso, a modo de armadura de «lo prieto», que queda oculto tras
la tramoya decorativa de la boveda de mocarabes, y es la que sir-
ve de apoyo a las cubiertas. Queda, pues, la linterna como estrella
de ocho puntas resultado de estructurar dos cuadrados respec-
to a sus diagonales, con lo que sus dieciséis lados permiten un per-
fecto reparto de otras tantas ventanas, en forma de arquillos de
medio punto, que iluminan la béveda estalactitica que cubre la
estancia.

Un arcaismo da peculiar personalidad a esta sala, un poco mas
triste por su escasa luminosidad que la que le sirve de pareja: me
refiero a sus alcobas laterales separadas por una doble arcada,
disposicidn insélita en lo nazari, donde siempre se separan de la
pieza principal por un tinico arco de atajo. La disposicion con ar-
co doble fue frecuente en la Sevilla taifa y almohade, y asi eran
las alcobas laterales del Alcazar al-Muwarak, donde se habia alo-
jado Muhammad V. En cualquier caso, en la propia Alhambra
cabe citar un precedente también temprano: el doble arco que
cierra los lechos de reposo en la Sala de las Camas del bafio de
Yusuf I.

En el centro de la sala, una pila octogonal pudiera ser la que
originariamente servia de fuente sobre el lomo de los leones de
la fuente del patio en el siglo XI. Sea o no cierta esta hipétesis,
la sala triste y sombria conserva aun el recuerdo de aquellos ca-
balleros abencerrajes «que eran la flor de Granada» y que ostentaron
el poder durante los cuatro largos reinados de Muhammad IX el
Zurdo, y que serian degollados, segiin la leyenda, en aquellos lu-
gares, manchados ya por la traicién y por la sangre. Cuenta Her-
nando de Baeza, amigo y trujaman de Boabdil «... y porque al tiem-
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po que lo degollaron, a Muhammad IX el Zurdo, que fue en una
sala que estd a la mano derecha del Cuarto de los Leones, cay6
un poco de sangre en una pila de piedra blanca y estuvo alli mu-
cho tiempo la seiial de la sangre, hasta hoy los moros y los cris-
tianos le dicen a aquella pila, la pila en que degollaban a los re-
yes».

Cierra por Oriente el patio de los Leones la sala llamada de
los Reyes, por los diez principes figurados en la béveda de su al-
coba principal. Esta sala ocupa lugar homoélogo a los tres diva-
nes, encajados entre los confrafuertes de su vecino palacio goti-
co alfonsi, en el Patio de las Doncellas del Alcdzar de Sevilla. Aqui,
en el patio de los Leones, repitiose idéntica disposicion, pero cre-
ando una sala especifica para alojar los divanes que disfrutaban
de la contemplacidon del patio a través de tres puertas de triples
vanos que creaban, junto con las arquerias barrocas, una exce-
lente escenografia teatral. Precisamente nos encontramos en la
mas barroca de las salas del palacio en contraste con la simpli-
cidad de la primera. Al colocar los tres divanes en torno a una
sala, se completé la organizacién con dos més, perpendiculares
a los otros, que cierran la pieza a Norte y a mediodia.

La sala se estructura en tres tramos de planta cuadrada —tres
«qubbas»—, cubiertas con sus respectivas linternas, cerradas por
bévedas de ricos mocarabes. De estructura menos profunda que
en las salas de Dos Hermanas y de Abencerrajes, se illuminan por
una linterna con viente ventanas de caladas celosias que dan una
luz tamizada subrayada fuertemente por la que desde el patio
ilumina con intensidad el pavimento de estos tramos a través de
sus puertas. Estas tres «qubbas» consecutivas enlazan entre si
por tramos rectangulares separados por sendos arcos de moca-
rabes, con yeserias en sus enjutas, de un estilo mds avanzados e
influido por el arte merini. Estos arcos apoyan en columnas mu-
rales prismaticas revestidas de alicatado cerdmico y con capite-
les de yeseria. Esta disposicion, que se prolonga en las dos al-
cobas extremas, nos brinda el més espectacular espacio escéni-
co de la Alhambra, acentuado por el dramatismo alternante de
luces y sombras que convierten en auténticos tramos cuevifor-
mes los espacios oscuros que recortan a contraluz el accidenta-
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do perfil de sus arcos de mocérabes sobre la potente luminosi-
dad del tramo subsiguiente, cuyas esculpidas estalactitas, modeladas
por la suave luz cenital, vuelven a ponderarse sobre la oscura um-
bria del tramo posterior.

La Sala es una trasposicion a la arquitectura civil de una f6r-
mula arquetipica de las mezquitas almohades, cuya nave trans-
versal adosada al muro de la quibla organiza linternas ante el tra-
mo del «mihrab» y las cabeceras de sus ejes principales, alternando
con unos espacios estrechos y separados por dobles arcos de re-
cortados perfiles mixtilineos. Estos arcos enmarcaban las estre-
chas portaditas de hondas alhacenas dedicadas a guardar deter-
minados objetos litirgicos, especialmente los almimbares, mue-
bles de riquisima taracea que, siguiendo una disposicion nacnda
en la mezquita de Cérdoba, se guardaban celosamente, sacindolos
con ayuda de las ruedas sobre las que se montaba su estructura,
para predicar la jutba o sermén de los viernes.

En Africa, tal vez en la gran mezquita Kutubiyya de Marra-
kesh, pudo contemplar el gran monarca arquitecto el tema de
inspiracion de esta sala, cuya decoracidn, sin embargo, mucho
ma4s rica, se inspira en formas almoravides y en decorados mads
modernos de época merini. Pero no debemos olvidar la posible
influencia que en la arquitectura de esta sala pudo tener un mo-
numento desaparecido, ain méas proximo al granadino: la gran
mezquita mayor almohade de Sevilla, cuya organizacién de ca-
becera, muy similar, fue objeto de una decoracion almohade tar-
dia, como toda la mezquita, en momentos en que, superada la
rigida austeridad primera del arte almohade, se recupera para
la decoracion andaluza algo del alegre barroquismo tradicional
que imper0 aqui en las épocas taifa y almoravide. Seguramen-
te fue este monumento, conocido por el monarca y frecuenta-
do por los artistas que vinieron de Sevilla a trabajar en la Al-
hambra, el que nos hubiera podido dar la verdadera clave in-
terpretativa de los origenes arquitectonicos de esta sala de la Al-
hambra.

El testero de saliente lo preside, como hemos dicho, tres gran-
des «iwanes» que alternan con alacenas, cuyas puertecillas abren
a los tramos oscuros. Las tres puertas, frente a los diwanes, son
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de arco triple de mocdrabes en relacion de identidad con las fa-
chadas de los templetes del patio. Se observa aqui el deseo de re-
petir la misma composicién arquitectonica de forma similar a las
pantallas sucesivas de una escenografia teatral. Es mads, las cu-
biertas de mocarabes de la sala se prolongan a la galeria como
en un deseo de integrar la sala con su pértico al patio.

Los tres divanes principales se cubren con sus correspondientes
tres bévedas de madera encorada rematadas en hemiciclos. So-
bre el cuero fijado a su base con finas cufias de bambii se pinta-
ron sendas escenas de caza, seguramente por artistas mudéjares,
situadas en un jardin en el que encontramos fantésticas arquitecturas
mezcladas con fontanas de gusto gético y pintorescos fondos, don-
de moros y cristianos, en una Espaiia sin fronteras, juegan ca-
ballerescamente al pie de una torre mirador desde donde bellas
damiselas contemplan los avatares de la caza. Seguramente es-
ta escena cinegética quiere representar un «hair» o reserva, co-
mo los que tuvieron los califas omeyas de oriente y que también
existieron en el bosque de la Alhambra y en los palacios situa-
dos sobre los Alijares y el Generalife. En la alcoba central, en
otra béveda pintada con un mayor hieratismo, como correspon-
de a la solemnidad del momento que describe, diez principes o
caballeros musulmanes son investidos con la ensefia de la Orden
de la Banda, concedida por Don Pedro.

. Cabe, desde la Espaiia del Cid, un monumento mas bello de
sintesis y encuentro de nuestras dos grandes culturas medieva-
les? Aqui, bajo géticas pinturas se dan la mano en comunicacion
perfecta el recuerdo de todas las artes del Islam hispano en el mo-
mento dureo de la Espafia mudéjar.

La muerte de Muhammad V supuso la decadencia y el comienzo
del triste final del emirato granadino. Pero todavia bajo Muham-
mad VII, se construiria una ultima pieza, minima y decadente, y
que parece recoger de forma eclética la doble herencia, del cla-
sicismo y del barroco nazari. Es la torre de las Infantas, delicio-
so palacete en torno a una «qubba» derivada del modelo mameluco,
tan experimentado ya en el arte granadino.

Tras este delicioso y tardio «canto del cisne» de su arquitec-
tura, la historia de Granada la va a ocupar esencialmente la Gue-
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rra Civil, que descubri6 flancos vulnerables en la gran fortaleza
penibética, que permitieron, no sin una lucha dura con fondo de
romance y caballerosidad, la conquista final por los Reyes Ca-
tolicos.

Salvo en el arte mudéjar, ya aludido, la «qubba» en la Espa-
fia cristiana sélo tuvo interpretaciones occidentales en la arqui-
tectura gotica tardia. Nos referimos a las grandes capillas fune-
rarias como la del Condestable de Burgos o la de los Vélez en la
Catedral de Murcia.

Conquistada Granada, la ciudad, convertida en eje del Rena-
cimiento espaiol, vivié mds de cara a los nuevos aires llegados
de Italia, que a la reflexion sobre su propio pasado. No obstan-
te, de alguna manera el espacio cupular, religioso o funerario, re-
brota a lo largo del siglo XVI, con nuevos brios, aunque sin li-
berarse del todo de su historia vernacula.

. Coémo pens6 Machuca cerrar la cubierta de la capilla octogonal
del propio Palacio de Carlos V, en la Alhambra? La respuesta mas
préoxima y monumental la tenemos en la capilla mayor de la Ca-
tedral granadina. En ella, Siloe crea un espacio abovedado de tra-
dicién pero no de proporciones cldsicas. Su propio abovedamiento
destila goticismos y su lenguaje no tiene la firmeza de las solu-
ciones que €l mismo supo dar al cuerpo de iglesia. Incluso el tras-
dosado exterior de la clipula con su gran cubierta en pirdmide oc-
togonal de teja, escalonada cdnvierte este gran microcosmos in-
terno, pensado inicialmente como capilla funeraria del Emperador
y de la Emperatriz, en una «qubba» de viejo sabor morisco, que
apoyada en sus fuertes estribos se eleva en dimension y altura por
encima de todas las viejas salas cupulares de los palacios, mez-
quitas y medersas de la ciudad, convirtiéndose asi en su «qubba»
suprema.

Sélo en el sur de Espaiia, en Sevilla, la «qubba,» como sal6n
de honor volvié a constituirse en pieza angular de los grandes pa-
lacios labrados alli por los Adelantados de Andalucia.

En la casa de Pilatos y en el Palacio de las Dueiias, el pabe-
116n ochavado ocupa la esquina opuesta al 4ngulo de entrada con-
virtiéndose en fondo y elemento focal de la perspectiva del pa-
tio. En Portugal, donde los modelos Renacentistas no tuvieron

5



el valor mimético que llegaron a alcanzar en tierras de Castilla,
la tradicién mudéjar se da cita con un renacentismo temprano,
hermano de nuestro plateresco, en un aula regia Unica y singu-
lar. La «Sala dos Brasoes» de los «Pacos reais» de la Villa de Sin-
tra.

Cuando Felipe II, nuestro gran monarca nigromante, intere-
sado, como todos los te6logos y sabios de su €poca en la conci-
liacién entre el pensamiento cristiano ortodoxo y la ciencia her-
mética, —en su caso a través del pensamiento lulliano,— al ele-
var su gran fundacién escurialense quiso, sin duda, concebirla co-
mo imagen rediviva del Templo de Salomén. Pero el peso de los
modelos renacentistas romanos impuso su traza definitiva cru-
ciforme al templo, en cuya boveda sobre el coro, donde Lucas Cam-
biaso, llamado «el Luqueto», iba a representar «la Gloria» de la
Santisima Trinidad, aparece representada la Majestad Divina apo-
yada en un simbélico cubo o exaedro que le sirve de base, en cla-
ra alusion a la teorfa lulliana, practicada tanto por el Rey como
por Herrera, su mago y arquitecto de corte, como nos ha desve-
lado René Taylor. Felipe I, nacido en Valladolid, pero engendrado
en Granada, no visité nunca esta ciudad, complicada en sus
dias por la rebelion de los moriscos y por sus recelos respecto al
Conde de Tendilla, alcaide de la Alhambra y Gobernador de sus
ejércitos en aquellos reinos.

Sin embargo, cuando en el Palacio Real de Lisboa, los llamados
«Pacos de Ribeira», decide construir un aula real, concibe la «To-
rre de Terreiro», como una sala del Trono renacentista, aunque
fiel trasunto del salén de Embajadores de la Alhambra. Sobre
un cuerpo basamental de servicio, auténtica sala de armas para
la soldadesca, se elevaba la gran sala cuadrada, abierta al pai-
saje en las tres direcciones del espacio, proporcionada como un
cubo perfecto, cubierto por una gran béveda de cuatro pafiosy
trasdosada al exterior por una cubierta inflexa empizarrada muy
del gusto filipense.

La sala, derruida tras el terremoto de Lisboa, la conocemos por
muiltiples grabados, dibujos y descripciones. Se ha venido atribuyendo
su traza al ingeniero italiano Filipo de Terci, pero Fernando Chue-
ca ha querido ver en este espacio misterioso, la obra més sutil y
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enraizada en el hermetismo lulliano de Juan de Herrera, que si
conocio el salon de Embajadores de la Alhambra, y que nos de-
j6 en Lisboa esta obra epigonal y extrafia que cierra el ciclo de
este hermoso modelo de aula regia medieval.

Pero antes de terminar —sefiores académicos—, este ya lar-
go recorrido a través de los tiempos en pos de una forma arqui-
tectonica, quiero agradeceros vuestra grata atencidon y compaiiia,
y recordaros que esta historia de la magia en la arquitectura, no
quedo cerrada con ello para siempre.

En un determinado momento de su papado, Urbano VIII, el
Papa Barberini, consulté con sus tedlogos el futuro de determi-
nados problemas internacionales de cuyo prondstico dependia en
aquellos dias la estabilidad del pontificado. El estudio de los as-
tros revel6 una conjuncion de estrellas claramente desfavorables
al Papa, en fecha que coincidia precisamente con los dias en que
debian resolverse tan graves asuntos. El dictamen recomenda-
ba anular estos malos presagios creando un espacio arquitecto-
nico protector sobre el papa, en que se representase un horés-
copo negativo al fijado por las fuerzas naturales. El fresco uni-
versalmente conocido con el titulo de «La Divina Sapienzia», pin-
tado por Andrea Sachi en el Palacio Barberini de Roma, no es
sino el colosal hordscopo protector bajo el cual se refugié el Pa-
pa en aquellos dias de conjuncién adversa.

Queremos creer que esta actitud del propio pontifice no sig-
nifica sino la bisqueda del hombre de todos los tiempos de la pro-
teccién de un maés alld donde es fécil perder el limite entre la Ver-
dad revelada y la vulgar supersticion. Es la exigencia también del
ser humano de encontrar una magia, un carisma protector en la
arquitectura. Cuando cada dia la arquitectura pierde toda su gra-
cia, todo su misterio, todo su carisma, hay que reflexionar una
vez mas sobre la validez eterna, que por encima de las modas y
las mutaciones estilisticas, pueden tener como posible recuperacion
de esa magia perdida la reutilizacién en la arquitectura del fu-
turo de algunos de estos eternos estereotipos arquitectonicos.
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Seccién A-A’.
Salén de Embajadores, seccién por su eje longitudinal.
Reales Alcézares de Sevilla. Palacio del Rey Don Pedro.
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Seccién B-B’.

Salén de Embajadores y saletas laterales.
Reales Alcdzares de Sevilla. Palacio del Rey Don Pedro.
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Seccién C-C'.
Saleta lateral del Salén de Embajadores.
Reales Alcazares de Sevilla, Palacio del Rey Don Pedro.
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Arco de Los Pavones.
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Alzado-seccién del Patio de las Doncellas con el volumen en su estado actual
del Salén de Embajadores, en su estado actual.
Reales Alcdzares de Sevilla. Palacio del Rey Don Pedro.

Dibujos de Amparo Balén de Mora y Rafael Manzano Martos. Arquitectos.
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DISCURSO DE CONTESTACION
DEL

EXCMO. SR. D. FERNANDO CHUECA GOITIA






Senores Académicos:

Tenia desde hace tiempo muchos deseos de escribir esta contestacion,
porque hacerlo, queria decir que ya estaba proxima la entrada en
la Academia de un querido discipulo mio, al que si por un lado ayu-
dé a transitar por las vias de la arquitectura, para las que tan do-
tado estaba, por otro acogi como un hijo en el terreno de la inti-
midad familiar.

Eso me recordaba la recuperacion de antiguos tiempos en los que
la administracién publica no se habia encargado de la ensefianza
ni otorgado los titulos para ejercer profesiones y oficios. El llama-
do a seguir la senda de la arquitectura se formaba en el ambiente
calido de un taller, bajo la hégira de un maestro reputado, que a ve-
ces ejercia de padre y otras lo era por la via de la sangre. A cuén-
tos artistas de otro tiempo hubo que conocerles con el adjetivo «del
viejo» o «el joven» y en Espafia, mas castizamente, «el mozo».

Rafael Manzano lleg6 a mi estudio en 1956 conducido por Don
Leopoldo Torres Balbas y desde ese momento no se separ6 de mi.
Fue el joven discipulo mucho afios, conviviendo conmigo como uno
mds de la familia. Al parecer, €l lo asegura, aprendié mucho y se
fue formando, como vulgarmente se dice, sin perder ripio. Pero, co-
mo tantas veces sucede en estos intercambios, empezé a producirse
una inversion de papeles y el maestro se fue convirtiendo, poco a
poco, en discipulo. Rafael pas6 de discipulo a ayudante y luego a
colaborador, pues firmamos durante mucho tiempo importantes pro-
yectos juntos que, generalmente, no se convirtieron en realidad, pe-
ro esto es secundario. No quiero olvidar tampoco cudn util me re-
sulté su ayuda en obras de investigacion y estudios histéricos.

Rafael Manzano, ya arquitecto, sali6 a volar del nido de las Sa-
lesas al ancho campo de los afanes propios. Pudo ser arquitecto mu-
nicipal de Toledo, y cuanto se hubiera beneficiado la Ciudad Im-
perial; pero en ese momento le llegé una llamada, como un alda-
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bonazo del destino. El Ministerio de Obras Publicas y Arquitectura,
entonces llamado de la vivienda, le solicit6 para que formara par-
te del equipo constituido por Francisco Pons Sorolla, para enten-
der en la restauracion de ciudades histéricas. Alli trabajé con ar-
quitectos como Ramiro Moya y Victor Caballero, y su labor fue,
como siempre, intensa y acertada. El gran artista que habia de re-
sucitar un nuevo lenguaje en la arquitectura andaluza comenzo por
restaurar monumentos en las lejanas Galicia o Catalufia. Como ejem-
plo ahi tenemos el Monasterio de Sobrado de los Monjes (La Co-
rufia), las catedrales de Mondonedo y de Tuy, y las plazas y cate-
drales de Castell6 de Ampurias (Gerona) y de Tarragona, San Fran-
cisco de Morella (Casteli6n de la Plana) y muchas otras. El perte-
necer al Servicio de Ordenacién de Ciudades de Interés Artistico
Nacional de la Direcciéon General de Arquitectura, le permite ex-
tender su actividad por toda Espaiia con singular desenvoltura y ade-
cuacién al ambiente donde le toca actuar. En Aragén, en Cuenca,
en Toledo, en Madrid, donde remodela la Real Academia de Far-
macia, va dejando destellos de su talento antes de volver a su An-
dalucia natal, donde se entregar4, apasionadamente, a su vida de
arquitecto, de restaurador de monumentos, de pedagogo y de pu-
blicista.

Se puede decir que en la vida de Rafael Manzano se produce en
unos afios un «crescendo» que va empujandole alegremente por los
derroteros mds risuefios. En el afio 1968 gana por oposicion la Ca-
tedra de «Historia de la Arquitectura—Teoria y Técnica de la Res-
tauracién de Monumentos» en la Facultad de Arquitectura de la
Universidad de Sevilla que sigue impartiendo en la actualidad; dos
afios mas tarde, a la muerte del poeta Joaquin Romero Murube,
le sucede como Director Conservador y Teniente de Alcaide de los
Reales Alcdzares, puesto que obtiene por concurso-oposicion. La
feliz convergencia de signos tan favorables en el horéscopo del jo-
vencisimo arquitecto de treinta y cuatro afios le lleva a renunciar
a su condicién de funcionario de la Direccién General de Arqui-
tectura para entregarse de lleno a su Andalucia natal, con centro
en Sevilla, donde pronto adquiere una personalidad descollante en
las esferas mds varias; arquitecto que plasma una nueva visién de
Sevilla basada en el manierismo de Juan de Oviedo, Veremondo
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de Resta o Bernardo Simén de Pineda. Azares de la humana cir-
cunstancia impidieron que una labor emprendida con brio y pujanza
no prosiguiera como era debido hasta impregnar Sevilla de anda-
lucismo a lo Manzano. Ademaés de arquitecto de exquisita diccién
y mano diestra, fue pedagogo que cred, a través de la Facultad de
Arquitectura una pléyade de discipulos, entre los que no faltan, co-
mo es usual en estos casos, los desagradecidos, que sin embargo ahi
estan para pregonar su ascendencia y lo que deben al que fue su
joven maestro tan brillante como comunicador (frase de moda) co-
mo profundo en su saber. Pero ademas fue Rafael Manzano una
destacadisima figura de la sociedad sevillana. Desde las clases so-
ciales mas elevadas hasta los menestrales y mas modestos artesa-
nos, con todos compartia su vida diaria y a todos ofrecia su simpatia
y singular gracejo. Circular con €l por las calles de Sevilla es como
asistir a un espontdneo homenaje popular. En cada esquina un pa-
rén; un apretén de manos, un abrazo, una exclamacién amistosa.
Como la vida de Sevilla se hace fundamentalmente en la calle, re-
correr una distancia de 300 6 500 metros en compania de Manza-
no dura cinco o seis veces mas que hacerlo solo.

Amigos dilectos suyos de aquellos tiempos fueron Florentino Pé-
rez Embid, Pablo Atienza, Joaquin Romero Murube, Sebastian Gar-
cia Diaz, Jaime Garcia Afnoveros, Jos€¢ Maria Benjumea, Aquili-
no Duque, Paco Morales Padrén, Antonio Gonzélez Meneses, Pe-
pin Bello, Alfredo Alvarez Pickman, José Maria del Rey Caballe-
ro y tantos otros.

Su funcidn social se amplificaba en las Academias, en la de Bue-
nas Letras y en la de Santa Isabel de Hungria, cuya magnifica se-
de en la Casa de los Pinelos €l preparo con inteligentes adaptacio-
nes y con primorosos y elegantes pulimentos en salones, patios y
jardines.

Pero el tornavoz mas capaz de amplificar su presencia fueron los
Reales Alcazares, trono en verdad de ensueiio: lirico, poético y ar-
tistico para cualquiera que lo ocupara y Rafael Manzano lo ocup6
durante mas de veinte afnos, dejando en €l huella indeleble de su
paso; las obras que realiz6 en el Alcazar se dicen y no se creen. Em-
pezaron antes de que €l llegara al cargo de Director-Conservador,
cuando gobernaba como Alcaide su amigo Joaquin Romero Mu-
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rube; luego, al sucederle las obras aumentaron, y al coincidir en una
sola persona el administrador y el arquitecto, éste se movié con mas
libertad. El Patio de las Doncellas se transformé radicalmente, sus-
tituyéndole la insipida galeria alta de estilo isabelino (de Isabel IT)
por una galeria plateresca que, siendo de estilo Carlos V, concuer-
da admirablemente con la galeria mudéjar de Pedro I de la planta
baja. Admirable operacion de lo que llamariamos una vuelta atras
progresiva.

En el Alcazar, Rafael Manzano consolidé su ya brillante ejecu-
toria como hombre de sociedad, como «socialite» segin dicen los
americanos de los hombres y mujeres que brillan en sociedad. Alli
vivid, allf sirvié con devocién y elegancia a sus Reyes, alli recibié
a sus amigos, alli fue el anfitrién de embajadas cultas de todo el mun-
do, sabios profesores o simples amantes de 1o bello que no queri-
an dejar Sevilla sin que Rafael Manzano les «explicara el Alcazar».
Un monumento tan cargado de resonancias histéricas, cuanto pré-
digo en bellezas y deleites para la vista, exige del sefior que lo tie-
ne a su cargo una especial jerarquia.

Tanto Joaquin Romero Murube como Rafael Manzano, alcan-
zaban esa dificil jerarquia. Romero Murube como poeta sensible
e inspirado cantor de Sevilla, Manzano como artista plastico capaz
de transmutar la arquitectura en poesia y el trato humano en lec-
cion de cortesania.

En su carrera ascensional, el recipiendario alcanzé otro hito fun-
damental, que fue la direccién de las obras de Madinat-al-Zahara,
la perla de la arquitectura residencial de la Cérdoba de los califas.
Don Félix Hernandez llevaba afios desenterrando el palacio de Abd-
al-Rahman III, que fue llamado por muchos una Alhambra en pie-
dra, a la que paradédjicamente su material mas duradero no le sal-
v6 de la ruina y casi total desaparicion.

Alli, en la falda de la serrania cordobesa, el viejo conjunto ya-
cia dejando ver trozos de muros maltrechos, paneles de marmol por
los suelos, capiteles medio enterrados y plataformas sucesivas des-
dibujadas por la acumulacién de escombros: una Troya enterrada.

Ya habia husmeado por aquellos derrumbaderos Don Ricardo
Velazquez Bosco, de grata memoria, y, luego, con actuaciones de
sabio arquedlogo y paciencia de ensamblador, Don Félix Hernén-

92



dez. Pero muerto €ste, su cometido recayd, como era debido, en Ra-
fael Manzano. Las sucesiones se producian por competencia y mé-
rito y esa competencia la demostr6 rapidamente quién podia ha-
cerlo. La obra de Manzano en Medinat-al-Zahara, fue espectacu-
lar, volviendo a poner en pie con anastylosis inteligentes no sélo el
Sal6n Rico, empezado a restaurar por Herndndez, sino el comple-
jo de la Dar-al-Chund o casa militar, y el patio de Armas o Al-Mu-
zara, la Dar-al-Mulk (Palacio del Reino) y puertas, murallas y jar-
dines, todo con gran rigor y conocimiento exhaustivo del tema.

jLastima inmensa que procedimientos impropios del mundo de
la cultura, cortaran en seco una labor que tan valiosos frutos esta-
ba dando para recuperar uno de los monumentos m4s importan-
tes de nuestro patrimonio!

Por el propio afectado me consta que el no poder seguir su obra
de Medina Zahara, ha sido uno de los desengafos que mas han en-
tristecido su vida.

Mucho podriamos seguir hablando del nutrido curriculum que
resume la vida y obras del que pronto va a ser investido como Aca-
démico en esta noble casa, pero un discurso de contestacion no es
un inventario de realizaciones ni un palmarés de éxitos y honores,
sino algo que tenga mads de salutacion personal y de semblanza hu-
mana, que de otra cosa.

Manzano se va derramando por toda Sevilla y, no contento con
resucitar el Alcazar de viejas yeserias y alicatados, de mirtos y aza-
leas, lo canta y ensalza en uno de sus mejores trabajos literarios,
titulado «Poetas y vida literaria en los Reales Alcéazares de la Ciu-
dad de Sevilla», que fue su discurso de ingreso en la Real Acade-
mia de Buenas Letras en abril de 1982.

Los dias del rey poeta Mutamid son evocados con amor y nos-
talgia y su despedida para el destierro recordada en el poema de
Ben al-Labbana que, segiin Manzano Martos, es la mas hermosa
elegia de la lirica hispano-musulmana.

Aquella que dice:

«LLas virgenes se quitaron los velos
para rasgarse las caras de congoja.
Lleg6 el momento, todos, mujeres y hombres,
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lanzan el plafiidero grito del dltimo adios.

Partian los barcos y la gente protestaba sollozando
como camellos ante el cruel camellero.

iCudntas lagrimas vertidas sobre el agua!

iCudntos corazones rotos acompaifiaron a aquellas
naves crueles...!

Ahora, Rafael Manzano nos ofrece otro discurso académico ti-
tulado «la Qubba, aula regia en la Espafia Musulmana». Si el dis-
curso de Sevilla es una endecha literaria, el de hoy en Madrid es
un estudio cientifico sobre un tema al parecer limitado, como la Qub-
ba, pero lleno de resonancias historicas y conceptuales, que s6lo po-
dia acometer un hombre cargado de saberes como es nuestro nue-
vo compaiiero, que esconde en su gentil gracejo, desenvoltura, gra-
cia sevillana y aparente frivolidad, un talante y condicion de sabio.
Arquitectos los ha habido que eran hombres de ciencia, geometras
y matemadticos, historiadores cumplidos, eruditos laboriosos, pero
no sabios profundos y esto es lo que es Rafael Manzano. Ni siquiera
Vitrubio era un sabio. Un sabio no es s6lo un hombre que acumu-
la datos, sino que profundiza en estratos ignotos y los desentierra
como el arquedlogo en sus yacimientos. Tiene que conocer el pa-
sado, el presente y hasta el futuro para circular entre ellos con es-
piritu aventurero y genesiaco. Ese es el sabio.

El tratado sobre la Qubba, Aula Regia, es una excursion fabu-
losa por la antigiiedad greco-latina, Villa Adrianea de Tivoli, por
las férmulas asirio-mesopotamicas, balquinos persas, tabernaculos
ismaelitas, tronos salomoénicos, descripciones biblicas, crénicas bi-
zantinas, poligrafos judios como Ibn Gabirol, esferas celestes que
proceden de ideas platonicas y de mecanismos como el de Euxo-
des de Cnido o de Callippo de Cyzica. Todo lo maneja Manzano
con habilidad sorprendente hasta llegar, por intrincados laberintos,
a nuestro Islam, que, para el recipiendario, es como pasearse por
su propia casa donde ha nacido, vivido, gozado y penado.

Terminamos: cuando Felipe II construy6 el Palacio Real de Lis-
boa, los llamados «Pagos da Ribeira» concibe su Aula Regia como
una inmensa Qubba, verdaderamente fastuosa, algo que no pudo
o no quiso hacer en El Escorial, donde no existe un Sal6n del Tro-
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no correspondiente a su grandeza. Posiblemente sobre el nuevo rei-
no unificado es donde su majestad debia planear con mayor imperio.
En El Escorial, Felipe II era un monje, en Madrid era un politico,
en Lisboa era un César. En El Escorial rendia culto al padre, en Lis-
boa a la madre, la Emperatriz Isabel. Quién sabe si el gran Trono
era como sefialar a su madre que €l hijo estaba alli entronizado.

Alguna vez he dicho que las monarquias europeas tenian dos cla-
ves de tronos: el trono estético y el trono dindmico. En el prime-
10, el rey esté sentado y los cortesanos acuden a €l y le rinden plei-
tesia; en el segundo, los cortesanos estdn quietos a lo largo de un
gran corredor o galeria, y el monarca va pasando distinguiendo con
sus gestos adustos, indiferentes, amables o risuefios, a sus subditos.
Un trono asi fue la Gallerie des Glaces de Versalles, donde Luis X1V,
al pasar, provocaba la fortuna o la desgracia de los cortesanos.

Quién sabe si un trono asi ya lo habia previsto Felipe II al cons-
truir en la parte del Palacio Real del Monasterio de El Escorial, el
Salén o Galeria de Batallas. De no ser para esto, para la liturgia pa-
latina, ;qué sentido tiene? Lo que no cabe duda es que la Qubba
es el trono estdtico por excelencia.

Rafael Manzano sucede en nuestra casa a nuestro llorado Ra-
mon Andrada Pfeiffer. Se suceden dos arquitectos que tuvieron, en
parte, trayectorias comunes. Ambos fueron miembros eminentes
del Patrimonio Nacional, Real Casa, como antes se decia. Ambos
prestaron grandes servicios a esa noble Institucion que tan celosa-
mente guarda los tesoros de nuestra Corona. Uno fue devoto miem-
bro de esta Academia, jay!, por poco tiempo. Otro lo serd desde
hoy y esperamos que por tantos afios que resulte veridico el dicho
alentador de que somos inmortales.

Te deseo, pues, querido Rafael, una inmortalidad no sdlo gana-
da por tus obras, sino por tus afios y te lo deseo desde Sevilla, don-
de he escrito este discurso. ;Dénde mejor? Ahora recibiras la me-
dalla de la Corporacion, y veras reflejarse en nuestros rostros una
alegria largamente esperada.
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