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DISCURSO

DE

DON FEDERICO MORENO TORROBA






SENORES ACADEMICOS:

D ESDE que fuisteis tan acogedores que, sin aquilatar de-

masiado mis cortos méritos, me designasteis para ser
vuestro compaiiero, debo confesaros que en todo momento
senti verdadera impaciencia por manifestar a la Academia mi
gratitud, que quiero en este acto hacer patente, no como vana
féormula impuesta por el uso, sino como espontineo grito
del alma en que aparecen diifanos mis sentimientos llenos
de jubilo.

Y ya, puesto a ser sincero, he de decir que este agradeci-
miento mio, que tiene calidades afectivas, engendré una vo-
luntad que en lucha con la pereza del que tiene que escribir
sin ser maestro en la materia la vencié, y mi mano, con una
movilidad dominante a mi reflexién, comenzdé al dia siguien-
te del que tuvisteis la generosidad de otorgarme vuestro voto
académico a hilvanar estos primeros renglones, para los que
quiza me sobrarian cosas que decir que exteriorizasen mi sa-
tisfaccién y mi orgullo por sumarme a esta familia de gran-
des mantenedores del Arte, pero para los que me falta, no
ya una prosa de regular estilo, sino una pluma 4gil capaz de
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resbalar por las cuartillas con la seguridad necesaria para de-
jar escrito con frases justas lo que yo pienso y siento en lo
intimo de mi espiritu.

No os extrafie que este boceto de discurso sea una labor
tosca, premibsa, incorrecta literariamente, como mio; en rea-
lidad, mi ofrenda a la Academia debié ser una partitura eje-
cutada ante vosotros por una orquesta, pues musico soy, y
por musico me habéis elegido y no por literato; y osadia, y
grande, es meterse a cultivar el campo ajeno cuando atin el
propio estd por laborar. Os pido anticipado perdén por ello
y por lo que de desconsideracién pueda haber para vuestros
oidos.

Al aceptar vuestra designacién no lo he hecho pensando
egoistamente en mi solo, ya que mi labor la considero atin
sin la madurez que exigen los supremos galardones, y aun-
que ni intento ni tengo por qué disimular mi ambicién y
mi férvido deseo de lograr plenamente una obra fundamen-
tal, no creo, en verdad, que mi nombre signifique tanto como
lo habéis realzado, trayéndome a ser vuestro colaborador en
las tareas académicas. La satisfaccién que he sentido ha sido
el considerar que al elegirme pensabais en la musica espafiola
en su aspecto escénico, y muy particularmente en el que a
la zarzuela se refiere, completando asi la representacién que
ya en la Academia existe de los artistas devotos del penta-
grama.

La suerte ha querido, en su azar, que suceda al preclaro
maestro don José Tragé y Arana, cuya pérdida sentimos
hondamente y en un culto de perpetuo recuerdo los que a
fondo supimos su labor. Madrilefio, nacié el 25 de septiem-
bre de 1857; a los once afios de edad, por vocacién irresistible,
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ingresa en el Conservatorio de Misica y Declamaciéon de la
capital, que entonces se denominaba de Maria Cristina. Co-
mienza sus estudios bajo la direccion del ilustre don Eduar-
do Compta, y de tal manera se aplica, poniendo en el empefio
su talento, su voluntad y su entusiasmo, que le bastaron dos
anos para obtener en los Concursos publicos de 1870 el pri-
mer premio de piano, concedido unidnimemente, y sobresa-
liendo entre sus condiscipulos, que no pudieron aventajarlo
ni en temperamento ni en virtuosismo. De igual brillante
manera terminé sus estudios de Armonia, recibiendo las en-
sefianzas de Aranguren.

No satisfecho con estos tempranos éxitos, mas firme que
nunca su vocacién, se matricula en el Conservatorio de Pa-
ris, en la clase que explicaba el discipulo de Chopin y nota-
ble profesor George Mathias, sefialindose su paso por este
nuevo ambiente, mis amplio, de mis depurado estilo y de
mayor violencia de movimientos, con la conquista del pre-
mio extraordinario de piano en las oposiciones de final de
carrera de 1877.

Claramente sefialado su camino, bajo auspicios tan favo-
rablemente optimistas comenzé a dar conciertos en el mismo
Paris, tan severo entonces con los artistas nuevos, especial-
mente si eran extranjeros, conquistando plenamente la apro-
bacion del dificil pablico que acudia a los salones de Pleyel
y de Erard, obteniendo éxitos que refrendaron los audito-
rios de otras ciudades de Francia, y muy especialmente en los
conciertos populares dirigidos por Pasdeloup, consagrandose
Tragd definitivamente como “virtuoso”.

Los aficionados de Madrid gozaron de su arte maravi-
lloso en los conciertos que con el maestro Arbéds diera en el
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Salén Romero y en los organizados por el infatigable Ma-
riano Véazquez, director a la sazén de la Sociedad de Con-
ciertos.

En compafia de Sarasate di6 Tragdé una vuelta triun-
fal, sin hipérbole, por Espafia, y el afio 1886 entré a for-
mar parte de la benemérita Sociedad de Cuartetos, en lugar
de Guelbenzu y teniendo como compaiieros a Pérez Urrutia,
Lestan y Mirecky y como director a Monasterio.

Cuando culminaba su fama de concertista, hallandose
vacante en el Conservatorio de Madrid la catedra de Piano,
que hasta entonces desempefiaba Teobaldo Power, hizo el
mismo afio de 1886 oposiciones a ella, ganiandola tras bri-
llantisimos ejercicios.

Hace falta toda la abnegacion de Tragd, toda su voca-
cién puesta al servicio de la ensefianza, para renunciar a la
gloria radiante del concertista y sumergirse en la oscuridad
silenciosa y llena de renunciaciones de la vida del profesora-
do. El artista intérprete y creador, acostumbrado a los aplau-
sos de las multitudes, bruscamente interrumpe su contacto
con ellas, e invadido por una modestia exagerada prefiere
clausurarse en el mismo recinto que vié cémo los dedos del
nedfito pianista se adiestraban poco a poco hasta conseguir
teclear su primera escala de do mayor.

La honda, la intima satisfaccién que proporciona la ad-
miracién popular, animando y fortaleciendo el espiritu de
los que se enfrentan con el piblico, con ese germen de vani-
dad propagable, mis que ningan otro, entre los humanos,
no consigue vencer la nueva inclinacién, llena de sacrificio.
1Y qué sacrificio! Porque no hay actividad més espléndida
que la del maestro que inicia a los demads los secretos de su
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técnica, y aun, en lo posible, los de su sensibilidad, entre-
gandole toda clase de armas para que resulte vencedor y le
gane la batalla, sabiendo ademas (porque el caso es frecuente)
que el discipulo, méds o menos pronto, olvidara al maestro, y
hasta, si fuere preciso, le negara.

No conozco una funcién mas generosa que esta de la en-
sefianza.

En la vida materialista seria dar la salud que uno tiene,
repartir el capital que uno posee, o poner voluntariamente
los secretos de la tactica militar del propio ejército en manos
del enemigo.

De su labor pedagdgica, poco hemos de decir, pues todos
conocéis hoy como maestros a los que él ensefid, siendo las
caracteristicas que como huellas bien marcadas dejé en su es-
piritu la sobriedad, el clasicismo de su estilo y una suave
emocién interpretativa.

Al ser jubilado por el inexorable limite que la edad pone
en las actividades oficiales, continud siendo profesor, atin con
mds intima delectacién, con mais recogida experiencia, y
siguié prodigando la maestria insuperable, dando, ademas,
ejemplos de austeridad, de nativa honradez, y siendo espejo
claro, puro a toda mirada y en el que, como tributo a su
memoria, he de consultar cuantas veces sienta desfallecimien-
to para continuar animado por su sombra venerable.

Rendido el tributo debido a 1a memoria de don José Tra-
g6 y Arana, entraré en el tema de mi discurso.
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Se ha abusado tanto de las palabras castizo y casticismo,
derivadas, por desviacién inexplicable, hacia un sentido cha-
bacano, que casi es temeridad el emplearlas. No obstante, de-
bemos esforzarnos en que adquieran de nuevo su verdadero
significado, que es en el que vamos a emplearlas.

Lo castizo es lo tradicional depurado a través del tiempo
y de las generaciones, representando una sintesis vigorosa que
perdura, a pesar de todas las vicisitudes, constituyendo las
firmes raices de un tronco twnico.

Puede enunciarse como principio absoluto verdadero, y
hasta ahora no desmentido, que la tradicion es la base en que
se asientan los pueblos, con sus caracteristicas raciales con-
tinuadas en todas sus manifestaciones de vida, costumbres,
politica y arte, formando, por lo tanto, el sélido cimiento
de toda expresion cultural y, por lo tanto, de la civilizacion.

La tradicién, que no es la historia escrita, pues ésta de-
pende del capricho, del punto de vista y de otra multitud
de circunstancias que concurran en quien la redacte y en el
momento en que se escriba; la tradicion, repito, es algo tan
vivo, tan inmanente y sutil, que su influjo permanece, y go-
bierna nuestros actos sin que de ello nos demos cuenta, sien-
do motivo y razdn de los que a primera vista parecen im-
pulsos inexplicables y que, si quisiéramos hallarles una causa
concreta, no podriamos definir en qué consiste.

Concretandonos al arte, podemos afirmar que éste, en
cualquiera de sus ramas, no es otra cosa que el resumen de
la experiencia obtenida en sucesivas etapas, cada una de las
cuales constituye un jalén y un progreso, y que nos ha sido
transmitido por la tradiciéon, que es la gran conservadora
que permite el concatenamiento légico de los eslabones de
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esa cadena ideal que comienza en los rudimentos del arte,
en sus balbuceos imperfectos, y termina en el momento
actual.

La tradicién, al ser varia en cada pais, en cada pueblo,
origina las modalidades diferenciales que distinguen a unos
de otros, y muy especialmente en las artes, dindoles una fiso-
nomia propia, peculiarisima, que es la personalidad; perso-
nalidad que se subdivide, a su vez, en tantas facetas cuantos
son sus verdaderos cultivadores.

No hubo, no hay ni puede haber pueblo alguno sin per-
sonalidad. Tal es la fuerza, el poder de esta personalidad,
que las razas mas poderosas, en este sentido, imponen sus
leyes, guian a las demas y acaban por absorber a las débiles
en su fundamento, haciéndolas sucumbir necesariamente.

Cuando, por invasiones o por guerras, una raza, una
nacién resulta vencida, es ley historica incontrovertible que,
mas o menos pronto, la verdadera vencedora sea, no la mas
fuerte, sino la mas culta: la que, por tener una tradicion, tiene
una personalidad que la hace sobrevivir a los mayores infor-
tunios y calamidades, saliendo de ellos acrisolada, acendrada,
para seguir en progresion ascendente el camino interrumpido,
acabando por conquistar a los conquistadores.

Pais sin personalidad es pais en plena decadencia, y ello
equivale a desaparicion. Y precisamente en donde mas se
nota y echa de ver la decadencia de un pueblo es en las artes.

Importa, pues, tratandose, como se trata, de la propia
existencia, el que cada nacibn mantenga su personalidad,
por ser la mayor afirmacion de su vitalidad, de la que depen-
den su preponderancia, su significacién historica y la influen-
cia que ha de dejar sentir en las demas, debiendo huir, por
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instinto de conservacion, de toda clase de imitaciones, que la
conducirian ripida y fatalmente a la ruina.

No quiere esto decir que en una cultura exclusivamente
nacional no quepan todos los aspectos y modos humanos,
pues no existe para ello una cerrada incompatibilidad; mas
solamente serd eficaz para la conquista en el aspecto de una
personalidad universalizar nuestra personalidad, utilizar la
savia de nuestras raices, tomando de lo ajeno tan sélo lo
que es, en un sentido general, fundamento del organismo y
del espiritu de las cosas.

El arte, aunque después se haya elevado hasta perderse
entre las nubes de idealidad con que actualmente le rodea-
mos, ensalzandole, procede siempre en sus comienzos de la
satisfaccion de necesidades materiales, con un sentido estric-
tamente utilitario.

La musica, naturalmente, no es una excepcioén.

Los hombres prehistéricos, los pueblos mas primitivos,
cantaban y bailaban; pero no por placer, ni por distraccién,
pues la vida durisima de estos nuestros remotos antepasa-
dos es de suponer que no les permitiria bastante holgar para
ello. De la poesia, que empez6 para ensalzar a los héroes,
refiriendo sus proezas para estimular a los jovenes guerre-
ros de la tribu a que siguiesen sus hazafiosos ejemplos en
los combates, se pasé al canto, y hubo canciones bélicas ex-
citantes, coreadas antes de las batallas para enardecerse y
acometer fieramente al enemigo, procurando vencerle para
no caer prisionero, que era tanto como convertirse en escla-
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vo o morir; y canciones de victoria, y de dolor por los ven-
cidos y caidos en la lucha que no volverian a ver ya mas.

El canto y la poesia, unidos y compenetrados, tomaron
expresion plastica en la danza, tan ritual como ellos, apa-
reciendo asi, casi de modo simultineo, las tres manifestacio-
nes basicamente esenciales de lo que constituye el folklore;
porque, en efecto, las canciones y los poemas, transmitidos
oralmente de generacién en generacién, y los bailes, con las
mismas mudanzas, figuras y contorsiones aprendidas en
fuerza de verlos, son fundamento de todo el arte popular,
que, agrandado, desarrollado y modificado por la liturgia,
daria lugar al nacimiento del teatro.

Ni de los primeros habitantes de la Peninsula, ni de
los sucesivos invasores y dominadores, celtas, fenicios, car-
tagineses, romanos, visigodos, ha quedado rastro de musica
o de canciones que pueda en rigor, de verdad, afirmarse que
proceden de ellos. Dejemos aparte las danzas de diversas re-
giones, asi como las canciones y la misica vasca, porque el
disertar sobre sus origenes y desarrollo nos llevaria dema-
siado lejos.

Los unicos que dejaron huella indeleble, hondisima,
fueron los drabes, que nos trajeron su miusica. De ella, bien
demostrado esti, procede toda nuestra musica popular; es
decir: todo nuestro folklore musical, de Norte a Sur, de
Este a Oeste, con la ya dicha salvedad, es de origen aribigo.
Esta raigambre es de capital importancia, porque por ella
nuestra musica es total, absolutamente y definidamente dis-
tinta de la musica de los demés paises europeos, y, tal y como
la conserva nuestro pueblo en sus manifestaciones popula-
res, es el mas rico ejemplo de tradicién y posee la mais recia

15



personalidad que nunca, en ninglin tiempo ni en nacidn
ninguna, poseyo arte alguno.

Recorred nuestra Peninsula, y podréis comprobar que,
no ya en cada region, en cada provincia, en cada poblacidn,
en cada pueblecillo, por minusculo e insignificante que sea,
os saldran al paso, sin necesidad de ahondar para encontrar-
los, sin tener que bucear ni perder tiempo en prolijas inves-
tigaciones, sus danzas tipicas, conservadoras indelebles por
maravilloso instinto, como quien guarda, atesorindolas,
preciosas reliquias, con todo el fervor que en lo que es ge-
nuinamente suyo pone el pueblo con gran intuicién.

Notaréis facilmente cuin distintas son, qué inesperada
semejanza, qué variaciones y modalidades hay entre las de
una y otra comarca, y, sin embargo, por sus caracteres in-
trinsecos, por la contextura, se podrd notar pronto que todas
proceden de un comin tronco.

Ciertamente, los drabes nos dejaron sublimes, incompa-
rables muestras de su genio artistico en la arquitectura y en
las composiciones poéticas; no menos influyeron de modo
decesivo en las ciencias, especialmente en la Medicina y en
la Filosofia; hasta en el laboreo admirable de la tierra que-
daron huellas de su poderosa civilizacién; pero el mas her-
moso legado, la mas rica herencia que nos dejaron, fué su
musica: musica secular, musica perfecta, resumen y quinta-
esencia de toda misica, y conocimientos técnicos adquiridos
precisamente en la transmision tradicional de otras nume-
rosas y remotisimas civilizaciones orientales, de las que ni
aun el mas leve recuerdo queda.

Después de la invasiébn musulmana, establecidos en Es-
pafa, como duefos y sefiores de ella, desde Cérdoba se irra-
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dia su maravillosa cultura, semilla que prendié fructifera,
floreciendo magnifica en toda su exaltacién.

De esa savia se nutrié nuestra misica, y en ella reside
intacta la mas honesta fuente de inspiracién, y a ella debe
acudirse en la manera leal que el artista debe inspirarse en
la Naturaleza: sin copiar ni plagiar servilmente, pero inter-
pretandola a través de su propio y personal temperamento.

Poco a poco, més lentamente de lo que fuera de desear,
va estudidndose, mejor pudiéramos decir descubriéndose,
nuestro folklore poético y musical, poniéndose a la luz, de
manifiesto, cuanto en él hay de venero inagotable.

Hasta ahora, el mas conocido y divulgado es el anda-
luz: difusién ldégica, pues en Andalucia, y muy principal-
mente en Sevilla, tuvieron arranque y mayor expansidn esta
interesantisima clase de estudios, tan imprescindibles para
descubrir intimamente la psicologia, el alma y las entrafias
de las razas.

Pero sabido es que, no por mas difundido, sea el folklore
andaluz el mas importante. En otras regiones le hay, al me-
nos, igual, y en algunas menos conocido, mas virgen y, por
lo tanto, de inapreciable interés, pues se halla sin contami-
narse con adulteraciones de elementos extrafios ni resabios
cultos que asesinan la espontinea sinceridad, la fragante
frescura, la jugosidad de lo verdaderamente popular.

Tarea superflua seria ponderar la importancia que el fol-
klore, esto es, lo castizo, tiene en los dias actuales para nues-
tra musica, tan necesitada-de alientos impulsores que la vi-
vifiquen, sacindola, aunque sea por la fuerza, del dulce
sopor en que se halla aletargada, entiéndase bien, no mas
que aletargada, porque atin le sobran, no obstante estar dor-
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midos, espiritu y vitales energias para ocupar el preponde-
rante puesto que le corresponde por derecho propio entre las
demas del mundo.

Siguiendo el ejemplo de grandes miusicos, debemos bus-
car en las canciones y danzas populares, en las leyendas, en
todo lo tradicional, que tan abiertamente, de modo tan gra-
cioso se nos ofrece, la materia tematica que ellos supieron
encontrar para sus creaciones insignes, acompafnadas siem-
pre del aplauso.

Sabemos bien que este rumbo proa hacia lo castizo, que
este sentido que a la musica queremos dar, conduce directa-
mente a lo que pudiera llamarse nacionalismo de la misma,
y este camino, con esta sana tendencia, es precisamente, en
mi insignificante opinién, el que debemos recorrer de nuevo,
sin apartarnos a ningin extremo, rectos siempre.

Se trata de algo importante, mis que importante, esen-
cialisimo: hallar algo perdido, algo que es en definitiva nada
menos que encontrarnos a nosotros mismos. ['an convenci-
do estoy de ello, tan dispuesto a sostenerlo, que sin que
signifique jactancia alguna, pues bien lejos esti de mi ani-
mo, no me importa, al hacer esta afirmacién, el afrontar que
se me tilde de exagerado o de anticuado en esta opinidn,
nacida al calor de mi devocién por todo lo que espafiola-
mente sea de recio abolengo castizo.

Con ello, naturalizando nuestra misica, llevando al gra-
do sumo su nacionalizacién, conseguiremos mas legitima-
mente el fin que todo artista se propone al crear su obra:
que sea universal. Precisamente asi, no de otro modo, ence-
rrandola en el estrecho circulo de su nacionalismo, podri
lograrse el amplisimo campo de la anhelada universalidad.
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Y esto no es una paradoja. Veamos un ejemplo. Bailar
es algo peculiar, consustancial de todos los pueblos, y, en
concreto, nadie puede negar que la danza es absolutamente
universal.

Pero el baile, en cada pais tiene aspecto y caracteristi-
cas completamente distintas, que le dan una fisonomia pro-
pia, inconfundible, y esto es lo que constituye su naciona-
lismo, su esencia castiza.

Lo que nos interesa, al contemplar como espectadores
un baile, no son los movimientos, vistos en abstracto como
generadores de la danza, sino la peculiaridad de éstos, el
modo particular de producirse, encadenindose unos a otros,
sucediéndose de manera especial, con ritmo y giros propios.

Hay que conquistar nuestra universalidad con lo pura-
mente espafiol, si queremos que como a espafioles se nos re-
conozca. Fuera de casa (la mas elemental discrecién lo acon-
seja), solamente se busca lo que en ella no hay. Y cuando
lo que se trata de hallar abunda a nuestro lado, es imperdo-
nable el acudir, movidos por un afin de exotismo, a men-
digar a otra parte.

Porque la musica refleja, quizds mas que ningin otro
arte, las influencias externas que imprimen su sello incon-
trastable en las razas, siendo expresién fiel de su idiosincra-
sia, debemos huir de darle otros matices que nos sean ajenos,
y que nunca lograrin, por ser imitacién, el grado perfecto
que se intente conseguir.

Precisamente, las obras maestras de Beethoven, Liszt,
Wagner, Brahms, Moussorgsky, Rimsky, Verdi, Puccini,
Massenet, Debussy, Ravel, Barbieri, Caballero, Bretén,
Chueca, Chapi, Vives, etc., que son la musica representa- .
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tiva de cada pais, tienen, respectivamente, un espiritu esen-
cialmente nacionalista, y hasta castizo, en el concepto que
admitimos la palabra: si no desde un punto de vista objeti-
vo, desde el subjetivismo que dimana del caricter y modo
de cada pueblo.

Dos aspectos son los més salientes de la-musica: la pu-
ramente sinfénica y la teatral. Volver la vista para contem-
plar el camino recorrido es altamente ensefiador, pues no
cabe engafio en lo que sin celajes se manifiesta. No es auda-
cia el decir que en el género sinfénico espafiol, lo que ha
triunfado plenamente, lo que permanecera salvado del nau-
fragio sumergidor, de los vaivenes inconstantes de las mo-
das, cuyo estipido imperio, desgraciadamente, domina en el
arte también, ha sido, es y serd lo que ha tenido, tiene y
tendra enjundia castiza, sin aditamentos ni injerencias extra-
flas, que por ser andémalas son perjudiciales.

La opera ha sido cultivada por musicos espafioles con
lucimiento, mas de manera accidental y sin la frecuencia que
pueda marcar jalones definitivos en nuestra historia mu-
sical.

Entre las maltiples causas que hayan influido en que la
6pera no arraigue entre nosotros podria figurar, quizas en
primer término, el tono extranjerizo que se le quiso dar, sin
tener en cuenta que en el acervo artistico nacional habia ya
dos géneros excepcionales. Nos referimos a la zarzuela o
género grande y al mal llamado género chico, ya que en la
mayoria de los casos resultd tan grande como la zarzuela, y
a veces mas. Claro estdi que del extranjerismo de que fué
victima nuestra 6pera lo fué igualmente, y en primer térmi-
. no, la zarzuela grande. Algunas obras de nuestros compo-
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sitores del ultimo tercio del siglo XIX se dejaron arrastrar
por la personalidad, por la fuerza arrolladora de la musica
italiana, y lo que para ésta era un triunfo de su casticismo,
de su nacionalismo a través de la misica, para nosotros se-
nalaba un sintoma de franca decadencia. Prueba de ello es
que las obras que sufrieron esta influencia van siendo olvi-
dadas, y, por el contrario, las que rechazaron esta intromi-
sién, que no son pocas, y nacieron con un matiz tipicamente
espanol, estin siendo modelo en nuestro teatro castizo.

La zarzuela es una consecuencia légica de nuestra tra-
dicion teatral; nace con un instinto de renovacién y adquie-
re un puesto de preferencia, precisamente cuando comienza
la decadencia de la comedia y del drama, y se abre camino
como una nueva forma de expresién que, al abrirse un nue-
vo camino, por el que la poesia no se atreve a ir sola, se hace
preciso la compaiiia de la musica para recorrerlo, buscando el
éxito. Ahora bien: la zarzuela es, como decimos, una forma
de arte escénico auténticamente nacional; y adquiere este ca-
racter absolutamente nacional con la aparicién de la tona-
dilla, pieza corta y ligera que més tarde empezd a cantarse
en algunos corrales o teatros, y que fué una evolucién de
las tonadas y coplas populares.

Fruto de estas raices es lo que se denomina puramente
zarzuela.

Por ello, la zarzuela, a fuerza de personalidad hispana,
conseguird la misma estimacién universal que por su caric-
ter nacionalista vienen teniendo el arte musical italiano, ruso,
francés, hingaro, alemén y desde hace bien poco, y en un
aspecto superfluo, mas cerca de la populacheria que de lo
esencialmente popular, lo cubano y argentino.
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Por otra parte, nuestro publico siente la zarzuela con
sinceridad y entusiasmo, y cuando se le ofrece una en que
puede apreciar los elementos tradicionales, se compenetra con
el autor, identificindose en un todo con él, pues la zarzuela
es, hasta ahora, el medio connatural mas perfecto espanol de
expresién de su casticismo musical. Y, como pareceria pri-
vilegio de la llamada zarzuela grande esta por mi preten-
dida exaltacién de la misma, tendré que detenerme para de-
cir algo del que pudiéramos considerar su hijo: el género
chico.

Casi durante medio siglo se sostuvieron en nuestra escena
las piececitas del sucesor directo del sainete, que, con la adi-
cién de la misica y con temas nuevos en los libretos, adqui-
rié pujanza y madurez no sospechadas.

Desdefiar la musica del género chico equivaldria a me-
nospreciar la apreciabilisima labor de tres generaciones de
misicos que, por ser de estricta justicia, tenemos que confe-
sar que no sélo fueron nuestros antecesores, sino nuestros
maestros.

El auge del género chico se debié tanto a la fe que en él
pusieron sus cultivadores como a verse retratado al vivo en
sus escenas el alma del pueblo, con sus defectos y sus vir-
tudes, sin mas artificio que el natural exigido por el arte,
encuadrado perfectamente con su modo de ser, y porque era
un paso mas en la continuacién de lo tradicional. Su
decadencia, en cambio, fué originada, ademas de por la
versatilidad del publico, que ripidamente se encarind con
las absurdamente llamadas “variedades”, por una inexpli-
cable desviacion de lo esencialmente cémico hacia lo gro-
tesco y por la fatigosa repeticiéon de los mismos asuntos,
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tramas y temas en que cayeron los autores, libretistas y mu-
siCOs.

Merece que se resucite, poniéndole al par de la zarzuela,
pues no podra nunca llegarse a fundar una dpera absoluta-
mente nacional sin que descanse en estos dos, precisamente
en estos dos, sélidos cimientos.

La zarzuela grande y el género chico han de ser las rai-
ces de la Opera espanola, y nuestro inagotable folklore quien
proporcione vitalidad al sinfonismo espafol, no tan sélo en
su aspecto tematico, sino en el que por su psicologia im-
pone a la forma.

Para terminar, permitidme que insista en afirmar que el
resurgimiento de nuestra musica vendrd, no imitando pro-
cedimientos extrafios ni ensayos o tanteos exoéticos, sin que
pretendamos cerrar el paso a la evolucién general del arte,
sino tornando los ojos con todo amor, con toda venera-
cién, hacia lo nuestro, encerrandola en el estrecho circulo de
su nacionalismo, que, como dijimos, es el medio que consi-
dero eficaz para conseguir su universalidad.

Por haberlo estudiado, con todo el afin de mi mo-
destia y de mis cortos alcances, me afirmo dia tras dia,
cada vez mas firmemente, en el camino espafiol, naciona-
lista, tradicionalista y castizo que me he trazado para mi
musica.

No cumpliria con los deberes que impone este acto, si
terminase esta modesta disertacidon sin volver a expresaros
mi agradecimiento, no ya por haber tenido la benevolencia
de fijaros en los méritos modestisimos de mis obras, sino
porque me dais ocasién maxima para que con vuestra ayu-
da, valiosa y eficaz, pueda emprender una labor que, inhe-
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rente a la que es misién de esta Academia, afirme al compo-
sitor espafiol, dindole 4nimos para cimentar toda su estéti-
ca, todo su esfuerzo y todo su entusiasmo en lo tipicamente

espanol.

HE DIcHO.
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SENORES ACADEMICOS:

HABEIS oido a nuestro nuevo compafiero. Quiza habréis

advertido entre las vehemencias de su expresion escri-
ta el latir de un corazén joven que, al ensalzar el arte lirico
espafiol, entona un himno a la mis genuina encarnacién de la
musica lirica espafiola: la zarzuela, fruto de bendicién de la
musa popular.

Asi como excelsos compositores han escrito Romanzas
sin Palabras, existen evidentemente Palabras sin Romanza.
Yo afirmaria que cantos sin misica, porque el discurso de
Federico Moreno Torroba es una de sus mas inspiradas par-
tituras sin papel pautado; es un himno viril y patridtico a
la tradicién del arte lirico espafiol.

Viene a ocupar el sitial que honrd con su presencia, tes-
timonio viviente de grandes méritos artisticos, José Tragd,
aquel eximio pianista tan modesto como talentudo en su
gloriosa profesién de ensefiar, con su maestria insuperable,
a la juventud surgida a la vida pianistica y que deslumbraba
con su técnica formidable y la elocuencia de su espiritu a los
auditorios atentos a sus recitales como verdaderos aconte-
cimientos en la época de los Antonio Rubinstein, los Planté,
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los Isaac Albéniz, los Emilio Sauer; aquel adorable anciano
de los jmuy bien!, que muchos de vosotros, sefiores Aca-
démicos, recordaréis.

Asiduo concurrente a las sesiones de nuestra Corpora-
€ion, seguia atentamente sus debates. Vuestras felices inicia-
tivas eran acogidas por Tragd con un sonoro y rotundo
jmuy bien!, frase que venia a ser esencia de sus entusiasmos
y resumen de sus convicciones.

No olvidara el Académico que os dirige la palabra para
acoger con la merecida satisfaccidn, sincera por ser tributo
de justicia, pobre de elocuencia por ser mia, al nuevo Aca-
démico; no olvidara, repito, los dos jmuy bien! seguidos
que como ardiente colofén puso el maestro a unas palabras
pronunciadas en defensa del tesoro musical de nuestros ar-
chivos religiosos.

LLamentabase un ilustre compaiiero, con sobrada razén,
del deplorable, del bochornoso cuadro que ofrecia en Ofa la
hasta hacia poco residencia y centro de ensefianza de los Pa-
dres Jesuitas, convertida en lugar de concentracién de vagos
y maleantes. Por atender al probable remedio de una plaga
social, el Estado incurria en flagrante menosprecio para un
testimonio de grandeza monumental e histérica, y si la Ar-
quitectura, la Escultura y la Pintura habrian de sufrir dolo-
rosos despojos y ultrajes, ;qué podia suceder con lo que tam-
bién era arte puro, aunque menos ostensible, mis propenso,
por lo mismo, a la profanacién y a los efectos destructores
de la inculta y sacrilega colonia oficialmente acomodada en
el Monasterio de Ona? ;Qué podia ser de la riqueza musical
y secular acumulada en el archivo de aquel magnifico san-
tuario?
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Al implorar el concurso de la Academia para salvar, si
atn era tiempo, aquel tesoro de miusica religiosa, ya que en
estas manifestaciones del arte bien llamado divino, por ser
arte sublime y exaltacién de la fe religiosa, Espafia puede
compararse con las naciones mas ricas en su produccidn, aun-
que en musica sinfénica y lirica no seamos lo opulentos que
somos en Arquitectura, Pintura y Escultura; cuando en de-
fensa de esta firme creencia agotaba sus recursos persuasivos
el que en este momento os lo recuerda, la voz grave, solemne,
de Tragd prorrumpia en sus herméticos y categdricos jmuy
bien!, jmuy bien!

Con un jmuy bien!, jmuy bien!, de los suyos acogeria
el inolvidable artista el discurso de Federico Moreno Torro-
ba, por lo mismo que en él palpita un saludable espafiolismo,
tan necesario en todo momento, imprescindible cuando un
espiritu sectario e iconoclasta invade todos los Ordenes de
la vida social y el concepto de patriotismo, como el de mo-
ral, desciende a la categoria de regla, cuando es, en definitiva,
una ley que fluctia entre los dos opuestos polos del bien y
del mal, como el hombre vacila entre el atraso y el progreso,
y de cuya resolucién depende que la humanidad sucumba,
como sucumbiria el mundo si no estuviese sujeto a las in-
mutables leyes de la gravitacién universal.

Moreno Torroba, desde sus primeros pasos en el arte
de la Musica, reveldé un culto profundo a las manifestacio-
nes de arte espanol: a las de la Pintura y de la Literatura
con especialidad. Entre sus primeras composiciones sinfonicas
figuran las inspiradas en cuadros de nuestro gran Museo
Nacional, y, verbi gratia, su musa se revela inspirada y mo-
vida a santa uncién ante el Cristo de Veldzquez, y en el or-
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den literario le atrae el romanticismo de Bécquer, e inspirado
en la Ajorca de oro escribe un Poema sinfénico de estructu-
ra delicada en sus ideas melddicas y mas delicada atin en la
instrumentacion.

Desde entonces aparece atraido por el arte lirico neta-
mente espanol, esto es, por la zarzuela, de cuyo casticismo
hace una entusiasta alabanza en el discurso que le habéis
oido, y que le da merecido acceso a la Corporacién que tam-
bién fué honrada por los Barbieri, Arrieta, Fernindez Ca-
ballero y Breton.

Le sirve de poderoso estimulo el éxito feliz alcanzado
por sus producciones liricas, en las que dejé que palpitase la
musa popular con su opulencia folklérica enaltecida con
filigranas de instrumentacién perfectamente adaptadas a epi-
sodios sentimentales de la accidn escénica y que a veces llega
en la expresion vocal y en la técnica orquestal a la finura de
la musica de cdmara, y a partir de estos momentos de facil
conquista del favor publico, Moreno Torroba predica con
el ejemplo el amor a la musica, que llegd primeramente en
forma de tonadilla escénica y mas tarde, en la de melodra-
ma, llegd a crear ese género tan genuino, tan nuestro, que
se denomina zarzuela, y que con todas las deficiencias de ins-
trumentacién de aquella época, rebosa, sin embargo, inspi-
radisima melodia, vigorosa aunque placida armonia, peda-
zos, en fin, del alma espafiola.

No le envanece la facilidad del triunfo ni le seduce el
afan de lucro prodigando partituras al teatro, causa, las mas
de las veces, de un alto definitivo en el camino de no pocos
autores liricos. Trabaja incesante, pero pausadamente, con
método que lleva mas enjundia y brillo a su labor, y alter-
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nando lo escénico con lo concertista; y ahi estan obras como
La mesonera de Tordesillas, y paginas como las melodias
para guitarra que Andrés Segovia y otros guitarristas maes-
tros llevan a su programa; ahi esta, digo, ese trabajo, reve-
lador de una fe de iluminado y una perseverancia que le
abren nuevos horizontes para muy honrosas lides, en las que
resulta vencedor, y adquiere lo que, empleando términos gue-
rreros, pudiéramos llamar bastén de Mariscal.

Logra ver centenaria y coronada por la aureola de la po-
pularidad su Luisa Fernanda, y cuando otro gran éxito, el
de La Chulapona, constituye una revalida de sus legitimos
triunfos y esta Academia, con voto unanime, le atrae a su
seno, mas que de ver confirmado por un plebiscito de audi-
torios extranjeros esa votacion académica y aquellos clamo-
rosos éxitos teatrales, siente noble ansia de llevar al través
de las fronteras el amor de sus amores: el arte lirico espafiol.

Acaba de rendir su viaje a la capital de la Republica Ar-
gentina, a la que le llevaron estimulos de arte y patriotismo,
no impulsos de codicia insaciable, y alli, donde la pirateria
editorial y teatral de antafio daba a la publicidad como pro-
pios los libros de nuestro glorioso Galdds y como produc-
cién pampera, con sélo cambiar el titulo del sainete madri-
lenisimo por otro local, la siempre bella, lozana y retozona
mausica de La Verbena de la Paloma, se recibe hogafio como
a embajador de un arte noble y elevado a Federico Moreno
Torroba.

Ha llevado a Buenos Aires la espafiolisima zarzuela,
pero dignificada, libre de influjos de mercachifles, y, a todo
sefior, todo honor, Buenos Aires ha acogido a la zarzuela
en su mejor teatro, el de Colén, uno de los mas famosos del
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mundo; la Municipalidad portefia la ha rendido el valioso
concurso de su erario, y con cantantes de primer rango lleva-
dos de Espafia por Moreno Torroba, con la orquesta de mas
de cien profesores, coros de otro centenar de ejecutantes y
cuerpo coreografico de treinta parejas, todo de aquel gran co-
liseo, y, en fin, con decorado y vestuario dignos del especticu-
lo y de su publico, cual complemento del plan de Moreno
Torroba, la victoria ha sido facil y a la vez completa, rotun-
da, definitiva.

Tan grande ha sido el triunfo de la zarzuela castiza-
mente espafiola, que ha dejado en aquellos auditorios vehe-
mente deseo de volver a saborearla asi purificada y engran-
decida, y muy pronto volverd a aquellas latitudes nuestro
compaiiero, no en suplica del favor del publico, sino soli-
citado para que nuestra lirica torne a ser deleite espiritual
de un pueblo hermano.

Tal es la fisonomia de nuestro ilustre compafiero y tal
su obra artistica, sélo infeliz por haber sido mi modestia la
encargada de ensalzarla como merece; obra a la que si viviese
el insigne y malogrado Tragd la acogeria con uno de sus
efusivos y sonoros jmuy bien!, jmuy bien!

HE bpIcHO.
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