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SENORES ACADEMICOS:

LEGO el momento de presentarme ante vosotros, que

ineludibles exigencias profesionales, coincidiendo con

mi eleccién, ha retrasado méas de lo que a cualquiera

conceden las leyes de la cortesia y la tolerancip, excesivamente

para el que, como a mi, tan sefialadamente habéis favorecido, y

por ello estd atin mas obligado a manifestaros con la mayor dili-
gencia el alto valor en que aprecia la merced que le hacéis.

Y aumenta el pesar que este involuntario retraso me produ-
ce, el verme por él privado de encontrar aqui, al lado vuestro, a
compafieros muy queridos, arrebatados en este intervalo por la
implacable segadora.

Bondadosos amigos — nuestro llorado Lampérez, uno de
ellos — presentaron mi candidatura en la vacante que voy a ocu-
par, y aunque consciente yo de mi falta de méritos para ocuparla,
no supe negarme a sus carifiosas instancias sin pensar que alguna
vez habria de llegar este instante, después tan deseado como
temido. th
Deseado con verdadero anhelo, porque en él puedo manifes-
taros mi profundo agradecimiento.

Temido, por la confusién que siento al considerar la penuria
de mi bagaje artistico, que, méds que nunca, lamento hoy al com-
parecer ‘ante vosotros, hasta el punto de que nadie podrd asom-
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brarse de verme en este lugar y ocasiéon més de lo que a mi me
asombra.

Y aunque esto que digo no es ciertamente en mis labios una
mera formula de modestia, sino la expresion sincera de mis sen-
timientos, no insistiré mas en ello, no fuere a resultar una censura
a vosotros, los que desde aqui me habéis tan generosamente ten-
dido vuestra mano ; y asi, permitidme que considere este alto ho-
nor, mas que como personal, como hecho al cargo de profesor
de la Escuela Superior de Arquitectura que desempefio y es-
timo como la mas valiosa ejecutoria.

Asi, pues, acataré reconocido lo que habéis tenido la digna-
cién de decidir, disponiéndome a compartir vuestras tareas y
procurando hacer bueno el dicho de guerer es poder, de modo
que lo grande de mi voluntad supla la poquedad de las demas
facultades.

Y esta es mds patente ain al venir a ocupar el puesto que
dejé vacio aquel meritisimo y por muchos titulos ilustre maestro
que se llam6é D. Juan Bautista Lazaro, en el que se daban her-
manadas con admirable ponderacién el artista, el sabio y el pric-
tico familiarizado con todos los recursos y sistemas de la cons-
truccién, haciéndome ver en €l un fiel trasunto de aquellos maes-
tros insignes de los siglos xv y xvi, siempre en pos de perfeccio-
namientos y nuevos métodos, que respondiendo a la mejor satis-
faccién de los problemas de diversas indoles que cada dia se
presentan al arquitecto, pueden ser al propio tiempo origen de
nuevas soluciones artisticas.

Nada he de deciros de su obra, enorme, aun truncada por la
muerte. Tan bien si no mejor que yo la conocéis, y ni su enume-
racién habria de ensefiaros nada nuevo, ni para su critica poseo
la autoridad necesaria.

Ahora, en cambio, al rendir’el debido homenaje al admirado
maestro, forzosamente he de advertir cuidn necesarias me serian
algunas de aquellas sus facultades y saber, en la dificil tarea de
elegir y desarrollar un tema para mi discurso, ofreciéndoos un tra-
bajo que, aun siendo modesto como mio, pudiera presentar el
aliciente de la novedad o el del estudio acabado.
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Sumabase a la perplejidad de la eleccién de asunto, la falta
de tiempo bajo el apremio de prérrogas que, haciendo mayor
vuestra consideracién hacia mi, en mayor grado me obligaba
para con vosotros.

Varios fueron los temas abordados que por diversas razones
hube de abandonar, cuando la circunstancia de formar parte de
una expedicién artistica de alumnos de la Escuela de Arquitec-
tura me sugirié otro por el que me decidi, no ciertamente con pre-
tensiones de novedad, sino por ser él, desde los primeros pasos
que di en la carrera, objeto preferente de mis aficiones, y cuyo des-
arrollo habria de proporcionarme coyuntura para hacer algo asi
como una profesién de fe artistica.

Y a este propédsito, voy a empezar partiendo de un interesan-
tisimo tema, que en ocasion semejante a la presente desarrolld
con el gran sentido y brillantez que le son peculiares mi respeta-
ble amigo y compaiiero el Sr. Landecho (1).

Se ha imputado con harta frecuencia a los arquitectos el que,
bien por pereza mental, falta de facultades o lo que sea, atin no.
se vislumbra un Arte arquitecténico, no ya del porvenir, pero ni
del presente. Y, sin embargo, se da muy repetidamente el caso
en los arquitectos noveles— generalmente en los mds aventaja-
dos — del prurito de hacer nuevo a todo trance en los primeros
afios de ejercicio profesional, afin mds bien digno de aplauso,
pues en definitiva es testimonio de su entusiasmo por el Arte.
Pero también la mayoria de las veces, al poco tiempo la practica
y el estudio les hace reducir estos impulsos a términos razona-
bles, llevando a su 4nimo el convencimiento de que si en algtn
arte es dificil romper moldes, tal vez en ninguno lo sea mis que
en el nuestro.

Asi ocurre, en efecto, pues la Arquitectura es un arte colecti-
vo, de evolucién lenta, que cada pueblo o cada raza ha producido
en funcién de sus necesidades espirituales y materiales, clima,
costumbres y elementos de que dispusiera, moldedndolo segtin
su genio durante centenarés de afios; y asi, conforme han ido
cambiando uno o varios de estos factores, ha cambiado aquélla
en sus manifestaciones.



Mas a dichas causas, que se pudieran llamar internas, se han
sumado, por efecto de las relaciones de cada pueblo con los de-
mas, aportes cuya importancia ha sido tal en ocasiones, que han
desviado la marcha del Arte del cauce por el que las primeras le
llevaban.

Generalmente, estas causas externas, por las dificultades que
antano se oponian a las relaciones entre unos y otros pueblos,
o se producian infiltréndose de un modo tan gradual que eran
asimiladas en la misma medida por el que las recibia, incorpo-
randolas a su propia sustancia, o si se imponian bruscamente,
era muy de tarde en tarde, lo que permitia al fin y al cabo que
las nuevas modalidades se adaptasen al medio sobre que actuaban.

Hoy, por una parte, continuas y rapidas transformaciones de
las causas interiores, y, por otra, el mutuamente constante influjo
que la facilidad de relaciones establece entre pueblos y razas, es-
torba el proceso de asimilacién y depuracién, creando un ambiente
poco propicio para que llegue a cristalizar en soluciones apropia-
das a los nuevos tiempos el Arte arquitectonico.

Consecuencia de ello es la indecisiéon, que se manifiesta en
dos tendencias opuestas : la que pretende crear formas nuevas
sin més gufa en realidad que la fantasia ni mds finalidad que la
de distinguirse — puramente cerebral y artificiosa (2) —, y la que
se limita a copiar las formas de tiempos pasados, sin atender para
nada a su razén de ser, ostentando un falso casticismo ; resultan-
do ambas igualmente desprovistas de la primordial condicién de
todo arte, que es la sinceridad, madre del cardacter.

Y esto es mds de lamentar, considerando que precisamente
en la actualidad muchas producciones de orden puramente in-
dustrial ostentan formas que pueden llamarse bellas, pero sobre
todo tan caracteristicas que hablan mds intensamente a nuestro
espiritu que las que corrientemente produce el Arte arquitec-
ténico.

;Quién no ha experimentado emociones del mismo orden
que las que producirfa la contemplacién de un bello monumen-
to, en presencia de un magnifico viaducto, de una airosa nave o

»

de una poderosa locomotora?
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Tales construcciones y méaquinas poseen, en efecto, sin ha-
berle buscado, pero en grado eminente, la cualidad antes enun-
ciada : el caracler ; que por si solo compensa en muchas ocasiones
la falta de otras cualidades estéticas.

No quiere esto decir que la belleza en las formas construidas
tenga que desplazarse abandonando la Arquitectura, o mejor di-
cho, dejando ésta de serlo, para refugiarse en los dominios de la
industria, como pretenden los adeptos del futurista Marinetti.

Lo que precisa es darse cuenta de que, si es indispensable la
sinceridad en la forma de satisfacer las necesidades modernas,
aprovechando los nuevos elementos de que hoy disponemos, no
hay tampoco que perder de vista que en la marcha del Arte arqui-
tecténico es ineludible la continuidad si ha de ser progresiva, ya
que el culto al pasado es uno de los caracteres psicoldgicos de la
raza aria a que pertenecemos, y por otra parte, es un hecho cierto
que la tradicién arquitecténica de un® pueblo es manifestaciéon
de una recia constitucién histérica.

Nada es posible adelantar sin apoyarse en lo ya hecho, y con-
secuencia de este convencimiento es el que en todas partes se
estudie el Arte de edades pasadas, en busca, no de formas exterio-
res, que son lo accidental, sino de su espiritu, de lo sustancial,
que inspirdndose en realidades de cada época y pueblo que les
di6 el ser, estimulando en cada uno el resurgimiento de un na-
cionalismo artistico, que sin excluir ninguna influencia exética
que pudiera fecundar lo tradicional, neutralice la irrazonable uni-
formidad de un cosmopolitismo que, cundiendo més de dia_en
dfa, amenaza ahogar nuestro noble Arte.

Gloriosa es la tradicién artistica que poseemos, y abundante
cantera de donde pueden sacarse los materiales para este resur-
gimiento nos puede suministrar atin el cuantioso acerbo artisti-
co que nos legaron las viejas épocas ; mas esparcido por nuestro
suelo, va desapareciendo de un modo constante, siendo parte a
ello, unas veces, la codicia ; las més, la incuria y la ignorancia.

Y sin embargo, aquella riqueza no tiene solamente el interés
de constituir la base de nuestro porvenir artistico ; es que, aun
prescindiendo de la ganancia material que para un pais le pro-
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ducen sus monumentos por el intermedio del turismo, tiene para
nosotros el fundamental de que constituye uno de los.valores
mds positivos de la patria actual.

Ahora bien, ¢se ha hecho algo por conservarlo? Algo y no
poco se ha hecho, pero nunca lo suficiente.

El inventario de nuestro patrimonio artistico, preliminar
esencial para su conservacién, puede decirse que estd iniciado
desde el siglo xv1, pues en una u otra forma ya en esa época, his-
toriadores, cronistas y viajeros (3) se ocupan de la descripcién o,
a lo menos, enumeran muchas obras arquitecténicas, y, sobre todo,
se pone de manifiesto al final del siglo xviit y todo el xix en tra-
bajos cuyo objeto es precisamente dar a conocer lo que en hecho
de Arte poseemos. Los nombres de Bosarte, Ponz, Llaguno, Cean,
Assas, Cuadrado, Amador de los Rios y otros son bien conocidos
de todos.

Muy estimables y méritorios son también los estudios que
desde hace algunos afios han emprendido Sociedades de excur-
sionistas y Asociaciones artisticoarqueoldgicas, y tampoco ha
faltado la intervencién del Estado, con no escasa legislacién, des-
de que en 1844 creé la Comisién de Monumentos (4) ; mas, a pe-
sar de todo ello, y por razones que no son de este lugar, el hecho
es que en la actualidad el tan indispensable Catdlogo Monumen-
tal dista mucho de ultimarse y publicarse, y jcontraste lamenta-
ble!, un pueblo del Extremo Oriente —el Japén — tiene des-
de 1889 catalogadas las obras de arte existentes en sus templos,
y en este trabajo colabor6 un compatriota nuestro, el Sr. Fe-
nollosa, Entretanto, la proteccién de nuestras obras de arte es irefi-
caz, y asi lo demuestra la desaparicién de ellas que con lamenta-
ble frecuencia estamos presenciando.

Decia un ilustre arquitecto (5) que para obtener resultados
practicos en el sentido deseado «serfa preciso un cambio en la
ideologia espafiola, respecto al concepto de lo que se entiende
por monumento nacional y en cuanto a los principios legales que
se deben adoptar para su salvaguardian, lamentando «el excesivo
respeto individualista que informa el criterio legal de la propie-
dad artistica de Espafian.
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Entusiasta como el que mds, el que en este momento se diri-
ge a vosotros, del patrimonio artistico nacional, y por consecuen-
cia celoso de su conservacién, cree, sin embargo, que desgracia-
damente aquel «excesivo respeto individualistan, mds que otra
cosa, es un eufemismo para velar lo que en resumen consiste en
la escasez de recursos que el Estado puede dedicar a la adquisi-
cion de obras de aquella naturaleza, asi como falta de iniciativas
y capitales particulares que suplieran las deficiencias del prime-
ro. Medios éstos sin los cuales la promulgacién de ciertas medi-
das legislativas que en algunos paises (6) rigen, no producirian
en el nuestro, para la mayoria de los casos, otro efecto que el de
la desaparicion de muchas obras de arte por falta de cuidados,
ya que ¢€stos, al fin, representan gastos, sin que al menos benefi-
ciasen a sus poseedores.

Y en cuanto al concepto de lo que debe entenderse por «mo-
numento nacionaln, es indispensable ampliarlo, ifo comprendien-
do solamente las obras que por su importancia hemos venido lla-
mando «monumentales», sino también todos los edificios y obras
de cualquier género que tengan un valor artistico o histérico.

Los calificados de grandes monumentos se encuentran gene-
ralmente enclavados en poblaciones que, ‘como Toledo, Sala-
manca, Granada y tantas otras, a pesar de su relativa decaden-
cia, son a manera de simbolos inolvidables de épocas gloriosas,
y en su calidad de ciudades histéricas y de Arte conocidas en
todo el mundo culto, constituyendo aquéllos el orgullo de la na-
cion, por lo que son objeto, en lo que cabe, de la solicitud de
Gobiernos y Corporaciones ; y si a pesar de estas favorables cir-
cunstancias no todos han librado incélumes de la accién des-
tructora de los siglos anteriores, especialmente del ultimo, facil
es suponer lo que habra ocurrido con los otros, algunos tan nota-
bles y desde luego tan numerosos o mas que los primeros, situa-
dos en poblaciones de menor categoria y poco conocidos en su
mayor parte.

Sobre éstos, que tan merecidamente deben comprenderse
también en la denominacién de monumentos nacionales, precisa
ejercer una celosa tutela, ya que son los mds amenazados, no tan
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s6lo de la incuria y la codicia, sino hasta de la accién oficial pues-
ta en plan de reforma de poblaciones.

Con el pretexto de higienizacion y embellecimiento urbanos,
se han causado y se causan destrozos irreparables en nuestro cau-
dal artisticomonumental : casi tantos como causé la desamor-
tizacion.

Aquellos propdsitos se suelen llevar a cabo, orientados desde
un punto de vista exclusivo, desplegando un verdadero prurito
de destruccién, en que caen o resultan mutilados estimables ejem-
plares de Arquitectura, y desde luego se hace desaparecer por
completo, sin verdadera necesidad las mas de las veces, todo lo
antiguo y pintoresco del caserio, de lo que imprime a cada po-
blacién su fisonomia peculiar, y hasta haciendo desmerecer aque-
llos de sus monumentos que gloria y orgullo de la poblacion se
quiere realzar, pues no hay que olvidar que un edificio no es un ser
aislado, sino que a sus cualidades estéticas contribuye todo o
parte de lo que le rodea, de modo que alcanza su mayor valor
colocado en sitio determinado, formando parte del paisaje urba-
no, con el que, en fin de cuentas, es nota caracteristica de la lo-
calidad.

Tanto el arte cldsico como el ojival y el Renacimiento nos
han dejado en toda Europa muchos de estos bellos conjuntos
de construcciones de diversas indoles y con el paisaje, presen-
tindolos también sobresalientes en el lejano Oriente, el Japon.

Bien comprendo que, por unas u otras causas, no siempre se-
ria posible, aun contando con recursos y buena voluntad por par-
te de todos, el impedir la desaparicion de muchas interesantes
construcciones, pero siempre lo serd obtener los datos suficientes
para el estudio de los que vengan a laborar en la reivindicacién
de nuestro Arte patrio.

- Llego con esto al objeto que me proponia, que es, en resu-
men, atraer la atencién de todos los que en el Arte ven més que
un simple recreo de los sentidos, sobre la necesidad de acudir
antes de que va sea tarde a estudiar con el mayor interés esa
todavia numerosa serie de obras a que me acabo de referir, sélo
conocida de unos pocos, por encontrarse situadas en localidades
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que si en pasados tiempos llegaron a ser centros de produccion
artistica merced a circunstancias determinadas, hoy su nombre
no suena para la mayoria de las gentes sino como el de vulgares
urbes provincianas, mas o menos importantes desde el punto de
vista agricola o industrial, pero que, a causa de su modesta sig-
nificacion politicoadministrativa, en nada recuerda lo que fue-
ron ; las que acomodandose a su modo de vivir actual no se ocu-
pan del pasado, y si, por acaso, han guardado algunos de sus
monumentos, ha sido con un vago afecto incapaz de hacer nada
eficaz por ellos.

No es, ciertamente, escaso el numero de las que en Espaifia
existen incluibles en esta categoria, pero que realmente encierran
grandes elementos de ensenanza artistica, y de ellas, algunas que
con toda justicia merecen sumarse al nimero de las calificadas
de ciudades de Arte.

Dos de éstas voy a citar como ejemplo, elegidas para este fin
inicamente por haber sido objeto de la excursion escolar aludida.

Ubeda y Baeza, las dos ciudades de Za /loma, cuyo glorio-
so pasado las pone al parigual con las mds esclarecidas de An-
dalucia, y que por su monumentalidad dentro del estilo del Rena-
cimiento, pueden parangonarse con las mejor dotadas en Espa-
na de obras de arte.

Aunque ambas sean menos generalmente conocidas de lo que
merecen, no han faltado autorizadas plumas que de ellas se ocu-
paron ; Ponz (7), Llaguno (8), Cean (9) y Piy Margall (10), que
yo recuerde, hablan de ellas con grande encomio, y muy recien-
temente los Sres. Tormo, Gémez Moreno, Cantdn vy tal vez otros
que no conozco, han hecho sobre ellas estudios que habrén, cuando
se publiquen, de poner de manifiesto la riqueza monumental que
las susodichas poblaciones atin encierran.

Limitome, pues, a exponeros aqui unas cuantas impresiones
que la contemplacién de sus bellos edificios me ha sugerido, en
las cuales sélo habréis de ver la apreciacién personal de un ar-
quitecto tan entusiasta del Arte patrio cuanto desprovisto de toda
erudiciéon y entrenamiento bibliogrifico, y que sélo aspira a que
la solemnidad del presente acto preste eficacia a esta especie de
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recordatorio que hago, citando dos casos tipicos, en pro de la
conservacion de lo que irreparablemente estamos expuestos a ver
desaparecer en plazo proximo.

Dificilmente podria hallarse en toda Andalucia una region
mds interesante a los ojos del artista y del historiador, que la par-
te de Jaén conocida con el nombre genérico de La Loma.

Constituye ésta un contrafuerte de la sierra de Segura que,
apartindose de aquélla, avanza con vario e irregular movimiento
en direcciéon Sudoeste por el corazén de la provincia, para morir
cerca de la confluencia de los rios Guadalquivir y Guadalimar,
cuyas cuencas separa. !

Reclinadas sobre su cima en el comienzo del inmenso declive
meridional, al pie del cual corre el primero de los citados rios,
se encuentran las dos ciudades, a corta distancia una de otra;
Baeza, en la proximidad de ZLa Loma, y Ubeda, mas al Oriente.

Del mismo cielo, igual suelo v perspectivas semejantes parti-
cipan ambas, y asimismo han atravesado por vicisitudes andlogas
en el espacio de unas cuantas centurias, pudiendo compararlas
a dos hermanas que si en el curso de sus afios juveniles se han
visto separadas en ocasiones por rivalidades y rencillas, hoy, bo-
rradas las causas que promovieron aquéllas, reposan tranquilas
e indiferentes, dando al olvido su agitado pasado.

Aquella tierra tan luminosa y risuefia, puede decirse que ha
sido amasada con la sangre de dos razas que sobre ella lucharon
durante siglos una contra otra, y a veces entre si, disputindose
su dominio.

Pero lo ventajoso de su posicién y clima, unidos a la feraci-
dad de su suelo (11), las permitieron siempre reponerse de sus
desastres, haciendo de ellas, bajo la dominacién sarracena, po-
pulosos centros que, a mas de poseer agricultura e industrias muy
prosperas, hubieron de constituirlas en poderosos nucleos poli-
ticomilitares, residencia de Valies, hasta el punto de que lle-
garan a contarse entre las poblaciones de mayor importancia del
«Andalus». «IL.as mayores que hay aquende el mar», decia Al-
fonso VIII en la carta en que daba cuenta de la victoria de las
Navas de Tolosa al Papa Inocencio II1 (12).
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Una y otra, reconquistadas y abandonadas dos veces por los
cristianos, fueron definitivamente incorporadas a la corona de
Castilla por el Santo Rey Fernando III, quien las repoblé con
sus mds ilustres infanzones, siendo fiel testimonio del alto apre-
cio que de su valor hicieron tanto aquél como sus sucesores, las
cuantiosas donaciones de tierras, lugares y castillos con que hu-
bieron de favorecerlas, amén de grandes privilegios y exenciones.

[.as innumerables ocasiones en que el valor, la fidelidad y la
abnegacién (13) de sus habitantes fueron puestos a prueba en el
largo intervalo de cerca de tres siglos que transcurrié hasta la
conquista de Granada, dieron nuevo esplendor y fama al que ro-
deaba el nombre de ambas ciudades, que colocadas en los linde-
ros de las dos Ispanas, cristiana y mahometana, si por una parte
esta situacion las obligaba a vivir constantemente en pie de gue-
rra, por otra les permitia aprovecharse de los adelantos que en arte
y ciencia hacfan sus vecinos y enemigos con notable provecho.

Y por muy venturosas se hubiesen tenido, si tan sélo con los
infieles lucharan. Contiendas no menos desastrosas las castiga-
ron simultineamente con aquéllas, originadas unas veces por las
discordias dinasticas (14), otras por alzamientos del pueblo con-
tra los nobles, y en muchas los antagonismos entre las mismas
familias de su aristocracia, convirtieron en campos de batalla las
tortuosas calles, y las viviendas en castillos (13),

[La conquista de Granada y la sumisién de la nobleza al po-
der real dieron a Ubeda y Baeza una paz tinicamente turbada por
la guerra de las Comunidades, que en ellas repercutié, haciéndo-
las no sélo tomar parte activa, sino despertando antiguos odios y
rencores (16).

Pero aun cuando la paz trajo para ambas las prosperidad,
Ubeda, mds afortunada, la disfruté mucho antes y llegé al apo-
geo de su esplendor merced al favor que el Emperador Carlos V
y el Rey Felipe 1T dispensaron a los Vizquez de Molina y a los
Cobos, y que éstos a su vez utilizaron en beneficio de su ciu-
dad natal.

De corta duracién fué ya, sin embargo, esta bienandanza,
pues con el mediar del siglo xvir se inicié su decadencia, cada dia
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mas acentuada, una vez que, atraida por los esplendores cortesa-
nos su aristocracia, fué abandondndolas, y con ello, al mismo
tiempo que la fuerza que las sostenia por encima de la mediocri-
dad corriente, se disipé aquel ambiente social y politico tan pro-
picio a la produccién artistica, transcurriendo desde hace ya lar-
go tiempo su vida dentro de los cauces mds corrientes.

Ved aqui referida a grandes rasgos la historia de las dos ciu-
dades de Za loma, que como no puede menos de suceder se
encuentra fielmente reflejada en sus monumentos.

La carencia casi completa de obras anteriores a su reconquis-
ta definitiva por Fernando I11, a pesar de la importancia que lle-
garon a alcanzar durante el dominio musulman, y la misma es-
casez de las correspondientes al cristiano hasta el siglo xvI, no
obstante que su prosperidad en nada menguase, tienen una ex-
plicacion bien I6gica, pues vueltas a manos de los cristianos en
época en que la guerra contra los infieles se lievaba con el rigor
mas extremado (17), los nuevos duefios tuvieron empeio en bo-
rrar todo lo que llevara el sello de sus rivales, sustituyéndolo con
arte propio; mas situadas las dos ciudades en la misma fronte-
ra, hubieron de sufrir a su vez, por parte de aquéllos, frecuentes
depredaciones, tanto mas safiudas cuanto sabian lo efimero de su
situacion predominante.

No faltan ciertamente obras arquitecténicas muy notables
pertenecientes a la ltima fase del arte gético.

Iin Ubeda las iglesias de San Isidoro y de San Nicolds, asi
como también la portada Sur de la de San Pablo, en Arquitectu-
ra religiosa, y en Baeza, el palacio episcopal, de un gético deca-
dente, otro edificio del mismo género vy, sobre todo, la bella fa-
chada del seminario de San Felipe, antiguo palacio de los Con-
des de Benavente, de caricter semejante al del Infantado de
(Guadalajara, constituyen muestras del Arte de aquel periodo.

Mas si se quiere hallar algo de las construcciones erigidas en
los dos siglos que siguieron a la Reconquista, tan sélo restos en-
globados en edificios de mas moderna fecha serd lo que el inves-
tigador podra contemplar. Asi ocurre con algunos trozos de la
fachada Norte de la Catedral de Baeza y con la pequeia puerta
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de marcado caricter drabe de la fachada Oeste de la misma ; con
la portada de la iglesia de San Juan (fig. 1) v capiteles del in-
terior, cuyo trazado romdnico sorprende, y alguno que otro me-
nos importante,

[cn Ubeda, la iglesia de San Pablo ostenta su primitiva y

sobria portada del siglo xm1 y también canecillos y cornisa del

Fig. 1. — Baeza: lglesia de San Juan

~ADibujo del autor)

siglo x1v, pudiéndose del resto apreciar tinicamente la planta,
pues tal fué la absurda reconstruccion llevada a cabo en los co-
mienzos del siglo xv, que hasta los interesantes ojos de buey que
dan luz por los costados han sido colocados caprichosamente,
siendo hoy punto menos que imposible hacerse cargo de lo que
este templo fué. También la magistral de Santa Maria, con su
pequeio claustro, aunque no tan maltratada como la anterior,
solo restos de su pasado esplendor muestra.
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Algunas puertas de arco apuntado, ornadas con las tipicas
puntas de diamante, se ven adn entre el antiguo caserio, y mere-
ce citarse la primitiva y bella del convento de Santa Clara, con
un arco interior de trazado oriental y el exterior de forma y
ornamentacion que atestiguan su parentesco con otro del conven-
to de Reales Huelgas, de Burgos.

Muy poco, casi nada queda del recinto amurallado de Baeza,
y en cuanto a las formidables defensas de Ubeda, timbre de su
patridtismo (18), si bien hasta hace no muchos afios conservaban
lienzos enteros de muralla y numerosos cubos en regular estado,
hoy han desaparecido en su mayor parte y el resto se ve amenaza-
do de una proxima desaparicion, y si alguno escapa sera gracias
a haber recibido un destino utilitario o a estar incluido en edifi-
caciones mas modernas.

Lo propio ocurre a otras de estilo mudéjar, y con mayor mo-
tivo, respecto de las anteriores a la Reconquista.

Pero si de relativa importancia sélo conozco el techo de ar-
tes6n de la nave de la iglesia de San Pedro y la notable puer-
ta llamada «del Losal», en Ubeda, son numerosos y dignos de
estudio los restos aislados de arte mudéjar que en fachadas vy,
sobre todo, en interiores existen, siendo de presumir queden mu-
chos mis, que por pertenecer a humildes viviendas desaparece-
rin ignorados de todos.

Mis notable es el contraste que ofrece esta relativa penuria
con la espléndida serie de monumentos de los siglos xvi y xvi
que poseen atin ambas ciudades, tanto por el nimero de ellos
COmo por su importancia.

Coincide con los albores del Renacimiento la época mas glo-
riosa de Espafia, en que realizada la unidad nacional en manos
de Tsabel y Fernando, no solamente se logré poner fin al domi-
nio mahometano, sino también afianzar el poder real y la incor-
poracién a la Corona de los tres maestrazgos de las 6rdenes mi-
litares. '

El advenimiento de un régimen que aseguraba la vida ciu-
dadana, impulsando a la nobleza a cambiar sus solitarias y forti-
ficadas moradas por fastuosos palacios, dando incremento a la
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burguesia asi como a las corporaciones, v por tltimo, los tesoros
del Nuevo Mundo, fomentando en todos el gusto por el lujo y
la comodidad, fueron circunstancias que concurrieron al resulta-
do mencionado.

La Arquitectura llamada gdtica, extinguido el ambiente en
que se desarrolld, moria, si bien disputando el terreno durante
mas de cincuenta anos al nuevo estilo, que, nacido en Italia, se
difundia por todas partes, con la circunstancia de que este mo-
vimiento afecté en sus principios casi exclusivamente a la Arqui-
tectura civil en nuestro pais, contrariamente a lo ocurrido en su
patria.

Y aunque en el momento de ser importado entre nosotros lo
fu¢ con desconocimiento completo de sus principios, hubo de te-
ner aceptacion tan grande como rapida merced a su rico’ empa-
que, que tan maravillosamente encarnaba el espiritu espaiiol de
la época.

¢ Hay, por ventura, nada que con mas verdad represente la
potente fuerza de la civilizacién espanola en los tiempos de Isa-
bel la Catdlica y del Emperador Carlos, como los suntuosos mo-
numentos del Renacimiento, y en especial los platerescosr:

Aquella ostentosa decoraciéon que los distingue, el lujo inusi-
tado en los ornatos, aquel nimero prodigioso de fundaciones de
todo género, ¢ no estaban acusando con voces elocuentes la rique-
za y poderio de una raza que paseaba por el mundo sus trofeos?

I.a misma incertidumbre y vacilacién en los sistemas, ;no in-
dican un cambio radical en las creencias y profundos trastornos
en la ciencia, en la politica y en el Arte?

Decisivo fué el influjo que las nuevas ideas ejercieron en
nuestros artistas, impulsando a muchos de ellos a correr a Ita-
lia (18) vy estudiar al lado de Leonardo de Vinci, Miguel Angel,
Rafael de Sancio y otros maestros, practicando las tres artes her-
manas simultineamente a semejanza de éstos, siendo la resultan-
te de tal amalgama de facultades y aptitudes el que sus obras
llevasen impreso el espiritu de su autor y de la localidad, sobre-
poniéndose al fondo comin de estilo adquirido en Italia y a las
ensenanzas de los libros de Serlio, Palladio y Vignola, tan estu-
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diados aqui como en todas partes, no limitindose a copiar segtin
su entender los modelos de la antigliedad que tanto admiraban,
sino que mas bien los consideraron como temas a los que presta-
ban otro caracter completamente distinto, ddndoles un encanto vy
una elegancia que quizas muchos de ellos nunca poseyeron.

Claro es que a tal perfeccién hubieron de preceder repeti-
dos tanteos, en que timidamente aparecen asociados elementos
mds o menos adulterados del nuevo arte, con trazados y detalles
de cardcter gético, contindose todavia en una y otra ciudad al-
gunos ejemplares de este primer periodo del renaciente estilo.

EEs el mds importante, y también parece el mds antiguo, un
interesantisimo palacio situado en Ubeda, denominado «Casa de
las Torres» por las dos que de su fachada principal se destaca-
ban; considéralo la tradicion como solariego del Marqués del
Basto y de Pescara, descendiente del ilustre ubetense D. Ruy
Lépez Ddvalos, tercer Condestable de Castilla.

Aparécese como uno de los ejemplares tipicos de la casa se-
forial andaluza de comienzos del siglo xvi, en que no teniendo
ya que supeditarse al objeto primordial de la defensa, se procu-
ra atender a la higiene, la comodidad y la ostentacién, pero con-
servando algunas disposiciones defensivas, mds bien como vis-
toso alarde de poderio.

Incompleto, bien porque haya desaparecido lo que falta o por
no haberse llegado a construir mds de lo que se ve, que es la
parte que podria llamarse oficial, permite, sin embargo, apreciar-
se su disposicion general de edificio de gran patio central rodea-
do de galerias por las que tienen acceso los distintos departa-
mentos, grandes salones sin destino concreto, excepto uno, que
bien claramente muestra ser el consagrado a fiestas, y escalera
de honor al fondo del patio para comunicar la planta baja con
la principal, existiendo otra también, la primitiva, que desde
aquélla llega a la mas alta.

Extraiia mezcla de elementos ofrece la fachada (fig. 2) encua-
drada entre los restos de las torres, pues mientras su ordenacién
general es en el estilo plateresco de un trazado genuinamente cas-
tellano (20), asi como la prolija y poco abultada ornamentacién que
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Fig. 4. — Ubeda: Fachada de una casa de la calle

Fig. 2. — Ubeda: Fachada de la Casa de las Torres

(Dibujo de! autor.)
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realza los elementos principales, aparecen como reminiscencias
goticas del altimo periodo la historiada cornisa, los blasones vy
las conchas sembradas por el paramento, no faltando detalles
que, como los huecos geminados con su esbelta columnilla de
‘marmol, revelan la levadura oriental.

En el interior, su bello patio (fig. 3), uno de los mas hermosos
ejemplares del Renacimiento andaluz, ostenta, juntamente con
perfiles y esculturas del renacentismo mds clasico, delgadas colum-
nas marmoreas de doble dbaco moruno, pero con basas provistas
de géticas garras. Caracteres de marcado mudejarismo, como gene-
ralmente se observa en esta ¢poca y en tal clase de construccio-
nes, presentan sus estancias y escaleras cubiertas de artesonados
mas o menos complicados.

Del mismo estilo que la fachada mencionada, existen en Ube-
da otras portadas, alguna de las cuales (21) ofrece tan estrecho
parentesco en trazado y detalles con la «Casa de las Torresy,
que pudiera creerse sean de la misma mano (fig. 4).

Nada conozco en Baeza de este estilo ; mas en cambio posce
un original monumento, ya conocido por informaciones periodis-
ticas, que es la llamada «Puerta de Baeza» o «Arco del Pépulo»
por su contigiiidad con la casa del mismo nombre, de fachada
plateresca genuinamente espafiola y tipica del reinado del Em-
perador. Las dos construcciones, en unién del balcén que contiene
los restos del altar en que se celebré la primera misa después de la
reconquista de Baeza, y casas que los rodean, constituyen un
conjunto de gran cardcter y belleza.

Fué el arco erigido por el Cencejo de la ciudad, con motivo
del triunfo de Villalar (22), como representando en él un epilo-
go a las sangrientas luchas locales, zanjadas por el Emperador
con un generoso perdén, en hidalga correspondencia por parte
de sus agradecidos habitantes (fig. 5).

Transcurre el primer tercio del siglo xvi, y a partir de esta
época surgen en copiosa floraciéon artisticas construcciones, que
al par que honran a las ciudades y a los ciudadanos que las sufra-
gan, proporcionan fama imperecedera a los artifices que las ima-
ginan y dan existencia material.
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Fig. 3. — Patio de la Casa de las Torres
(Fot. Lladd. Prop. de la E. S. de A.)
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Fig. 5. — Baeza: Arco del Populo

(Dibujo del autor.)



Y si bien es cierto que en el orden religioso es donde menos
intenso se manifiesta este impulso, elevando en relativamente
corto niimero las construcciones de planta, cobran renovada exis-
tencia las antiguas al remozarse con adiciones valiosas en que se
ostentan las galas del nuevo arte.

Es la vida civil la que aparece reflejada en la Arquitectura ;
levintanse fundaciones de beneficencia y utilidad publica vy, so-
bre todo, como a porfia en las multiples manifestaciones de la
habitacion, desde el espléndido palacio a la modesta casa del
menestral o del labrador, desplégase un arte exquisito y siempre
apropiado a las necesidades y al ambiente, que es lo que le comu-
nica el peculiar encanto que le distingue, siendo clara muestra del
genio de la raza e indicio el mds seguro de la cultura artistica
de un pueblo.

No sélo notables, sino también muy numerosas son, en ver-
dad, las obras que de las especies mencionadas se ofrecen a la
vista, llamando la atencion, especialmente en Ubeda, la multitud
de palacios de los siglos xv1 y xviI que encierra, magnificos no
pocos de ellos ; mas teniendo en cuenta la indole y dimensiones
que el presente trabajo impone, habré de contentarme con sena-
lar solamente aquellas mds caracteristicas y que, a modo de jalo-
nes, marcan los puntos singulares de toda la evolucién que el
arte del Renacimiento experimenté en los dos tltimos tercios del
siglo xvr.

Ahora bien, imposible es referirse al Arte arquitecténico de
tal época y localidad sin que al instante surja inseparable y glo-
riosamente a ¢l unido el nombre de Vandealvira, pues si bien la

“existencia del gran nimero de interesantisimos edificios aproxi-
madamente coetdnecos y sus diferencias de estilo dan indicio de
que al mismo tiempo trabajaban en Baeza y Ubeda otros artistas
cuyos nombres permanecen ignorados, seguramente serfan disci-
pulos del nombrado algunos de ellos.

Pero es que su obra se sobrepone a todos, presentando en ge-
neral una gradacién de marcha paralela con la que afecta en An-
dalucia (y en toda Espafa)la Arquitectura del Renacimiento, sin-
tetizando todo lo realizado en aquellas ciudades en su siglo.
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Ciertamente que Ubeda y Baeza, con Jaén y Villacarrillo, son
las poblaciones que poseen casi en totalidad sus obras conocidas
hoy ; mas seguramente no se reduciria a éstas su labor, como lo
demuestra el que su renombre no auedase encerrado en los estre-
chos limites locales, sino que transcendi6 a toda Andalucia y aun
" se extendid a otras comarcas mas lejanas de Ispafa (23), dando
idea de su crédito el que ae monumentos tan notables conio el
Ayuntamiento de Sevilla, se le llegase a suponer autor o, por lo
menos, colaborador (24).

Todo lo cual, en resumen, viene a demostrar la riqueza e im-
portancia de las dos ciudades de La Loma, repletas de obras
debidas a artistas de tan elevada categoria como [ aldelvira, o
Vandaelvira, segin-aparece en su firma auténtica (25).

Y aumenta la singularidad de este artista extraordinario otra
disparidad més extrafia que la del apellido, y es la de su perso-
nalidad, pues al paso que autoridades en la materia afirman la
existencia de un Pedro de Valdelvira y de su hijo Andrés, arqui-
tectos, escultores y pintores ambos, historidndolos por separado,
eminentes investigadores y criticos sostienen (y ello parece lo
cierto) haber existido uno solo (26).

Mas de cualquier modo que ello sea, estas opiniones he de
limitarme a consignarlas con el respeto que sus mantenedores
merecen, atendiendo, por una parte, a mi incompetencia sobre el
particular, y por otra, a la poca importancia que para mi objeto
tiene una u otra conclusién, y el adoptar yo ahora la unipersonal,
es principalmente con el fin de simplificar 1a designacién en la bre-
ve exposicién de antecedentes que creo precisa para venir a pa-
rar concretamente a la obra del artista en Ubeda y Baeza.

Las obras de fecha conocida en que primeramente aparece
Vandaelvira, son: en Jaén, su Catedral, y en Ubeda, la Sacra
Capilla del Salvador. Ambas de hacia 1540, y si bien en la se-
gunda no figura como autor tinico, légico es advertir que al enco-
mendarle trabajos de tal fuste su crédito artistico estaba va ple-
namente sancionado.

Ahora bien; ;de dénde procedia y qué obras habia llevado a
cabo para adquirir el renombre de que ya, sin duda, disfrutaba?
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Bien escasos datos poseemos hoy todavia para contestar estas
interrogaciones, pues si parece comprobado el que Vandaelvira
fuese ortundo de Alcaraz, s6lo conjeturas pueden hacerse 1‘05{)&'('—
to de lo demas.

Colocandose por tanto en este plan, y partiendo de la her-
mosa puerta del Ayuntamiento de Alcaraz, podrian considerarse
la 1glesia parroquial de Villa-
carrillo (27), juntamente con
los monumentos de Ubeda vy
Baeza, como jalones colocados
en la ruta de la primera pobla-
ci6n citada, a Jaén, principio y
fin de la vida de nuestro artis-
ta, siendo presumible que una
detenida investigacion realiza-
da en los pueblos situados en
el camino expresado propor-
clonase datos muy importantes
que aclarasen lo relativo a la
obra de Vandaelvira (28) en la
region septentrional de Anda-

lucia, antes de llegar a los que

conocemos pvrt('n(‘('i(‘ntt's yaa

Fig. 10. — Ubeda: Sacristia de la capilla del S apogeo, Sin contar con la

e Li‘:;“‘;‘::p_ Be By gue fuera de ella hubiese reali-

zado, hasta hoy desconocido,

de la misma manera que la época y condiciones en que fuera a
[talia, si es que semejante viaje llegé a hacerlo.

Y con esto paso a examinar, siquiera sea muy ligeramente, los
caracteres de aquellas obras suyas mdas tipicas, cuya creacion
abarca un periodo de treinta y cinco aiios, desde el comienzo de
la capilla del Salvador, en Ubeda, en 1540, hasta la terminacién
del Hospital de Santiago, de la misma, en 1573, no molestindoos
con descripciones que, sobre estar ya hechas por brillantes plu-
mas (29), mds brevemente y mejor que yo lo conseguirin los fo-
tograbados que acompaiio.
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Fué la Sacra Capilla del Salvador fundada por el Secreta-
rio de Estado del Emperador y Comendador Mayor de Ledn
D. Francisco de los Cobos. Se comenzé en la fecha antes citada
y se termind a los diez y seis afios, mereciendo la fama de ser
uno de los mas notables templos del Renacimiento en nuestro
pais ; desde luego, el mas generalmente conocido como de Van-
daelvira, tanto quizds como la misma Catedral de Jaén, su obra
capital, fundandose para ello en los testimonios de Cedn Bermu-
dez, Ponz y Llaguno, los cuales, a su vez, no hacen otra cosa que
copiarlo de Martin Ximena (30).

Sin embargo, tales aseveraciones, a pesar de la autoridad de
sus mantenedores, quedan hoy invalidadas por la aparicién de
un contrato auténtico (31), segtin el cual el Waestro Cantero An-
drés de Vandaelvira, en unién de otro, Alonso Ruiz, se compro-
mete a ejecutar dicha obra en las condiciones que en el mismo
se especifican, sin que para nada figure como director de aquélla
el por lo menos incierto Pedro.

Abonaria esta simple colaboracién de Andrés el hallazgo de
un docume .5 (32) en que, segiin parece, consta que la traza del
templo del Salvador fué hecha por Diego de Siloe, y aunque tan
s6lo de oidas lo conozco, estimo su existencia y version perfecta-
mente verosimiles, toda vez que esta prueba documental no haria
sino confirmar lo que el propio monumento pone de manifiesto ;
y en todo caso, si la traza no fuese del mismo Siloe, para los efec-
tos de su filiacién artistica es como si la hubiera hecho, pues por
lo menos resultarfa que Andrés de Vandaelvira la inspir6 en el
modelo que le ofrecia la Catedral e Granada, obra del célebre
maestro burgalés, del que fué principal discipulo, hasta el pun-
to de que, por su trazado, puede considerarse a la Capilla del
Salvador como hija de aquélla.

En efecto, adviértese en primer término que el motivo fun-
damental del edificio es la cipula, preocupacién constante de los
arquitectos del Renacimiento ; pero asi como en la generalidad
de los templos hubo esta coronacién de emplazarse sobre el cru-
cero, en la Catedral referida la encontramos situada como ele-
mento predominante coronando la Capilla Mayor de planta
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circular (fig. 6), solucion singularisima y peeuliar de Siloe (32), que
unicamente se ve repetida en la capilla del Salvador, de Ubeda,
ievantandose ambas construcciones por los mismos afos (33).

Innegable es, asimismo, la influencia directa del burgalés en
las bovedas de la nave ; nerviadas, como las del templo granadi-
no (fig. 7), presentan detalles de trazado y ornato que alejan la po-
sibilidad de una fortuita coincidencia, tanto mds, que nuestro Van-
daelvira siempre mostré decidida predileccién por las bovedas es-
féricas, segtin se ve en la Catedral de Jaén y hasta en la iglesia de
Villacarrillo citada.

También se advierte la semejanza de composicion en el or-
den interior que, adosado a los muros, divide la nave en tramos,
y en la portada principal sobre todo, cuyo cuerpo bajo deja ver
igual disposicion decorativa que en la Puerta del Perdon de la
Catedral nombrada (figuras 8 y 9) ; mas ya en aquéllas la persona-
lidad del arquitecto-escultor de Alcaraz se manifiesta clara en la
manera de ser tratados ornatos y escultura, asi como en la propor-
c1on esbelta que comunica a los érdenes.

Pero donde se desarrolla en toda su plenitud el arte del maes-
tro, realizando un conjunto que puede citarse como modelo de
elegancia y gusto, es en la sacristia (fig. 10), cubierta con bovedas
vaidas, constituyendo la puerta que la comunica con el templo,
abierta en un cruce de muros, bizarro alarde de profundos cono-
cimientos y prictica en el corte de piedras, que hacen honor al titu-
lo de «Canteron, ostentado por ¢l a semejanza del propio Siloe y
de otros artistas coetineos suyos.

No menos mérito tienen las dos portadas laterales de la igle-
sia (figuras 11 y 12) y, sobre todo, las torrecillas cilindricas que
flanquean la fachada principal, obras de lo mas bello y jugoso que
salieron de manos de Vandaelvira, piezas todas en que supo reunir
de modo insuperable las galas del arte plateresco con los elemen-
tos del arte cldsico.

Existe en Ubeda otra obra, asimismo de caricter religioso,
en que Vandaelvira (tal vez por imposicion) empleé bovedas
nerviadas semejantes a las del Salvador, que es la capilla del
Deén (34), enclavada en la iglesia parroquial de San Nicolds ;
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pero en su exterior ejecutd una purtadﬂ con todas las caracteris-
ticas de clasico trazado y sobriedad de ornato que caracterizan

el estilo de las que realizé en Jaén.
Prueba de lo que acabo de consignar respecto a la dependen-
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Fig. 15. — Baeza: Interior de las ruinas de la capilla de San Francisco
(Fot Lladd. Prop.de la E. S. de A.)

cia en que Vandaelvira realizé parte de la obra del Salvador, la
suministra la capilla mayor de San Francisco, en Baeza, comen-
zada por €l (35) tres o cuatro afios antes que la primera (36) y ter-

minada en 1546.
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Estupenda obra caracteristica del Renacimiento andaluz, que
todavia Ponz y Llaguno (37) tuvieron la suerte de admirar en
toda su integridad ; pero Piy Margall ya la vid, poco més o me-
nos, en el mismo estado en que ha llegado a nosotros, maltratada
y destruida, mds por mano de los hombres que por la accién del
tiempo, haciendo grandes elogios de su grandeza y suntuosidad
y arrancindole la contemplacion de aquellos lastimosos restos
Justas imprecaciones contra los que la derribaron o la dejaron
arruinar (38).

La bellisima composicién (fig. 13), que ain podemos apreciar
por lo que de los muros queda en pie, tiene por motivo fundamen-
tal cuatro grandes arcos que harian el efecto de torales, estribadcs
en columnas pareadas con nichos en el intermedio, coronado todo
ello por el cornisamento, ocupando aquéllos, respectivamente,
cada uno de los frentes de la capilla, de planta cuadrada. Des-
graciadamente, del que debid ser atrevido embovedamiento, des-
plomado largos anos ha, ni siquiera es facil deducir exactamente
cudl fuera su disposicién.

IZ1 genio y la ciencia que en esta obra, de tan considerables
dimensiones y riqueza, desplegé Vandaelvira, no debié ser cierta-
mente pequena parte a la fama que en toda la region andaluza
llegé a alcanzar, cuando, a pesar de todo, son suficientes las muti-
ladas ruinas que atin se conservan para apreciar lo grandioso de
la traza y la suntuosidad del decorado.

Su contemplacién lleva al dnimo el convencimiento de que
st aquella Arquitectura se inspiraba en las formas importadas de
[talia, era usando de libertad completa y en armonia con las ne-
cesidades de su ¢poca, adaptandose a principios de castiza rai-
gambre en el pais, de tal modo, que muchas de sus obras consti-
tuyen conjuntos de la mas perfecta y original unidad.

Voy ahora a ocuparme de otro monumento, también baezano,
que con los dos mencionados ya, suministran clara idea de una
de las modalidades que afecta la obra de aquel eximio artista.

Es éste la antigua Cércel de Baeza (hoy Ayuntamiento), o,
por mejor decir, su fachada, pues del resto del edificio sélo pue-
de apreciarse el zaguan, siendo, en unién de la capilla del Sal-
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vador, de Ubeda, los mas conocidos de las dos ciudades de
La Loma.

Singular monumento erigido, segin la inscripeién que cam-
pea sobre una de sus puertas, en 1559 (39), pero que encajaria
mds propiamente, por su estilo genuimnamente plateresco, en el
primer tercio de su siglo.

Cuando se considera que tan sélo tres anos después se em-
pezaba en Ubeda el palacio de Vizquez de Molina, de tan sobrio
empaque, sobre todo el Hospital de Santiago, de herreriana aus-
teridad, de los cuales hablaré, cabe dudar fuera una misma la
imaginacion que dié vida a unos y otros y vuelve a pensarse en la
posibilidad de una sucesion de Vandaelviras.

«Pocas pdginas monumentales pueden darse mas bellas que
esta fachada», dijo, con verdad, un eximio critico (40) al contem-
plar tan exuberante alarde de suntuosidad y arte, mas de notar
aun al tratarse de un edificio a tal finalidad como la suya consa-
grado.

Nada haria sospechar cudl seria su destino si no fuera por las
efigies de la Caridad y la Justicia, colocadas a modo de caridti-
des soportando la coronacién de una puerta, vy los versiculos de
la Biblia alusivos al objeto, grabados en sendos tarjetones que
llenan las enjutas del arco.

Sin embargo de ello, tan aparente incongruencia es muy po-
sible no sea achacable al autor y si que aquel fastuoso desplie-
gue de riqueza fuera, en resumen, tan s6lo una parte del progra-
ma impuesto por los que le encomendaron la traza del edificio,
deseosos de mostrar a los ojos de todos el poderio de su ciudad.

Una de las mas espléndidas cornisas platerescas (fig. 14) que
el siglo xvi nos ha legado en Espana es, sin duda, la que cobija
aquella monumental fachada, tanto por sus proporciones como por
la decoracién tallada que cubre sus miembros ; sus grandes vuelos
van apeados por ménsulas de distinto decorado cada una, asi
como las tabicas y sofitos respectivos, sin que esta variedad per-
judique a la unidad del conjunto, sino antes bien realzindola.

Pero son, en mi concepto, lo mas interesante de aquélla, los
italianizantes balcones del piso alto, inspirados tal vez en los de
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Machuca, del palacio granadino (41), o bien directamente en las
obras de Palladio. IEn ellos el trazado sufre la influencia local,
acusada por las delgadas columnillas de marmol, y sirve de tra-

Fig. 14. — Baeza: Detalle de la cornisa de la antigua Carcel
(Fot. Lladé. I'rop dela E.S de A.)

ma sobre la cual luce la bella ornamentaciéon escultérica que ca-
racteriza esta modalidad del maestro (hig. 15).
Asimismo, aparece su inventiva inagotable dentro del estilo

plateresco en las puertas y ventanas, las primeras de composicion
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en absoluto diferente, lo que no es impedimento a la perfecta
armonia del conjunto.

Y tal es la agilidad y fecundidad de su espiritu, que le per-

mite casi simultincamente concebir obras de tan distinto gusto
como son los palacios de D. Francisco Vela de los Cobos y el
de D. Juan Viazquez de Molina (42), ambos en Ubeda, empeza-

Fig. 15. — Baeza: Antlgua Ciarcel (fachada)
(Fot, Ilad3. Prop. de la F. S. de A.)

dos en 1561 y 15062, respectivamente, v valiosos ejemplares de la
arquitectura palacial de mediados del siglo xvI.

Como disposicion en planta, ambos afectan la usual de su
época en que “coinciden la italiana y la tradicional en Espana,
agrupando toda la distribucién en torno del patio claustral, de
esbeltas arquerias apoyadas sobre marmoreas columnas, tal como
se conserva en el segundo de los citados edificios, y hay induda-
bles indicios de que lo mismo ocurriria en el primero, aunque en
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la actualidad presente de moderna construccion toda esta par-
te de él.
También tienen de comin el nimero de plantas : baja, prin-
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Fig. 16. — Ubeda: Fachada del Palacio de Vela de los Cobos
(Fot, Lladd. Prop. dela E. S. de A)

cipal y de 4tico ; pero ahi termina la semejanza, que en nada mas
trasciende a las fachadas.

Dos posee el palacio de Vela de los Cobos (fig. 16), pertene-
cientes al jugoso estilo con que Covarrubias trazé la principal del
Alcazar toledano, a las que prestan gran suntuosidad los magnifi-
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cos balcones del piso noble, decorados en el orden jénico, con
el tipico de angulo, y el central flanqueado por estatuas tenantes,
Unica obra escultérica que campea en toda la fachada.

Las clédsicas arquerias del dtico ostentan asimismo un original
hueco en la esquina, correspondiéndose con el mencionado del
piso inferior, y sobre ellas avanza, protegiendo la tachada con su
gran saliente, la cornisa, coronada por un antepecho de losas
caladas.

Concurren por igual a tan bello conjunto, la proporcién de sus
miembros, que con la distribucién del ornato y perfilado de mol-
duras son peculiares a la personalidad artistica del maestro, no
menos visible en composicién de orientacion tan distinta como
es la del otro palacio citado en segundo lugar.

Las tres fachadas de orden jénico del palacio de Vazquez de
Molina (fig. 17), con sus grandes macizos, son de hermoso efecto,
pero la principal, por su regularidad y estar completa, resulta la
mis bella y majestuosa.

El bien entendido y amplio trazado de gusto clasico poco
adornado de esta obra, revela, en mi concepto, mas claramente
que ninguna otra del mismo arquitecto, el estudio directo de lo
que en Italia llevaban a cabo los grandes maestros del Rena-
cimiento.

Asi parecen demostrarlo las cuadradas ventanas de planta
baja, colocadas a considerable altura sobre el piso exterior; la
ordenacién de la planta principal, con sus puros perfiles, y los
ojos elipticos del dtico, presentando todo una extraordinaria se-
mejanza (43) de forma y disposicién con algunas construcciones
similares italianas de la misma época.

Surgen, sin embargo, a través de las lineas de este trazado.
con rasgos inequivocos, la raigambre castizamente espanola y el
genio propio de su autor, delatindolo, mds que ningin otro de-
talle, el dtico sostenido por caridtides, motivo este tltimo por el
que demostré gran predileccion (44).

Caracteristicas son de nuestro artista las grandes cornisas, v
la del palacio en cuestion aparece ain mayor, por no ostentar otra
decoracién que sus gruesas molduras; pero en donde se revela
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Fig.17. — Ubeda: Fachada del Palacio de Vizquez de Molina
(Fot. Lladdé. Prop. de la E. S. de 1)

Fig. 18, — Ubeda: Linternilla de dngulo en el Palacio de Viazquez de Molina

(Dibujo de los alumnos de la excursién.)



principalmente el genio y conocimiento del arte cldsico de An-
drés de Vandaelvira es en las dos bellisimas linternas que coro-
nan las esquinas del edificio, cuyo destino constructivo es el de
cargar el trasdés de las piezas angulares de la cornisa ; de admi-
rables proporciones y pureza de lineas es este detalle, cuya pre-
sencia anima y da gracia al coronamiento del edificio sin alterar
por eso sus lineas severas (fig. 18).

Es muy probable — casi seguro — que entre los muchos pa-
lacios atn por fortuna conservados en Ubeda, no sean los men-
cionados los unicos debidos a Vandaelvira ; mas siendo en ex-
tremo variable su traza, la sola confirmacion de este supuesto bas-
taria para corroborar lo portentoso de sus facultades, justifican-
do la fama de que gozd.

Réstame ahora, para completar esta resena, dar una brevisi-
ma ojeada a la iltima orientacién que guid su obra, cual se mues-
tra en el Hospital de Santiago, de Ubeda.

Severa construccién que se alza a la entrada de la ciudad,
caracterizandola con su tivica silueta, al par que sorprende por
su grandeza, proclamando tanto la caridad y munificencia del
fundador, el ilustre Prelado de Jaén D. Diego de los Cobos,
como el genio del que la llevd a cabo (fig. 19).

Comenzada la edificaciéon en 1562, se terminé en 1575 — el
mismo del fallecimiento de su arquitecto-—, siendo la disposi-
cion general del Hospital del tipo «palacion corriente en la épo-
ca (46), con dos plantas distribuidas en torno del patio cen-
tral, al fondo y en el eje del cual estd emplazada la capilla y en
su proximidad la escalera principal, ocupando las enfermerias la
mejor parte de la planta alta.

Realza la fachada amplia lonja, que elevada mas de un me-
tro sobre el terreno, la precede, y a la que dan acceso tres escali-
natas, flanqueada la central por gruesas columnas que haciendo
de pedestales rematan en sendos leones sosteniendo los blasones
del fundador.

EI conjunto exterior del edificio, y especialmente la fachada
mencionada, hacen experimentar al que lo contempla una sensa-
ci6n de parecido con el Monasterio de EI Escorial (47), sugerida
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por la disposicién de masas y la sobriedad de la composicién, en
la que, desde luego, se muestra el severo empaque del arte de To-
ledo y Herrera.

No obstante aquella semejanza, la proporcion entre huecos y

Fig. 19.—Ubeda: Conjunto del Hospital de Santiago

(Fot. Lladd, Prop.dela F. S. de A.)

macizos, asi como la composicion de la puerta, de medio punto,
coronada por el gran recuadro con el relieve del titular, prestan
a esta fachada un cardcter mds genuinamente castellano que el del
monumento escurialense (fig. 20).
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Corénala dignamente un fuerte cornisamento de orden tos-
cano, sostenido por ménsulas, entre las cuales, métopas de barro
esmaltado y con relieve la acentdan de feliz manera.

Detalle es éste, asi como el de los chapiteles de las torres,
cubiertos con tejas esmaltadas (48), que proporcionan una nota
de color puesta con tan exquisita gracia y discrecion, que anima
sin desentonar del cardcter general del edificio, y en el que hgu-
ra como motivo local impregnado de mudejarismo, siendo de
admirar en las métopas la acertada adaptaciéon del elemento es-
maltado al orden de la fachada.

Ejemplos anédlogos de la aplicacién de barros esmaltados y
abultados se observan en Baeza (49) v en Jaén, sirviendo asimis-
mo para decorar frisos, y en Ubeda son varias las torres que ain
conservan sus chapiteles con la misma especie de cubierta que
los del Hospital.

Aunque muy parco también de ornamentacion, como corres-
ponde al estilo del edificio, el patio (fig. 21) es el tipicamente an-
daluz de la época, e igualmente se recuerda con aquél la escale-
ra, de imponentes proporciones y cubierta por elevada béveda.

La amplia capilla es de una sola nave, cubierta con bovedas
-aidas y de cafién, destacando sobre las lineas severas de su clé-
sico decorado el magnifico retablo que ocupa todo el fondo, de
traza y detalles completamente platerescos, cuyas estatuas y bajo-
rrelieves es posible sean (50) de mano del propio Andrés de Van-
daelvira, y, asimismo, la doble silleria del coro, también de estilo
plateresco.

En esta obra, con la que cierra nuestro artista el ciclo de las
que de €l conocemos, refleja claramente en la sencillez de su tra-
za la idea de su finalidad, revelindonos esta ultima modalidad
suya no sélo la evolucién del artista, simultinea con la que el
arte del Renacimiento experimenté en Espafia, sino, ademds, el
retorno a las caracteristicas del arte castellano, tan en armonia
con el ideal mistico que otra vez resurge en la austera arquitectu-
ra de Juan Bautista de Toledo, libre de aquella exuberante orna-
mentacion en que andan entremezclados los motivos cristianos
con los suministrados por la Mitologia pagana.
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Fig. 20. — Ubeda: Fachada del Hospital de Santiago
(Fot. Lladé. Prop. dela E. S. de A.)

Fig. 21. — Ubeda: Patio del Hospital de Santiago
(Fot. Liado. Prop.de la E. 5. de A,



*  Con lo expuesto cierro este mal ordenado esbozo descriptivo
de una serie de monumentos, interesantisima, a mi ver, por varios
conceptos, omitiendo la copiosa enumeracién de palacios y be-

Fig. 22, — Ubeda: Torre del Conde
(Fot. Lladd., Prop.dela E. S. de A.)

llos edificios civiles de todo género que llenan las dos ciudades
y hacen de ellas ricos museos de una Arquitectura local, que du-
rante los siglos xvI y xvir supo hermanar con arte admirable las
caracteristicas propias de las regiones centrales, con lo andaluz
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en que perdura la tradicién oriental, remozado todo por itélicas
influencias.

He de permitirme, sin embargo, una excepcidn, mencionan-
do simplemente la soberbia «Torre del Conden (51), en Ube-
da (fig. 22), como pieza singularisima que es en su género, y la
no menos original fuente de la plaza de la Catedral, en Baeza.

Doy pues con ello remate a mi va largo discurso, que con be-
nevolencia excesiva os habéis dignado escuchar, quedando cum-
plido mi propdsito toda vez que, como dije antes, el caso que me
ha servido de tema es tan s6lo uno de tantos como podrian citar-
se en lspana dignos de un estudio muy detenido, por el gran in-
terés que tienen con relacion a nuestra historia artistica, tan llena
de lagunas, pues ademas del valor individual de tales monumen-
tos, hay el que representa muchas veces, de poder llegar por su
intermedio, a establecer las relaciones y parentescos entre aque-
llos otros renombrados v de largo tiempo conocidos, debiendo
considerdrselos como eslabones intermedios de una cadena a la
que los ultimos pertenecen, y que sin los primeros aparece a cada
momento interrumpida, pudiendo su hallazgo convertir en afir-
maciones positivas lo que hasta entonces no pudo pasar de hi-
potesis,

Y al mismo tiempo se harfa labor de justicia sacando a luz
a tantos artistas — arquitectos y escultores (’Specialmente i igno—
rados o imperfectamente conocidos que crearon muchas de las
maravillas que todavia poseemos, ya que la Historia, si bien con-
signa con mayor o menor exactitud los hechos politicos y milita-
res, y hasta en ocasiones los nombres de las mancebas de monar-
cas y magnates, parece muda respecto de aquellos hombres cu-
yas obras perduran y gracias a las cuales principalmente, somos
atn considerados.

He picHo.
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NOTAS






1)
2)

3)

4)

5)

0)

7)
8)

9)
10)

1)

12)
13)

Discurso leidg en el acto de su recepcion en 18 de Junio de 1903,

Pruébalo, que han sido italianos los campeones mas decididos del moder-
nismo o futurismo, precisamente en el pueblo que mayores tradicio-
nes arquitectonicas posee.

Memoria presentada en el IV Congreso Nacional de Arquitectura por
D. Vicente Lampérez. Tomo I: “Bases y medios preventivos para
hacer el inventario de los Monumentos arquitectonicos de Espafia”.

Real orden de 13 de Junio de 1844 y sucesivamente el Catdlogo Monu-
mental y Artistico de Espafia (Real decreto de 1.° de Enero de 1900),
la ley de Excavaciones (1.° de Marzo de 1912), la de Monumentos
Arquitectonicos Artisticos (4 de Marzo de 1915) y el nuevo Regla-
mento de Comisiones provinciales de Monumentos Histéricos y Artis-
ticos (Real decreto de 11 de Agosto de 191R) hasta el presente.

El Sr. Martorell, en su conferencia en el Ateneo de Madrid “El patri-
monio artistico nacional”.

En Italia particularmente ; pues no han tenido mas que seguir el camino
ya iniciado por los Pontifices Pio IT y Sixto IV, que en el siglo xv
promulgaron enérgicas disposiciones para evitar la exportacion de
obras de arte de los Estados Pontificios, y modernamente el Papa
Pio VII. (De la referida conferencia del Sr. Martorell.)

“Viaje por Espafia”. Vol. XVI.

“Noticia de los Arquitectos y Arquitectura en Espafa”.

“Diccionario de los profesores de las Bellas Artes en Espana™.

“Recuerdos y bellezas de Espafia”. Vol. del Reino de Granada.

En el “Rasgo heroico”, su autor, Antonio de Moya, atribuye a lo abun-
dante que era el terreno en toda clase de preducciones el nombre de
Ubeda, derivindolo de Huber Huberis; cosa fértil. Y segiin Argote
de Molina, en “Nobleza de Andalucia”, el nombre antiguo de Baeza
se deriva de Beatia, como si dijera, dichosa, hienaventurada.

Ponz: “Viaje por Espafia”. Vol. XVI.

Entre otros, puede citarse el que Ubeda, cuyas defensas quedaron des-
truidas al caer en poder de los cristianos, las recobrd gracias a la
generosidad y adhesion de sus habitantes, que las reedificaron a su
costa con mayor fortaleza que nunca tuvieron, En el romance, poco
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cotrecto de forma, atribuido al poeta y regidor ubetense Jorge de
Mercado, se designan detalladamente las partes que ejecuto cada fa-
milia. Véase la obra **Apuntes para la historia de Ubeda”, del ilustre
cronista de Jaén D, Alfredo Cazaban.

14) El periodo de luchas entre Don Pedro I y su hermano Don Enrique de
Trastamara ocasiond en Baeza y Ubeda enormes dafios, pues decla-
radas por el segundo, entré por ellas y su territorio el Rey de Grana-
da, aliado de Don Pedro, llevandolo todo a sangre y fuego. También
las revueltas que acompafiaron el advenimiento de la Reina Catolica,
por la que tomaron partido las dos ciudades, fueron motivo de san-
grientas peleas en sus calles, v aun con mayor furia en Ubeda, donde
los preponderantes Cuevas, por la privanza de Don Beltrin, eran
decididos partidarios del Rey.

15) Las sangrientas contiendas entre Arandas y Traperas, disputindose
la hegemonia local, que sdélo cesaron mediante la enérgica interven-
cion del Adelantado de Andalucia D. Perafan de Ribera. Obra antes
mencionada de D. Alfredo Cazaban.

16) Otra vez, como en tiempos de D. Perafan, se renovaron los desafueros y
violencias de los bandos ; perc en Baeza adquirieron mayor intensidad,
después de la rota de Villalar, entre Benavides y Carbajales, hasta que
el baezano Venerable Maestro Juan de Avila consiguio con su evan-
gélica palabra que los dos bandos depusieran sus odios, lo que no
habian podido conseguir los ejemplares castigos que la justicia del
Rey aplicara.

17) Leéese en la cronica del Arzobispo D. Rodrigo, refiriéndose a la toma de
Ubeda a raiz de la batalla de las Navas: “...e cuando fué encima que
los moros lo vieron, asi les quebrantd los corazones, que luego se
dieron al noble Rey Don Alonso. Los moros dieron luego mil dobles
de oro e que les dejasen la Villa' enteramente; e algunos tovieronlo
por bhien. Pero pesabales a los Reyes (de Castilla, Aragon y Navarra)
como quier que no lo daban a entender por que veian que aplacia a
todos los Ricos homes. Mas el Arzobispo Don Rodrigo de Toledo,
e el de Narbona, defendieron de parte del Papa, que lo tal non se
consintiese. E por esto ovieron de asolar la wvilla e derribarla toda. E
los moros fueron cautivos todos cuantos alli moraban...” (De apuntes
para la historia de Ubeda’ por Alfredo Cazaban.)

18) Véase lo dicho de la reedificacion de murallas y torres, cantadas en una
poesia del Jorge Marcado.

19) Alonso Berruguete y Diego de Siloe salen de Castilla; Forment y Mor-
lans, de Aragon; Blay. de Catalufia; Machuca y Gaspar Becerra, de
Andalucia; Vandealvira, de la Mancha, y tantos otros que no se
nombran,
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20) La disposicion de las lineas principales de la fachada es la que afectan
algunas de Avila y Segovia.

21) La situada en la calle de Montiel. Todas parecen ser de fecha no pos-
terior a 14I0.

22) Baeza, Ubeda y Jaén fueron las tinicas ciudades de Andalucia que to-
maron partido en favor de los comuneros y con tal pretexto reanu-
daronse de la manera mas sangrienta las antiguas rivalidades entre
unas y otras familias. X

23) En el libro “Noticia de los Arquitectos y la Arquitectura en Espa-
fia” (Llaguno. Vol. I, fol. 28) se dice que “adquirieron en Andalu-
cia fama de grandes arquitectos”, refiriéndose a los Vandaelviras en
la suposicion de que componian una familia de artistas; y asimismo
Ponz en su “Viaje por Espana” (Vol. XVI, fol. 137) dice que “fué
Vandealvira uno de los arquitectos mas célebres de su edad”.

Sabese, ademas, que Vandealvira estuvo en 1554 en Sevilla lla-
mado por el Cabildo Catedral para examinar la obra de la Capilla
Real, que habia hecho sentimiento, y en 1564 fué a Cuenca para visi-
tar el Claustro de la Catedral, en construccion, a instancias también de
su Cabildo. ;

24) “Diccionario de los Profesores de las Bellas Artes en Espafa”. (Cean
Bermiidez. Vol. V, fol. 102.)

25) Ponz, Llaguno y Cean escribieron Valdelvira, tomandolo de Ximena y
el Dean Mazas ; sin embargo, Llaguno dice haberlo visto escrito Fan-
daclvira. **Noticia sobre los Arquitectos y Arquitectura en Espa-
fia” (Vol. V, fol. 30 nota 3). Y asi también atestiguan haberlo visto
escrito personas dignas de fe, en estos tltimos afios. ; Serd esta forma
indicio de abolengo flamenco ? Hace posible esta hipotesis la estructura
tan poco castiza en Espafia y menos en Alcaraz, donde radicaba la
tamilia. Y

26) Los mismos autores citados hacen separadamente la historia de los
pretendidos Pedro y Andrés de Valdelvira, sin hablar de Alonso de
Valdelvira, autor de un libro sobre cortes de piedra que, segtin Fray
Lorenzo de San Nicolas, fué copiado y publicado como obra propia
por Juan de Torrijos en 1661. Obra antes citada (Vol. II, fol. 30).
Este Alonso debié ser pariente de Andrés, pues casi todo él le ocupa
de bovedas de la forma y clase de las de la Catedral de Jaén, pre-
dilectas de Vandaelvira. Los Sres. Gomez Moreno, Tormo, Canton
y no sé si alguno mas, sostienen no haber existido mas que Andrés.

27) La puerta del Ayuntamiento de Alcaraz, de parecido estrecho con la
principal de la capilla del Salvador, en Ubeda, aunque de sabor algo
mds gotico (segtin he podido apreciar por fotografia), parece decla-
rar al mismo tiempo que el comin autor su anterioridad, En cuanto
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a la iglesia parroquial de Villacarrillo, podria considerarsele como un
eshozo de la Catedral de Jaén, pues en ella aparece ya todo lo que
desarrollado en la tltima la caracteriza. Las tres naves de aquélla,
de alturas aproximadamente iguales, estan divididas en tramos cu-
biertos por bovedas cupuliformes, mostrando atn en la forma apun-
tada de los fajones de las naves laterales y en sus cilindricos machos
flanqueados por columnillas, el resabio gotico, que no consiguen bo-
rrar los pequefios capiteles seudoclasicos que los coronan, sobre los
que descansa, abarcando todo el macho, un timido cornisamento, que
a su vez sostiene el estilobato del que arrancan los arcos. En todo
este estudio me he valido de los fotograbados y datos publicados por
la interesantisima revista de historia y arte de Jaén “Don Lope de
Sosa‘“. :

28) Esta es la creencia sustentada (y a la cual me sumo) por el ilustre cro-

29)

nista de Jaén Sr. Cazaban cuando dice: **...Sabido radicaba en Villa-
carrillo la mejor parte de la hacienda de Andrés de Vandaelvira, como
asi lo demuestra en su testamento, en que declara lo aportado al ma-
trimonio por su primera esposa luisa Luna, v lo llevado por ¢l en
los bienes y hacienda que habia ganado muy probablemente en la
misma localidad y limitrofes, como también que en ella realizase su
casamiento, toda vez que el apellido Luna es muy antiguo alli”.

“Viaje por Espafia”. Voi. XVI, de Ponz, y *“Recuerdos y bellezas de

Espafia”. Vol. del Reino de Granada, de Pi y Margall, sin contar
algunas mas modernas; una del Sr. Campos Ruiz, que recuerdo pu-
blicada en el periodico de Jaén “Don Lope de Sosa”.

30) En las obras: “Diccionario de los Profesores de las Bellas Artes en Es-

pafia”. Vol. V, fol. 100, “Viaje por Espana”. Vol. XVI, fol. 138, y
“Noticia de los Arquitectos y Arquitectura en Espafa”. Vol. 1I,
folio 28, respectivamente, de los tres primeros, y “Anales de la Dio-
cesis de Jaén”, del 1ltimo, se declara como autor de la Sacra Capilla
del Salvador, de Ubeda, a Pedro de Vandelvira.

31) El documento se custodia en el Archivo de la capilla, En él figuran, por

una parte, Andrés de Valdelvira y Alonso Ruiz; y por otra, como apo-
derado de D. Francisco de los Cobos, el Dean de Malaga. Y dice al
final: *“...obligandonos nosotros dichos canteros (Vandelvira y Ruiz)
e nuestras personas e bienes, e yo el dicho Dean los bienes de su
Sefioria (Cobos) muebles e raices... en la ciudad de Ubeda a doce del
mes de Junio del nacimiento de nuestro Salvador Jesucristo, de mil
quinientos cuarenta afios; testigos que fueron presentes al otorga-
miento de ésta carta, llamados e rogados, Luis de Vega, Maestro de
obras de S.M. vecino de Madrid, e Luis de Molina y Esteban San-
chez, clérigos criados del Sr. Dean vecinos de la ciudad de Ubeda, ¢
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36)

37)

38)

39)

40)
41)

42)

lo firmaron de sus nombres los dichos sefiores...” De suerte que se
trata simplemente de un ajuste de los referidos Vandaelvira y Ruiz
para ejecutar lo trazado por otro.

Gomez Moreno: “Guia de Granada”, fol. 264: “...La magnifica Capi-
lla Mayor, tinica en la historia de la Arquitectura, cuya forma cilin-
drica hace que el arco toral disminuya...”

Gomez Moreno (obra citada) dice que en 1541 se hizo la cornisa baja del
cimborrio y en 1552 se cerrd el arco toral, quedando en 1557 todo
acabado.

Fundada por D. Fernando Ortega Cabrio, Dean de Malaga, primer
capellan mayor de la capilla del Salvador y apoderado del fundador de
ésta, en cuyo contrato con Vandaelvira, antes citado, lo represento.

Segun llaguno, “la disefd Pedro de Vandaelvira y la ejecucion corrid
a cargo de sus hijos Francisco y Cristobal, por no poder aquél dedi-
carse a ellas, hallandose ocupado en la direccion de otras obras y
principalmente 'en. la Catedral de Jaén”. (““Noticia de los Arquitectos
v Arquitectura en Espafia”. Vol. 11, fol. 28.)

Se construyo a expensas de ). Diego de Benavides, hijo del sefior de
Jabalquinto. Por virtud del Decreto de 19 de Febrero de 1836 fué
enajenada en la cantidad de ocho mil reales.

Ponz hace grandes elogios de ella (*Viaje por Espafia”. Vol. XVI) y
la describe detallando los bajorrelieves de los costados, pero no dice
en qué forma estaba cubierta. En la sumarisima descripcion de Lla-
guno (obra citada) sélo dice que ““...sobre la cornisa general tiene
una baranda de hierro que forma una especie de mirador y desde él
da principio el movimiento de una bella boveda dorada y pintada.

“Recuerdos y bellezas de Espana™. Vol. del Reino de Granada.

Dice: “Esta obra se hizo por mandado de los muy ilustres Sefiores de
Baeza, siendo Corregidor de ella el muy ilustre Sefior Don Juan de
Borja, afio de 1559".

Pi y Margall: Obra citada.

ILa obra de Machuca, tanto por su notoriedad como por haberse empeza-
do muchos afios antes (en 1526), tenia que ser conocida de Vandaelvira.

Uno y otro parientes del fundador de la Sacra Capilla del Salvador; el
ultimo, secretario de Estado y privado de SS. MM. C. Carlos V y
Felipe I, al levantar el palacio como morada suya, hubo de cambiar
su destino, movido por no tener sucesién en sus dos matrimonios,
resolviendo en union de su segunda mujer, D.2 Luisa de Mendoza,
apenas acabada la obra, dedicarlo a convento de monjas, como lo
realizo, y asi continud hasta 1868, ;

Este edificio es conocido por los nombres de “Las Cadenas” y de
“Convento de Dominicas de la Madre de Dics”,
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43)

44)

45)

46)

47)

48)

49)

La certidumbre de ser Vandaelvira el autor del palacio de Fran-
cisco Vela de los Cobos se debe a los trabajos de investigacion de
D. Manuel Muro, cronista de Ubeda, y de 1D, Miguel Campos, con-
servador de la Sacra Capilla del Salvador.

La fachada del palacio Giraud-Torlonia, en Roma, v sobre todo la del
“di Diamanti”, en Ferrara, ofrecen un trazado muy semejante.

Es posible que siendo tan excelente escultor como arquitecto fueran
aquéllas hechas de su misma mano o a lo menos ejecutadas bajo su
inspiracion, pues si bien han sido atribuidas al escultor Pedro de
Roldan, no es posible fuera el del mismo nombre y apellido que men-
ciona Cean en su Diccionario, natural de Sevilla, pero nacido en 1624.

Llaguno y Cean (“Noticia de los Arquitectos ¥ Arquitectura en Espa-
fna’ y “Diccionario de los Profesores de las Bellas Artes en Espana’)
dan por sentada su existencia. Ponz (*Viaje por Espafia”) se limita
a copiar sin decir de donde que **...Entonces (a la muerte del funda-
dor, en 1565) solo estaban abiertas las zanjas para los cimientos de
esta admirable fabrica que dirigio el célebre arquitecto Andrés de
Vandealvira”.

Por este tiempo, sin embargo, se construian ya en Burgos las enferme-
rias, hoy subsistentes, del Hospital del Rey, cuya disposicion en planta
y seccion de pabellones responden a la misma orientacion que infor-
ma en los similares modernos.

Un afio después del comienzo de este edificio, se empezo el célebre Mo-
nasterio, y seguramente que los planos de éste, bien fueran del propio
Toledo, bien fueran refundicion de todos los que a muchos artistas
encarg6 Felipe II, serian conocidos de la mayoria de los arquitectos
de entonces.

Los chapiteles de las dos torrecillas pequenas del Hospital ofrecen una
gran semejanza, tanto por su forma y proporcion como por la cu-
bierta de tejas de colores, con las dos posteriores de la Nueva Puerta
de Visagra, de Toledo, también de la misma época. .

En la torre y edificio contiguo de la Universidad de Baeza se observa
igual clase de ornatos, y aun el del friso del cuerpo de edificio citado
primeramente los lleva en la misma forma vy disposicion que el del
Hospital de Ubeda. ; Serda también de Vandaelvira la parte mas anti-
gua de esta construccion ?

Cean los atribuye a Andrés de Vandaelvira, y Ponz también lo da a en-
tender, manifestando, ademis, la creencia de que también las pinturas
“...de mucho mérito sean de alguno de los Vandealviras”.

Esta unida al palacio que fué del conde de Guadiana, descendiente de
D. Beltran de la Cueva, y en su fachada se ven escudos con los bla-
sones de los Cuevas y de los Vela de los Cobos.
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APENDICE






Datos biograficos

del
Excmo. Sr. D. Juan Bautista Lézaro y de Diego

ella sus primeros anos. Su vocacién por el Arte arquitec-
ténico le decidi6 a estudiar la carrera de arquitecto, que
siguié y termind con gran brillantez en 1874.

A poco de finalizada, en 1875 fué nombrado arquitecto mu-
nicipal de Avila, cargo que desempen durante cuatro anos, en
los cuales hubo de fomentar la aficién que siempre sintié hacia el
arte de los siglos medios, sin descuidar por ello el estudio y prac-
tica de los procedimientos modernos de nuestra profesion, des-
collando por su modo de aplicarlos tan personal y tan légico.

Encargado por el entonces Ministerio de Fomento, realizo la
restauracion de parte de las murallas de Avila y del Convento de
Santo Tomads, publicando notables Memorias respecto de aquellos
edificios.

Asimismo, sus brillantes estudios acerca de la restauracién de
la Catedral de L.e6n, dados a conocer en una serie de conferen-
cias, le llevaron a ser nombrado miembro de una Comisién encar-
gada por dicho Ministerio para informar acerca de aquéllos, y
después del brevisimo espacio en que por fallecimiento de su
arquitecto director, D. Demetrio de los Rios, ocup6 este cargo

NACI(’) en la ciudad de Ledn en Junio de 1849, pasando en
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D. Ramiro Amador de los Rios, fué designado para sucederle
en 1892.

En este puesto, correspondi6 y aun sobrepujé su actuacién a
lo que de él se esperaba, pues si bien en parte tuvo que cenirse
a lo ya proyectado por D. Demetrio de los Rios, empezando por
la delicada operacion del descimbramiento de las bovedas, atn le
quedd amplio campo en que lucir sus conocimientos artisticos y
constructivos. Estos y su portentosa iniciativa le permitieron
montar en la misma obra talleres de forjado, repujado y cincelado,
en que se restauraron las 19 bellas rejas del templo; otros para
reparar la silleria del coro y restos del primitivo retablo, que supo
reunir investigando pacientemente por toda la diécesis donde
estaban esparcidos; y sobre todo, los talleres de vidrieria para
armar y reponer lo que faltase al reconstituir las 285 vidrieras,
cuyas innumerables piezas existian, pero revueltas en cajas, lle-
vando a feliz término toda esta enorme labor en 1895, por lo que
fué merecidamente agraciado con la Gran Cruz de Isabel la Caté-
licaen 1901 y con el nombramiento de hijo benemérito de Leodn.

Ademis de la mencionada, realizé las restauraciones del San-
tuario de Santa Cristina, de [Lena; iglesia de San Miguel, de Es-
calada, y Claustro de la Colegiata de Santillana.

Su talento y dominio de las nuevas técnicas constructivas, le
hicieron, al mismo tiempo, distinguirse por el partido decorativo
 que supo sacar en todas ocasiones de los elementos mismos de
la construccidn, y en especial del ladrillo al descubierto, como se
advierte en muchas obras suyas de nueva planta, como el Asilo
de San Diego y San Nicoldas, la iglesia parroquial de Nuestra Se-
fiora del Pilar, iglesia y convento de Religiosos del Beato Orozco,
el de Ursulinas, el templo y convento de San Vicente Paul, y el
de Reparadoras, Asilo y capilla de la Sociedad protectora de los
ninos, y las escuelas de ninas de la calle de Garcia de Paredes,
dejando comenzada la iglesia del noviciado de las Hijas de la
Caridad de San Vicente de Patl, en Madrid.

Fuera de la capital construyé el Monasterio de la Visitacion
(Salesas) en Burgos, iglesia de Cedillo de la Sierra (Céceres), de
Sabucedo del Monte (Orense), Hospital de Pradoluengo (Burgos),
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monumento de Santo Domingo de Guzmén en Caleruega, cemen-
terio de la Baneza (Ledn), ampliacién del Hospital de Astorga,
ampliacién y reconstruccion del Seminario de San Froilan en
Ledn, decoracion del Salén de actos de la Diputacion de esta
provincia y proyectos que, como el de Casa Consistorial de Va-
lladolid, fueron objeto de premio.

Ademis proyecté y dirigié gran ntimero de casas en Madrid,
L.edn y Avila, varios panteones en éstas, y algunas restauraciones
de particulares. :

Simultineamente con tales trabajos, su pluma produjo multi-
tud de Memorias y articulos de caracter artistico y profesicnal,
desemperniando ademds de los dichos, los cargos de arquitecto
diocesano de Avila y Toledo y el de Diputado a Cortes por Leén,
siendo vocal en varios tribunales de oposiciones.

I-legido académico de la de Bellas Artes de San Fernando
en 23 de Abril de 1906 hizo su entrada el 16 de Diciembre del
mismo ano, pareciendo como si este acto cerrase el brillante ciclo
de su carrera, pues a poco la enfermedad que le llevé al sepulcro
en 20 de Diciembre de 1919 hubo de asestarle sus primeros gol-
pes, no consintiéndole en los pasajeros alivios de que disfruté en
los tltimos anos, otra cosa que una limitada atencién a aquellos
estudios y trabajos que fueron objeto apasionado de toda su acti-
vidad y en los que puso sus facultades todas.
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CONTESTACION
del
Itmo. Sk. D. MANUEL ZABALA Y GALLARDO

ACADEMICO DE NUMERO






SENORES ACADEMICOS:

L empezar la lectura que acabamos de oir nos ha dicho
nuestro nuevo colega que encontraba esta ocasién opor-
tuna para hacer profesion de fe artistica, y en verdad

que tal propésito ha quedado cumplidamente satisfecho.

La profesién de te aparece definida, desde las primeras lineas
del discurso, en principios sélidos, desarrolladcs con la firmeza de
una madura reflexion y expuestos con la claridad propia de la
rectitud y la sinceridad.

El respeto a la tradicion, la continuidad de la Historia, prin-
cipios opuestos al de novedad rebuscada y artificiosamente com-
puesta, pero perfectamente compatibles con la discreta interpre-
tacion personal que imprime a la obra de arte con evidentes y
honradas sefiales la individualidad del compositor; la exteriori-
zacion fiel de la sustancia interna de la composicién, que es el ca-
ricter, y que en nada impide la impresién del propio pensamien-
to del artista, que es el estilo; la identificaciéon del arquitecto con
el medio social y la sumisioén a las circunstancias locales, condi-
ciones que se hermanan con las influencias de lo ajeno que, con
cuanto tengan de sano y de oportuno, fecundan el sentido local
o nacional, sin que puedan nunca anularle si estd defendido y
fortalecido por una tradicién respetada, rica y gloriosa; el nece-
sario conocimiento de nuestras antigiiedades, consideradas no
‘s6lo en razén de su apariencia monumental, sino en su verdade-
ro y esencial valor histérico y artistico, dando el lugar que real-
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mente les corresponde a aquellas que, no obstante su modesto
destino o su secundaria importancia corporea, constituyen intere-
santes renglones en el libro de la Historia, de donde se sigue la
necesaria lucha en defensa de nuestros monumentos, contra toda
idea exclusivista, realizada a veces con excesivo e innecesario lujo
de destraccion.

Tales son los principios que integran la anunciada profesion
de fe y que, si por si mismos, forman siempre en su conjunto una
estética sana y fecunda, declarados en la presente ocasiéon por el
que, con muy justos titulos, viene a ingresar en una Corporacién
de Arte como humilde manifestacién de cateciimeno que quisiera
justificar sus anhelos dando razén de su doctrina a la puerta del
Templo, antes de penetrar en su recinto, constituyen el primer
acto que realiza entre nosotros un hombre de virtuosa modes-
tia, de espiritu recto y de convicciones firmes.

En devocion al altimo de los principios enunciados, elige el
Sr. Moya, como objeto de su estudio, el ejemplo de dos ciudades,
centros antano de notable y abundante produccidn artistica, que
hoy conservan, mds o menos bien atendida, en la relativa infe-
rioridad a que los tiempos redujeron en categoria civil, ciudades
de arte, en las que se ha desarrollado con evidentes caracteres
el conflicto de una transicién de estilos, para cuya exposicién nos
ha preparado brillantemente el escenario histérico en sus dos ele-
mentos de lugar y de tiempo.

Acertada es la eleccion de lugar: Ubeda y Baeza; casos de
verdadero interés en el Renacimiento son, en efecto, de esas ciu-
dades que, apartadas hoy, libres de la necesidad igualitaria que
se impone cn el tratado de las grandes urbes modernas, conser-
van en silencioso recogimiento el espiritu de los pueblos; ciuda-
des dormidas en el majestuoso regazo de su historia, que ofrecen
al artista motivos de grata contemplacion, de reflexiéon profunda
y de estudios provechosos. Su situacion, en el confin de dos pue-
blos enemigos y guerreros, las hizo durante la Edad Media cam-
po de luchas, en que una y otra razas, alternativamente vence-
doras y vencidas, van dejando sobre el disputado suelo gérmenes
que serdn base de futuras y fecundas influencias.
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El tiempo es aquel en que, cumplida la evolucién medieval,
Italia, més adelantada que el resto de Europa en el camino de la
cultura moderna, impone al mundo la resurrecciéon de formas an-
tiguas, generalmente aceptadas aun antes de ser bien conocidas,
y en que nuestra nacién, recientemente constituida, vigorosa en
la juventud de su unidad, gloriosa y rica con sus victorias mar-
ciales y sus descubrimientos, siente la posesion de si misma e im-
prime en sus manifestaciones los signos de la independencia del
fuerte, aun en aquello en que deba someterse a un modo de ex-
presion determinado.

No podria encontrarse mas adecuada elecciéon para el estudio
de una arquitectura sometida a las mdas poderosas y diversas in-
fluencias de lugar y de tiempo, tema de profundo interés, pues
si mucho importan las arquitecturas de épocas en que una escue-
la, completamente desarrollada, presenta perfecciones que satis-
facen a todas las exigencias de la critica y de la percepcion artis-
ticas y ofrece fundamentos positivos y comprobaciones reales a la
Teoria, no son de menos valor, aunque de calidad distinta, las
influencias que ejercen y las meditaciones a que obligan los mo-
numentos de las arquitecturas de transicién, en cuyo andlisis se
encuentran los atractivos de una novedad que sorprende y de
una variedad que admira, reflejindose en el espiritu del que los
contempla y los estudia las inquietudes y las angustias que sufrié
el que compuso su trazado.

Porque sufrimiento y muy doloroso constituye en el hombre
de vocacion decidida para el ejercicio de un arte buscar siempre,
sin hallar nunca, la palabra o la nota o la linea que diga precisa
y claramente su idea, acaso tampoco bien determinada, y que sa-
tisfaga al sentimiento de amor que le impulsé a exteriorizarla
para que sea fecunda,

Entre el arquitecto griego del tiempo de Pericles, que llc na-
ba su aima contemplando desde la cumbre de su templo la be-
lleza pléstica, sin que su psicologia le exigiese llegar més alld de
lo que sabia y veia, pudiendo dedicar plicidamente tal quietud
de su dnimo al admirable perfeccionamiento del detalle, y el ar-
quitecto de las épocas transitorias, vacilante, inquietado por an-
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sias de verdad que no se resuelven, hay diferencias esenciales de
estado espiritual, que comunican a sus producciones caracteres
singulares y que forzosamente determinan en las del tltimo esas
complejidades y esas mezclas que ofrecen las composiciones del
que, como Vandaelvira, ha sentido intimamente la forma de su
Arte.

Cuando las veo creo percibir el sacrificio del que las hizo, la
inquietud incesante de su entendimiento dominado por la duda,
su voluntad atormentada por las ansias de un deseo mal defini-
do y nunca realizado, y dominindome un sentimiento de frater-
nal ternura, al par que admiro la obra, compadezco al autor con
la més afectuosa simpatia.

Aparte del deleite que su contemplacién produce, debe la
critica juzgar con respeto tales monumentos, considerandolos pro-
ducto, no de una ignorancia censurable ni de un vanal y arbitra-
rio capricho, sino de algo més hondo, que esta alli y que nos-
otros podemos s¢ ntirlo aunque no sepamos explicarlo.

Recordemos la bella descripcion que acabamos de oir de la
Casa de las torres, de Ubeda: disposicion claustral, fachada de or-
denacién clasica y prolija ornamentacién plateresca castellana,
con cornisa heraldica y diversos ornatos géticos, y huecos geme-
los de recuerdo oriental; patio de trazado general del Renaci-
miento, con perfiles y esculturas del modo clasico, columnas de
fuste y capitel moro de doble dbaco y basa gética; en el interior
domina el mudejarismo.

Parece esto una segunda imaginacién o remedo del monstruo
horaciano vy, sin embargo, no se trata de una reunién informe de
elementos tomados al azar; los que alli existen no son trozos re-
cogidos de un montén de escombro de una ruina, ni fragmentos
del despojo de un viejo edificio que se hayan acoplado mds o
menos habilidosamente; son pensamientos que se han combinado
para la expresion de una idea.

El lujo de la construccién no permite suponer aprovecha-
mientos de economia; la perfeccién de la técnica contradice toda
sospecha de impericia, ni se percibe el jugueteo de combinacio-
nes caprichosas y ligeras; no existe alli la total unidad de una
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obra de escuela, pero se evidencia un sistema inicial, es decir,
un principio de orden y de método, avalorado por un gusto ex-
quisito.

Siempre es peligroso aventurarse en el terreno del cémo y del
porgué de las cosas, pero aun estando libre de la vanidosa pre-
tension de penetrar en las profundidades del pasado, se ofrecen
aqui a la simple percepcién, de un lado, un momento histérico
constituyendo una situacién critica en la que todo se encuentra
en estado de formacién o de decadencia, y de otro, un edificio
conjunto de elementos diversos, cada uno en su sitio, ordenada-
mente combinados con perfeccion técnica, caracteres ante los
cuales repugna la hipétesis de que tal resultado obedezca no mis
que a una ligera- complacencia irreflexiva, satisfecha con la re-
unién de algunos detalles mezclados con buen gusto; alli estd el
fruto de un criterio, acaso inconsciente, pero humanamente de-
terminado, en busca de un efecto, no solamente éptico y superfi-
cial sino también hondo y expresivo, finalidad a la cual se evi-
dencia que el artista se ha entregado plenamente.

En un periodo de tiempo, confin entre dos épocas de escuela
artistica, la futura, todavia embrionaria e ignorada, batalla con la
anterior hasta que llega a vencerla y sustituirla; pero, entretanto,
la lucha tiene sus alternativas y, en el complicad> proceso de tal
conflicto, los elem=ntos de una y de otra forma, la antigua y la
futura, se chocan, se confunden, y el artista que sabe y siente la
belleza de su Arte, los une en la totalidad de su composicion y
aun los entrelaza acaso en el detalle, inconsciente o anhelante,
sujeto a la costumbre de una forma anterior o excitado por la
imposibilidad de encontrar una forma nygeva, pero siempre orde-
nandolos en un conjunto. :

Si en el recipiente que forman las ciudades de la Loma de
Faén, lleno, como de material latente y ain vivo, de los recuer-
dos, antecedentes y elementos de las anteriores arquitecturas,
viene un artista del castizo temple del discipulo de Diego de Si-
loe a verter genialmente el fermento del clasicismo que renace,
la fermentacién se producird potente y en ella se desarrollaran
fen6menos de los mas diversos y sorprendentes caracteres, El ar-
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tista los fundird en una totalidad arménica, regulada a su modo,
aunque aparentemente desordenada para nosotros, que no pode-
mos hoy apreciar con exactitud el estado de su espiritu.

Su produccién obedece a una estética misteriosa, que no se
desarrolla, ni puede desarrollarse en serie de preceptos o de for-
mulas cientificas, psro que estd regida por principios racionales
que la sabiduria providencial, directora de los destinos del mun-
do, deposita en el alma del hombre, el cual los aplica cuando a
los fines de la Historia asi conviene, a impulsos de sentimientos
personales intimos, aun sin tener de ellos un pleno y exacto co-
nocimiento.

Y bien sabido es cuanto hay de instintivo y de inconsciente
en las obras del genio.

Tales consideraciones me sugiere la lectura del discurso que
acabamos de oir, y su legitimidad se hace evidente cuando, al lle-
gar su autor al punto culminante de su estudio, desarrolla el
enunciado humildisimo de su tema en la descripcién de algunos
edificios conctruidos durante el siglo xvi en las ciudades de la
Loma.

La capilla del Salvador, inspirada en la Catedral de Granada,
con capilla mayor coronada por cuipula, bévedas nerviadas de
antecedente medieval, sacristia segin modo personal del arqui-
tecto con indicaciones de la maestria en el aparejo de la piedra,
notdndose la unién del ornato plateresco con los elementos del
arte clasico.

La capilla mayor de San Francisco, de Baeza, de reminiscen-
cia italiana, muy influenciada de casticismo.

La fachada del Ayyntamiento de Baeza, de exuberancia or-
namental plateresca, con balcones al modo de Palladio, con di-
versidad de detalles tan acentuada que la satisfactoria unidad del
conjunto denuncia una inventiva verdaderamente genial.

Los palacios de Vela de los Cobos y Vazquez de Molina,
construidos simultimeamente, expresion el primero de la perso-
nalidad castellana independiente, tendiendo el segundo al modo
y al gusto de Italia, y al mismo tiempo que esto, o poco después,
el grandioso Hospital de Santiago, de severa tendencia herreriana,
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De este riquisimo fondo, tan hermosamente trazado por el
senor Moya, surge brillante la grande figura de Vandaelvira, au-
tor de tanta maravilla que, en corto tiempo, ha franqueado ge-
nialmente el paso de uno a otro estilo de la Arquitectura espafio-
la, formando en el gigantesco grupo de aquellos beneméritos
maestros, cuyos espiritus de selecciéon cumplieron la enorme obra
de la transicién arquitecténica del siglo xvi, consumiendo sus vi
das en los triunfos y en las torturas de tan complicada labor, con
la que dejaron a sus sucesores una direccién artistica definida,
a su Arte un titulo de gloria y a su Patria un testimonio de
grandeza.

ko kK

El poeta latino juraba nunca mds versificar; pero su genio
podia mas que su voluntad y lo juraba en verso; asi nuestro nue-
vo colega torma el humilde propésito de comunicarnos ligeras
impresiones sobre algunos edificios notables de época, de regién
y de autor determinados y su cultura, su inteligencia, su gusto
artistico le conducen a consignar un sistema estético, a discretas
observaciones criticas sobre la Arquitectura actual, a la hermosa
descripcion geografica del territorio de la Loma de Faén, a un
erudito resumen histérico y, por tltimo, a un razonado anélisis de
la compleja maquina del Renacimiento en las obras de uno de sus
mds significados maestros, constituyendo todo ello, muy lejos del
humilde anuncio, un interesante capitulo de la Geografia histéri-
ca del Arte monumental espaiiol.

Modesto en la intencién; brillante y profundo en los hechos;
tal ha sido el discurso.

Tal es el hombre.

R e

Permitaseme decir aqui mi profundo agradecimiento a la Aca-
demia por la merced que me otorgé al acordar mi intervencién
en esta solemne ceremonia, agradecimiento motivado no sélo por
la satisfaccién intima que me produce tomar parte activa en el
enaltecimiento del ilustre colega y amigo bien querido, sino, ade-
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mas, por el convencimiento que tengo de que el presente acto
constituye un momento feliz en la vida de nuestra Corporacion
que, tan atenta siempre a la gloria del Arte como a la merecida
glorificacién del artista, ha sabido descubrir el mérito donde la
modestia lo tuvo oculto, llamando a su seno al benemérito arqui-
tecto que hoy viene a ocupar un puesto que legitimamente le co-
rresponde y enriqueciendo los elementos de que dispone para el
cumplimiento de sus elevadas funciones con el refuerzo de una
inteligencia poderosa, un criterio sano y discreto, una cultura sé-
lida, un espiritu generoso, independiente y recto, cualidades todas
cuyo valor se aumenta en ¢l escondido retiro de una humildad
que presta mas elevada calificacién a tales prendas y virtudes.

Juan Moya ha nacido para el Arte. LLa Escuela de Arquitec-
tura de Madrid, al otorgarle en 1891 el Titulo profesional des-
pués de estudios correctamente seguidos y varias veces honorifi-
camente censurados, ha levantado acta de una singular aptitud
nativa, demostrada en los sucesivos cursos de la ensefianza, en la
fidelidad de las copias, en la sana critica, en las felices y discre-
tas composiciones, en la brillante facilidad de la ejecucién. Y alli
mismo, donde en los afios de un aprendizaje afortunado di6 fe
de sus excelentes facultades, ha tenido después lugar adecuado
para un fecundo y provechoso magisterio.

Si para llegar ala Academia es circunstancia meritoria el ser-
vicio de la ensefianza, y ya el interesado nos ha dicho que la
considera como la mas valiosa ejecutoria, pocos podrin acredi-
tarla tan cumplidamente como ¢él. Ha seguido en el plan de su
dificil Catedra métodos debidos a su personal innovacién, espe-
cialmente apropiados al singular caracter de los estudios de la
Arquitectura y muy adecuados para comunicar al alumno, desde
sus primeros pasos, un conocimiento justo de todo el alcance que
puede tener la buena practica del dibujo en las ensefianzas del
arte plastico. l.os trabajos de su clase, llevados a la Exposicién
del ultimo Congreso Nacional de Arquitectos, celebrado en Bar-
celona, han sido objeto de alabanzas generales e indiscutidas, y
serviran seguramente de ejemplo, de cuya imitacion se han de
seguir verdaderos progresos en los estudios de la Escuela.
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Antes de su actuacién en el profesorado, y ‘en simultaneidad
més tarde con ella, ha ejercido su profesion en diferentes cargos
oficiales, siendo arquitecto auxiliar de las obras de construccién
de la Catedral de la Almudena, y primer arquitecto auxiliar del
Palacio y Sitios Reales. LLos que le conocemos sabemos bien su
activa y valiosisima cooperacién en todos ellos, el ultimo de los
cuales le ha dado ocasion de formular proyectos y realizar traba-
jos de verdadero interés arquitecténico, como la reconstruccion
de cubiertas del templo de las Reales Huelgas, de Burgos; re-
construccion de parte del patio de Comendadores en el Hospital
del Rey, de la misma ciudad; consolidacién y conservacién de los
banos arabes, denominados de D.* Maria de Padilla, en el Real
Convento de Santa Clara, de Tordesillas; saneamiento de la Lon-
ja y Casas de Oficios del Real Sitio de San Lorenzo, proyectos
de restauracion y consolidacién de la Claustrilla y Torre de cam-
panas del Monasterio de Reales Huelgas, de Burgos, obras todas
en que ha demostrado reiteradamente un sentimiento delicado,
erudicién extensa, singular habilidad y conocimientos cientificos.

Propuesto por la Junta facultativa de Construcciones Civiles
fué designado, en Marzo de 1919, para estudiar el proyecto de
restauracion del Real Palacio de San Ildefonso, destruido en par-
te por un incendio, hermoso proyecto que present6 al Gobierno
mereciendo el laudatorio informe de dicha Junta. Recientemen-
te, y también previa propuesta del mismo Centro censultivo, fué
designado arquitecto de la Catedral de Burgos y, por especial
nombramiento, arquitecto-conservador de los monumentos na-
cionales de Avila; cargos ambos que, para bien del Arte, conti-
nia ejerciendo.

Entre sus trabajos particulares merecen citarse los proyectos
de Casa Consistorial, Mercados y Pescaderia, formulados en unién
de otros arquitectos, para la ciudad de Santander; el proyecto,
premiado en concurso, de pedestal para la estatua de Legazpi
en el monumento erigido en Zumarraga, y debe mencionarse, es-
pecialmente, el magnifico anteproyecto de urbanizacién del ba-
rrio de San Esteban, de Burgos, composicién de singular mérito
que ofrece un caso admirable de unién de la Naturaleza y la Ar-
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quitectura en un conjunto grandiosamente monumental y deli-
ciosamente pintoresco, Bbtenido mediante la aceptacién leal de
las condiciones del terreno, ordenadas segiin una técnica sabia
manejada por un artista de buen gusto.

Ha producido, ademés de esto, labor abundantisima y en
gran parte desconocida, porque ha entregado con generosa fre-
cuencia los frutos de su entendimiento a la amistad y al compa-
fierismo, ya que han sido solicitados repetidamente su colabora-
cién o su auxilio por los que, en la intimidad de la vida profe-
sional, han conocido y apreciado lo que su colaboracién puede
valer.

No es hoy el primer di1 que la Academia dedica alguna aten-
cién al concepto que deba merecer la actuacién del Sr. Moya en
la construccién privada o al servicio de los particulares. Recor-
daréis que hace algiin tiempo se produjo natural recelo en nues-
tra Corporacién cuando supo que iba a ser reformado el aspecto
de la iglesia de San José, de Madrid, por la adicién de un cuerpo
de edificio destinado a viviendas. No falté entonces quien, sa-
biendo cudles eran las manos en que tal asunto estaba, aconse-
jase que tales recelos se tranquilizaran hasta que pudieran perci-
birse los resultados de la reforma; y razon tuvo el prudente con-
sejero, puesto que, una vez terminada la obra, la Academia,
siempre justa, tributé al feliz éxito las debidas alabanzas.

Y el caso lo merecia; en todos fué oficio peligroso el de re-
mendén de Arte, pero las dificultades se acentiian cuando lo re-
mendado es un edificio de la relativa importancia de la iglesia
de San José y el remiendo es nada menos que la incorporacién
de otro edificio con condiciones tan diversas como las que dis-
tinguen una iglesia de una casa de viviendas.

No considero probable que tal problema haya sido resuelto
muchas veces en tan perfecto modo. Alli puede verse claramen-
te que la profesion de fe declarada por el Sr. Moya, y a la que al
principio me he referido, no era una manifestacién vana, sino la
seria expresion de una inteligente y bien dirigida voluntad. Alii,
en efecto, estd patente cémo, sin destruir con la parte nueva el
valor de la antigua, el artista se ha buscado a si propio en Ja in-
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terpretaciéon y en la adaptacion del modo ajeno. El enlace del
templo con Ja vivienda por una bien estudiada continuaciéon de
las lineas del primero; la nueva ordenacién del frente de la igle-
sia para que los contrafuertes, antes aparentes, no rompan la uni-
dad del conjunto; las guarniciones de los antiguos huecos habil-
mente respetadas en los nuevos y la solucién acertadisima del
angulo en que es tan evidente la novedad de la composicion
comno la fidelidad al estilo, son clara demostracion de la alta ca-
lidad de un arquitecto.

Al correr del tiempo ha sonado la hora de la justicia. El Real
Patrimonio ha confiado a Moya la jefatura de su estudio de Ar-
quitectura; la Junta de obras de la Catedral nueva le ha nombra-
do Director de las mismas; la Escuela le ha elegido su Director
en propuesta undnime aceptada por el Gobierno, que anterior-
mente le habia distinguido con la Cruz y la Encomienda de Car-
los Il y con la Medalla de Alfonso XIII.

La Real Academia puede sentirse satisfecha al justificar pu-
blicamente que ha hecho bien revalidando y consolidando tan
merecidas distinciones con una eleccién acertada.

Por mi parte, cuando dentro de pocos minutos veré imponer
a nuestro nuevo colega la insignia acadénica, sentiré el doble
intimo regocijo que ha de producirme presenciar un solemne acto
de justicia y considerar a nuestra venerable Corporacién robus-
tecida con un valioso auxiliar para el camplimiento de sus altos
fines.

He picuo.
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