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SENORES ACADEMICOS:

Muy tardo en el cumplimiento, nunca moroso en el
deseo, vengo 4 rendir en la escasa medida de mis fuer-
zas tributo de gratitud 4 vuestra eleccién y homenaje de
respetos 4 la memoria de mi predecesor. Perdura ella
entre vosotros; ninglin agravio cabia que la irrogaran las
auténomas obligaciones interpuestas en el camino del
deber que en este acto me incumbe: antes bien, es por
mi y por cuanto simboliza la costumbre, que he de agra-
decer la que acato. En la Academia de San Fernando,
como en todas, el culto constante y comun rendido &
ideales eternos, trasciende 4 vinculo de familia espiritual;
y al otorgar cada vez al mas recién llegado entre vos-
otros, para consuelo de su sobresalto natural, el intimo
honor de llevar la voz de vuestra memoria, es légica
también vuestra bondad: en consentir y en querer que el
neofito, evocando el ejemplo de antano, comulgue ya en
los recuerdos mancomunes que el tiempo incorpore & la
tradicién de la colectividad.

" En D. Emilio Nieto eran rasgos distintivos y herma-
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nados la exquisita cultura y una gran bondad. En él se
daba ejemplo de cémo se compadecen la solicita asisten-
cia 4 las tareas académicas, el culto de lo bello ideal y
de la verdad abstracta, con las exigencias de la vida
publica, en que procuran expresién y hallan molde los
ideales que la hacen tolerable y toman cuerpo de reali-
dad las abstracciones que quieran ser fecundas. Entre
vosotros acudi6 él,—en los andlisis metafisicos 4 que pro-
pendiera su espiritu, ansioso ain en materias de arte de
un mas alld,—al andlisis arduo de las causas de los hechos
materiales y de los principios que alienten en formas sen-
sibles: no arredrdndole las zozobras que entrate toda
indagacién de la razén de ser, que no pretenda prescin-
dir, antes bien parta, del respeto 4 lo que sea. fedix gu:
potuit verum cogmoscere cawsas, definié en su primer dis-
curso el Deber artistico, individual y colectivo; y luego
y siempre, en una labor filoséfica constante, cuya expre-
sién mas dcabada se halla sin duda en el notable libro inti-
tulado £/ Rey Pucblo, fué vuestro compafiero dechado de
sinceridad y de consecuencia, servidoras serenas de las
que sean deliberadas convicciones. -

Acaso fusra parte especial aquella inclinacidn que he
recordado y que tanto se marcé en sus estudios, 4 que
Emilio Nieto se hallara en ambiente singularmente idéneo,
al formar en la seccién de Arquitectura de vuestra Cor-
poracion: por ser la Arquitectura, en mi sentir, el Arte
que mds atrae la especulacién metafisica hacia el sutil

consorcio, en sus monumentos, de la obra del artista y
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de la asociacién histérica: integrando entrambas la rea-
lidad de las obras de arte arquitecténicas. Ni deja de
suscitarse al punto, en esta reflexion, un conflicto para
mi consciente flaqueza: porque sin mas titulo ni mereci-
miento que los que & vuestra benevolencia deba, vengo
llamado 4 la vacante y no puedo llenar el puesto de Nieto
entre vosotros. De arquitectura precisamente jqué pu-
diera vo decir, como no hablare al solo impulso de la
imaginaciéh y acogido 4 su fuero por estimarlo irrespon-
sable? Carezco de osadia para formular a. presencia vues-
tra juicios criticos, que 4 manifestaciones contemporéneas
se asomaran; de toda preparacién y por ende de toda
autoridad, para comentar la evolucion del arte mdés anti-
guo; y nunca exploré como fuera menester para mentarla
ahora ni aqui, la historia de nuestra Arquitectura nacio-
nal: amparada, tantas veces, en la labor de ilustres miem-
bros de vuestra Academia, por cuanto atafie 4 las en-
senanzas y 4 los ejemplos que sean parte & su gloriosa
continuaciéon. A lo sumo, me cuento entre el vulgo que
adore por la peana 4 los santos; pues & lo sumo mis afi-
ciones y conatos de estudio me constituyeron en devoto
de un arte industrial de antano, que estuvo 4 servicio del
Arte supremo de la Arquitectura. Y en verdad, seriores,
que al presentarme en la Academia de San Fernando,
experimento emocidén que quiero comparar 4 la del feli-
grés que al trasponer el umbral de nuestras catedrales y
antes de encaminarse al altar de su peculiar v modesta

devocién, se sienta invadido, sobrecogido y avasallado



por la majestad mistica de los ambientes en que palpite
como eterna la presencia real de todo el pasado, y se
rinda en tales horas 4 la intensidad de percepciones que
no hay escéptico .capaz de negar, ni indiferencia que no
conmuevan, ni entendimiento que del todo las razone:
y en cuya expresion menos que nadie habria yo de acer-
tar, como en la temeridad que me lleva camino de ana-
lizarlas, no me asistiere inmerecida la fortuna de hablar

en algtn instante vuestro sentir.

Ante todo, habré de reconocer que la realidad de
aquellas percepciones es subjetiva. Lo es todo proceso,
de sensacién 4 intuicién, que dimane de obra de arte. El
arte, en su esencia, es propiamente sugestion. Por lo que
todo ideal tiene de abstraccién, es eterno; mas su imagen,
en cada sujeto, es tan concreta y positiva que quienquiera
la perciba, suele pensar que la descubre: tan suya y tan
propia se le antoja; y ya pugno yo por expresar como si la
inventara, una verdad que de suyo es elemental y ni cabe
que oc olvide: es a saber, que todo arte es algo mas y
distinto de los medios de expresién materiales de que dis-
pone el artista y que empléa para predisponer el entendi-
miento, en los demds, 4 traducir la sensacidén y es decir
acatar la sugestién de la obra de arte.

Héllome aqui en mi punto de partida: cual es que la

Arquitectura tiene, sobre todas las demas Bellas Artes, un
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privilegio: el de encarnar la sugestién que ejerza (y digo
bien, porque ha de ser con vida propia) en una intrinseca
realidad. No falto en esta afirmacién 4 ningtin otro respeto:
no desacato por un solo momento el fuero divino de la
musica que repercuta en pasiones del alma humana, ni las
inspiraciones que, idealizando al reproducir la imagen ma-
terial de cosas y seres, se apoderen del entendimiento
décil 4 las ilusiones del sentido; ni olvido mucho menos la
mistica virtualidad del color, cuarta dimensién de la for-
ma. No es nada de eso; serfa necia la comparacién que
pretendiera deducir superioridad ¢ inferioridad en un arte
respecto de los demds; y antes habria que resolver qué se
entendiera por superioridad en comparaciones tales. El
concepto & que me encamino es més concreto: lo que
quiero y no sé decir es que la’ Arquitectura, de cuya mi-
sion abstracta dirfase que es arte que deslinde ambien-
tes en el infinito espacio y se nutre de la luz que encauza,
difiere de las demds Artes de lo Bello en asociarse di-
rectamente, por modo estrecho ¢ indeclinable, en relacién
de hecho material y tangible, con realidades de la vida:
con exigencias ¢ imposiciones de esa realidad, que son 4
su vez factores de la realidad artistica, que ya no es hija
del solo arquitecto. A Ja obra de arte se incorpora la his-
toria del edificio, como la historia de los hombres 4 su
personalidad; la integra, en tanta parte y, si no por modo
idéntico, en igual grado. Por lo cual cabe que sea distinta
también la impresién que se perciba, mds compleja la

percepcién que se analice, cuando de tal obra de arte



derive: por razén doble, de que ni la sugestidn que se
acata es obra exclusiva del artista, ni la obra del artista
se encaminé exclusivamente 4 ninguna sugestidn. Ll ar-
quitecto no procura primordialmente una ilusién que co-
mience por ser deleite de sentidos. Concreta una realidad,
un hecho: que es la existencia del monumento 4 sus pro-
pios fines. No son férmulas de mera expresion sino me-
dios sustantivos los que dispone; y en tal diferencia se se-
fialan limitaciones, de antemano impuestas por su propia
mision, al creador de tal obra de arte: pues siendo lo
bello el objetivo del arquitecto, como de todo artista, po-
drd él dar suelta & cuantas iniciativas razone su saber 0
obedezcan 4 intuiciones de su genio, mas con la condicién
previa ¢ inexorable de que todas se sometan 4 los cano-
nes inflexibles que rijan la material estabilidad del edi-
ficio. La belleza de la obra arquitecténica es alma que
alienta, mas ha de ser en cuerpo cuya realidad se halle
en su privativa razén de ser, en su propia y auténoma
finalidad. :

El concepto que procuro expresar, la diferencia que
intento definir se me oculta, 4 cada momento, en el tiempo
que tardo en concretar su expresion para escribirla; mas
vuelvo tan luego 4 verla clara; y es que miro hacia verdad
tan sutil como la luz de las estrellas, que parecen vacilar,
cuando es la vacilacién de mi sentido. Fijandome ahora,
pienso que quien dice arte y sugestion, ha dicho asocia-
cién de ideas; siendo ésta en definitiva la que se propone

la obra de arte. Pienso también que es finita, como todo
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lo humano, la facultad de percibir y de expresar, de aten-
der y de sentir, en cada hombre: que las imdgenes pier-
den en intensidad lo que ganan en extensién; que ha de
ser mas intensa la percepcion cuanto mas concreta la aso-
ciacién de ideas: mas difusa, cuanto més abstractas ellas.
Por donde columbro nuevamente aquella diferencia esen-
cial entre la obra de Arquitectura y las de las demds Bellas
Attes: dimanando de que en éstas la idealidad se conciba
como mdas universal, més invariada en el tiempo y para
todos los hombres; y que en aquélla, al concretarse una
asociacién en tiempo determinado, quede afecta, en el
propio hecho, al transcurso de los tiempos. La estatua
griega evoca en quien la mire hoy la misma sensacion, en-
caminada al mismo ideal de lo bello, que cuando la creara
Praxiteles mas de dos mil afios ha. La sugestidn artistica
que irradie la tabla medioeval, es, para nosotros, tal como
ella fuera para los contempordneos del pintor. La imagen
del tiempo transcurrido no surge para quien se halle so-
metido, siglos después, 4 tales sugestiones; el tiempo no
las complementa ni las altera: salvo que alguna vez las
atentie, cuando interponga entre el artista y quien con-
temple su obra, el velo que para todo concepto es la
falta de expresién. En tanto cuanto la férmula de expre-
sién, en la estatua 6 en la tabla, fuese puramente conven-
cional, puede que se debilite para generaciones sucesivas:
si ellas de aquel convencionalismo se hubieran emanci-
pado para someterse 4 convencion de formulas distintas.

En tal caso, mermaria la sugestion de la obra de arte;
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serfa atona; pareceria extraiia; y la sensacién de extrarieza
distraeria de la asociacién de las ideas, del proceso que
de la sensacién inmediata se eleve & la causa ideal: que
ha de ser proceso involuntario, cuando ¢s sincero. Creo
que la accion sugestiva del artista en general, se ejercita
en su plenitud, en su grado maximo, sobre la generacion
que sea contemporanea suya: siendo para ésta familiares,
—entendiendo ella,—las f6rmulas, los medios de expre-
sidon de que aquél se vale. Que si tan cierto es como me
parece, habré de pensar que cuando otras generaciones
se fijen por modo especial en obras de arte cuyo mérito
hubiese sido inadvertido por los contemporaneos del autor,
sera mas bien a titulo de interés histérico y de arqueolo-
gia que del puro mérito artistico: por conocer en tales
obras, 4 manera de documentos, la evolucién de la tée-
nica, del arte industrial que fuere instrumento, de cuanto
fuere convencional, de las meras formulas de expresion
del arte, en suma.

Hasta en las asociaciones accidentales, totalmente
extrafias 4 toda previsién del artista, atisbo una diferen-
cia. Creo, segin he dicho, que la sugestién de la obra
de arte musical, escultural 6 pictérica es de Suyo —en
el grado que su expresién consienta— una misma siem-
pre, ora medie la ilusién de los sentidos procurada en la
perfeccién del colorido é de la forma, ora la vibracién
pasional que la musica se encamine 4 despertar. Mag
iquién ha de negar, aun cuando no recordare, que 4 la

sugestion de una melodia, por ejemplo, pueda ser par-
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te la asociacién con el tiempo y con la ocasién en que
antes se oyera? Solamente que esa asociacién no es de
la obra de arte; es de quien antes y luego escuché la
melodia. La fuente de la asociacién estd en su memoria,
desligada de toda relacién con el propésito del autor de
aquella musica; y pueden tales asociaciones ser infinitas
en la infinita variedad de los casos individuales; hasta po-
drén predominar, cuando sean intensas, sobre la sugestion
que propiamente competa 4 la obra de arte; mas es lo
mas cierto que no se refunden en ella. Es otra su fuente,
La obra de arte arquitecténico, por el contrario, se
hereda en sus propias asociaciones; y podrdn percibirse
con mayor 6 menor intensidad, segiin para cada sujeto
se concreten, mas no con diversidad de lo que se per-
ciba que sea funcién del individuo. Dimana del edificio,
4 la par que de él es inseparable, la imagen de los que
serian sus propios recuerdos. Ajenos las mas veces 4 la
memoria, acuden por derecho propic 4 la imaginacion
de quien contemple el monumento. Y claro es que podria
adolecer no tanto de paradoja como de perogrullada la
afirmacién que procuro asentar, si se quedara en que &
las obras de arquitectura competen por modo especial las
asociaciones histéricas. Con ser verdad, si se quiere, que
en el laconismo de esas dos palabras se encierre el hecho
" que analizo, ya me pondrian ellas en contacto mas directo
con otro concepto—con el de la asociacion que sea na-
cional—que cuando de otras artes se tratare. ¢(No se ha

dicho alguna vez 6 muchisimas, por ser topico, que el
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arte no tiene patriat ¢Se concibe obra de arte arquitecto-
nico desligada de la sociedad y de la generacién & cuya
vida se incorpord? Tan cierto es lo contrario, tan indecli-
nable el vinculo del edificio con su propia historia, que
aun los que como monumentos conmemorativos quisié-
ronse asociar, no con la generacién que los labrara, sino
con hechos, sucesos y generaciones anteriores, al andar
del tiempo que se lleva los propdsitos de los hombres y
deja en pie tan solo la parte de sus obras que tuviese im-
personal virtualidad, resultan asociados, no con lo que
quisieran los arquitectos sino con ellos mismos y con los
tiempos que después colaboraron en su obra.

Mas ni el hecho de la asociacién histérica se dispu-
ta: ni quisiera contentarme yo con él. Lo que pretendo
comprobar—Ia que puede parecer paradoja en todo caso
sometida de antemano & vuestra censura, ¢ ser verdad
que merezca el asentimiento de los que piensen que yo
no la he sabido expresar — es que las asociaciones labra-
das por el tiempo son luego tan inseparables, como que
para mi son integrantes, de la sugestion artistica que la
obra arquitecténica ejerza. Ni valdra por contradiccién el
decir que el transcurso del tiempo no basta por si solo,. y
que, por ejemplo, podrd no existir sugestién artistica en
una choza, por antigua que se suponga ¢ historicas sus
asociaciones. Mereceran éstas, de por si, respeto y ca-
rifios; pero en la choza no hallarian obra de arte en que
refundirse. No es arquitecto todo maestro de obras. El

concepto de arquitectura es inseparable del de lo bello;
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como 4 su vez el concepto de lo bello se define para la
Arquitectura, — limitdndose, como en toda definiciéon, —
en el de armonia, de congruencia, de adecuacién de los
medios puestos en la obra, con la finalidad propia del
edificio. No es dueno el arquitecto, con efecto, de desco-
nocerla impunemente. No es duefio ¢l, siendo artista,
de destacar filigranas de cresteria sobre las almenas de
un baluarte. Si lo hiciera, no seria arte, sino manifiesto
antojo el suyo: la sugestion seria desmentida ab znzizo por
el hecho; el tiempo no refrendaria con su colaboracién
aquel antojo. Mas el concepto de lo bello, por lo que
tiene de concepto ético también, se relaciona siempre,
de suyo y no porque se quiera, con realidades que no
sean puramente las fisiolégicas de la humanidad: con-algo
que sea de la vida y no de la mera existencia del hom-
bre. Bordeo, evidentemente, en esta indicaciéon, tema tan
escabroso como el del naturalismo en el arte: cabiendo
mucho mejor preguntar que convencer, acerca de si ha
de estimarse artistica—salvo jugando elasticidad del voca-
blo que respondiese 4 indefinicién del concepto —la mera
y aun servil representacion de cualesquiera formas 6 ma-
nifestaciones de la naturaleza. Mas por ahora me saldré
del peligro y del trance: pues aparte de que siempre haya
sospechado que la fama de Zeuxis no debié descansar
sobre el plebiscito de las aves que picaban sus frutas,
trato ahora del arte arquitecténico, que ya sé que no se
encamina 4 ninguna mera ilusién de los sentidos, de paja-
ros ni personas; y siendo indiscutible comodidad, hasta

2
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para todo animal, la de dormir al abrigo de la intempe-
rie, no pasa de ser fisiolégica tal conveniencia: por lo
cual, cuando nada mas que 4 ella se atendiese en la
choza, seria ajeno el objetivo de la Arquitectura 4 su
construccién; alli no habria lugar 4 obra de arte y el
tiempo, por si solo, no es creador: ¢ solo lo es de

olvido.

7

Ha lugar 4 arte y 4 sugestion de lo bello, cuando
quiera que la asociacién del] edificio haya de ser con la
vida de relacién del hombre. Esa asociacién es la que es-
timo que es de antemano indeclinable y luego indeleble,
mientras la obra de arte subsista: no cabiendo, para mi,
borrar del edificio la huella de sus asociaciones sin mer-
mar hasta destruir su valia artistica, derogando, por de-
cirlo asi, su personalidad: aunque se sustituya la obra de
arte por otra, acaso tan hermosa pero tan distinta como
si de planta nueva se levantare. En cambio, la parte de la
asociacién histérica en la obra comun del artista y del
tiempo puede ser tan grande que supla, en el conjunto,
hasta la mutilacién de la labor privativa de aquél: sub-
sistiendo innegablemente efecto artistico en las ruinas.
¢Debe mas la obra de arte 4 los arquitectos 6 4 las aso-
ciaciones, en las del Coliseo v del Partenén? Quién,
siendo artista 6 amando el arte, consentiria que se res-
taurasenr

No sé si podra alguna vez aparecer mermada en estas
reflexiones la personalidad 6 el mérito propio del arqui-

tecto. No lo estan, ciertamente, en mi sentir. Siendo tan
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verdad como he dicho que el arquitecto no es artista
auténomo, irresponsable; que ha de procurar lo bello por
el cauce preciso que su misién traz6 ; ni cabe en su vo-
luntad el declinar, luego, la colaboracién del tiempo: es,
ante todo, dueno ¢l de merecerla. No es el tiempo colabo-
rador de quienquiera. Sirve 4 quien le sirva, no preten-
diendo contrariar sus designios. Es ésta, en otra forma, la
verdad que muchas veces escuché, de que el tiempo sélo
respeta lo que se haga con su concurso; y acaso la su-
prema intuicién del arquitecto consista en dominar, con
desinterés de su imaginacién, todo irhpulso que no estu-
viera directamente al servicio de la futura «personalidad»
del monumento que levante. Serd escollo de su arte,
como de todos, la dificultad buscada 4 los efectos del
mero alarde de vencerla, y debilidad mayor en el arqui-
tecto que en los demds artistas, si olvidare que la aso-
ciacién histérica no se ofrece & la vanidad de ningtn
alarde, sino 4 realidad servida sin tasa de sacrificio ni de
esfuerzo.

Cuando asi lo haga, el tiempo se lo premia, en térmi-
nos no ofrecidos 4 ningln otro artista. Creo sinceramente
que por grande y notorio que fuere el genio del arqui-
_tecto, por mucho que se esmerase la ejecucién de la obra
y se pusieran.cuantos medios se quisieren 6 se conciban,
en el palacio 6 en el templo que ahora se levantare no
cabria porque no cabe conocer en su plenitud, resplan-
deciente en la primera hora, la sugestién de tales obras.

La catedral de Sevilla 6 la de Toledo no fué, ciertamente,
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para los que inauguraron el edificio lo que para nosotros
han venido 4 ser. Han vivido luego la vida de las genera-
ciones de entonces acd: y 4 la par que el tiempo armo-
nizé refundiendo en la piedra la huella material de la
gjecucion, ha refundido en la sugestién del monumento,
para nosotros, sus asociaciones. Y suyas digo que somn,
4 nosotros impuestas. L.a que surge en el claustro de-
sierto es la visién del saber que en & y para estar en paz
se refugid; en los palacios de antafio, es la memoria de
los magnates que se encambraron; en sus torres y casti-
llos, la imagen de la fuerza que imperd; y no por otra
cosa que por haber sido mas constantemente vividos, por
sefialarse mas visiblemente en ellos la sucesion de tantas
generaciones, es por lo que creo que en los monumentos
religiosos, y més que en otros en los de nuestro pais, es
tan intensa la asociacién histérica, tan potente la sugestién
artistica que analizo, distinta sin duda del sentimiento
puramente religioso, aunque camine en busca de él: como
cada hora que mide aquel reloj sefiala su estela en la
eternidad.

He de dar ahora un paso mas, en la senda que re-
corro 4 tientas. Porque asi como todo arte dijo suges-
tién, quien & historia se reporte ha de conocer la mayor
intensidad de la asociacién que sea nacional. La que sea
parte 4 la sugestion de una obra de arte, no actuard por
igual modo ni serd percibida en idéntico grado por todo
hombre; serd més directa y por ende mdas intensa para

unos que para otros. Bien mirada, no entrafia esta afirma-



cion sino un corolario de la ecuacién psicolégica, en cuya
virtud sea mds intensa la percepcién cuanto menos difusa
una imagen. Como antes pensé que los ideales de lo Bello
a que se encaminen por sugestién las demds Artes, han
de conceptuarse como unos mismos en todo tiempo, ahora
he de pensar que la asociacion histérica ha de ser mas efi-
ciente cuando se concrete en relacién, no meramente con
otros hombres cualesquiera, sino con aquellos que en sus
dias convivieron con nosotros en el vinculo de la patria.
comun: por ser sin duda mas viva la imagen, menos difusa
(siendo por igual verdad) la que se evoque en el concepto
de Nacién que la que se extienda al concepto de Huma-
nidad. Lo mismo, en expresiones diversas, paréceme que
se comprueba, tratese de la sugestion artistica 6 de los
conceptos del Bien y de la Verdad: que con el de lo Bello
constituyen la trilogia de los ideales. No olvido que la ver-
dad abstracta de la ciencia econ6mica se interviene por el
categdrico imperativo que es la existencia de la Nacion,
hasta el punto de que la proteccién al trabajo de los unos
que imponga sacrificios al consumo de los demds, seria
desde absurda hasta odiosa, donde no existiera el vincu-
lo de la consciente nacionalidad: con todo cuanto ella
supone, de mdas estrecha relacién con unos que con otros
hombres, en un tiempo y al través de los tiempos. Asi-
mismo, cuando el concepto que se analizare fuera el del
Bien, gemelo de la Verdad, pienso que él en su abstrac-
cién se estudia, y que el Bien abstracto, como verdad

eterna, lo acata el entendimiento: mas ¢quién duda que sea



menos eficiente la predicacién del Bien en los tratados
que el ejemplo de la bondad que encarne en ser?

La sugestién de la obra de arte se matiza, pues, y
se gradaa, cuando la’ asociacién sea la historica. Real y
positiva para los que la perciban: & titulo de verdad
metafisica podran admitir que para otros exista, aun los
que no la percibieren; y sélo asi me explico, sin saber
probar, que siendo los edificios religiosos (por lo que
antes dije) los que mejor se han solido conservar en el
transcurso de los siglos que para nosotros encierran la
historia de cada nacionalidad; siendo uno mismo el culto
a que se destinaron, idéntica la fe que los labrara, igual
la veneracién que los rodea, gemelas las inspiraciones y
comin el arte de sus arquitectos: pueda ser tan dis-
tinto lo que lamaremos el ambiente interior en unos
y otros templos nacionales, positivamente distinta la su-
gestion que ejercen sobre quien en ellos mire la obra
de arte. Y digo mal que es distinta la sugestién: lo que
quiero decir es que es distinta para mi, y creo que para
cada cual: pues logicamente no he de negar, antes bien
afirmo, que para el italiano, el alemén, el inglés 6 el
francés, serd la sugestion que de la obra de arte de su
nacion para ¢l dimane, la misma que yo experimento en
la catedral espafiola y en otras no.

No intentaré examinar,~—aunque hubiera de hacerlo
dentro de los respetos debidos & la historia de los de-
més,—en qué podrian otros hacer consistir la diferencia.

Recabo tan solo para mi tesis, que ella radica esencial-
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mente en la asociacién histérica: pues no sabria yo insi-
nuar que entre nosotros haya sido més solicito el respeto
profesado & las obras de arte, ni mas eficaz para con-
servarlas, en los tiempos pasados.

En cambio paréceme, alguna vez, que 4 nosotros se
impone como 4 titulo mas familiar la asociacién del edi-
ficio con la vida del pueblo: aun por virtud de condicio-
nes que tantas veces contradigan al propdsito ¢ velen los
efectos artisticos que deliberara el arquitecto. Acaso,
acaso se predisponga el espiritu para la sugestion—ganan-
do ella lo que pierde sin duda la realidad monumental-—
cuando antes de entrar en la catedral se pretenda en
vano percibir sus lineas generales 6 siquiera & veces las
de cualquiera de sus portadas; y se lamente, echando de
menos, que no haya permanecido aislado el edificio en
su plaza 6 siquiera por calles deslindado de la poblacién
que le rodee y de las viviendas tantas veces miseras y
hoy ruinosas que le invadieron y parecen vivir 4 su am-
paro, adosadas 4 sus muros, apoyadas en sus contrafuer-
tes, estrechando el acceso 4 sus puertas, cerrando por
todas partes el paso 4 quien quisiere contemplar en su
conjunto las perspectivas del monumento, obra que fué del
artista. ¢(No serd que vaga y confusamente surge ya la
asociacién de aquel edificio con la vida de aquella pobla-
cién, con la del pueblo, en generaciones sucesivas, hasta
la nuestra, que recibe de aquel pasado su herencia, sea
como sea’

¢No podra ser, también, que distraiga menos la po-



breza por lo general de los materiales de que dispusieron
nuestros arquitectos? contrastando, mejor sin duda que el
esplendor de méarmoles, los tonos mortecinos del ladrillo,
con la riqueza de ornamentacién labrada por sucesivas
generaciones, cuya obra seria disparatada é intolerable,
por la diversidad de estilos y la contradiccion de modas, si
hubiera sido deliberada: mas adquiere en los siglos aquella
singular, inexplicable no menos que innegable armonia,
la que s6lo se percibe en las lontananzas del espacio y del
tiempo; pues asi como lejanas se refunden en una sola
nota las infinitas voces de una muchedumbre 6 del Océa-
no, se armoniza en €l conjunto majestuoso la infinita varie-
dad de las lentas aportaciones que enriquecieran aquellas
capillas y revistieran aquellos altares, donde so6lo disue-
ne, por ser distinto, cuanto sea nuevo, aunque quisiera
ser igual. Y es esto para mi tan cierto, que no me atre-
veré 4 negar — por inverosimil que hoy parezca — que
cuando el transcurso de muchos siglos logre tamizar su

luz, podrd no desentonar ni el transparente barroco en el

abside de Toledo.

Si mi deseo de corresponder de alguna manera 4 vues-
tra benevolencia no definiese ya empresa superior & mis
facultades, someteria 4 vuestra consideracién el especial
interés que para los amantes de nuestra Arquitectura na-

cional revista el estudio del arte de nuestros alfareros.
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Nunca podrialo haber intentado, en acto como éste, con
desenvolvimiento que trascendiera 4 resumen de su his-
toria. Aun cuando sélo se citaran las aplicaciones arqui-
tecténicas del barro vidriado, seria tema de suyo tan
vasto y con vistas y salidas & otros campos —segin se
estudiare, por una parte, la evolucién de la técnica y por
otra se quisiera relacionar la de la industria con el estado
social en cada reino y en cada generacion, — que mas
que nada es seguro que trabajo que 4 mi alcance estu-
viese, no lo habria de estimar digno atn de ser traido
ante vosotros. Soélo quiero recordar —por lo que 4 mi
tema hace — que 4 las artes industriales en general pue-
de ser aplicable una cosa, de las que dijere del arte
arquitecténico: caracterizdndose ellas también por la rea-
lidad intrinseca de sus aplicaciones. Por esto sin duda
cabe que los que eleven su pensamiento & lo sublime en
lo Bello y vislumbren en expresiones que sean universa-
les su ideal, dejen de advertir el arte que lata en una in-
dustria y casi le nieguen el nombre; y, en cambio, pue-
de que el cardcter nacional se marque més indefectible-
mente en las obras industriales, cuando deban ellas mas
4 la tradiciéon del oficio que 4 la personalidad de cada
artifice, y cuanto mas indeliberado, mds intuitivo, sea el
arte. Nunca se parecieron 4 ningunos los barros vidria-
dos nuestros, de los siglos xmm al xvi. Desde que en los
edificios almohades hicieron las veces del mosaico de
vidrio bizantino y en zdcalos y pavimentos hicieran olvi-

dar el marmol de colores; — cuando semejaran, mejo-
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rando en aplicaciones privativas, la policromia de la escul-
tura en piedra;— mientras floreciera, en suma, el arte
morisco, si bien con técnicas distintas, en sus dos ramas
mudejares, andaluza y valenciana, de tronco comin cuyas
raices asomaran en Granada; —en aquel tiempo en que
se siguiera por sus pasos contados en nuestros aliceres
la doble y predestinada evolucién de todo arte industrial:
la del estilo que arrancando de expresién elemental se
preste luego & interpretéciones floridas hasta parar en el
alarde de complejidad que satistaga ¢ incite las exigencias
‘del lujo, y la de la técnica, vinculada sucesivamente en la
seguridad del procedimiento, en la comodidad del arti-
fice y en la economia de tiempo que sea expresion de
baratura del producto: —en todos aquellos siglos como
cuando se senald en apogeo la industria de nuestros al-
fahares en el reinado de los Reyes Catdlicos, digo que &
ningGn otro se quiso parecer, siendo ante todo autécto-
no, el arte morisco espaiol, cuya fama esparciera el co-
mercio desde Persia hasta Flandes con los ejemplos que,
tomados de Mélaga, diera Valencia en el siglo xv y en
el xv siguiera ltalia. Y puede que exista, como en cada
pueblo y en cada raza, en toda tradicién industrial una
capacidad evolutiva determinada, que alguna vez se ago-
te en razén 4 circunstancias y condiciones ajenas, al pa-
recer, 4 la industria misma; puede que la técnica nacional
mudejar diera ya, en los comienzos del siglo xvI, cuanto
podia dar de si. Mas otras veces he pensado—contras-

tando, con el cuadro que se bosquejara en los tltimos anos
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del reinado de Don Fernando, la situacién de la propia
industria cien afios més tarde—que si nuestra Arquitec-
tura no dispuso desde entonces de recurso y elemento de
decoracién de tan peculiar valia como en los siglos ante-
riores, compete tal hecho no tanto 4 estudio privativo de
nuestra industria cerdmica, como 4 la indagacién y apre-
ciacion debidas, de razones y circunstancias que predispu-
sieran, entonces y mas tarde, 4 las imitaciones de lo ex-
tranjero. Desde el reinado de Felipe II prevalecio, en toda
obra que supusiera ostentaciéon de gusto, la técnica de los
azulejos pintados 4 la italiana, arte nuevo que en Sevilla
en los primeros afios del siglo xv1 se implantara en flor.
Al imitarse, lo mismo que en Talavera en Valencia, impli-
c6 una transformacién esencial de la industria: supedi-
tandose la pericia de alfarero al gusto del delineante, Si
la Historia pudiera conceptuarse capaz de ironia, adverti-
riase como el ejemplo de la nueva moda se traja de la
propia Italia que antafio buscara sus ejemplos en la cera-
mica valenciana. Lo cierto, en definitiva, es que en el
siglo xvi—muy antes del destierro de nuestros moriscos—
habfase comenzado 4 desdefiar sus labores tradicionales.
Personajes que, como Don Felipe de Guevara, gentilhom-
bre de boca del Sefior Emperador Don Carlos Quinto, .
habian viajado mucho, echaban de menos imitaciones que
fueran atin mas explicitas, de las modas extranjeras: pon-
derando los esmaltes de Faenza y Pisa, en parangén con
las «groserfas»> de la tierra; y menos mal que tras de des-

deniados fueran luego olvidados, en nuestros edificios, los
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zocalos y techos mudejares: debiéndose la conservacion
de muchos & que los unos se encalaran, como se tapaban
con cielos rasos los artesonados, por excusar la molestia
de derruirlos; por donde también se proporcionaba al re-
nacimiento del interés y de la aficién en nuestros dias,
sorpresas comparables con las de los palimpsestos, guat-
dadores accidentales del saber 6 del arte de antafio.

Mas en buen hora, sefnores, detenga mi meditacion:
antes de que le salgan nuevamente al paso verdades que
nunca se acaban de definir cuando se intenten razonar en

-relacién con industrias nacionales y con carifio nuestro A
las nuestras. Porque, tratindose de aquel arte de nues-
tros moriscos, preguntarame 4 mi mismo, y habria de sos-
pechar—4a vuelta de discursos mil—que de él debe ser tan
cierto como sin disputa lo es cuando de ld musica popu-
lar se diga: que no siente del todo su encanto quien
necesite preguntar por qué. Y dicho se estd que no me
refiero, para nada, & ninguna musica bastardeada en imi-
taciones y cultivos que la desnaturalicen: no; son armo-
nias instintivas —tan inconscientes como el arte en los
comienzos de una industria—las de las melodias en que
se herede un pueblo como en las propias leyendas de su
Jolk-lore; si valieran similes, habria de pensar que su per-
cepcidén requiere como la de las ondas hertzianas que al
traves del espacio se transmiten, una peculiar adecuacién
del medio receptor: que es el alma del oyente; y perdo-
nadme postrera digresién, mientras aduzca cémo en Gali-

cia enternece el a/e/i; y recuerde haber oido que los acor-
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des del bagpepe nunca los acaba de sentir ¢l sajén ni basta
ciertamente para apreciar su encanto el haber vivido en
Escocia, necesitandose descender de celta: como tan cier-
to estoy de que al andaluz nadie ha menester de expli-
carle la poesia profunda de la misica de su tierra, dejando
¢l que la eritica escudrifie como quiera y discurra sobre
modulaciones y asonancias del canto hondo que se consa-
graran en el gregoriano de los primeros siglos de la Edad
Media.

No he de extenderme ya en mds reflexiones, rayanas
éstas, ha rato, en abuso de vuestra atencién. Consiénta-
seme una sola, para conclusién, que sea consecuencia de '
cuanto he sentido y pensado ante vosotros acerca de las
asociaciones en los monumentos histéricos.

Toda preocupacién que se relacione con conservacién
de obras de arte nacionales, ha de ser vana y estéril, en
no siendo constante. No cabe, pues, que ninguna se exte-
riorice 4 deshoras; y no seria tan fecunda la misién de
nuestras Academias si ellas vivieran aisladas 6 apartadas
de la vida nacional y de su tiempo.

Del constante desvelo de la Academia de San Fer-
nando en amparo del patrimonio artistico de la Nacién,
atestiguan sus informes, cada vez que por ministerio tam-
bién de las leyes se requieren, acerca de obras de arte,

edificios y monumentos de interés histérico ¢ nacional.



Lamentable seria que carecieren de virtualidad tales in-
formes, por carecer de sanciones positivas; y no de temer,
sin duda, que asi suceda, ahora que despertd la concien-
cia publica y no consiente que sea principalmente inte-
rés de extranjeros el que redima de olvidos, como antafio,
a las obras de arte espafiolas. No me asomo, por de con-
tado, 4 controversia que contraponga el indiscutido dere-
cho de la propiedad individual y el indiscutible derecho
del Estado en las leyes que la definan; pues es mi tema la
sugestion artistica que las asociaciones cjercen en monu-
mentos y en edificios: que no es tan facil ni tan frecuente
que se lleven al extranjero, aun cuando casos se hayan
dado. Siempre cabe que respecto de ellos sea més vigi-
lante siquiera el interés local para advertir el peligro. No
muchas veces ha de acontecer que conozcais la noticia
de haber desaparccido, hasta sin especial ni perentoria
conveniencia, edificio en que se representd un alto interés
arqueoldgico: antes de que nadie en la localidad se per-
catase, al parecer, de su derribo. Ninguna responsabilidad
puede alcanzar en tales desgracias 4 la Academia de San
Fernando: cuando no haya sido solicitado su informe 6
por desventura apareciese desatendido, habiendo sido ca-
tegdrico; como no cabria, cuando el informe se hubiere
de concretar sobre dafo consumado. Mas siendo tan ver-
dad que 4 la opinién popular—que suele vertirse en pron-
tos de vehemencia—no cabe que se le exija atencion fija
en todos los instantes, serd natural que para la conserva-

cion integra de nuestros monumentos histéricos pongan



muchos su esperanza, mas atin que en los informes que
4 titulo de tramite se pidan 4 vuestra Academia, en mo-
ciones ¢ iniciativas que moralmente os compitieran para
advertencias que nunca serfan desoidas. Porque el culto
artistico, el que Emilio Nieto llamara el deber artistico indi-
vidual y colectivo, el respeto que 4 todos merezca la
colaboracién del tiempo en las obras de arte nacionales,
no son topicos, buenamente. Vivos y perennes alientan en -
este recinto: y no necesitan refugiarse, cual en sagrado,

en vuestros corazones.

He picwo.






DATOS BIOGRAFICOS

DEL EXCMO. SENOR

DON EMILIO NIETO, MARQUES DE GUADALERZAS

Don Emilio Nieto, segundo Marqués de Guadalerzas, nacié en
Madrid el 1.° de Noviembre de 1845.

Cursé en la Universidad Central con notable aprovechamiento
las carreras de Derecho civil y Derecho administrativo, doctorfn-
dose en esla nltima en 1867,

En los afios 1868 y 1860 desempeiis en dicha Universidad las
Citedras de Derecho mercantil y Derecho politico comparado.

En Septiembre de 1871 fué nombrado Gobernador de Canarias;
y elegido en el mismo afio diputado & Cortes por el distrito de La
Laguna.

Nombrado concejal del Ayuntamiento de Madrid en 185'4, des-
empeilé cargos de Teniente Alcalde, Comisario de teatros, etc.

En 1881 fué elegido diputado por el distrito de Daimiel; en
Enero de 1883 nombrado Consejero de Instruccitn phblica; v en
Septiembre del mismo afio ocupd la Direccién general de Obras
piblicas, que desempend hasta Enero de 1884.

Nuevamente elegido diputado en 1885, desempent en los afios
1886 y 1887 la Direccién general de Establecimientos Penales:
hasta que, en Diciembre de 1887, fué nombrado Director general
de Instruccién ptblica.

Restablecida la Direccién de Penales, volvid 4 ocuparla el sefior
Nieto 4 fines de 1887 ; v desempefid mds tarde la Subsecretarfa de
Gracia y Justicia.

w
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Reelegido diputado en las Cortes de 1891 v en las de 1893, fué
‘nombrado, en este ano, Consejero de Estado, y més tarde elegido,
por unanimidad, Consejero de Instruccién publica por las Escuelas
de Bellas Artes.

En 1gol fué nombrado Senador vitalicio; v ocupaba la Vice-
presidencia de dicho alto Cuerpo colegislador al fallecer, 4 18 de
TFebrero 1006.

En 8 de Junio de 1902 habia ingresado en la Academia de Bellas

Artes de San Fernando.

Se hallaba condecorado D. Emilio Nieto con las Grandes Cruces
de Isabel la Catélica, de la Corona Real de Prusia v de Francisco

José de Austria, etc., etc.

Ademds de numerosos trabajos en revistas y periédicos, publicé
el Sr. Nieto las siguientes principales obras, algunas de las cuales

han merecido ser traducidas 4 varios idiomas:
EL ReavLismo BN EL ARTE CONTEMPORANELO, estudio de estética;
Los GopernantEes v Los Gopernapos, estudio polftico;
Lo Agrsoruro Inrmviro, estudio filoséfico; y

Zr Rev PueeLo, didlogo politico.



DISCURSO

DEI.

Excmo. Sr. D. RICARDO VELAZQUEZ BOSCO






SENORES ACADEMICOS:

Al tener la honra de recibir y saludar en vuestro nom-
bre a D. Guillermo J. de Osma, he de lamentar una vez
més no poder expresar con la pluma el sentimiento y la
satistaccion que 4 la vez embargan mi espiritu, como segu-
ramente embargaran el vuestro: sentimiento, porque estos
actos son consecuencia de la pérdida de un companero;
satisfaccion, porque si algo podia compensar tan sensible
pérdida como para la Academia fué la de D. Emilio Nieto,
es ver ocupar su puesto 4 persona de tanta valia como
nuestro nuevo compaifero, obreros ambos infatigables y
desinteresados de la instruccién y de la cultura patria, &
ella han llevado, y lleva el Sr. Osma, todo su entusiasmo,
actividad y energias.

Es nuestro nuevo compaiiero sobrado conocido para
que ello me releve de exponeros los méritos que le abonan,
y por los que le habéis elegido sin la menor vacilacién ni
protesta; solamente habré de deciros lo que seguramente
sabéis todos, que es una de las personas de mayor y mas

solida cultura de nuestra patria. Educado en Inglaterra en
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la Universidad de Oxford, dominando los principales idio-
mas modernos cual el suyo propio, y los clasicos con la
profundidad con que se aprenden en aquellos centros de
ensefanza, ain ha podido, con la energia y asiduidad en
el trabajo, que son su caracteristica, en medio de las mal-
tiples tareas de su vida politica y-de los altos puestos por
¢l ocupados en la gobernacion del Estado, encontrar
tiempo suficiente para tantear el drabe y el habla valen-
clana antigua, en la extensién que necesita para sus in-
vestigaciones, poderoso auxiliar uno y otro para inter-
pretar y descifrar los documentos y cuanto puede con-
tribuir al esclarecimiento de los estudios histéricos en
general, y mas especialmente en los concernientes 4 la
ceramica hispano-morisca, rama en la que es tal vez la
primera autoridad dentro y fuera de Espana.

ILas obras publicadas por €I, su Discurso de ingreso en
la Academia de Ciencias Morales y Politicas y los estu-
dios sobre «Los azulejos sevillanos del siglo xmi», «Los
letreros ornamentales en la cerdmica morisca del siglo xv»,
«[.a loza dorada de Manises en el afio 1454» y <«Los
maestros alfareros de Manises, Paterna y Valencia» son un
modelo de justa y sana critica, interpretacién y andlisis de
los documentos que forman la base de tan interesantes
trabajos.

Profundamente apasionado por la ciencia, ya que su
posicién le permite no tener que preocuparse de las ne-
cesidades de la vida, emplea su tiempo y su fortuna en

el estudio y en las investigaciones histéricas, no perdo-



nando para ello sacrificio alguno y realizando al propio
tiempo la patridtica tarea de reunir una de las mas ricas
colecciones particulares, y en algunos conceptos unica,
que en Espafia existen, convirtiendo su casa en riquisimo
museo de inestimable valor para la historia de la industria
espafiola, abierto al examen de cuantos por este linaje
de conocimientos -se interesan. Y no es el Sr. Osma
coleccionador inconsciente, como tantos otros, que aun-
que hacen un verdadero servicio 4 las artes espanolas,
recogiendo objetos que de otra suerte correrian el riesgo
de perderse ¢ de ir 4 enriquecer las colecciones extran-
jeras, no tienen conciencia del valor artistico de los obje-
tos que reunen. Nuestro nuevo compafiero, al formar su
1'iqui'simo museo, ha coleccionado, no soélo aquellos que
tienen un valor real, positivo, sino otros muchos que, no
teniéndolo al parecer, lo tienen grande, para completar las
series ¢ la evolucidn artistica, histérica 6 técnica de nues-
tras industrias nacionales, como la de la cerdmica espa-
fiola de la Edad Media, de la que seguramente no existe
coleccién mas completa; no poseyendo objeto alguno de
que no conozca la importancia y el lugar que dentro de
esa evolucién le corresponde. Es, pues, el Sr. Osma, de
los que puede decirse que por derecho propio, y no por
favor, sino por justicia, vienen & tomar parte en nuestras
tareas.

Y si no fuera suficiente cuanto llevo expuesto para
demostrar su ilustracién y cultura, bastaria 4 patentizarlo

el Discurso que acabais de oir. En él, al propio tiempo,



muestra el alto concepto que le merecen las Bellas Artes
y la misién que &4 esta Academia compete, asi para su
cultivo y su progreso, como para la conservacion de las
obras que nos legaron las generaciones que pasaron; y se-
guramente que habrd de ser nuestro nuevo compafero
asiduo campedn para contribuir 4 que este Cuerpo Artis-
tico realice cumplidamente los altos fines de su instituto.
Lastima grande, que el Sr. Osma no haga mas que ini-
ciar en su Discurso el tema referente 4 la industria de
nuestros alfareros, y aun es mds de lamentar que, tal vez
escrito, lo haya suprimido por modestia, creyendo moles-
tar vuestra atencion con trabajo demasiado extenso; pues
por lo poco en su Discurso intercalado, podréis formar idea
del valor y la importancia que este estudio tiene para la
historia de la industria y de la Arquitectura espafiola. Por
otra parte, la obra emprendida por nuestro ilustre compa-
fiero, no puede ser mds patridtica y simpdtica. Nuestra
historia conoce, con mds 6 menos exactitud, los hechos
militares y politicos de la Edad Media, y hasta los nom-
bres de las mancebas de sus monarcas y magnates; y, sin
embargo, ignora los de los artistas que levantaron nues-
tras Catedrales, y el de los pintores y escultores que ejecu-
taron las maravillas que las decoran, y aun mas, descono-
cemos los nombres y la labor de los modestos industriales
que con aquéllos completaron nuestra riqueza monumen-
tal. Sacar unos y otros del olvido, rehacer, 6, mejor dicho,
contribuir 4 formar la historia artistico-industrial de Es-

pafia, es empresa cuya dificil labor la hacen mas meritoria.
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Con esto, podria, seiiores Académicos, dar por termi-
nada mi tarea; pero profeso el principio, de que los que
pertenecemos & este cuerpo debemos, en cuantas ocasio-
nes se presenten, llamar su atencién sobre lo que cons-
tituye nuestra riqueza monumental y artistica: y 4 este
tenor, lo mismo que el matematico comprueba con ejem-
plos y la resolucién de problemas las teorias abstractas y
especulativas de su ciencia, de la misma manera habré
yo de comprobar con ejemplos la exactitud de las teorias
expuestas por nuestro compaiiero en el Discurso qué aca-
bais de oir.

Sienta el Sr. Osma el hecho indiscutible de «que &
las obras arquitecténicas competen de modo especial las
asociaciones histéricas», y luego anade: iNo se ha dicho
alguna vez, 6 muchas, por ser topico, que el arte no tiene
patria? ¢Se concibe obra de arte arquitecténico desligada
de la sociedad y de la generacién & cuya vida se incor-
pord?

Tan axiomditica encuentro esta tesis, que bien creo
puede admitirse el principio de que en la historia de la
Arquitectura est4 condensada la de la humanidad. Y tan
conforme estoy con ella, que, desde mi entrada en esta
Academia siempre que he tenido la honra de llevar la voz
en vuestro nombre, la sintesis de cuanto he procurado
exponeros ha sido la estrecha relacién que existe entre la
arquitectura de cada pueblo y las costumbres, la litera-
tura, las creencias, las instituciones y el estado social de

la civilizacién que la produce. Y no puede ser de otro



42 -

modo: pues el arquitecto, hombre de su siglo, siente las
mismas exigencias, tiene los mismos hébitos, se asocia 4
las manifestaciones comunes, asi en los placeres como en
las adversidades; es, en suma, un individuo que, en la
inmensa masa que constituye el conjunto de su tiempo,
recoge, condensa, da forma 4 los sentimientos y 4 las
necesidades generales de éste, 4 las cuales ha de adaptar,
consciente 6 inconscientemente, aun sin quercrlo ni
saberlo, su obra arquitecténica. : —
No hace mucho tiempo os exponia la relacién que
tiene el asunto representado en un capitel roméanico de
la iglesia de San Pedro de la Rua, en FEstella, con las
tradiciones, leyendas y mitologias de los pueblos del anti-
.guo y del nuevo mundo y con el simbolismo que en la
iconografia religiosa tienen el dragén y la serpiente. En
la misma ocasién, os proponia el tema de si la presen-
cia en la Arquitectura romdnica de ciertos elementos del
arte Occidental y Septentrional podrd ser renacimiento 6
atavismo de un arte pre-romano, comin & los antiguos
pucblos de la Europa occidental, ahogados por la con-
quista romana; tema que no acometi entonces y que
mucho menos puedo hacerlo ahora, porque requiere un
estudio mas extenso y detenido del que hoy pudiera des-
arrollar. Pues, para hacerlo, cual tendriais derecho 4
exigir, ademds de necesitar representaciones graficas,
habria que enlazarlo con cuanto 4 nuestras tradiciones y
leyendas, 4 nuestras costumbres y 4 nuestro idioma

hayan podido aportar aquellas cdades. Tema es este, que



pudiera guardar estrecha relacién con motivos ornamenta-
les venidos 4 las Arquitecturas mahometana y cristiana de
la Edad Media—4 la visigoda entre otras—, formando en
ellas escuelas perfectamente definidas y de trascendental
influjo, en la mahometana sobre todo. Pero los estrechos
limites en que prudencialmente ha de encerrarse esta con-
testacion, me obligan 4 presentaros sélo como ejemplos
que comprueban Ja tesis expuesta, ligeras consideraciones
respecto de algunos monumentos mas intimamente enla-
zados con nuestra historia nacional.

Creo, sefiores Académicos, que estaréis conformes en
clasificar & la Mezquita, hoy Catedral, de Cérdoba entre
las joyas mds preciadas de los monumentos espafioles, al
que ninguno aventaja en interés histérico y que es pro-
ducto de un arte que tuvo no escaso influjo en la Arqui-
tectura cristiana Occidental de la Edad Media.

Sin este templo, la historia de Espana solo podria
comenzar en los dltimos afos del siglo x1, con la Arqui-
tectura romanica, en el arte cristiano, con los escasos res-
tos como los de Zaragoza, de Sevilla y algtn otro, en el
mahometano. Del \periodo anterior 4 la dominacién roma-
na, algunos monumentos primitivos, algunos objetos, como
la célebre cabeza de Llche, hoy en el Museo del Louvre,
nos hacen vislumbrar la existenciaen la Peninsula de artes
de que no podemos formar hoy juicio, ni siquiera apro-
ximado. De la dominacién romana, numerosas ruinas, mo-
saicos, columnas, capiteles, etc., y el tratarse de un arte

tan conocido, nos permiten comprender que aquella Arqui-



tectura fué, en general; en Espafa, lo que fué en todas
partes; pero sin que poseamos ninglin edificio bastante
completo que como ejemplo lo compruebe; pues, en el
concepto artistico, no pueden servir de testimonio construc-
ciones como el Puente de Alcéntara ¢ el Acueducto de
Segovia. Del periodo visigodo y de los primeros siglos de
la inyasién mahometana, hasta la introduccién en Espafia
de Ja Arquitectura romanica, no creo que se pretenda con
unos cuantos capiteles y fragmentos de ornamentacién y
con las pequeifias iglesias de Asturias, Ledn y Castilla,
formar cabal idea del arte que produjo los templos visi-
godos de Niebla y de Mérida, de Sevilla y Zaragoza; 6
aquel donde se reunié el célebre y trascendental con-
cilio ecuménico de Elvira; ni los que vieron congregarse
los Concilios toledanos, verdaderas Cortes de la monar-
quia visigoda. Ese inmenso vacio de la historia artistica y
monumental de Espafia, desde los tiempos mas remotos
hasta el siglo xu1 de nuestra Era, sélo la Mezquita de Cér-
doba lo ilumina, y sélo ella nos permite vislumbrar algu-
nas formas y caracteres del arte que le dié origen. Si la
Mezquita de Cérdoba se hubiera destruido, con ella habria
desaparecido el arte del Califato, y con él el periodo mas
brillante de la civilizacién mahometana Occidental, la
explicacién de algunas formas y del influjo que pudo ejer-
cer en la Arquitectura cristiand.

Hay un periodo en la historia, en el que, muerto el
Gran Imperio Romano, del cual el de Bizancio no es ya

mas que palido y degradado reflejo, se destacan entre
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todos tres grandes Imperios: los Califatos de Bagdad y de
Coérdoba, en el mundo mahometano; el de Carlo-Magno,
en la FEuropa - occidental; Imperios que procuraron y
aun consiguieron, cada uno en su calidad y grado, sacar
4 los pueblos del estado de barbarie en que yacian, oca-
sionado por las guerras ¢ invasiones que por todos lados
destrozaron las antiguas civilizaciones orientales y occi-
dentales. De aquellos tres Imperios, nada queda, al menos
publicado, que puedﬁ dar idea de lo que fueron los
renombrados y fantasticos palacios de Bagdad. Del de
Carlo-Magno, sélo resta la iglesia del palacio de Aquis-
gran, que erréneamente se viene clasificando como una
imitacién de la de San Vital de Ravena. Sélo el Califato
de Coérdoba ha logrado transmitirnos con su gran Aljama
testimonio del grado 4 que llegé en Espafia el arte del
Califato, testimonio que habrda de completarse el dia en
que puedan hacerse exploraciones en los restos del pala-
cio de Medina-Azahra, levantado por Abd-er-Rhaman III
al pie de las estribaciones de la vecina sierra. Aquel
monumento, la Mezquita cordobesa, puede dar alguna idea
de lo que fué la Arquitectura visigoda; y sin €l serfan
_incomprensibles, dificiles de clasificar y de escaso valor
los restos é influjos que del arte del Califato quedan en
Sevilla, Niebla, Toledo y otros puntos. '

La Mezquita de Cérdoba sintetiza de tal suerte la his-
toria del Califato, que su andlisis permite ver reflejarse en
ella sus vicisitudes, su formacién, apogeo y decadencia.

Visigodo es el arco de herradura y probablemente la



doble arqueria y estructura de sus naves (1), forma que ni
antes ni después fué empleada por la Arquitectura maho-
metana en ninguna regiéon de su dilatado Imperio; y visi-
godos 6 hispano-romanos son todos los capiteles, colum-
nas y cuantos elementos ornamentales estdn aplicados
en la construccion de la Mezquita de los dos primeros
Abd-er-Rhamanes; como visigoda é hispano-romana era
la base de los primeros tiempos del Califato.

A mediados del siglo x, en que Abd-er-Rhaman Il y
Al-Haken Il lo llevaron 4 su época mas brillante, corres-
ponde la parte de la Mezquita, 4 que debe especialmente
su renombre y que constituye la obra mds preciada del
arte mahometano occidental. Pocos afios después, la am-
pliacién hecha por' Almanzor presenta ya el sello de la
rapida decadencia y proxima caida del Califato. Grande
en extension, como lo fueron las victorias de Almanzor, en

que parecia que iba 4 perderse lo reconquistado durante

(I) Al demolerse en el ano 1868 el matadero situado en la pla-
za del Mercado, de Ledn, aparcei6 la primera y més interesante 1a-
pida romana, con su arco de herradura sostenido por dos colum-
nas; remitida por mi al Museo /Arqueolégico Nacional, donde se
conserva. Aquella fu€ la primera y mds indiscutible prueba de que
el arco de herradura era en Espafia-muy anterior 4 la invasién
mahometana. Nuevos descubrimientos lo confirmaron, permitién-
dome vya, en el Discurso presentado en la Academia en el afio
1802, sentar el hecho comprobads de que esta forma de arco no
fué importada en Espana por la Arquitectura mahometana, sino que,
por el contrario, {ué¢ tomada por ésta de la Arquitectura de la Pe-

ninsula, extendiéndose en sentido opuesto de Occidente 4 Oriente,
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mas de dos siglos por los reinos cristianos del Norte de la
Peninsula, como aquellas, no eran mdis que un falso res-
plandor de una luz que se extingue; y es tan marcada esa
decadencia, que apenas se comprende cémo, en el corto
espacio de tiempo que media entre las obras de Al-Hakem
y de Almanzor (37 afos), puede llegarse 4 tal degenera-
cién en el ornato, aunque ajustandose sus lineas generales
de composicién 4 las de las anteriores construcciones de la
‘Mezquita, lo cual le da una unidad, que hace pasar inad-
vertido fo tosco del ornato.

El influjo de la Arquitectura del Califato espanol en la
cristiana se ve con sdlo analizar el Ducwonario de la
Arquitectura francesa, de Viollet-le-Due, aunque éste
parezca haber desconocido el arte del Califato. El sistema
de construccién gética, descansando sobre columnas, y la
solucion que detalla, adoptada por los constructores géti-
cos, en contraposicidn con la defectuosa de los arquitec-
tos romdnicos, estaba adoptada en la Mezquita de Cér-
doba algunos siglos antes; y las bévedas de cruceria, con
los nervios resaltados é independientes, preceden mds de
dos siglos, en la misma Mezquita, 4 los primeros ejemplos
de la Arquitectura ojival.

«[Los constructores romanicos (dice Viollet-le-Duc),
»habian tomado 4 los romanos la béveda de arista sobre
»planta cuadrada, engendrada por dos semicilindros de
»igual diametro. Pero, cuando quisieron levantar bévedas
»sobre pilares colocados en los 4ngulos de paralelogramos,

»la boveda de arista romana no podia aplicarse. En este



»caso, adoptaron el cafién 6 semicilindro continuo, sin
»penetracion; y, enfrente de los pilares, reforzaron estos
»canones por arcos dobles de piedra, aparejados. Todavia
»una vez mas insistimos sobre que esto era una cimbra
spermanente.> Y luego anade (1): «Los arquitectos roma-
»nicos habian adoptado la béveda en caiidn seguido, por
-»ser la mis sencilla y facil de construir. Ya, hacia fines del
»siglo x1, habian nerviado estos caiones, no por arcos
»mds resistentes, por la naturaleza de los materiales, vy
»embebidos en el espesor mismo de las bévedas, sino por
»arcos dobles resaltados, dando mayor resistencia 4 estos
»cafiones, frente 4 los puntos de apoyo.» Ahora bien, esta
es la solucién de la Arquitectura cristiana en Asturias, la
estructura de las iglesias de Santa Marfa de Naranco, y
Santa Cristina de Lena, levantadas en el siglo 1x.

No menos clara resulta la génesis de las bévedas de
cruceria de la Maxura de la Mezquita de Cérdoba. De las
bévedas de arista con nervios resaltados, dice Viollet-le-
Duc (2): «lLos maestros del siglo xm buscaron un término-
»medio entre estas dos estructuras» (entre la béveda de
arista romana y la ctpula sobre pechinas): «Peraltaron la
»béveda de arista en la clave, como lo habian hecho los
»bizantinos,» «Pero—entonces es cuando aparece la ver-
»dadera innovacién en el arte del constructor—hicieron

sresaltar de la bdéveda de arista romana ¢ bizantina los

(1) Dic. Construction, t. v, pag. 14.
(2) Dic. Vonte, t. 1%, pig. 307,
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»nervios embebidos en su espesor, construyéndolos con
»materiales aparejados, resistentes, que armaron sobre cim-
»bras de madera; después, en lugar de tabicar la boveda
»entre ellos, la tabicaron por encima, considerando enton-
»ces este arco resaltado como una cimbra permanente. En
»el pértico de la iglesia abacial de Vézelay, se ven ya dos
»bévedas asi construidas (1130, préximamente); peroen la
»de Saint-Denis (1140), es en la que el sistema estd ya
»completamente desarrollado.» Mas adelante dice: ¢Puesto
»que los constructores del siglo xur destacaban los nervios
»de las bévedas, de los cuales hacfan como una cimbra
»permanente, era natural abovedar los tabicados sobre
»estos nervios, es decir, darles en todos sentidos una cur-
»vatura que llevase realmente su carga sobre los arcos.
»Asi, la béveda era un compuesto de muchas bévedas; tan-
»tas, como espacios vacios quedaban entre los arcos.» Y
aflade: «No serfa exacto considerar los nervios salientes,
»los arcos ojivos {por darles su verdadero nombre) de las
»bévedas del pértico de Vézelay, como la primera tenta-
»tiva de un principio nuevo; es un camino hacia un princi-
»pio que no estd atn entrevisto.»

«En efecto, en el arte de la Arquitectura y, sobre todo,
»en la practica de este arte, los principios no nacen for-
»mados en el cerebro de los constructores: hay siempre
»Como una intuicién de esos principios, antes de.su enun-
»ciado. Reemplazar las cimbras provisionales de madera
»por cimbras permanentes de piedra era una idea inge-

»niosa, deducida de la teorfa romana sobre la solidez de
4
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»las bovedas: no era un principio nucvo hacer resaltar dayo
»la béveda el nervio embebido en élla, sino una simple
>deduccion 16gica. Pero considerar estos nervios desta-
»cados de la béveda como un miembro independiente, v
»combinar sobre este miembro sucesiones de bévedas, que
»no pueden sostenerse mas que porque descansan & apo-
»yan sobre estos nervios, ese si es entonces un nuevo
»principio que se establece y que no tiene ya relacién con
»la estructura romana: es un descubrimiento, y un des-
»cubrimiento tan importante en el arte de la Construc-
»cidn, que no conocemos ninguno que se le pueda com-
»parar» (I).

Pues bien; este descubrimiento, este principio tan im-
portante en el arte de la Construccién, que Viollet-le-Duc
no encuentra otro que le pueda ser comparable, estaba
resuelto en la Mezquita de Cérdoba y, por lo tanto, en la
Arquitectura del Califato, desde una fecha que no deja
lugar 4 duda ni discusion: desde el ano 961 de J. C., cerca
de dos siglos antes que las de Vézelay y de Saint Denis,
en las tres bovedas de la antecAmara del Mirhab y en las
tres de los pies de la Maxura. Y con tal rigor estd resuel-
to, exactamente como Viollet-le-Duc describe el proble-
ma, que, especialmente en las bovedas de los pies de la
Maxura, los espacios dejados por el cruzamiento de los

nervios 6 aristas, estan tratados como otras tantas peque-

(1) ViowLer-Le-Due. Dic. Voute, t. 1x, pdg. 502.
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fias bévedas, cada una en forma analoga 4 la principal,
Y hay que tener en cuenta que, en las bévedas de la Mez-
quita cordobesa, se ve bien claramente que no se trata de
un sistema nuevo, ni de un tanteo. La variedad de solucio-
nes y la perfeccién y seguridad con que estan ejecutadas,
dan claro testimonio de ser producto de un sistema ya
resuelto desde largo tiempo y que arraigd de tal modo en
Espaiia, que puede considerarse como una verdadera solu-
cion nacional, asi en la Arquitectura mahometana como en
la cristiana; solucién que, atravesando todo el periodo de
la Edad Media, termina su evolucién con las bévedas de
los cruceros de las Catedrales de Zaragoza y de Tudela, v,
en el'Renacimiento, con la del hospital de Santa Cruz de
Toledo. La importancia de la Mezquita cordobesa en este
punto estd en que, ademds de ser su solucién la mis per-
fecta, es conocida la época de su construccién, pues de
otro modo hubiera podido dudarse si este sistema era pos-
terior 4 la introduccién en Espaiia de la Arquitectura
gética. Las bévedas mas antiguas, después de las de la Mez-
quita, parecen ser la de la rauda, hoy capilla de la iglesia
de San Pablo, de Cérdoba, y las del Cristo de la Luz, de
Toledo; pero la reconquista de Cérdoba no tiene lugar
hasta el siglo xm1, y las bévedas del Cristo de la Luz son
seguramente posteriores & la de Toledo; y unas y otras de
fecha desconocida. En la Arquitectura cristiana, la mas
antigua cuya fecha pueda deducirse es la del crucero
de la iglesia de Almazan; lo cual, como indico antes,

pudiera haber hecho creer que habia sido introducido el

*
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sistema en FEspafia con fecha posterior 4 la de la Arqui-
tectura roménica. En mi Discurso de entrada en esta
Academia, daba 4 conocer y explicaba (por primera vez
dentro y fuera de Espafa) las bévedas de cruceria con
los nervios resaltados de la Mezquita cordobesa y su evo-
luci6n, hasta desaparecer en el siglo xvi con la Arqui-
tectura del Renacimiento; y entonces decia: «¢Puede
»admitirse que, viniendo 4 Espaiia los arquitectos y obre-
»ros, en su mayorfa franceses, que introd'ujeron aqui la
» Arquitectura roménica y que seguramente levantaron gran
»parte de los edificios de aquel estilo, dejaran de influir
»en ellos principios constructivos y decorativos, que, sien-
»do propios de la Arquitectura mahometana, figuran ‘tam-
»bién en la evolucidn que se verifica en el Norte de
»Europar»

Los influjos se manifiestan de dos modos: en formas
concretas, ¢ en ideas, 6 principios constructivos 6 decora-
tivos, aplicados & formas 6 motivos ajenos 4 ellos. Que el
arte hispano-mahometano traspasé los Pirineos, pruébanlo
los ejemplos atin existentes de una béveda del monasterio
de la Catedral de Durham, en Inglaterra, y la del crucero
de la iglesia del hospital, Saint Blaise, Bajos Pirineos (1),
exactamente igual ésta en su trazado 4 la forma mas gene-
ral que adopta en Esparnia: 4 la de la rauda de San Pablo, en
Cérdoba, y 4 las bévedas laterales del vestibalo del Mirhab

(r) 'También se ve el influjo de la Arquitectura hispano-maho-
metana en la casa roménica que se conserva en Saint Gilles (Gard.)



de la Mezquita y 4 la de la iglesia de Almazan, de la que
es ademas proximamente contemporanea. Y es de supo-
ner que debieron ser mas numerosas, pues no habfan de
haberse salvado las dos tnicas construidas en Francia y
en Inglaterra. «<Hay que reconocer que el arte hispano-
mahometano no salié, en la aplicacién de este sistema de
bévedas, de sustituirlas 4 la ctpula sobre planta cuadrada
U octogonal, 6 ligeramente rectangular, sin que sacaran
del principio constructivo el partido que de él sacé la
Arquitectura gética cristiana» (1).

Pero, volviendo ahora 4 la asociacién de la historia con
la obra arquitecténica, aquélla se manifiesta entre nosotros
en la infinita variedad de elementos, de formas y de
caracteres que responden al influyjo de ocho siglos de
lucha, en la que, como aventureros, auxiliares, invasores 6
emigrados, concurren en uno G otro campo, desde las mas
apartadas regiones de las vertientes del Atlas y de las
fronteras de los desiertos africanos, hasta las del Extremo
Oriente, de la Persia y la India, en el mundo mahometano;
y en el cristiano, lo mismo los mas septentrionales y occi-
dentales de los pueblos de Europa, como escandinavos,
anglo-normandos y germanos, que los de la Europa cen-
tral y meridional. En pocas ocasiones, durante la Edad
Media, se habrd reunido tal variedad de razas y de pue-

blos como los que debieron concurrir 4 la memorable

(1) Discurso de entrada en la Academia, presentado en 1802,



batalla de las Navas de Tolosa; pues lo que la Historia
calla, lo atestiguan la Arquitectura y las Artes espafiolas.
Estos caracteres se manifiestan mds especialmente en
la Arquitectura conocida por estilo mudéjar, denominacién
que envuelve una idea errénea. El sibdito mudéjar es
mahometano, conservando sus leyes, su religién, sus cos-
tumbres, su traje y hasta sus jueces propios; pero el Arte
al que damos esa denominacién, aunque con influjos gran-
des del mahometano, es un Arte cristiano y el que mds sin-
tetiza la historia, las costumbres y la constitucién de la
sociedad espafiola. La misién del moro 6 mudéjar en las
obras, debi6 de ser como obrero decorador 6 empleado en
los trabajos de las artes ¢ industrias auxiliares de la cons-
truccién. Pero, podian ser maestros, alarifes 6 arquitectos
encargados de la direccion de las obras? Las Partidas dicen
que ningun judio pueda tener nunca lugar honrado ni oficio
publico con que pueda apremiar 4 ningtin cristiano (1); v,
aunque nada dice respecto de los moros, establece que éstos
deben vivir entre los cristianos «de la misma manera que
dijimos que lo deben hacer los judios»; y las leyes que para
aquéllos establece, son las mismas que para éstos. Antes,
son mds restrictivas; pues mientras 4 los judios les permite
tener sinagogas, restaurarlas y reconstruirlas, no permite
4 los moros tener mezquitas. Cierto que, 4 mediados del

siglo xv, D. Juan II conffa 4 Abderramdn de Segovia la

(1) 7.2 Partidz, ley 3.2, titulo xxiv.



direccién de las obras de la Cartuja del Paular, dandole por
auxiliares un albadiil, un carpintero y un cantero, los tres
cristianos; pero la organizacién de los trabajos es uno de
los muchos puntos que hay que aclarar en la historia de la
Arquitectura espafiola de la Edad Media. Por fortuna, no
falta quien pueda realizarlo cumplidamente, y tal vez, como
ningtn otro, nuestro nuevo companero, con su asiduidad y
constancia en el estudio y sus profundos y sélidos conoci-
mientos. Quizd la denominacién de moriscos, que emplea
para la industria, fuera la mds adecuada, puesto que el
morisco es cristiano; por lo general, sin dejar de ser maho-
metano.

Este arte, que reviste infinidad de formas y caracteres
cronoldgicos y geograficos, en escuelas tan diversas como
“las de Aragén, Castilla y Andalucia, se manifiesta, mds
que en Ja arquitectura religiosa, en las arquitecturas civil
y militar; y no hace muchas noches, os decia, lamentdn-
dome de la rapidez con que van de dia en dia destruyén-
dose los monumentos de esta clase, que con ellos des-
aparecia la arquitectura mds genuinamente espafiola. El
cardcter étnico de este estilo y su asociacidn histérica se
manifiestan, ademds, por su reparto geografico. Asi, por
ejemplo, s6lo la razén histérica puede explicar que, mien-
tras en Avila dominan el romdnico y gobtico, asf en lo civil
como en lo religioso, y tiene el mudéjar escasisimo influjo,
en su vecina Toledo, al contrario, domina éste por com—
pleto, salvo obras excepcionales, como la Catedral y San

Juan de los Reyes, en la que no falta su influencia. En la
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arquitectura religiosa, dominan, por lo general, especial-
mente en la Espafia central y septentrional, el romdnico y
g6tico; y nuestras grandes Catedrales, como las de Santia-
go, Leodn, Toledo, Burgos, Cuenca, Salamanca, Sevilla,
Tarragona, etc., son Catedrales francesas, aunque algunas
tengan ciertos caracteres ¢ influjos locales. Pero mien-
tras se levantaba en Ledn su gética Catedral, se construfa
en estilo mudéjar, en su decoracién interior al menos, los
palacios de sus magnates y sus reyes; y si en Toledo, como
digo antes, no llegé 4 penetrar el romdnico, fué tal vez
porque allf, mds que en ninguna otra parfe, habia de recha-
zarse como una importacion extranjera, que coincidia con la
reconquista de la ciudad y con la sustitucién del rito nacio-
nal muzdrabe por el rito latino, sustitucién que tan honda-
mente perturbd su vida.

De igual forma, el levantarse en Sevilla su hermosa
y gotica Catedral, y en el mismo estilo numerosas igle-
sias, aunque con influjos ardbigos y arcafsmos romdnicos,
que se perpetian hasta bien entrado el siglo x1v, no impe-
dfa que se ampliase, decorase y reconstruyese en estilo
mudéjar el Alcdzar de sus reyes, y que en el mismo estilo
se levantaran los palacios sefioriales, que por desgracia
han ido desapareciendo; todavia, en pleno Renacimiento, se
construyen los llamados de Pilatos y de las Duefias, y en
el Alcdzar las galerfas del patio de las Doncellas. Las Par-
tidas establecen bien la composicién del pueblo espadol en
cristianos, judios y moros; y las ordenanzas de sus ciuda-

des, como las de Toledo y Sevilla, éstas dltimas especial-



mente, son el tratado mds completo, y pudiéramos decir
que el Cédigo fundamental del estilo mudéjar.

El gético llegd 4 tener significacién religiosa; por lo
que no es extrafio ver levantarse, en los palacios y monas-
terios, la iglesia en ese estilo, mientras el resto se construye
en el mudéjar 6 morisco: como, por ejemplo, en el monas-
terio de San Isidoro del Campo, cerca de Sevilla, y en el
de la Rdbida. En el Alcdzar de Sevilla y en los palacios de
Pilatos y de las Duefias, se aplica el mismo estilo en los
pequefios oratorios, y lo propio acontece en San Marcos
de Ledn, donde se levantan 4 la par la iglesia gdtica y en
el mds puro Renacimiento el resto del edificio.

Por esto, la historia de la Arquitectura de la Edad
Media es en Espaila mds abstracta y complicada y mads
dificil de una regular y metédica clasificacién, y de enlazar
con la historia general, de la cual no es, en resumen, sino
una resultante. Vana pretensién serfa querer abarcar su
analisis en un corto discurso académico, por lo que habré
de concretarme a ciertas observaciones respecto de una
rama de ese arte: del toledano 6 castellano de los siglos x1v
y xv, al que no se concede toda la importancia que tiene
dentro de nuestra Arquitectura. Una de sus obras mds
caracteristicas es la sinagoga de Samuel Levi, tesorero de
D. Pedro I de Castilla, convertida luego en iglesia cristiana
bajo la advocacién de Nuestra Sefiora del Trdnsito. En ella
descansan los restos de los caballeros cristianos calatravos,
cobijados por leyendas mahometanas y hebraicas, reunién-

dose bajo un techo el recuerdo 6 los simbolos de las tres
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religiones practicadas en Espada durante toda la Edad
Media. Estas leyendas fueron respetadas al dedicarse al
culto cristiano el templo israelita, sobreponiéndose de esta
suerte el interés artistico al sentimiento religioso; pues no
era posible destruir las alabanzas al Dios de Israel 'y 4
Samuel Levi por haber levantado aquella casa de oracién
para el perseguido pueblo judaico, ni las introducidas por
los mahometanos artifices mudéjares entre los elementos
decorativos, sin destruir la ornamentacién toda, optando
asi por conservarlas, antes que cometer una profanacién
artistica.

Y no es excepcional este ejemplo; antes bien constituye
un privilegio de la Arquitectura, que por desgracia no alcan-
26 4 las otras artes del dibujo. Asf, mientras en los prime-
ros siglos que siguieron & la paz de Constantino, se derriban
y mutilan las representaciones de las divinidades del paga-
nismo, persecucién que se generalizd algtn tiempo después
en Oriente con la secta de los iconoclastas, alcanzando, no
ya sélo 4 las esculturas paganas, sino 4 las imdgenes del
cristianismo, esta destruccién se detiene cuando ella habfa
de llevar consigo Ja de la obra arquitecténica, El Parte-
non se dedica al culto de Matrfa, conservando en su friso la
representacién pagana de las Panateneas, y en sus fron-
tones y metopas las de su historia y su mitologfa. En
la toma de Constantinopla por los turcos, en cuya defensa
el Emperador Constantino Paleologo, el tltimo de los
Césares de Bizancio, levanta con su herofsmo la plrpura

imperial, largo tiempo arrastrada por el fango de la pro-



funda decadencia del Bajo-Imperio; en aquella sangrienta
lucha, en la que los cristianos buscan un amparo en la igle-
sia de Santa Sofia, donde el Patriarca, revestido de los
habitos sacerdotales; celebra los oficios divinos, y la
muchedumbre suplicante s6lo en Jesueristo conffa su salva-
cién, aquel dltimo refugio es asaltado por las terribles
lrordas turcas, y cubierto de caddveres, entre los que el
mismo Patriarca cac mortalmente herido. Santa Sofia es
profanada y consagrada 4 la religién del Profeta. Durante
tres dfas, estuvo la ciudad entregada al pillaje de una sol-
dadesca sedienta de sangre y desenfrenada. Y, sin embargo,
en medic de aquel furor, que nada respeta, en que nada
hay que logre contener su desbordamiento y su codicia, el
templo levantado por Justiniano, que habia podido por él
jactarse de haber vencido 4 Salomén, detiene la safa de
los invasores, y al dedicarlo al culto mahometano, las ora-
ciones de los adoradores del Profeta se elevan en presen-
cia de las imdgenes de Jests, de los saﬁtos, de los arcdn-
geles apocalipticos y de los simbolos del cristianismo, que
hoy mismo, en parte cubiertos, pero no destruidos, llenan
el recinto interior de aquel templo. '

Al escoger entre nosotros la pequeria sinagoga de Sa-
muel Levi, lo hago por ser uno de los monumentos que
mejor sintetizan y representan, aunque no. por completo,
ese arte toledano, que tuvo especial influjo en la formacién
de la Arquitectura castellana, hoy casi desaparecida con la
destruccion de los alcdzares de Segovia, Toledo y Medina

del Campo, los palacios de Torrijos y Escalona y tantos
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otros que han ido poco 4 poco perdiéndose. Derivado este
arte del mahometano, especialmente, llega & competir en
importancia con la Arquitectura granadina, extendiéndose
al par de la reconquista y llevando su influjo 4 la misma re-
gidn andaluza, y no tan solo 4 los pueblos reconquistados,
sino acaso también 4 los todavia sujetos 4 la dominacién del
Profeta. Aunque la manera de componer el ornato y los mo-
tivos de esa composicidn lo enlacen directamente con la Ar-
quitectura mahometana, no puede en manera alguna con
ella confundirse; y si se nutre del arte naserita ¢ granadi-
no, hay en él un cierto arcaismo del arte contempordneo
de la reconquista de la ciudad por Alfonso VI. Sus carac-
teres solo pueden explicarse claramente con representacio-
nes grificas; pero los que conocen los monumentos de To-
ledo, jconfundirdn la decoracién del Taller del Moro con
la de la iglesia del Trdnsito? Uno de los principales de esos
caracteres es €l empleo de una flora realista, en que se en-
roscan y entretejen en variada y rica composicion ramas
de higuera, de parra, yedra 6 roble, motivos completamen-
te extrafios a la flora del arte hispano-mahometano y que
emplea, ya sola, ya combinada con la propia de este arte.
Con ella se enlazan 4 veces artisticamente, aves y otros
animales reales ¢ fantasticos, & medallones lobulados con
escudos herdldicos, & historiados con escenas de caza, 6
con figuras, ya aisladas, ya agrupadas en asuntos de
enigmdticas y fantdsticas leyendas, como las que decoran
las galerfas 6 aposentos laterales del salén de Embajadores
en el Alcdzar de Sevilla. ;Cémo viene aquella flora al arte

i
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mudéjar toledano? Parece que esto sea producido por in-
flujo de la flora realista de la Arquitectura gética, llevada
por los decoradores de la Catedral, que por entonces se
levantaba; pero, al propio tiempo, se enlaza, si no en la
sinagoga, en otros monumentos de su estilo, con motivos
que no pertenecen 4 la Arquitectura mahometana, ni 4 la
cristiana, aunque d ésta se adapten de tal modo que, des-
pués de figurar profusamente en la Arquitectura caste-
llana de los siglos x1v y xv, todavia en el siglo xvI apa-
rece como motivo extrafio en las Catedrales de Cérdoba
y Sevilla. .

Mas para formar juicio exacto de los influjos que han
podido contribuir 4 crear la Arquitectura toledana vy
castellana, hay que tener en cuenta, no la Toledo actual,
sino la Toledo de los siglos que siguieron 4 su recon-
quista. En aquella época estaban seguramente en pie la
mayor parte de los edificios drabes, tal vez algunos de los
romanos y de los visigodos y puede que algin monumento
cristiano de los primeros siglos posteriores 4 la paz de
Constantino, al menos restos decorativos, y ain pudieran
también existir sinagogas judias anteriores é posteriores 4
la invasién mahometana. La flora natural, la vid espe-
cialmente, es uno de los pocos elementos que se conocen
del arte de la Palestina—del pueblo fenicio como del ju-
dio-—, de donde seguramente pasa 4 la primitiva Arquitec-
tura cristiana con cardcter simbdlico; y llenas de ella estin
las pinturas de las Catacumbas de Roma y multitud de

monumentocs de los primeros siglos, ya sola, ya entrelazada
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6 asociada con aves y otros animales, y especialmente con
el pavo real, en cuya forma lo encontramos en gran nu-
mero de monumentos de Roma, Lombardfa, Venecia, Ra-
vena, Siria Central, etc., y andlogamente en Toledo, y en
Sevilla en el Alcdzar, en la parte en que se ve marcada-
mente la mano 6 €l influjo del Arte toledano, al cual vie-
ne ademds por otros derroteros.

En la historia de la Espafia de la Edad Media, no debe
prescindirse del pueblo judio, el cual llegd & un estado de
cultura, de prosperidad y de riqueza, que motivé el que en
épocas de su mayor influjo se dictase pragmdticas limi-
tindole el lujo en el traje y sefaldndole los modelos 4 que
habian de sujetarse. Una bula de Inocencio 1V, respecto
de la sinagoga que los judios levantaban en Cérdoba, or-
dena al Obispo que no consienta la terminacién de tan sun-
tuoso templo.

No conocemos ninguna sinagoga correspondiente al
periodo de Ja dominacién mahometana, ni con anterio-
ridad al siglo x1v, en el cristiano; pero debfan ser nu-
merosas, cuando, al conceder las leyes de Partida 4 aquel
pueblo el derecho de restituirlas 4 su primitivo estado, en
caso de ruina, se le prohibe edificar otras nuevas, ni en-
sanchar las existentes, sin permiso especial del Monarca;
y en la férmula del juramento establecen que los judios
jurardn en la sinagoga, mientras que los moros, 4 los que
prohibe tener mezquitas en las ciudades eristianas, dice, sin
embargo, que jurardn 4 la puerta de la mezquita «si la

ouiese P.



:Qué participacién, 6 qué influjo pudo tener el pueblo
judio en la Arquitectura mudéjar toledana? Es indudable
que aquel nunca fué un pueblo artista, ni se conoce
nombre alguno que descuelle en este importante ramo de
cultura (1); y esa impresion se saca cuando se visitan los
monumentos que de sus antiguos tiempos se conservan en
Jerusalem, en el valle de Josafat, en los que se ven los
diversos influjos de los pueblos & que en unas 4 otras

* épocas estuvo sometido; pero nada que revele un arte
propio, aunque si motivos ornamentales, algunos de los
cuales figuran luego en la Arquitectura espafiola. Pero
tiene ese pueblo extraordinario tesén por cuanto repre-
senta sus tradiciones, siendo notable, en ese concepto,
el cementerio judio de Tetudn, en el que las sepultu-
ras reproducen atn la forma tradicional de los antiguos
pueblos de la Palestina y el influjo que sobre ellos ejercie-
ra la civilizacién egipcia. En las sinagogas, hoy iglesias de
Santa Marfa la Blanca y del Transito, en Toledo;" del
Corpus-Christi, en Segovia; de Cérdoba y algunas anti-
guas que atn se conservan en Marruecos, no hay unidad
de estilo, pero si ciertos caracteres propios, aunque no
suficientes para poder clasificarlas como rama separada
del arte mudéjar. Su influjo en ese arte habria que bus-

carlo en los motivos ornamentales que por tradicion hu-

{1) En la direccién de las obras de la torre Nueva de Zaragoza

figuran cristianos, moros y un hebreo.



biera conservado y podido transmitir, .viviendo como
vivié constantemente al amparo de los dos pueblos que
durante ocho sigloé se disputan la posesién de nuestra
Peninsula.

Con esto doy por terminado mi trabajo, no porque
falte materia en tan ancho campo, sino porque creo que
no debo molestar mds vuestra atencién. De cuanto Illevo
dicho habréis podido deducir que encierra, en sintesis,
lo que de sobra sabéis: que nuestra historia artistica y -
monumental estd llena de lagunas, que es preciso llenar,
si se quiere que lo que se da por historia no sea, como en
muchos puntos acontece, una leyenda cuajada de fabulas
6 errores. Las Arquitecturas romanica y gética nos son
ya bastante conocidas. lL.a obra clisica y magistral
de Viollet-le-Duc y la multitud de estudios sobre ellas
publicados en todos los idiomas nos hacen penetrar
hasta en sus menores detalles, aunque estén atin en el
misterio los origenes de su formacién y de muchos de los
elementos que & ellas concurren; pero 1o que nos interesa
més es el estudio de nuestro arte nacional. Para ello son
precisos trabajos monograficos, hechos por quien tenga base
suficiente para emprender la tarea con seguridad de acierto.
Solo asi podra tenerse base sélida para el estudio de las
artes espafiolas, la Arquitectura entre ellas.

Cierto que estos trabajos requieren aiios de estudio y
de investigacién y grandes sacrificios econdémicos, no
siempre al alcance de los que 4 estas tareas pueden dedi-

car su actividad. Por otra parte, no hay que olvidar que
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la Arquitectura no es un hecho aislado. Al dicho de
Renan de que la Geologia guarda el secreto de la Historia,
hay que agregar que la Orografia y la Etnografia gﬁardan
el de'la Arquitectura. El Tajo, el Guadalquivir y el Ebro
son los centros de las tres principales escuelas del arte
mudéjar y, con ¢l Genil, de las de la Arquitectura mas
genuinamente espafiola; estudios en que no se tenga en
cuenta todos esos factores, serdn material para la Historia,

pero no la Historia misma.
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