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Senores académicos:

Se me hace el gran honor de ser elegido miembro de
esta excelentisima Real Academia de Bellas Artes de
tan antigua e importante funcién cultural en nuestro
pais que lleva el insigne nombre de San Fernando.

Fui propuesto a ello por mi inolvidable amigo y
compaiiero de profesién Julio Cano Lasso, por el Pro-
fesor Fernando Chueca Goitia y por el pintor Luis Gar-
cia Ochoa. A ellos, como a todos ustedes, mi
agradecimiento mas sincero.

Espero recibir hoy la misma medalla que llevaronlos
ilustres arquitectos Don Juan Moya, su sobrino Don
Luis Moya Blanco y ultimamente Don José Luis Fer-
nandez del Amo.

De este tltimo ;qué voy a decir que los excelentisi-
mos sefiores no sepan?. Magnifico arquitecto, persona
de gran generosidad, profunda fe religiosa y ampara-
dor de las Artes.

Acabd la carrera en 1942 y se incorporo a Regiones
Devastadas de tan grato recuerdo por sus obras enrai-
zadas en la tradicién. Entré en el Instituto Nacional de
Colonizacién, también de magnifico recuerdo, y cons-



truy6 entre otros pueblos los admirados de El Torno y
LaBarca de la Florida en Jerez de la Frontera, Vegavia-
na (Caceres), La Vereda (Cérdoba), Miralrio (Jaén),
Cafiada de Agra (Albacete), todos ejemplares y de per-
fecta ambientacién local y tradicional sin dejar de ser
arquitectura moderna.

En 1952 le nombraron director del Museo de Arte
Contemporaneo y empez6 su colaboracién con arqui-
tectos y artistas en revistas con inquietudes por el arte
mas moderno.

Ha sido en su momento el arquitecto a mi parecer
mas intelectual del pais y un apdstol del Arte Sacro
creando una nueva estética littirgica con sus magnificas
Iglesias como la del Seminario Hispano Americano de
la Ciudad Universitaria de Madrid, que fue una revo-
lucién, asi como el Complejo Parroquial de Nuestra Se-
nora de la Luz, también en Madrid.

Ha sido profesor de proyectos en la Escuela Superior
de Arquitectura de Madrid dejando una magnifica la-
bor did4ctica.

Su arquitectura de raices tradicionales ha conjugado
con el racionalismo de la arquitectura moderna y ha
dado una sabia leccién para nuestra profesién.

Con su inteligente esposa Beatriz formé una estu-
penda y amplia familia. Me siento orgulloso de haber
sido su amigo y recibir la Medalla que él llevé.



HIPO-LITO,
del griego, hipo= caballo y lito= piedra,
base de la arquitectura

He dado muchas vueltas a conformar este discurso y
existen muchos temas serios y trascendentes que po-
dria tratar en él, pero también creo que no hay derecho
a abusar de la gentileza de ustedes.

Por lo cual, renunciando a abordar temas trascen-
dentes, complejos y dificiles, he querido mads bien com-
partir con Vds. las pasiones estéticas de mi vida: la
Arquitectura, las otras artes y el caballo.

La Arquitectura es la mas completa obra del arte
creada por todas las culturas. Tiene expresion de fuer-
za o delicadeza, de belleza y funcionalidad. Precisa-
mente su funcionalidad de uso vital la hace superior a
sus hermanas pldsticas, pintura y escultura, pues éstas
s6lo son espirituales sin utilizacién funcional.

~ El caballo es a su vez una obra de arte de la creacion,
como la arquitectura lo es de la civilizacién. Las mds
perfectas razas, la drabe, la espafiola, la inglesa y el per-
cherén se asocian perfectamente a arquitecturas. La gra-
cil raza drabe, a las arquerias de Damasco o al Taj Majal.
Los caballos drabes pintados con exquisita pulcritud en
las admirables miniaturas persas, cuya mejor coleccién
esta en el Museo Britanico de Londres, son las mads finas
y bellas imadgenes que se han hecho de ellos, rodeados
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siempre de delicados jardines y arquitecturas orientales.
El robusto percherén estd asociado a las fuertes y gran-
des torres de los castillos medievales de Europa. El ma-
jestuoso caballo de raza espafiola estd unido a los
palacios barrocos europeos y el mejor pintor que los re-
presentd fue Rubens. El esbelto pura sangre inglés esta
enclavado junto a las arquitecturas neocldsicas de Wren
y de Palladio, y el mejor artista que los pint6 fue el inglés
Stubbs cuyos cuadros se expusieron en el Museo del Pra-

do durante la visita a Madrid hace pocos afos de la reina
Isabel II de Inglaterra.

Platén dice que en el campo de las ideas de Dios los
arquetipos son las obras cerca de la perfeccién. El caba-
llo es una obra perfecta en su estética y funcién, que es
como debe ser la Arquitectura.

Si me preguntan Vds. qué amo mas si la belleza de
un buen edificio o la de un buen caballo, no sabria de-
cidirme porque ambos son perfecciones. Son el logro de
combinar en un solo elemento la funcionalidad calcula-
da de la manera mds sutil. El caballo posee, la estructu-
ra fina, poderosa, eldstica y potentisima de sus remos
con el equilibrio de su cuello, lomo y grupa.

La Arquitectura a su vez es la armonia de su estruc-
tura, principalmente de formas geométricas que pro-
duce efectos de deleite y emocion.
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Las maravillosas obras de Arquitectura que han crea-
do los artistas, los sofiadores que las impulsaron y han
conservado sus amantes veladores, son obras asombro-
sas: las de la Antigtiedad, las deslumbrantes del Clasicis-
mo, las misteriosas Orientales, las potentes Romaénicas,
las admirables Goéticas, las esclarecedoras del Renaci-
miento, las voluptuosas del Barroco, las elegantes Neo-
clasicas y las Romanticas y hasta las de nuestros dias,
alzan a gran altura al género humano por su principali-
sima parte en la cultura universal. La Arquitectura, me
atrevo a declarar, es la reina de las Artes.

A su vez, el caballo es un animal que supera en belle-
za, fuerza y velocidad al cuerpo humano como animal
fisico, y la Arquitectura a su vez es el arte que proteje a
este cuerpo humano y lo enaltece y ennoblece con una
exaltacién espiritual.

Asi como la Arquitectura tiene una materia, que es la
superficie que vemos de materiales nobles, marmoles,
granitos, cerdmicas, metales, maderas y vidrios, el caba-
llo posee una superficie con una piel de finisimo pelo de
un brillo y suavidad delicioso y de unos colores tan va-
riados como los de las piedras naturales de la arquitec-
tura, y con unos nombres bellisimos: blanco plata, overo,
tordo rodado, castafio, alazdn, negro azabache, etc...

Nuestros antecesores paleoliticos ya admiraban al
caballo junto a los bisontes como seres que los espiritus
protectores habian puesto en la tierra para sus necesi-
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dades y pintaron sus formas, siempre de perfil, pero
perfectamente dibujadas, en los techos y paredes de sus
cavernas para que sus espiritus les fueran propicios.
Asi, antes de hacer arquitectura los hombres ya adora-
ban al caballo y hacian arte con él.

En la Iliada, Homero cuenta cémo Odiseo construy6
un caballo gigante de madera sobre ruedas para ocultar
algunos guerreros aqueos y los troyanos creyendo que
s6lo era un monumento en homenaje a los dioses lo entra-
ron en triunfo en la ciudad de Troya para lo que hubieron
de derribar un trozo de la muralla para ampliar la puerta,
hueco por el que luego entraron los demads helenos y se
apoderaron de la ciudad incendiando sus arquitecturas.

Esto es un primer encuentro del caballo y la arqui-
tectura en tiempos histéricos, que no ha dejado de
producirse.

En los monumentales templos del Nilo, maravillosas
arquitecturas en piedra, los egipcios labraron en relie-
ves escenas de guerra con caballos empenachados y
enganchados por parejas en unos ligeros carros de fini-
simas ruedas en donde el faraén dirigia sus ejércitos.

En los suntuosos palacios de las culturas babilénicas,
los reyes asirios se hicieron grabar en sus paredes esce-
nas de guerra o caza con dibujos escultéricos maravillo-
sos, con magnificos caballos; relieves que, en cuanto a
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diseno de caballos, la arquitectura ornamental no los ha
superado. Estdn hoy en el Museo Britdnico de Londres.

El Partenon de la Acrépolis de Atenas, una de las
obras arquetipicas de la arquitectura, se adorna con el
friso de caballos llamados de las Panateneas. Friso que
serda muy copiado en toda la arquitectura cldsica y
neocldsica.

Cuando Tolomeo habla de las murallas de Tirinto
dice que la anchura de su via superior la tomaron del
caballo, a fin de que dos cuadrigas pudieran cruzarse.

Los romanos dominadores sobre Grecia y admirado-
res de su cultura quisieron honrar con una gran escul-
tura al apotedsico conjunto arquitecténico de la
Acrépolis ateniense y se les ocurrié instalar una gran
cuadriga con caballos forrados de oro puro sobre un
gran pedestal a la entrada del divino cerro junto a los
Propileos. Fue un homenaje empleando el caballo como
la imagen mds noble que consideraron y como el ser
creado por los dioses mds digno para el caso. Estos
cuatro caballos de oro han sido el botin mds preciado y
simbolo de triunfo durante siglos.

Los romanos de Constantinopla se los llevaron a su
ciudad y los venecianos durante una de las cruzadas se
los llevaron a su vez a Venecia de donde Napoleén los
desmontd y embal¢ para llevdrselos a Paris pero cay6
de su poder antes de poder hacerlo. Los austriacos ocu-
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paron Venecia y aprovechando que los caballos esta-
ban embalados pensaron instalarlos en Viena pero por
causas politicas no lo hicieron. Ahora siguen estando,
solemnes y majestuosos, en lo alto de la entrada de las
puertas del gran Duomo veneciano presidiendo la es-
pléndida plaza de San Marcos ante el famoso Campa-
nile, tan digno emplazamiento arquitecténico como el
de la Acrépolis ateniense original.

Los americanos si hubieran amado y seguido la His-
toria, al acabar la Il Guerra Mundial sus generales se los
debieron haber llevado e instalarlos en Washington co-
mo simbolo de poder universal. Pero mejor es que si-
gan en Venecia. ;no les parece?.

Los romanos que organizaron la civilizacion univer-
sal inventaron como monumento arquitectonico, para
honrar a sus grandes hombres, el arco de triunfo, tema
que no ha sido superado por ningun artista y que sigue
siendo de plena actualidad. Por estos arcos pasaba el
triunfador siempre en un carro tirado por caballos, y
siempre dicho arco estaba coronado con una cuadriga.
Estos arcos adornan todas las grandes ciudades de Eu-
ropa: Las Tullerias, Brandemburgo y Madrid entre
otras. Asi la arquitectura de mds dignidad y honor estd
coronada por caballos.

No hablo ahora del caballo empleado en carros de
guerra, de los asirios, hititas y persas, sino de la caballe-
ria ya de jinetes de Alejandro el Grande que empleo las
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formaciones de caballos que habia preparado su padre
el rey Fili-Hipo, que quiere decir amante de los caballos,
y que gracias a ello se extendio la civilizacion occidental
a media Asia llevando tras si la arquitectura helenistica.

El gran Julio César aprecio sobre todos los caballos al
caballo andaluz, que con €l entra en la historia. Tal en-
tusiasmo tuvieron los romanos por los caballos que uno
de sus emperadores honré a uno con el cargo de sena-
dor con el sueldo de tal para su manutencion y boato.
Su cuadra era como un templo con columnas y paredes
de marmol de la mas exquisita arquitectura. Pero hay
que reconocer que este emperador se pasé un poco,
tanto en caballo como en arquitectura.

En todo el mundo romano el espectdculo méds popular
y bello eran las carreras de cuadrigas con los mejores
caballos del mundo y los romanos construyeron unos
circos fantdsticos de arquitectura con tribunas, solemnes
tronos, porticos y mediana o espina con esculturas a los
mds famosos aurigas. Aun perduran en muchas grandes
ciudades actuales plazas aprovechando las explanadas
que lo fueron de aquellos circos e hipédromos: La Plaza
Navona en Roma que es la mas bella de sus plazas, Es-
tambul, Sevilla con la plaza de Hércules, etc.

He aqui como la Arquitectura y el Urbanismo han
recibido el influjo del noble animal. Hoy las explana-
das para las carreras de caballos llevan el nombre grie-
go Hipo-dromo y han dado lugar a magnificas obras
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de arquitectura, como la Zarzuela de Madrid, que son
bellisimas por sus asintdticas perspectivas de las lar-
gas pistas y tribunas.

Los emires drabes de Cérdoba construyeron con
materiales romanos y arquitectos sirios, espléndidas
cuadras para sus caballos de sangre oriental. Cérdoba
fue famosa por estas arquitecturas y admiracién de los
principes cristianos que asombrados eran los visitan-
tes de la corte cordobesa. Las estupendas cuadras de
Medina Azahara fueron destruidas con el palacio en
la revolucion de los integristas fandticos y sélo las co-
nocemos de referencias.

Los mds solicitados regalos de los califas andaluces a
los principes de Bagdad eran ejemplares de fina raza
arabe, y los cordobeses les regalaban caballos andaluces
que alli eran valorados por su mayor peso y valentia.

Los castillos medievales, generalmente reducidos
de espacio, no tenian buenas y holgadas cuadras; éstas
no representan ningun ejemplo arquitectonico. Lo que
si es que el caballo en el mundo medieval fue definiti-
vo 'y su crianza era la mds favorecida por los reyes y la
nobleza tanto para la guerra como para la agricultura
y el boato.

Una vez tuve que hacer restauraciones, ampliaciones
y rehabilitaciones en unos castillos medievales y para
ambientarme hice unas jornadas a caballo desde el Mo-
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nasterio de Guadalupe, Yuste, Zamora etc. hasta San-
tiago de Compostela, y me impregné de la vida a caba-
llo por tan antiguos parajes y arquitecturas medievales
con el sonoro pisar de las herraduras sobre los empe-
drados en las estrechas calles de los pueblos dormidos
en la Historia.

La torre de la Giralda de la Catedral de Sevilla, anti-
guo minarete de la mezquita almohade, tiene una rampa
interior para que se pueda subir a caballo hasta su terra-
za. El rey moro se complacia al contemplar céomodamen-
te desde alli su amada ciudad y parte de su reino. He
aqui otra buena relacién de arquitectura y caballo.

Hay dos actos simbdlicos de ultraje de la arquitectu-
ra por el caballo: Almanzor entrd a caballo en la Cate-
dral de Santiago e hizo beber a su caballo en la pila
bautismal; y Mahomet el Otomano, conquistador de
Constantinopla, entré a caballo en la Catedral de Santa
Sofia para espanto de los acosados cristianos que creian
que tan colosal obra arquitectdnica iba a garantizarles
su salvacion.

El mejor ejemplo de la arquitectura del caballo en
Espafia son los grandes cortijos andaluces herederos
de las insulas creadas para la labranza por los patri-
cios romanos con arquitecturas de plantas helenisti-
cas. Los conservaron los nuevos amos, los godos y los
drabes y han llegado hasta el S. XVIII con preciosa
arquitectura barroca. Amplisimos patios cercados de
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instalaciones para los caballos, espacios para dar cuer-
da, doma y monta. Todavia en la época romdntica se
construyeron algunos de estos cortijos que tuvieron su
hermandad en las magnificas casas de fincas america-
nas sobre todo las haciendas de Méjico que son tan
espanolas como sus hermanas andaluzas: amplias ar-
cadas y portales magnifican esta arquitectura romana,
arabe, andaluza y americana que ha durado mientras
el caballo ha tenido vida activa.

Unas piezas bellisimas son las cuadras de estos cor-
tijos y de las grandes casas y palacios de ciudades como
Sevilla, Cérdoba, Ecija, Carmona, Osuna, Alcald, etc...,
que son construcciones de dos o tres naves divididas
por columnas, al tipo de las basilicas romanas. Las co-
lumnas son finas pues soportan sélo los arcos y el teja-
do y con su esbeltez dejan mas espacio para el paso de
los caballos a los que no danan con sus superficies cilin-
dricas de marmol pulido.

En la Real Escuela Andaluza del Arte ecuestre que
hice en Jerez, de estilo neocldsico, con los famosos ca-
ballistas Alvaro Domecq, padre e hijo, las cuadras son
de este tipo basilical dejando la nave central libre para
paso y las laterales para los caballos.

En los Alcdzares Reales de Cérdoba nuestro rey
Carlos III, cuyo busto es uno de los que presiden este
salén, construy6 unas magnificas cuadras de este tipo
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que estan hoy de pleno uso para el VII Depdsito de
sementales del Estado.

Este buen rey que acertadisimamente acaba de ser
instalado en la Puerta del Sol de Madrid ennoblece des-
de su caballo la histdrica plaza. Por cierto que los estri-
bos del real jinete estdn mal calzados como ya apunto
un miembro de esta noble Casa. Habria que corregirlo
por perfeccién hipica.

Enfrente de esta noble Academia el bello edificio del
Banco de Bilbao se corona con unas soberbias escultu-
ras de dos cuadrigas en bronce que realmente presiden
la calle de Alcal4 con la gracia de sus siluetas helénicas.

Una arquitectura muy particular en Espafia son las
plazas de toros. Las primeras, Ronda y Sevilla, de estilo
cldsico, son preciosas obras arquitecténicas y fueron
construidas por los caballistas enamorados de la monta
para hacer sus evoluciones, juegos de canas, carruselesy
jugar con los toros bravos del campo. Estos caballistas
eran los maestrantes de las Reales Maestranzas de caba-
lleria, milicia de hidalgos que poseian caballos de silla a
sus expensas y cultivaban la ganaderia caballar de pura
raza espafiola para defensa del reino. El tema de proyec-
tar y construir plazas de toros siempre ha ilusionado a
todos los arquitectos espafoles e hispanoamericanos.

En la Francia del lujo del siglo XVIII se construye-
ron palacios en los que los establos de caballos eran
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casi tan fastuosos como los salones de los senores, co-
mo el de Chantilly.

Hay toda una estupenda arquitectura de caballerizas
por toda Europa, Italia, Portugal, Alemania, Inglaterra
y paises ndérdicos. Hoy son objeto de las visitas del tu-
rismo de calidad.

En la corte de Viena y en el viejo palacio imperial
existe el famoso picadero con altas columnas, grandes
espejos y enormes ldamparas de cristal. Es la mds lujo-
sa arquitectura que se ha hecho para lucimiento de los
caballos. Por cierto que estos son de pura raza espano-
la procedentes del testamento del César Carlos V que
dejo la mitad de sus tesoros repartidos entre Espana y
Austria: tapices flamencos, pinturas, relojes, armadu-
ras, tren de artilleria y yeguas y caballos sementales.
En Viena se conservé como un tesoro esta raza que en
Espafia en cambio se adulter6 como se ve ya en los
cuadros de Veldzquez para dar mayor peso a los caba-
llos de las carrozas, con sangres alemanas e italianas.

Este imperial picadero de Viena que tiene la cubierta
de formas de madera y ha sido mucho tiempo la cubier-
ta mds amplia hasta las cubiertas de hierro, fue un alar-
de constructivo arquitecténico al servicio del caballo.

En Madrid y en Aranjuez también hubo reales picade-
ros que fueron reproducidos en grabados propiedad de
la Calcografia de esta Real Academia. El de Madrid es-
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taba al costado norte del Palacio Real y fue derribado en
nuestros dias para crear los jardines de Sabatini.

En Lisboa el picadero real, bello edificio de estilo
barroco, es hoy museo de las lujosas carrozas de aque-
lla corte.

En Londres son magnificas las cuadras de la Real
Guardia a caballo que formé Carlos II Estuardo con los
caballos espafioles que compraron a cientos entre su
padre, el desdichado Carlos I y su amigo el Duque de
Buckinham, porque les habian encantado por la arro-
gancia y belleza de nuestra raza muy superior a la na-
tural de sus islas.

La ciudad con mds monumentos al caballo es la ba-
rroca Salzburgo y los Campos Eliseos de Paris estan
enmarcados por bellisimas esculturas romanticas de
caballos encabritados. La escalinata arquitectonica de
la plaza del Capitolio en Roma esta flanqueada por
dos estatuas masculinas, que son Castor y Polux, que
llevan del freno a sendos caballos de piedra, tema que
se repite en el Quirinale.

El rey Felipe V y su arquitecto Sachetti plantearon
en el Palacio Real una plaza, la de la armeria, para las
formaciones a caballo de la Guardia de Corps, y para
las caballerizas de estos Ribera edificé el amplio cuar-
tel de Conde Duque que son estupendas arquitecturas
de su época en Madrid.
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En los monumentos aislados de arquitectos y esculto-
res el caballo ha sido tema constante desde que Miguel
Angel colocé a Marco Aurelio en el centro de su original
Plaza del Capitolio.

En la escultura, el caballo ha inspirado a los artistas en
obras como el Gattamelata de Donatello y el Colleoni de
Verrochio, ambas impresionantes, una por su serenidad
y la otra por su energia. En anteriores tiempos en Verona
estan las preciosas esculturas de los caballeros Escalige-
ros armados de punta en blanco de los que moderna-
mente el artista Carlos Scarpa ha colocado uno de ellos
muy espectacularmente en el Castelvecchio de Verona.

Siempre estas esculturas representaban caballos pa-
rados o al paso y fue el escultor italiano Tacca que to-
mando el modelo de Veldzquez puso a nuestro rey
Felipe IV en un caballo levantado de manos, audaz
obra que asombré a toda Europa por su alarde técnico
y que presidia como preciosa joya el patio de entrada
del Palacio del Buen Retiro.

Hay que recordar el enorme caballo que a Leonardo
de Vinci se le quedo en las manos y en el que iba a ir
montado Ludovico el Moro, duque de Mildn, para im-
plantarlo en el tremendo castillo Sforzesco.

Madrid es una de las capitales con mas esculturas
ecuestres, siendo la mds antigua la estupenda del rey
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Felipe III que hoy en la Plaza Mayor es un inmejorable
broche arquitecténico de la época austriaca.

Nuestro gran escultor en tiempos modernos ha sido
Mariano Benlliure, autor de bellos caballos en los mo-
numentos al general Martinez Campos y a Alfonso XII
en el Retiro madrilefio, este dltimo rodeado de colum-
natas sobre un estanque que es un claro ejemplo de
arquitectura romantica.

Quizés lo mejor conjuntado en Espana entre arqui-
tectura y urbanismo con una estatua a caballo es la brio-
sa escultura de Pizarro en la Plaza de Trujillo, enfética
y bella expresion del arte hispanoamericano.

También citamos con deleite el friso en Tarazona de
la cabalgata del emperador Carlos V entrando en Bolo-
nia, preciosa joya escultérica enriquecedora de la arqui-
tectura renacentista aragonesa.

Las esculturas de los caballos encabritados desde el de
Felipe IV han sido copiadisimas luego por reyes euro-
peos como en Copenhague, San Petersburgo, Viena...,
etc. y por todos los caudillos hispanoamericanos ador-
nando las urbanizaciones de las ciudades.

Aparte de en la Arquitectura y en la Escultura, en la
Pintura también el caballo es un tema constante. Los
griegos se recrearon dibujando en los preciosos vasos
de adorno unos caballos de finisimas formas, patas del-
gadisimas, esbeltos cuellos y redondas grupas de una
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belleza no superada jamads por los artistas del tema en
todos los siglos de Historia del Arte.

Hay pinturas de caballos que son tratados como ar-
quitectura. Los famosos tres cuadros de la Batalla de San
Romano de Paolo Ucello, uno en Florencia otro en Lon-
dres y otro en Paris, muestran unos caballos pesados
como si fueran moles arquitectonicas. En la Italia moder-
na el pintor Salvatore Fiume pinta grandes caballos con
ventanas y terrazas como casas, ciudades enteras, inspi-
radas en las extrafias formas del paisaje de la Capadocia.
Este artista es el que ha hecho verdadera arquitectura
con el tema del caballo agigantado.

El caballo es un volumen arménico de curvas y con-
tracurvas convexas y concavas como el rococé que da
juego a unas formas exquisitas continuamente emplea-
das en el arte y sobre todo en la arquitectura barroca.

Es lo més contrario, por decirlo en griego, la antitesis,
de la actual arquitectura nuestra que se basa sobre todo
en prismas rectangulares.

He aqui los dos entes tan diferentes que he querido
relacionar en nuestra cultura: el caballo y la arquitectu-
ra también como antitesis, pues uno es fundamental-
mente dindmico y la otra lo es estdtica, solo que ambos
tienen los pies bien puestos en la tierra.

Para acabar les contaré una imagen muy expresiva
en la que el caballo vence a la arquitectura. La gran
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muralla de China es la obra mds grande en concepto y
tamafo de cuantas arquitecturas se han hecho. Es la
tnica que se distingue desde la luna. Era la defensa de
la industriosa China contra los salvajes mongoles, que
alomo de sus caballos veian ante si este insalvable obs-
tdculo. Todo siguié asi hasta que un caudillo de esos
jinetes logré hacer en una noche, con miles de prisione-
ros, una amplia rampa acumulando tierra, de subida y
bajada. A la mafiana siguiente por la llanura avanzé
toda la horda y al galope superaron la gran barrera
arquitectonica y conquistaron el pais.

Este triunfo del caballo sobre las murallas es el gemelo
del de Troya con lo que empez6 este discurso.

Este discurso podria resumirse con un bello nombre
que inventaron los griegos: Hipdlito, caballo de piedra.
Para mi ese nombre es un suefnio de Arquitectura.

Muchas gracias.
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Senores Académicos:

Hoy viene a nuestra Corporacion un ilustre arqui-
tecto: D. José Luis Picardo Castellon, el cual acaba de
pronunciar un bello discurso dedicado a la exaltacion
del arte que profesa y a la de ese maravilloso animal,
el caballo, que desde tiempo inmemorial ha acompa-
fiado al hombre en los campos y en las ciudades, en
arduas jornadas, en ceremonias en torneos y en sus
conquistas mas audaces.

La arquitectura es prehistdrica, el caballo también.
Fue éste domesticado por el hombre de los primeros
dias y con él ha convivido a través de la historia. Su
gracia, su elasticidad, la ligereza en algunos y la pode-
rosa fuerza en otros, pero siempre la armoniosa belleza,
ha sido la causa de su adopcién modélica por parte de
arquitectos, escultores y pintores de todas las épocas.
Cuando Picardo se plantea una eleccién entre los dos
paradigmas, la arquitectura o el caballo, no sabe por
cual decidirse. Sin embargo, cuando el planteamiento
se produce frente a las diversas manifestaciones plasti-
cas, nos dirad: “La arquitectura, me atrevo a declarar, es
la reina de las artes”.
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Ha situado Picardo al caballo en las mads bellas arqui-
tecturas del mundo: En las arquerias de Damasco o en
El Taj Majal. Nos ha mostrado su admiracién por los
bellisimos caballos de las miniaturas persas. Ha asocia-
do al caballo percherén con los poderosos castillos me-
dievales y a los majestuosos caballos espafioles con los
palacios barrocos europeos. “El Caballo, nos ha dicho,
es una obra perfecta en su estética y funcion, que es
como debe ser la arquitectura”.

Efectivamente, los caballos han sido hermosos moti-
vos escultdricos asociados a las arquitecturas monu-
mentales. Han ocupado sitios pinaculares en las
edificaciones. Se han elevado sobre airosos basamentos
en las grandes vias de las poblaciones. Y recordemos al
Gatamelata y al Colleoni cabalgando victoriosos por las
plazas de Italia.

Consideramos a la arquitectura como una de las ma-
nifestaciones mds altas del arte y de la inteligencia hu-
mana. La arquitectura, extendida por toda la faz de la
tierra, se constituye en el arte mas universal, el que todo
lo llena; las demds artes le rinden pleitesia. La misica
canta en el interior de los salones y de los auditorios, y
en las catedrales, los 6rganos, sonoros instrumentos de
formas radiantes, se incorporan en su propia esencia.
La escultura, un arte fraterno con la arquitectura por la
cualidad de sus materias terrestres y por los volimenes
de su cuerpo tridimensional, se establece junto a sus
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muros, ornamentandolos, llendndolos de vida, y la ar-
quitectura le ofrece sus armoniosos pedestales. La pin-
tura, que es el arte que ha escrito desde remotos
tiempos la leyenda visual de lahumanidad, se proyecta
sobre sus muros, se confunde con ellos. Los pintores,
mezclando la realidad con la fantasia, mediante for-
mas, colores y extensivas perspectivas, la han llenado
de signos humanos y de territorios infinitos.

En las estancias mds intimas de la arquitectura palpi-
ta el corazén humano. Penetra el hombre por sus puer-
tas para el ejercicio de su soledad y cuando abre sus
ventanas, desde la serena posesion de sus suenos,
aprende a contemplar el esplendor de la naturaleza.

Perdida en el tiempo, la arquitectura nace cuando el
habitante de las cavernas siente la necesidad de evadir-
se de su oscura vivienda y busca la luz del mundo.
Utiliza para ello los elementos materiales a su alcance y
poco a poco, sirviéndose de sus manos todavia inexper-
tas y de su pensamiento elemental, comienza la cons-
truccién de nuevos habitdculos que lo defenderdn de
las inclemencias y de los peligros. Y cuando después de
milenios, de épocas serenas o convulsivas, de transicio-
nes, aspiraciones y busquedas incesantes, el hombre
alcance la maestria en su gran arte, se rodeara de bie-
nestar, de cosas que enriquecerdn su vida; y entre los
seres humanos, aquellos que sean capaces de sentir la
belleza, obtendrdn el don de la espiritualidad.
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La arquitectura crece con el hombre, juntos han escri-
to su historia. Una historia sustentada por las sucesivas
culturas que ha ido perfeccionando el pensamiento hu-
mano. Y los arquitectos han construido templos para
los dioses y palacios, mansiones y jardines para los
hombres. Y también edificios académicos, platonicos,
guardadores de los tesoros de la sabiduria y del arte.

Y frente al movimiento incontenible de los ciclos y de
las edades, los habitantes, a pesar de su heroismo, no han
podido detener el dolor de las catdstrofes, de las guerras,
de los incendios, de las devastaciones. Y de esta manera
la arquitectura ha sufrido los vaivenes de la Historia, y
ha padecido en su carne la herida del tiempo. Asf ha ido
viviendo este arte maravilloso: evolucionando, transfor-
mandose constantemente, proclamando la grandeza del
hombre y demostrando su poderio.

En este siglo, la arquitectura detenta un sefialado sig-
no racionalista. Anhelante por alcanzar una pureza
constructiva; fijando su atencién sobre la funcionalidad
y despojandola de lo innecesario, geometrizando al
maximo sus estructuras fundamentales; sintetizando
las formas, ha logrado crear unas imdgenes audaces
que van a caracterizar el tiempo que estamos viviendo.
Con dejacién de su antiguo fausto ha recibido, por con-
tra, el formidable impulso provocado por los avances
tecnolégicos. Se acerca a la intencién de Le Corbusier
de crear “una maquina para vivir”, y en las urbaniza-
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ciones ciudadanas se erizan poliedros magnificos que
presagian cambios en el desarrollo de la sociedad futu-
ra. En el nuevo rumbo, la arquitectura, sean cuales sean
sus designios, ha seguido creando obras muy hermo-
sas, de las que no es ajeno nuestro nuevo compafero,
cuya actuacién profesional ha estado profundamente
implicada en las aspiraciones y en las conquistas estéti-
cas y funcionales de nuestro tiempo.

En el afio 1945, José Luis Picardo natural de Jerez de
la Frontera ingresa en la Escuela Superior de Arquitec-
tura de Madrid. Comienza una actividad que va a ocu-
par el resto de su vida. Para conocer en profundidad
las potencias que obraron sobre su formacion, tendre-
mos que buscar su relacién con los arquitectos que le
precedieron y que, en mayor o menor medida, fueron
sus maestros o consejeros. En primer lugar es necesa-
rio pronunciar el nombre de D. Luis Moya Blanco, que
es quien le invita, durante la guerra, a trabajar en su
estudio, realizando temas de arquitectura idealista.
Precisamente serd Moya quien le instigue, finalizada
la contienda, a seguir los estudios constitutivos de la
carrera de arquitecto. Y también quien le encargue en
1939 su primer trabajo pictérico: un mural en el Cine
Figaro de Madrid. D. Luis Moya, uno de los arquitec-
tos insignes de la época, fue miembro de esta Corpo-
racién Académica durante largos afios, dejando una
estela admirable por su bondad, por su sabiduria y
por su inteligencia. Asi Picardo, tan bien aconsejado y
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protegido, comienza una dedicacion pictdrica que,
aunque secundaria al lado de su futura profesién ar-
quitectonica, jamas le abandonara.

Siendo estudiante nuestro nuevo companero, recibe
el encargo por parte del arquitecto D. Luis Gutiérrez
Soto, de las numerosas pinturas murales del Hotel de
los Cisnes, en Jerez, en concurso con otros artistas. A su
vez realiza otros murales en el Bar Jerez, en la calle de
las Torres de Madrid. Esta dedicacién pictérica hara
que el futuro arquitecto desarrolle y perfeccione su ca-
pacidad como dibujante. Otro de sus trabajos serad la
realizacion de perspectivas para algunos arquitectos,
entre los que se encuentran: Zuazo, Barroso, y el propio
Gutiérrez Soto, entre otros. Y para la Direccion General
de Arquitectura, dirigida por D. Pedro Muguruza Ota-
fno. Picardo ha mostrado una gran admiracion por D.
Secundino Zuazo Ugalde, a quien considera y asi es
también por nuestra parte, como uno de los importan-
tes arquitectos de la época.

Su dedicacion a la pintura serd continua durante el
periodo de sus estudios: Murales para la Residencia de
Ingenieros del Instituto Nacional de Colonizacion, en La
Barca de la Florida, Cadiz. Murales en la Exposicién de
Regiones devastadas, en 1942, Amplias pinturas en el
Restaurante Commodore de Madrid, para el ya citado
arquitecto D. Luis Gutiérrez Soto. En el Hotel Plaza de
Madrid, para D. Julidn Otamendi. En el Instituto de Op-
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tica, del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
para D. Miguel Fisac. También realizard murales para
edificios del arquitecto D. José Aspiroz, para la comer-
cial de hierros de Madrid y para Construcciones Aero-
nduticas de Torrejon de Ardoz. Esta copiosa dedicacion
pictdrica se completard con montajes y stands en la Feria
del Campo de Madrid; con colaboraciones en la revista
“ Arquitectura”, dirigida por D. Carlos de Miguel, y en el
Boletin de la Direccion General de Arquitectura.

La cualidad primera que nos da la medida de la ca-
tegoria de Picardo como excelente artista plastico, cua-
lidad ampliamente demostrada a lo largo de su
dilatada carrera profesional, tanto en el terreno de la
pintura como en el de la arquitectura, es la de dibujante.
Los arquitectos, los escultores y los pintores de las
grandes épocas han sido buenos dibujantes. Durante el
Renacimiento, por ejemplo, los creadores plasticos do-
minaban de tal manera el oficio, que eran capaces de
realizar indistintamente, con increible perfeccion, cua-
lesquiera de las artes; que, por cierto, en algun tiempo
se llamaron “artes del dibujo”.

La actuaciéon profesional de José Luis Picardo tiene
dos vertientes perfectamente definidas: En primer lugar
estd su actividad como autor de la pura creacion arqui-
tecténica, estando constituida la segunda por sus traba-
jos de restauracion y rehabilitacion de edificios antiguos.
Respecto a la primera de estas actividades, nuestro nue-
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vo Académico, ha creado edificios de corte moderno,
perfectamente integrados en su emplazamiento, ade-
cuados al lugar para el que han sido proyectados, estan-
do asimismo inscritos en las concepciones actuales que
rigen los usos de las construcciones modernas: audaces
y al mismo tiempo poseidas de funcionalidad, maneras
que se corresponden con el ideario de nuestro tiempo.
Precisamente Picardo ha elevado el rango de la arquitec-
tura, sobre las demds artes plasticas, por razén de su
funcionalidad y responsabilidad.

Innumerables son dichas obras de restauracion y
rehabilitacién centradas principalmente en Paradores
de Turismo, ubicadas las mds importantes en Jaén,
Guadalupe, Arcos de la Frontera, Alcafiz, Pedraza,
Cdceres, Carmona, Sigiienza, Puebla de Alcocer, etc. A
las que habremos de afiadir multitud de proyectos, en
un terreno en el que Picardo ha alcanzado, tras tan
variadas experiencias, una verdadera maestria.

Demostrando un puntual conocimiento de los estilos
clasicos, ha realizado, ademads, obras de restauracion de
la Catedral de Cadiz, en el Monasterio de Guadalupe,
en la Catedral de Siglienza y en el Humilladero Capilla
en la sierra de Guadalupe.

Ha rehabilitado el Palacio del Marqués de Montana,
hoy de Domecq, del siglo XVIII, en Jerez. El Palacio de
Gamazo, para la Banca General de Francia, en Madrid.
El Cason del Buen Retiro, con la instalacion del “Guerni-
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ca” de Pablo Picasso. Y el Castillo de San Felipe, en el
Puerto de la Cruz de Tenerife.

Sus obras, en lo referente a la demanda particular,
se encuentran diseminadas por diversas regiones es-
pafiolas. Destacaremos como obras muy singulares: El
edificio de la Escuela del Arte Ecuestre, en Jerez de la
Frontera, y su ultima obra el Edificio del Archivo His-
térico y Provincial en la zona antigua de Salamanca,
en 1995.

Destacaremos su participacion, formando equipo con
el arquitecto D. José Maria Muguruza, para el proyecto
de la Ciudad Nueva de Karachi, en Pakistan.

Pero la obra mas importante en la carrera profesional
de José Luis Picardo, es sin duda, el edificio de la fun-
dacién Juan March de Madrid. En esta construccién
cuyos muros resplandecen por la blancura de los mar-
moles con que estdn revestidos, se observa c6mo los
dngulos resultantes de la interseccién de los planos de
las fachadas estdn suavemente redondeados, lo cual
depara al edificio una serena armonia, lejana de una
posible sequedad emanada de la austera sobriedad con
que estd concebida la obra, carente en absoluto de aris-
tas, que hubieran podido originar una geometria exce-
sivamente rigida, se convierte en un volumen de
agradable imagen. La blanca construccién ubicada en
un barrio de noble aspecto, se yergue sobre bellos jardi-
nes que la rodean, aumentando su belleza. El interior
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esta también provisto de una gran riqueza material. La
zona reservada a la manifestacion de exposiciones ar-
tisticas y actos culturales, se constituye en un ambito
propicio para el desarrollo de tales funciones.

La anterior enumeracion, aunque sintetizada, de la
obra de Picardo, nos conduce a la consideracion que
merece su personalidad de arquitecto-artista y justifica
su eleccion como Miembro Numerario de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando.

El conocimiento y la relacion con la arquitectura uni-
versal, la ha alcanzado Picardo por medio de sus viajes
por el mundo. Viajero impenitente, se ha detenido tanto
ante las edificaciones de la antigiiedad, las que defini-
mos, como “clasicas”, como ante aquellas que se consti-
tuyen en las grandes conquistas estéticas de nuestro
siglo. Sus viajes por Espana le han permitido conocer
puntualmente la arquitectura de nuestro pais.

Para completar el perfil de la personalidad de José
Luis Picardo, serd preciso referirnos todavia a una de
sus grandes aficiones: la Historia. La lectura constante
de los hechos histéricos, le ha proporcionado una con-
quista cultural y una vision amplia proyectada en su
trabajo arquitectonico.

Conoci a José Luis Picardo cuando éramos colegia-
les, en los primeros afios del bachillerato. El era un
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buen estudiante y, lo puedo asegurar, el mejor dibujan-
te del colegio. El pensaba ser marino, y yo arquitecto.
La guerra nos atrapd casi adolescentes todavia, nos en-
volvié en su maldicion.

Cuando la paz nos torné a la dignidad de nuestra
juventud y recobramos la alegria, cambiaron nuestros
destinos. José Luis comenz6 a querer ser arquitecto y yo
pintor. A través de los afios nos hemos encontrado repe-
tidas veces. Recuerdo una ocasién, ya lejana, en que ve-
nia a mi estudio y le hice un retrato al éleo que él
conserva. Yo observé atentamente su carrera y él la mia.
Y en este dia, si hay algo que me complazca inmensa-
mente, es verlo ocupando un lugar entre los Miembros
de esta noble Institucion.

Aunque parezca insélito, no existe precedente algu-
no enla Academia, de que un arquitecto sea presentado
por un pintor, en nombre de la Corporacién, en vez de
serlo por un compafiero de profesién o por un compe-
tente en arte. La rotura de tal infrecuencia supone, sin
embargo, un acercamiento, una unién fraternal entre
nuestras dos artes.

En nombre de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, y desde mi posicién de Miembro de la
Seccién de Pintura de la Institucién, tengo el honor de
recibir y dar la bienvenida al arquitecto Don José Luis
Picardo Castellén.
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