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EVOLUCION DE LA ESCULTURA ESPANOLA

SENORES ACADEMICOS:

Si en el trato social aspiramos 4 obtener el aprecio de los
demas jecuanta mayor serd la satisfaccion al ser admitido en
los Centros que, por el objeto 4 que se consagran y las per-
sonas que los constituyen, son considerados de mas difieil
acceso y preeminente concurso!

Ha sido tan grande la muestra de aprecio que de vosotros
he recibido, que & ello debo, sin duda, la mayor satisfaccion
de mi vida piblica, indemnizindome de otras abundantes
amarguras; pero con gran emocion y temor os dirijo ahora la
palabra, creedlo; lo uno porque me embarga el mas profundo
agradecimiento, y lo otro porque temo, por fundadas razones,
no corresponder con mis méritos & vuestro afecto y defraudar
en mucho vuestras esperanzas.

Pero llegado el momento de participar de las tareas 4 que
08 consagrais, sélo debo exponeros el deseo por mi parte de
ser util en ellas, ofreciéndoos la aplicacién de todas mis fuer-
zas para tal objeto.

Y ved cuén pronto se realizan mis temores; pues el pri-
mer pensamiento que me asalta, es considerar cuinto perdéis
con que sea yo el que venga & sustituir al insigne varén que
iltimamente ha desaparecido de entre vosotros, dejando,
como era natural, gratisima memoria imperecedera y un eco
inextinguible de su palabra tan persuasiva como autorizada.



Bien demostré constantemente por ello lo preclaro de su
entendimiento; porque era D. Jos¢ de Cardenas hombre de
espiritu selecto y de voluntad dispuesta siempre al bien, em-
pleando su valimiento en atender, desde las alturas del Poder
4 que le habian conducido sus méritos, al sostenimiento é im-
pulso de todo progreso.

Por eso lo trajisteis entre vosotros y fué tan ttil 4 vues-
tra causa; porque estaba compenetrado con ella; porque com-
prendia el valor inmenso de la inspiracién artistica; porque
le econmovia profundamente el toque de vuestra labor precio-
ga y por ello la amparaba con todas las fuerzas de su poder
logrado.

Y hecha memoria de aquel & quien imitar quisiera, ¢con
qué asunto, que menos enojo pueda causaros, he de cumplir
el dificil precepto reglamentario, ya que & ¢l me encuentro
sometido?

"Dividida en Secciones esta Academia, y perteneciendo la
plaza que me otorgdis 4 la de Escultura, congratilome en
parte de que asi suceda, por haber sido este género del Arte
objeto de mi especial predileccion, desde que empecé 4 dar-
me cuenta de las emociones estéticas. La personalidad de Mi-
guel Angel, en su estudio, rodeado de aquellos bloques de
marmol que esperaban los mandatos de su cincel para trans-
formarse en sublimes tiguras, llenas de majestad y de vida,
excitaba de tal modo mi entusiasmo, que me hacia sentir ve-
neracion especial por aquel creador tan cercano & lo divino,
por aquel colosal artista, cuyo poder llegaba 4 transformar las
mas duras y compactas materias en la mas blanda y palpi-
tante forma de la vida; fué aquel hombre no un titan sino un
genio creador, un poeta que escribia sus estrofas de méar-
mol en la lengua més universal posible, en el idioma de las
imAgenes, y que ocupdé por mucho tiempo para mi el pri-
mer rango entre todos los escultores, hasta aquel dia en que
llegué 4 posar los ojos en los restos ae la creacién verdade-
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ramente sublime por su eterna belleza, del gran maestro del
:“Lticu, del insuperable Fidias.

Y existe una razon para esta preferencia del heleno sobre
el italo; porque si Miguel Angel atormenté toda su vida bus-
cando en su soledad el ideal supremo de la forma, Fidias pa-
rece que, coronando la obra de sus predecesores, por un natu-
ral proceso, lo encontré ya hecho, lo expresé sin mas que
desearlo, y por ello si las obras del florentino os producen la
pesadumbre de un mundo que aun se estremece en los mo-
mentos de su creacion, en Fidias gozais del sublime ritmo con
que este mundo marcha ya por los espacios,

Pero habiendo conocido antes al florentino que al atenien-
8e, siempre tendré al primero como el despertador de mis
amores por la forma, aunque deba al segundo el mas alto
concepto de su perfeccion y grandeza.

Después de contemplar tales colosos, é iluminar mi espi-
ritu con sus esplendores, hube de reparar en que también en-
tre nosotros habian existido otros extraordinarios maestros
dignos de eterna memoria, creadores de una verdadera es-
cuela de Escultura, que ofrecia méritos muy especiales, supe-
riores & los que por muchos le son otorgados.

Al considerar que de nuestro suelo ha surgido ese mara-
villoso busto de Elche, ornato y orgullo hoy de uno de los
més grandes museos del mundo; que en los siglos medios ha-
ciamos sentir los preludios de la bienaventuranza a los pere-
grines que llegaban de todos los &mbifos de la tierra 4 Com-
postela, al pisar los umbrales del Pértico de la (loria, al que
salian & recibirlos el propio Salvador rodeado de sus discipu-
los mas amados; que mas adelante poblamos nuestras Cate-
drales de toda una humanidad de piedra, resurrecta en parte
al lado del Altisimo 6 esperando otras la vida eterna, yacen-
tes 1 orantes sobre sus sepuleros, y que en los tiempos més
modernos establecimos contacto tan intimo entre lo humano
y lo divino por mediacion de las imégenes de Ios santos, que
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de carne y hueso parecian, vendremos 4 convenir todos eu .
que la pagina de la Escultura espailola encierra interes tal,
que bien merece nuestra atencién predilecta, ofreciendo a
la vez tantos méritos que con sefialarlos se cumple un deber
gratisimo.

Este proceso, este caracter, esta especialidad de la Escul-
tura espafiola ha de ser el tema de mi diseurso: determinar los
elementos que en ello intervienen; buscar los factores de tal
producto y las razones y motivos de tales hechos, procurando
determinar su mas constante caracteristica, ha de ser el ob-
jeto de vuestra atencién benévola. Pero todo ello lo mas bre-
vemente posible, en compendio, presentandoos sélo como el
programa, por decirlo asi, de mis ideas, la sintesis de mi
pensamiento.

Es preciso, completamente necesario para la eritica, para
el juicio sobre una cosa, no sélo el perfecto conocimiento de
ésta, sino el de los fundamentos de nuestro fallo.

No he de ocultaros que preferiria mil veces ser un acep-
table autor, que un consumado eritico; ni lo uno ni lo otro
he logrado conseguir. Pero requiere el artista una inspiracion
y un dominio tal de la indomable forma, que 8élo 4 pocos es
concedido. Mas para comprender y apreciar este triunfo exi-
gese un criterio tan 4 la altura de la eminencia del autor juz-
gado que no creo sea menos escaso, ni de faecil obtenciéon. Por-
que 4 la critica, reconocedora, admiradora y superior propa-
gandista del arte, pudiéransele imputar, sin embargo, faltas
cometidas, al no sostenerse en muchos casos al nivel altisimo
en que en realidad dificil es conservarse, haciéndose al des-
cender de é1 mas funesta que beneficiosa.

Yo observo constantemente en la critica un fenomeno gue
la hace sospechosa: yo veo siempre en ella la presencia de un
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hecho que le quita valor & mis ojos, y es lo que me atrevo &
formular con la frase de su eterna sumision 4 la idea domi-
nante

Tiene esta idea tal fuerza y llega & tanto su imperio, que lo
propio la critica que la produccion artistica no cesan en su
empefio hasta hacerla triunfar por completo; quizd obedezca
este fenémeno & una ley suprema y 4 ella deba su fatal cum-
plimiento.

Cuando hace siglos el humanismo en las letras nos llevé
4 pensar y sentir en latin, llegé 4 llamarse barbara & la ar-
quitectura gética, y si se salvaron las Catedrales y tantas
otras maravillas de la Edad Media fué gracias 4 la magnitud
de las obras y necesidad de su existencia, Mas tarde una
reaccion espiritualista devolvié el crédito 4 aquella estética,
pero cayendo &4 su vez en el més delirante romanticismo,
reacciond con el realismo, que todo lo invadio, llegando 4
confundir la verdad con la belleza, y del que hoy queremos
salir, cansados de sus excesos, para poder respirar aires mais
puros. Todos estos sistemas aman lo que le es similar, y de
aqui su tirania, su esclusivismo por lo afin, & cambio del odio
por lo que le es contrario.

De todo ello se deduce el superior valor del hecho estético
sobre el juicio eritico, porque los artistas al inspirarse al
calor de un fuego que les impulsa muchas veces mas alla de
sus dias y aun de su siglo, ofrecen verdaderos arcanos que la
critica se esfuerza después en desentraiiar, si ha de com-
prender todo lo que la inspiracién previé y todo lo que la obra
en si contiene. S6lo asi debemos juzgar & la Escultura espa-
fiola, verdadero enigma de profundisimo sentido, compendio
singular de gérmenes fecundisimos. Ni el criterio realista, ni
el idealista, ni el histérico, ni el especulativo la abarcan por
completo: & todos supera y desde todos ellos hay que contem-
plarla. Depende esto de lo complejo de su contenido y lo di-

ficil de su proceso. Luchan en el desarrollo de la Escultura
2
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espaiiola, lo propio que en tantos otros ordenes de la vida
nacional, muy antitéticos impulsos, cuya uniéon es, sin era-
bargo, del mayor éxito, cuando preside 4 tan raro acuerdo
el mas valioso agente de nuestra cultura: el sentido superior
del clasieismo.

Porque el elemento clasico, greco-latino (helénico en
cuanto corresponde & la propulsién de toda cultura, y latino
en cuanto emprende toda conquista y la propaga), tiene que
luchar y hasta vencer entre nosotros & otros agentes contra-
rios & sus determinaciones. Es una cuestion étnica, aqui de
mas valor que en otras partes, y & la que debemos precisa-
mente la mayor especialidad de nuestra historia en todos los
ordenes de la vida.

La sangre aria, definidora de toda superior térmula de la
existencia, integrada con el resto de la creacién de que forma
parte, es contrariada por la ibera y semita, que siempre per-
dura entre nosotros.

Kl ibero es poco dado 4 lo plastico: siente mejor el ritmo
por las ondulaciones del sonido que por las de la linea; en lo
demés es realista, amante del vigor de la vida més que de
sus formas, imperando en él la légica de los hechos mas
que la estética de los mismos. El semita es antiplastico, colo-
rista y de desordenada fantasia: el simbolismo le cautiva y
lo sobrenatural le perturba, impidiéndole la plena y tran-
quila satisfaccién de su propia humana naturaleza; por esto
la Escultura, realmente, le es siempre repulsiva.

Los hechos histéricos responden perfectamente 4 estos
precedentes. Ese semitismo anti-escultérico entre nosotros es
el mismo que en Asiria di6 & sus figuras un aspecto rigido
y hasta monstruoso al pretender expresar por ellas ideas abs-
tractas, ocultando atn mas que los egipcios el desnudo, y sin
dejar nunca en los relieves de poner los ojos de frente en los
rostros de perfil; es el que llegd 4 estilizar de tal modo la
flora, que redujo toda la variedad del modelado del natural 4
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la linea y el bisel propios del arte oriental, nunca compene-
trado con toda la graeia y blandura de la vida orgédnica uni-
versal. Sélo en los animales aislados, por caso excepcional,
logré presentar ejemplos de perfeceién extraordinaria, pero
siempre en relieve, menos atn, casi en grabado.

A ese semitismo debemos el concepto pecaminoso del des-
nudo, siempre excitador & sus ojos, faltos los de tal raza de
aquella serenidad que hizo & la Grecia contemplarlo sin es-
candalo y ostentarlo en toda su grandeza.

Al elemento ibero debemos la degeneracién constante de
los tipos, la vulgarizacién de los mas depurados que de fuera
nos llegan. Il convierte la hermosa cabeza de Apolo en el
busto indigena de las monedas iberas; él transforma el de
Elche y las figuras de Yecla en los idolos de bronce, que mas

¢ parecen juguetes infantiles que objetos de veneracion y culto.

Es indudable que entre nosotros existia un gran elemento
puramente europeo cuando tan pronto nos romanizamos, con-
virtiendo la Peninsula en una segunda Italia; y tan grandes
hombres como Séneca, cordobés en todos sus rasgos; Marcial,
azote de todas las corrupciones que el Oriente habia llevado
4 Roma, y Quintiliano, el gran geémetra de las letras, paten-
tizan en la metropoli del mundo la calidad del cerebro hispa-
no, 4 los que habria que agregar sin duda ignorados artistas,
cuyos nombres se han perdido, pero cuyas anénimas obras
nos sorprenden.

Es la Escultura arte eminentemente ario-clisico, y 4 ella
debemos por esto la patente mds noble de nuestro abolengo.
Aunque luchando con tan terribles adversarios, al fin florece
y se salva entre nosotros, y esta lucha, este alternativo auge
y degeneracion, esta victoria y rendimiento le prestan su ma-
yor interés histérico y su mas singular mérito.
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Entre sus primitivos ejemplares se destaca el busto de
Elche y las figuras de Yecla como hemos dicho, correspon-
dientes 4 un estado general del arte mediterrdneo en el
siglo VI antes de Jesucristo; pero con tal especial gracia y
expresion, con tal gala oriental, que bien se nota en ellos
cémo la mano helénica que los esculpiera dejose impresionar
por aquella ostentosa y deslumbrante riqueza de que éramos
poseedores.

Asi, cuando domina el ritmo cl4sico en nuestra Escultura
triunfa con esplendor singularisimo; pero cuando cede al se-
mitismo 6 iberismo, el detalle y exuberancia oriental ahoga
en ella toda proporcién y purismo, 6 la realidad sin idealidad
la lleva hasta lo infantil y grosero.

Y entiéndase que al dar tal preeminencia & lo eldsico lo
hago en su sentido mas amplio, usando esta palabra en su
acepcién de méas superior y sintético concepto, de mayor pon-
deracién y comprension estética, alcance propio tan sélo de
las razas superiores y que, encarnado primeramente en la de
los helenos, nos hace hoy esperar 4 los superhombres en aque-
llas otras sus congéneres, llamadas 4 recabar toda mayor
excelencia y progreso.

En este sentido tan sélo acepto la palabra cldsico.

Pues bien; este clasicismo obtiene franco é inextinguible
desarrollo entre nosotros por la dominacién romana de la Pe-
ninsula; gracias & ella el espiritu helénico florece aqui tan
lozano que compite con lo que produce en la propia metrépoli
del mundo. Nada mejor presenta Roma en escultura de aquel
tiempo que la Minerva de Cérdoba, la Flora de Hiietor, los
torsos de Itdlica y los bronces de Tarragona. Ain exceden
las esculturas ibero-romanas & las de Herculano y Pompeya,
tan graciosas y movidas, por su nobleza y severidad verda-
deramente cesareas; nunca la majestuosa toga cayd mejor
plegada sobre los hombros de los patricios que como luce en
nuestros marmoles dedicatorios, ni las stolas y pallas feme-
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ninos transparentaron formas mas correctas ni proporciona-
das que las de nuestras musas y deidades.

Pagina gloriosa del arte es la de la Escultura greco-roma-
na entre nosotros, ain no por completo estudiada. En toda
ella el elemento clasico domina, obscureciéndose después en
la época visigoda para renacer, ya cristianizado, potente y
lozano después del milenario.

Mas no por ello carece entre tanto de manifestaciones es-
pecialisimas y notables, pues amparada la cultura cldsico-
hispana en Cérdoba al calor de los Califas, el mas grande de
todos ellos y en mayor grado sometido al genio hispano,
Abd-er-Ramanh III, hace que sobre la puerta de su més sun-
tuosa morada, en la fachada de la encantadora Medina-Zaha-
ra, luzca la estatua en marmol blanco de su amada favorita,
cual pudiera haberlo hecho un Emperador romano con la Em-
peratriz su consorte, esculpida quizd por el mismo cincel
que reprodujo con tal fidelidad los capiteles corintios y com-
puestos de la Mezquita, que s6lo ligero acento los diferencia
de los del tiempo de Augusto 6 de Adriano.

Al renacer la Escultura romanica espafiola augura para si
los mayores triunfos. La Resurreccién en Santo Domingo de
Silos, las estatuas de los Villapallecines de Alba de Tormes,
las de Ripoll y los marfiles de San Milldn, aunque traigan ori-
genes tan lejanos como se los pueden encontrar entre los Sa-
sanidas persas y nos hayan sido transmitidos por los monjes
franceses, manifiestan una vez mas cuan pronto toman carta
de naturaleza entre nosotros todos los estilos, gracias &4 ese
espiritu de asimilacion y de ereacién que nos asiste, para re-
basar después 4 los modelos en grado tan eminente, cual ocu-
rre en Compostela, Orense, Tarragona y tantos otros puntos,



Un grueso volumen requeriria el estudio de los ejemplares
que faeron ejecutados entre nosotros durante los dos siglos de
la preponderancia benedictina en el arte, pero ni intentarlo
podemos siquiera: so6lo debemos notar para nuestro especial
objeto el valor etnografico que adquieren estas representa-
ciones, como puede verse en las cornisas de San Juan de los
Caballeros, en Segovia, donde se reconoce al punto la faz del
semita al lado del franco, la del etiope junto al hispano, estu-
dio que se puede hacer igualmente en San Quirce de Burgos y
en tantas otras iglesias no menos exornadas de Salamanca y
de Soria.

Pero no solamente modela el escultor espaiiol del siglo X1
y X1I las cabezas y rostros de modo admirable, sino la tota-
lidad de la figura humana, sometida al canon clasico, pro-
porcionandolas y moviéndolas con ritmo admirable, cual ve-
mos en el Pdrtico de la Gloria de Compostela. Alli o maestro
d’os croques se excedio en tal grado & todo lo hecho hasta sus
dias, que tanto por el conjunto admirable de su concepeion
total, como hasta por el ultimo detalle, entond un himno tan
rigurosamente acordado, que penetra y dilitase en el alma
por medio de aquéllas como ondas concéntricas de formas
corpéreas, que emanan y se ensanchan de la figura central
del Salvador, cuya bendicion parecen encargados de trans-
mitir 4 cada uno de los que por aquella puerta penetran.

Ningin otro escultor de aquellos dias tuvo mas clara vi-
sién celestial de la corte divina, y ninguno ennoblecié tanto
la forma humana, al hacerla digna representante de las sem-
piternas potestades.

Al arte roméanico debemos también las primeras manifes-
taciones entre nosotros del mas tierno y entrafiable tipo ico-
nografico cristiano, de las imigenes de la Virgen Madre, cu-
yos primitivos ejemplares de Ujué, Solsona, Moniserrat y
otros, han de obtener después toda su mayor gracia en el pe-
riodo siguienta
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La estatuaria roménica ofrece en Espaila un desarrollo
admirable en todos sus géneros; sélo la interminable serie de
capiteles variadisimos tallados en piedra, constituyen una
riqueza incalculable.

La arquitectura ojival concluy6 por completo con la ro-
manica. Gloria del genio constructivo francés dio las férmu-
las mas cientificas para el funcionamiento de los organismos
de piedra: sus principios dinAmicos y estaticos solo por el
metal pueden ser superados; pero al tratar de animar sus mo-
numentos con formas vivas, tuvo que someter las figuras, por
una ley de superior armonia, & determinadas proporciones.

La Escultura francesa, por méritos propios de un proceso
tan espontaneo como intenso en los siglos XIII y XIV, se im-
puso y dominé en cuantas construcciones ojivales se levanta-
ron en Europa, y apenas implantado entre nosotros aquel
estilo vino & su vez el nuevo canon estatuario & mostrar sus
ejemplares mas escogidos.

Tres ciudades espafiolas compendian masprincipalmente &
los tres siglos que duré aquella especial Escultura. Si queréis
conocerla en su mas propio aspecto del siglo XIII visitad &
Leon, donde hallaréis los ejemplares mas notables; si preten-
déis conocer el tipo de los marmoreos y alabastrinos simula-
cros del XIV acudid 4 Toledo, en todo eminente; si desedis
disfrutar del mas esplendoroso estilo ojival no cesaréis de
extasiaros ante las maravillas que encierra Burgos. Pero
notadlo también; el genio espafiol avalora en todas partes en
tal grado 4 sus modelos, que siempre los presenta con dobla-
da intensidad de vida.

¢Por qué, si el arte francés nos proporciona los tipos de las
virgenes y apoéstoles de los timpanos y jambas de Ledn, los
vemos equiparados & los mejores que produce en las estatuas
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de la portada del Sur? ¢Si de Bourges es oriundo el gran din-
tel con el Juicio final, 4 qué esfuerzo se debe que el de Ledn
le exceda en tal grado, que concluya por ser el mas bello de
sus congeéneres que se conoce?

Existen en la Catedral de Toledo, muy cerca la una de
la otra, dos imagenes de la Virgen Madre, que parece pre-
tenden sostener la competencia de sus bellezas. La una, la
del trascoro, es tan fiel trasunto del tipo francés, que bien
pudiera creérsela debida al mismo cincel que esculpié la
propia efigie de Notre Dame. La otra, la Blanca, en el cen-
tro del coro, contemporanea de la anterior, ocupa por sus
singulares méritos el lugar preferente del gran templo. Ta-
llada en blanco marmol, su amplio manto cifie su cuerpo
con elegantisimo descuido, como jamas la atildada com-
postura francesa tuvo valor para moverlo; graciosa curva
cimbrea su talle y una sonrisa de intensa ternura, de dicha
maternal infinita, ilumina su rostro al contemplar al divino
Nifio que lleva en sus brazos. El arte europeo compitié du-
rante todo el siglo XIV por presentar el mas bello y entra-
flable emblema cristiano; la sonrisa de la Virgen Madre inun-
do de alegria los corazones de aquellas gentes entregadas &
tan enconados odios; lo mismo Francia, que Alemania, Flan-
des, que la propia Italia, encontrd su dicha en la que rebosa-
ba del rostro de Maria; pero ningin artista recordé con més
intensa ternura el beso materno que el hispano, al infundir
alma y corazon de fuego al marmol simbélico de toda pureza,
de la Catedral de Toledo.

Pero si atin pudiera caber la duda de que tan sobresa-
lientes obras fueran debidas al cincel patrio, todas ellas
desaparecen en el siglo XV, & favor nuestro, al encontrar-
nos con aquellos dos inconmensurables artistas burgaleses,
asociados siempre en las mayores empresas de sus dias, y
que por singulares méritos tendremos que diputarlos como
los mas sobresalientes que hemos tenido y los que en mas
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alto grado compendiaron y produjeron la genuina Escultura
espafiola. Diego de la Cruz y el maestro Gil de Siloe, ambos
burgaleses, fueron los que conquistaron con sus obras los
mayores titulos de su fama y de su gloria, principalmente con
los sepuleros y retablo de la Cartuja de Miraflores.

Sensible es que la erudicion no haya definido atn la parte
que 4 cada uno corresponde en tales obrag, compendio de
todo arte de su tiempo; pero aquellos artistas tan sobresa-
lientes en sus méritos como poco avaros de su gloria, apenas
dejaron mas noticias de ellos que las que se deducen de sus
contratos, habiendo sido completamente infructuosos nues-
tros afanes por acrecentarlas.

Gracias, no obstante, 4 la imponderable indagacion del
Sr. Marti y Monsd, sabemos que & ellos se debieron también
sobre la de Miraflores, otra de las mas notables obras es-
cultéricas que existian en Castilla, pues Diego de la Cruz y
el maestro Guilles (que sin duda serfa Gil) llevaron 4 término
aquel retablo famoso del tan admirable Colegio de San Gre-
gorio de Valladolid, que debié ser, sin duda, & juzgar por su
renombre y las descripeiones que de él nos quedan, una de
las maravillas de la Escultura ojival, digno émulo del de la
Cartuja de Burgos y de la capiila de Santa Ana en la Ca-
tedral de esta ciudad. Aun me atreveré & sefialar como de la
mano de ellos la figura y sepulcro de D. Juan de Padilla, de
Fres-del-Val (hoy en el Museo de Burgos), y las admirables
estatuas de la portada de Santo Tomas de Avila, fundacién
de los Reyes de quien recibieron los mas importantes encar-
gos. Llaguno estima ademéas como de Siloe el sepulero del
Obispo D. Luis de Acufia, en la basilica burgalesa.

Pero & juzgar por las propias obras, dejando el dato & la
indagacion de otros mas afortunados, es de notar en primer
téermino, cuidnto ha cambiado el sentido de la critica, hasta
el punto de que sea hoy objeto de nuestro mayor entusiasmo
aquellas mismas obras que 4 los ojos de Cean, saunque ca-

8
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recen de nobleza de caracteres y de otras maximas del arte,
que no resucitaron en Espafia hasta el siglo siguiente, no es-
tin faltas de decoro y tienen buenos partidos de pailos.» Véase
con esto cuan dificil sea la eritica del arte y cudn imposible
4 veces substraerse a la idea dominante de que al prinecipio os
hablaba.

Porque sélo entregado por completo 4 la de sus dias, pudo
decir Cean tales palabras, aunque su instinto artistico, al
que debfa haber atendido antes que & las pretendidas maxi-
mas, le hiciera confesar que no faltaba en ellas el decoro ne-
cesario en las figuras y la belleza incontestable en sus indu-
mentos.

Cean no pudo ver, &4 causa de sus preocupaciones, que el
conjunto admirable del abside de Miraflores constituye la
cuspide del arte escultdérico espafiol, que nunea mas habia
hecho ni ha vuelto 4 hacer en tal sentido desde entonces,
porque toda su historia anterior parece como una preparacién
para aquella sintesis insuperable, porque todos los caracteres
y acentos de la Escultura patria estan alli reunidos y domina-
dos en proporcion esplendorosa.

Si venimos demostrando la complejidad de nuestro senti-
do artistico por los variados elementos que en sus manifesta-
eiones se aunan y compenetran, nada mas deslumbrador en
su Iujo oriental, en su afin de riqueza semita que aquella
afiligranada labor, aquel exorno del vestido, por el que pa-
rece que la Reina, al honrar la memoria de sus padres, dedi-
céles todo el botin de sus conquistas y todo el producto de
sus descubrimientos.

Valen aquellos mantos y aquellas coronas un imperio, y
todas las perlas y rubies de los emires granadinos y todo el
oro que viniera entonces de América alli se invirtieron (1),
eternizandolos el arte. Pero al recordar & los suyos encargé

(1) Se dice haberse empleado para dorar el retablo el segundo oro
que vine de América.
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al escultor les diera mas la apariencia del suefio que de la
muerte, el cual modelé aquellos rostros y bulios con tal vida
y realismo, animé de tal modo la figura del hermano malo-
grado, que cuando Isabel los veia creiase adan entre ellos y
los encomendaba con toda fe & aquel gran Crucifijo, cuyo ros-
tro es todo perdén y cuya figura es ya todo correcto realis-
mo, conviviendo asi una existencia mas eterna, gracias al
poder de la inspiracion de sus artistas.

Pero tanta especial idea esta alli presidida, dominada por
el sentido clasico entre nosotros imperecedero, hasta el pun-
to de hacer confesar 4 los criticos que bien se notan alli los
albores del Renacimiento, y arrancar & Cean la confesién del
decoro de las figuras y la belleza de los pafios.

Tanta gala oriental, tanto calor de sangre indigena, tanta
ponderacién clisica es la caracteristica de los grandes ejem-
plares de nuestro arte escultérico; podemos decir que alli se
repite el caso estético, en mads cumplida manera, del busto
de Elche, de la portada de la Gloria, y de cuanto mas valioso
podemos presentar como propio nuestro y por nosotros sélo
obtenido. Tan rico legado debemos al genio puramente espa-
fiol de Diego de la Cruz y de Gil de Siloe.

La Escultura ojival evolucioné en Espaiia del propio modo
que en sus demds periodos: si al comienzo se sometié 4 sus
modelos originarios, bien pronto lo mas genuino, lo mas pro-
pio que entre nosotros con tan latente fuerza coexiste, trans-
formé & su modo aquellos modelos. Bien poco nuestras figuras
pudieron someterse & la estrechez de la hornacina gética, ce-
losas de su individualidad y menos dispuestas & cumplir un fin
puramenie decorativo; sus cabezas y miembros trasgredieron
casi siempre las lineas arquitecténicas en que debian contener-
se, y en los lechos 6 huecos sepulerales campearon con gran
margen, como para andar y moverse en libertad al ser llama-
das & nueva existencia.
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Pero alcanzada tan alta cumbre bien pronto surgieron
adversarios para hacer peligrar el arte propio, sosteniendo
con ellos ruda lucha. El renacimiento italiano y el mistieis-
mo popular fueron sus mas terribles enemigos.

Parecia estarse esperando por todos al primero; mas era
demasiado lo que Italia pretendia para si y para nosotros.
Queria la completa resurreccién del clasicismo, pero del cla-
sicismo pagano, no del cristiano, con todo su baquico desen-
fado decadente, y sin ninguna de sus virtudes ni fortale-
zas. Si aun al menos hubiera procurado revivir al profundo
sentido sacratico de la mas alta filosofia griega, la empresa
hubiese side transcendental y fecunda; pero volver al con-
cepto ovidiano de la mitblogia y la ética latina era hasta in-
moral y punible; por eso fué tan nula su eficacia. Jupiter no
podia ya destronar al Cristo, y menos aun entre nosotros, por
mis que el arte aprovechara de Jupiter lo tinico aprovecha-
ble: sus grandiosas formas. No otras divulgaron los artistas
renacientes italianos que entre nosotros florecieron.

Poseiamos elementos mas vitales, gérmenes méas fecundos
para vigorizar el nuevo arte; asi que al volver aquellos dis-
cipulos mas 6 menos directos del Titin de Florencia, como
Berruguete, Becerra, Ancheta, Morlanes y Monegro, denoda-
dos campeones del neo-clasicismo, al fin tuvieron que ceder
a los impulsos de su sangre hispana. Nunca fué Berruguete
méas grande que cuando ejecuté el San Benito de Valladolid,
digno émulo del Zucone, florentino, ni cuando & los ochenta
afios apuraba sus tltimas fuerzas en colocar al Obispo Tave-
ra sobre su sepulero de Toledo.

La critica se entusiasmé, sin embargo, con aquél renaci-
miento al sentir el ritmo clasico que resucitaba.

Aunque parcial ¢ incompleta, la sensacién de la plenitud
de la vida delas primeras edades europeas sacudi6 sus poten-
cias, y aquella rafaga de juventud alegré 4 la Europa, dema-
siado entristecida por las lobregueces dantescas medioevales.



Pero otra vez fué breve la dicha entre nosotros; porque
habiéndonos dado Colén un Nuevo Mundo y llevado 4 él nues-
tros destinos, todo lo mas valioso, lo mas impulsive y audaz,
lo que pudiera habernos engrandecido en nuestra constitu-
cién y victoria, marché alla para derrochar su sangre y po-
blar un continente reservado para la nueva vida. El resto de
nuestro valor lo sacrificamos vanamente en los campos de
Flandes. Quedaron aqui los débiles, los tristes, los pobres do
espiritu, y éstos, llamando 4 su pasividad heroismo, acogié-
ronse 4 la tnica esperanza para ellos consoladora, 4 la espe-
ranza de otra mejor vida, y pidiéndola con afén 4 su Creador,
ya que en ésta no veian destino alguno que cumplir, y mu-
riendo porque no morian, cayeron en el mas extremado mis-
ticismo,

La ausencia del nervio elasico dejé desarrollarse sin fre-
no 4 la neurosis semita, y al lado de tan anheloso misticismo
el escaso sentido moral indigena di6 lugar 4 la mas degradada
literatura picaresca y al inhumano falso honor de nuestro
teatro.

La Escultura patentizé al momento, mejor que ningin
otro arte, tan precario estado. Sus asuntos, su técnica deriva-
ron decididamente en este sentido: sus méas salientes ejempla-
res pregonan el desprecio de la existencia terrena y la inac-
cién por sistema. El San Bruno de Pereira, que lucia en la
calle prineipal de la corte, mirando en silencio 4 una calave-
'a, muriendo en vida, hacia parar todas las tardes el coche
del Rey cuando ante él pasaba conduciendo 4 la representa-
cion del Estado: el San Francisco de Mena, en Toledo, deja-
ba la tierra en éxtasis supremo, hasta amortecer su cuerpo,
ocultando las manos, como una momia, para vivir soélo por
los ojos. La propia representacién de la Virgen como Madre
del Verbo, era preferentemente ofrecida 4 la piedad de las
gentes en sus mas dolorosas advocaciones, con sélo la cara y
las manos, pues habia de ser revestida por antiestéticos indu-



mentos, que adquirian & veces mas valor que la propia eseul-
tura: el simbolo, el emblema, volvia 4 sobreponerse 4 todo
trasunto efectivo. Y sin embargo, gracias 4 un resto de cla-
sicismo, nuestras imagenes no llegaron &4 ser unos verdade-
ros fectiches: gracias al estudio anatémico del desnudo, en-
tonces mas pecaminoso que nunca, pudieron Montafiés, Cano,
Hernandez y Mena dejarnos esos Crucifijos admirables, nota
culminante del periodo de nuestra decadencia politica, reac-
cidn de espiritus verdaderamente cristianos que concentra-
ban la atencién y piedad en el mas sublime, pero también
mas cruento instante de la misién del Maestro, como si el do-
lor fuera la mayor razén de su divina doctrina.

Otra vez el sentido clasico de la forma di6 un dia de glo-
ria al arte escultérico entre nosotros, pues aquellos imagine-
ros insignes, aunque dotaran & sus figuras del alma popular
mistica, siempre en la representacion las sometian 4 un canon
puramente humano, naturalista y de grandiosa presencia, que
les daba vida terrena refrenando su neurosis. Por eso & ellos
corresponde la gloria de haber sublimado la Escultura espa-
fiola con una pagina tan especial y propia, uniendo de modo
tal lo humano con lo divino, por mas que otros menos com-
penetrados con el verdadero concepto del arte que ejercian
nos ofrecieran entonces, & pesar de su fe, el contraste de la
poca nobleza en los tipos de las imdgenes, con la representa-
cion que ostentaban y el lugar sagrado en que aparecian.

Mas como todo sea provechoso, hasta los pasos errados,
debimos a aquella dominante oriental é indigena dos notas
especialisimas de nuestra Escultura; su acentuada policromia
¥ su realismo vital expresivo.

Su ardiente espiritu les daba una expresion insuperable
de vida, y por otra parte, la carnacion, el dorado y estofado
de nuestras imagenes persistié y se perfeccioné en grado tal,
que adquirian sus carnes un aspecto de realidad efectiva, re-
vestidas con tan deslumbradores trajes, que hasta los pasto-
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res parecian usar telas en que se hubiera entretejido el oro.
En otras partes los marmoles renacientes rechazaban todo
color, por perjudicial 4 la belleza de su modelado; entre nos-
otros las tallas en madera y las telas endurecidas requerian
necesariamente este complemento; 4 falta de clasicismo te-
nian que salvarse por su colorido deslumbrador oriental y su
impresion de vitalidad perfecta. La Escultura se asimilaba
cada vez mas 4 la pintura en este tiempo: era el arte
en el que mas habiamos adelantado, y nuestros escultores te-
nian que armonizar sus obras con aquellas vibrantes notas
que habfamos arrancado de la paleta. Esto, en verdad, la
desvirtuaba un tanto también de su propia naturaleza.

Al finalizar el siglo XVII, los elementos adversarios de la
verdadera Escultura habian vencido por completo; los indu-
mentos, las alhajas, las flores de cera y trapo, los ojos y las
lagrimas de cristal impresionaban y movian 4 piedad més
que la propia representaciéon de la imagen, ahogada por tan
exuberante y hasta ridiculos accesorios. El espiritu verdade-
ramente iconoclasta indigena saciaba su odio contra el antro-
‘poformismo mas ¢ menos pagano.

Pero no podia morir este arte entre nosotros; con el nuevo
siglo abrianse 4 nuestra vida nuevos horizentes; llegaban
aires de afuera, y flamantes estilos, tan injustamente calum-
niados como poco comprendidos, le prestaban nuevos alien-
tos, con exuberancia tal, que en parte 4 ella debieron su des-
crédito.

El barroquismo, de origen italo-franco, dié lugar 4 una
pagina especialisima de la Escultura espafiola: la madera fué
cortada y movida con vigor incomparable; nuestras tallas
del siglo XVIII no tienen rival por su valentia, y aunque las
imagenes se resintieran del olvido de ciertas maximas, una
legién de querubines en la mas graciosa infancia animaba
con sus sonrisas aquellas miquinas, cuyas vegetaciones tre-
paban hasta las bévedas de los templos, como si entre ellas
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anidara una nueva y bulliciosa generaciéon que entraba en
la vida.

Algunos escultores traidos de Francia dejaron en la Gran-
ja fieles muestras de su estatuaria, pero un maestro levantino,
aunque de sangre italiar.a, tradujo & nuestro idioma el estilo
de Bernini, con el que tan compenetrado estaba, conquistin-
dose por ello el renombre més glorioso de su tiempo; ya com-
prenderéis que me refiero 4 Salcillo, el mas seductor barroco
4 la italiana que puede ofrecerse, el imaginero que eon méas
aparentes que solidos recursos imprimié por su genio mayo-
res encantos 4 las representaciones piadosas, dindoles aquel
aspecto mas simpatico, hasta en la tragico, que con el.adve-
nimiento de las nuevas ideas adquirian.

Saleillo viene 4 ser por ello el Tiépolo de nuestra Escul-
tura; por su italianismo fué el mas clasico de los barrocos; de
aqui su correceidn, su purismo, las bellezas de su estilo, que
al adaptarlas 4 nuestras tradiciones ilumina el ocaso de la
Escultura hispano-religiosa.

Después de él, fuerza es decirlo, este arte se somete 4
rumbos tan exéticos, que lo hacen por completo secuela de lo’
que en otros centros ocurre. Gracias que el neo-clasicismo de
Alvarez, Medina y Ponzano es sustituido por el realismo inei-
piente de Piquer y la nota roméntica de Sufiol, notas que
desarrollan en grado eminente los reconocidos maestros con
que hoy, por fortuna, contamos.

¢Mas han de detenerme ciertos reparos para dejar de ex-
poner aquellas consideraciones puramente estéticas que me
ocurren acerca de lo que debe ser la Escultura espaiiola mo-
dernisima? Equivaldria & dejar sin concluir este esbozo, pues-
to que ni la evolucién ha cesado, ni es por completo imposible
adivinar algo de lo que exige su progreso.
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La Escultura espafiola, después de Saleillo, ha empren-
dido los rumbos que le seflalan las nuevas necesidades de
los tiempos. Antes sirvié especialmente & la Religién, pro-
porcionandole el trasunto definitivo de sus santos y sus mis-
terios; nunca podra excederse mas en este sentido; al ocurrir
la revolucion en lasideas y en la politica, tenia también que
gecularizarse y prestar su inspiracion &4 la Historia y 4 los
nuevos ideales.

Alvarez, ejecutando el grupo llamado El sitio de Zara-
goza, sefialé nuevo norte & la inspiracién escultérica Rena-
cia al sentido civil de las leyes y los derechos. No he de re-
cordar lo que de todos es sabido; pero los politicos, los poe-
tas, los artistas y los filésofos marchaban denodados por la
nueva senda.

Desde entonces dividiéronse, entre nosotros, los espiritus.
Unos, enamorados del pasado, entusiastas de sus logradas y
efectivas bellezas, dedicaronse & defenderlas, y al calor de
la tradicién consagrada amoldaron su pensamiento y consti-
tuyeron su norma de vida. Otros, mas impulsivos, mas alen-
tados por nuevas luces, mas decididos 4 disfrutar goces para
ellos antes vedados, hicieron del progreso la ley suprema de
su criterio, y 4 impulsarlo dedicaron todas sus fuerzas, re-
compensadas por innegables provechos,

Nuestra Escultura pudo entrar entonces en un campo de
accion antes vedado; el monumento & tales glorias la reque-
ria con formas inusitadas, y no ya el numen mitolégico, sino
la alegoria, el emblema y la propia figura enaltecida exigian
nuevas inspiraciones y nuevos estilos mas apropiados & su
objeto.

Los artistas tradicionalistas volviendo los ojos al venero
consagrado como insuperable, estimaron lo clisico cual lo
unico digno de informar la nueva Escultura; pero ni los tra-
jes, ni las fisonomias, ni la propia indole de las representa-
ciones, permitia sumisién tan arcaica. Tampoco la precisa

4
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labor realista, imitadora del vivo, producia la monumentali-
dad deseada, y henos aqui en Espafia ante el problema de la
formula de la Escultura novisima, en el momento de orienta-
cidn por que proseguir nuestra propia gloriosa historia.

Algunos de los que me escuchdis sois maestros consuma-
dos en el arte de Fidias; sin duda & vosotros preocupa el pro-
blema; es mas, os est4 su solucién encomendada; pero 4 aque-
lla juventud entusiasta que con ¢l se encuentra debemos ilu-
minar en su camino para que no le sea tan dificil vencer en
la lucha tantos obsticulos. ¢Es que obedece aun 4 los anti-
guos preceptos la estética novisima? ¢No ha cambiado su nu-
men por completo? Vosotros los que mirais sobre todo & lo
futuro, los que sabéis sobreponeros al tiempo presente, tenéis
sobre los tradicionalistas puros la inmensa ventaja de recono-
cer la ley de evolucién como tan fuerte, tan incontestable,
que no hay poder que la venza ni contrarie; es aun superior
4 la del progreso, porque es su forma posible; no hay ni aun
derecho & combatirla, porque providencial es y &4 parte buena
ha de conducirnos, y al seguir evolucionando la Escultura
tiene que ser hacia una mayor amplitud de su transcenden-
cia, 4 una misién mas social de su ejemplaridad y en pos de
emociones mas complejas.

De aqui que yo prevea en el arte del porvenir una tenden-
cia 4 mayor intensidad en su expresién, por ser mas nume-
rosa la masa que tiene que conmover; yo me atreveria 4 de-
cir que todo arte tiene que ser ya mas musical, mds ritmico y
mas acordado, para que su vibracion tenga mayor alcance;
porque no es ya al sujeto privilegiado 4 quien va dirigido es-
pecialmente, sino & la humanidad entera & quien congrega
para que lo admire; no es en el templo 6 el palacio donde tiene
que lucir, sino en todo sitio y ocasion, lo propio en la plaza
que en el hogar, en el monumento que en el mueble, tocandolo
todo con su mano poderosa.

. Pasados por fortuna los tiempos del individualismo exal-
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tado, que llevé 4 las artes & una cierta fina produceién indus-
trial, & gusto del adinerado consumidor, y 4 ecierto excepticis-
mo en sus ideales, nueva fe renace en los destinos humanos,
y todos 4 una, creyendo en la redentora eficacia del trabajo,
entran en la emulacién de la cultura, 4 la que deben sus
triunfos las naciones cldsicas, intelectuales, progresivas; pero
como obra de total sabiduria requiere el arte su acuerdo per-
fecto con la ciencia y hasta con la erudieién y con la ética.

Aquella inspiracion soberana que lo preside no puede es-
tablecer antagonismos entre sus medios expresivos; su ten-
dencia es hacia la unidad, hacia la sintesis.

Es una misma la que dicta al poeta sus imagenes y al mu-
gico sus acordes; es una misma la que exige 4 la palabra que
pinte y 4 la linea y al color que haga sentir los estados del
alma; es la que dicta la ley suprema de la ‘total armonia, de
la unidad estética; es la que puede realizar tan sélo el ideal
futuro, la conjuncion perfecta del genio con las educadas ge-
neraciones 4 quienes tiene que conmover.

Pero todo dia siguiente es hijo necesario del anterior; todo
nuevo tiempo heredero del pasado. En esto se funda la razén
de ser de vosotros los tradicionalistas; algo guarddis, ya
seais clasicos 6 roméanticos, muy digno de ser defendido y
adorado, y es ese amor 4 las sintesis supremas tan dificil y
loboriosamente obtenidas, que son las que 08 enamoran y mds
alientan en vuestra fe; pero esas mismas constituyen el vivo
ejemplo y estimulo para lograrlas de nuevo & costa de los
mayores esfuerzos, acrecentadas con todo lo que consigo
traen las conquistas del pensamiento moderno.

Mas tened presente, entusiastas jovenes, en quienes estan
cifradas tantas esperanzas, que aun dentro de su evolucion el
arte de la forma per excelencia obtuvo siempre por lucha y
por excelsitud de pensamiento entre nosotros sus mayores
victorias; en todo tiempo se enriquecio con los despojos de
sus propios adversarios, y durando alin ¢stos sera mayor
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vuestro triunfo, si sometiéndolos 4 superior mandato los
amoldais 4 las presentes exigencias; pues solo asi, apliedndo-
los en debida forma a los nuevos ideales, nuestro arte seguira
siendo digno de su historia, nacional y singular por sus
méritos.

El campo que se abre & vuestra vista es amplio y desem-
barazado, mas que nunca; la migsién que habéis de cumplir,
grandiosa; lo que de vosotros esperamos, una satisfaccion
inmensa: ese supremo sentide monumental decorativo en-que
ha de tener su aplicacién mayor la Escultura, es digno del
objeto que persiguen las nuevas generaciones, es ¢l monu-
mento que hay que levantar 4 la nueva vida, entonado bajo
el gran acorde moral de todos los hombres, de infinita con-
cordia, de mandato divino; vosotros tenéis que elevar el su-
blime trofeo del imperio de la paz al cabo establecida; vos-
otros sois los llamados ademas 4 esculpir en marmoles, al
modo de los mayores maestros, el monumento de la redencién
lograda de nuestra madre Patria.

He dicho.



DATOS BIOGRAFICOS

DEL EXCMO. SERNOR

D. JOSE DE CARDENAS Y URIARTE

Nacido en Sevilla hacia el afio 1830, y habiendo seguido
la carrera de Derecho en aquella Universidad, trasladése &
Madrid, donde se dié & conocer bien pronto por sus condicio-
nes de talento y de palabra.

Dedicado al estudio de laa necesidades de la Ensefianza,
obtuvo como primer cargo piblico el de Consejero de Ins-
truceion pablica, que conservéd hasta su muerte.

Afiliado siempre al partido conservador, ejercio la Direc-
cién de Instruceién piublica durante el quinquenio de 1876
al 81, siendo elegido Diputado & Cortes en 1877, y reelegido
después en varias legislaturas.

En el afio de 1892 ejercié el cargo de Gobernador de Ma-
drid, tomando parte muy activa en los trabajos de organiza-
cidn del centenario del descubrimiento de América.

En 1901 fué elegido Senador por la Sociedad Econémica
Matritense, cargo que elevdle & vitalicio en 1903. De esta
Corporacién fué también su Presidente.

En el propio aiio de 1901 ingresé en la Academia de Be-
llas Artes de San Fernando.

Fué Ministro de Agricultura, Industria y Comercio en 1904,
pasando en el de 1905 & ser Presidente del Consejo de Agri-
cultura.

En el mismo afio ingresé en la Academia de Ciencias Mo-
rales y Politicas. ;

Poco antes de fallecer, en el presente afio de 1907, fué
nombrado Comisario regio del Canal de Isabel II.

A msis de los variados dictimenes, preAmbulos y trabajos
propios de sus altos cargos, se cuentan entre los productos de
su pluma los dos notables discursos de recepcion en las Aca-
demias 4 que pertenecia.
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SERORES ACADEMICOS:

Doblemente grato es para mi el encargo con que me ha-
béis honrado de dar la bienvenida al nuevo compaiiero, por
serlo mio tiempo hace, D. Narciso Sentenach, y haber con él
compartido inolvidables tareas en el Museo Arqueolégico Na-
cional.

Por las mudanzas de la vida, 4 un hombre de accidén como
era el Sr. D. José de Cardenas, compafiero inolvidable, &
quien siempre distinguio su amor 4 la cultura patria y su cons-
tante esfuerzo en fomentarla, viene 4 sustituir en la Acade-
mia ofro, cuya fuerza es el trabajo perseverante y modesto.

He seguido de cerca la continuada y ya larga labor en pro
del esclarecimiento de la Historia, especialmente en lo que se
refiere 4 las manifestaciones artisticas, realizada por el sefior
Sentenach; labor en la cual sefialé su actividad dos tenden-
cias: una 4 la investigacion de los origenes étnicos y al estu-
dio de las costumbres de los pueblos de apartados continentes;
otra al examen critico de las producciones del arte represen-
tativo europeo, como el mas preciado fruto de la civilizacion,

Las aficiones 4 los estudios étnicos despertdronse acaso en
el Sr. Sentenach en la Exposicién Historico-Americana cele-
brada en Madrid en 1892, por haberse contado entre los orga-
nizadores de la misma; hallaron luego ancho campo en que
ejercitarse en la Seccién Etnografica del expresado Museo,
cuando instaldbamos definitivamente sus colecciones en el
Palacio que hoy ocupa y de la que hoy es Jefe; diéronle, en

H
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fin, asuntos para diversos articulos publicados en revistas y
para un libro titulado Ensayo sobre la América Precolombina,
en el que dedicé un capitulo especial al estudio del arte de
aquel pais en tan importante periodo.

La otra tendencia, la artistica, ha sido mas fecunda en el
Sr. Sentenach. De ella fué uno de sus primeros frutos, en 1895,
el libro La Pintura en Sevilla, que con el de La Pintura en
Madrid, acabado de publicar este mismo afio, constituyen su
trabajo mas importante sobre el arte del color. La plastica
fué objeto de su especial atencion, y aparte algunas monogra-
fias de notables esculturas clasicas del Museo del Prado, ha
hecho curiosos estudios sobre la historia de la Escultura espa-
fiola. A ¢l se debe la demostracion clara de que cierta ima-
gen de San Juan Bautita, considerada como de labor visigo-
da porque se encontraba en la Basilica fundada por Recesvin-
to en Bafios de Cerrato, es una estatuilla del siglo XIV (1).
Suyo es también un oportuno avance al conocimientc de la
personalidad y de las obras del escultor Pedro de Mena (2).
Y, en fin, numerosos articulos, entre ellos algunos consa-
grados & juzgar las monedas antiguas desde el punto de vista
artistico, conferencias y otros trabajos, prueban la aten-
cion constante con que, llevado de sus aficiones, ha seguido
el Sr. Sentenach el movimiento de la critica de las artes,
aportando &4 ella su esfuerzo entusiasta.

En la disertacién que acabais de oir, ambas tendencias, la
de los estudios étnicos y la de la critica del Arte, se suman en
un todo, cuya novedad ¢ interés no habrd escapado & vues-
tra penetracion.

Ciertamente, en Espafia el desarrollo histérico de las ar-
tes ofrece muy particulares caracteres por causas étnicas y

(1) Sentenach: Estatuas alabastrinas del siglo XIV.—Boletin de la
Sociedad Espanola de Excursiones, X1 (1903), pig. 19.

2) Bentenach: Apuntes sobre el escultor Pedro de Menay Medrano.
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 111 (1899), pdg. 500,



geogrificas: étnicas, porque razas distintas se han disputado
durante siglos la posesién de nuestro suelo y en é1 mezeclaron
su sangre y con ella sus tendencias y gustos; geograficas, por-
que situada nuestra Peninsula al confin del mundo conocido,
hasta que nuestro escudo nacional se ufané con el mote plus
ultra, en ella se dejaron sentir, ora cual violentas sacudidas,
ora cual reflejos de viva luz, los grandes conflictos histéricos
y los progresos alcanzados por el espiritu humano. Las inmi-
graciones de iberos, africanos y asiaticos de distintas proce-
dencias, de vascos y celtas; las colonizaciones de fenicios y
griegos, arbitros 4 la sazén y portadores constantes de la ci-
vilizacién antigua; las dominaciones de cartagineses y roma-
nos; las invasiones de visigodos ¢ islamitas justifican sobra-
damente los distintos elementos que se suman en nuestro
pueblo y los diferentes matices de nuestros gustos é inclina-
-ciones que bajo formas regionales reconocemos. Por eso nues-
tra historia en todos sus aspectos, y singularmente en el ar-
‘tistico, es tan varia y tan peregrina.

Entre todas las artes la Escultura es la que de un modo méas
completo permite seguir el proceso 6 evolucion del gusto estéti-
o en nuestra Peninsula. Si busedis aquellos sus primeros esbo-
‘zos, consistentes en recortar una placa de esquisto, de modo
que dé el perfil de la cabeza, tronco y extremidades de un ser
humano y para quienes lo labraron divino, hallaréis de estos
idolos entre las antigiiedades prehistéricas descubiertas en el
Mediodia de Espafia (1) y en Portugal, idolos idénticos & los
exhumados en la célebre colina de Hissarlik, donde Troya es-
‘tuvo. Bien pronto nuestros iberos occidentales 4 ese contorno
‘afiaden dintornos grabados en las placasde pizarra para sefia-
lar facciones, brazos 6 vestiduras, 6 bien en alguna cabeza

(1) Véase respecto de los hallados al Sur-Oeste, Siret Les dges prehis-
torigques du metal dans le Sudest de U'Fispagne, pig. 32, y m4ds reciente-
mente los trabajos publicados en la Revue des Questions Scientifiques,

t. XXXIV. Relativamente al hallazgo de Carmona véase Bonsor, Les Co-
lonies agricoles pre-romaines de la Vallée du Betis.
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simulan los ojos por medio de taladros,cual vemos en varieda-
des figurativas de Extremadura (1) y Portugal (2).

Si del arte prehistérico pasamos al de los grandes pueblos
de la Historia, encontraremos claras reminiscencias del arte
egipcio en algunos bronces de Andalucia, del caldeo-asirio,
en el esfinge de Balazote (Albacete), toro con faz humana;
encontraremos interesantes manitestaciones del arte fenicio
en los marfiles labrados recogidos en Carmona y en el sarcéd-
fago antropoide marmoéreo hallado en Cadiz; del arte carta-
ginés en unas estelas descubiertas en Tajo Montero (3), y en
curiosas figuras de barro halladas en las necrépolis recién
exploradasg por D. Juan Roman y Calvet, en las islas balea-
ricas que llamaron Pythiusas (4); del arte griego, en fin, en
preciosas figuras de bronce y marmoles recogidos en la costa
de levante, que es nuestra costa griega. La doble influencia
oriental y helénica sentida en la Peninsula, da por fruto en
el pais ibero un Arte, cuyo estilo mejor es el de la region le-
vantina que comprendia la Edetania, la Contestania y la Bas-
tetania. Obra maestra de ese estilo, que no vacilo en deno-
minar greco-oriental, es el hermoso busto femenil de piedra
descubierto en Elche, & que se ha referido el Sr. Sentenach,
yque si es digno de estudio, como muestra acabada de la
moda fastuosa y singular por la cual se aderezaban las mu-
jeres ibéricas, lo es ain mas por el exquisito gusto estético
que revela en la armonia feliz ¢é interpretacion habil de
sus distintos elementos. Iin obra tal, cuando observada des-

(1) Cua.ro curiosos ejemplares posee nuestro Museo Arqueoldgico
Nacional procedentes de Garrovillas de Alconetar (provincia de Céceres)
y se registran en su Catdlogo (1888), pig. 43, con los nlims, 491 4 494.

(2) J. Leite de Vasconcellos, Religioes da Lusitania, I.

(3) Sobre todas estas y otras muchas antigiiedades ibéricas véase
nuestro trabajo <Iberia arqueolégica ante-romanas. Discursos letdos ante
la Real Academia de la Historia, en la recepcidn publica... (1906), y las
Memorias que alli se citan.

(4) Romén y Calvet: Los nombres é importancia arqueoldgica de las
islas Pythiusas; Barcelona, 19065 4.° 432 pags. y 62 laminas.
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pacio, se advierte que la disposiciéon del manto y su plegado
revelan una tradicidén griega arcaica, igual modo de tratar
los pafios que en la Atenea del templo de Afaya en Egina y
en las estatuas policromadas de la Acropolis de Atenas; la
profusién afiligranada de los adornos indumentarios recuer-
da la prolijidad decorativa con que el cinecel oriental recar-
g6 algunas figuras monumentales asirias y chipriotas; la no-
ble dama edetana, dentro de la caracteristica griega en que
se reconoce el estilo severo del siglo V antes de Jesucristo, nos
descubre un rasgo esencialmente ibérico, la tendenciarealista
del escultor que de un modo ingenuo y sobrio caracterizo & la
mujer levantina de suaves [acciones, de bellezh melancdlica,
de pronunciada barba que indica voluntad y pasién (1).

Ese realismo es la caracteristica, notadlo, del arte repre-
sentativo espaifiol. Pero el realismo, al que por instinto pro-
pendemos los espafioles, es el mas arriesgado de profesar de
todos los credos artisticos, por lo mismo de que no puede ha-
cer concesiones & la fantasia; y asi, cuando sus intérpretes
son inhabiles, torpes y toscos, como acontece por lo comun
con los iberos antes de recibir el poderoso aliento civilizador
de Roma, es cosa desdichada y pobre casi siempre. Asi debe
explicarse la inferioridad que respecto del busto de Elche se
advierte en las esculturas del Cerro de los Santos, frutos de
una escuela local, mantenida por las costumbres piadosas
ejercitadas en un santuario bastetano y alimentada por tra-
diciones hieraticas del Oriente y arcaico-griegas (2), a traveés

(1) Véase nuestra Memoria Busto ante-romano descubierto en Elche,
escrita & raiz del hallazgo de tan importante monumento, publicado en la
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1 (1897), pag. 427, v reprodu-
cida en el Boletin de la Real Academia de la Historia, XXXI (1897) y
Revista de la Asociacion Artistico-Arqueolégica Barcelonesa, Enero-Fe-
brero 1898.— Respecto de la copiosa & interesante bibliografia extranjera
del mismo monumento véase nuestro estudio Las Esculturas del Cerro
de los Santos, Madrid, 1906.

(2) Mélida: Las Escuituras del Cerro de los Santos; Madrid, 1906 —

P. Paris: Essai sur U'Art et UIndustrie de !’Espagne primitive, Paris,
1903-1904. 5
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de cuyos convencionalismos se advierte el timido 6 torpe co-
nato del realismo ibero. ;

Este, en su mas grosero aspecto, como nota sensual, ca-
racteriza 4 ciertos idolillos de bronce, de los cuales unos son
imagenes de Venus Artarté y otros serian asimilables 4 Pria-
po si representaran dioses. Todavia ofrecen un caricter voti-
vo mas marcado otras figuras ibéricas de bronce, cuyos ras-
gos particulares indican lo que representan: devotos de uno 6
de otro sexo; mujeres adornadas, mitradas y veladas como la
del busto de Elche y las estatuas del Cerro de los Santos,
haciendo la ofrenda de la copa antes de la libacién, y hom-
bres haciendo su plegaria con los brazos extendidos. También
el realismo se mantiene en los extrafios simulacros con que
los celtiberos seiialaban sus tumbas, figuras de toros y jaba-
lies esculpidos en granito, y estatuas de guerreros lusitanos.

Tengo dicho antes de ahora que los romanos realizaron en
nuestra Peninsula la primera unidad artistica, no sin que con
las formas suyas coexistieran algiun tiempo las del arte de
los indigenas que seiialadas quedan. El arte romano, por
lo que en él habia de tradicién italica, era realista de suyo,
y las estatuas iconicas de las sepulturas etruscas ya lo sefia-
lan; por lo que del arte griego clasico habia tomado era idea-
lista. Aqui ese arte desarrolla ambas tendencias. Vemos la
idealizacion helenistica de los tipos mitolégicos en las escue-
las tarraconense é hispalense, cuyas mejores obras se hallan
en los respectivos Museos de Tarragona y Sevilla; vemos
el realismo en los retratos, y vemos, en fin, la aficién 4 las
agrupaciones pintorescas, al modo greco-romano, en los re-
lieves.

Al llegar al término de su evolucién el arte antiguo, por
nuestra Peninsula habian pasado, cual reflejos de lejanos fo-
cos, todas sus fases, y al quedar romanizados, 6 sea civiliza-
dos, los peninsulares entran en la general corriente de las
ideas y de los sentimicntos, su arte es el arte europeo, y
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aunque lentamente, vemos en ¢l sefialarse rasgos caracteris-
ticos.

La primera revolucion artistica que en nuestro suelo se
opera es la de convertirse el arte representativo pagano—di-
remos la Escultura, por ser escultdricos los monumentos que
la representan — en otro arte, el que habia de expresar la
idea cristiana. Y nétese que con el paganismo muere la esta-
tua, la hermosa forma helénica con que la Escultura se habia
emancipado, adquiriendo vida propia é independiente, des-
pués de haber servido para decorar, bajo su forma monu-
mental, el relieve, los muros de los templos egipeios y de los
palacios asirios, pues la forma egipcia de la gran estatuaria
es una ferma, por decirlo asi, arquitectdnica, el coloso, siendo
pequeilas y por lo general de madera ¢ de bronce las figu
rillas iconicas 6 sagradas de los tiempos faradnicos.

Helénica es, en efecto, la estatua de marmol, bella hasta
por su materia, mas como habia nacido para expresar y
sublimar el culto 4 la Naturaleza, por eso el Apostol, en
el Areépago de Atenas, ante las estatuas méas bellas del
mundo, lanza en momento critico para la vida de las socie-
dades y para el Arte el terrible anatema, condenando aque-
llos sensuales simulacros. No condenaba, claro es, la esta-
tua misma & cuya belleza no podia ser insensible, sino lo
que representaba; su anatema, en lo que 4 la forma pudiese
alcanzar, era un recurso circunstancial necesario, pues el
fin, mucho mds levantado, era convertir los ojos de la fe de sus
oyentes al Dios no conocido. Pero fué inevitable que las gentes
para no ver los dioses paganos volvieran el rostro & las esta-
tuas y aun las mirasen como obra de Satanas. Volviése con
esto & la tradicion biblica, que arranca de aquel principio im-
puesto por Moisés & su pueblo de «no hacer obra de Escultu-
ra», ni representacién de seres divinos ni humanos. Era, en
suma, un pleito viejo que se renovaba, y se renovaba ante

W

sociedades griegas y greco-latinas, educadas en la contem-
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placién de la forma y del conocimiento de las ideas por medio
de las imagenes. Para los difundidores de la nueva doctrina
el Arte era un medio de propaganda, y un arte nuevo ni lo
tenian ni es cosa que se inventa, ni ellos podian formarle con
otros elementos que los que les suministraba el paganismo,
pues intentar lo contrario hubiera sido como pretender hacer
un aprendizaje sin maestro y de espaldas & las obras que pu-
dieran servir de modelo. Honda crisis representa en todos los
ordenes de la vida la decadencia inevitable del mundo romano
y la formacion trabajosa, accidentada, clandestina y sellada
con sangre de la sociedad cristiana. Larga, muy larga fué
esta crisis. Cayo el Imperio, cayeron también, y para no le-
vantarse, los dioses de Roma, y la crisis duré todavig siglos,
porgue solamente el esfuerzo de muchas generaciones puede
conquistar un estado social, y de todo ese enorme cataclismo
histérico lo que se salvo fue el Arte escultérico.

Se salvd el arte escultérico, porque, aparte de lo que re-
presentasen sus obras, que es, repito, contra lo que predico
San Pablo, lo que le daba un valor real é insustituible era su
belleza. Quedo, pues, la forma pura; cambiaron las ideas, y
al imponsr la idea cristiana que esta forma esculpida en el sar-
cofago fuese expresion suya, convirtié la forma clasica, deca-
dente y pobre en su antitesis: el simbolismo hieratico. Conocéis
sobradamente las imagenes simbolicas de los ciervos y palo-
mas, del Buen Pastor y las disimuladas representaciones de
pasajes de la vida de Jesus, para que tenga que detenerme &
recordaros los asuntos representados en los sarcéfagos cristia-
nos, de que no faltan en nuestra Peninsula interesantes ejem-
plares (1).

No me detendré tampoco 4 examinar el simbolismo de
esos relieves que los relaciona en muchos de sus caracteres

(1) Remitimos al lector A nuestro cstudio Origenes del Arte cristiano
en Espaiia. Sarcéfagos hispanos de los primeros siglos de la Era.— La
Lectura, V (1905), 861.
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con los del antiguo arte oriental. Lo que en todo ello convie-
ne notar es que el arte, y esencialmente la Escultura, inicia-
ba un nuevo periodo, una nueva evolucion; y digo que sin-
gularmente la Escultura, porque ésta es en su esencia el arte
antiguo. La Pintura, & causa de esta crisis de los primeros
giglos de la Era, vié cortado el desarrollo que empezaba &
adquirir y que no habia de continuar hasta més tarde (1). La
Arquitectura, limitada & los sencillos principios de la cons-
truccion adintelada y de la béveda sobre machones durmien-
tes, no habia hecho mas que iniciar con esto y con la cupula
en Oriente el desarrollo cientifico de sus elementos. La Escul-
tura era, pues, la tnica que tenia, aun privada del sentimien-
to que la diera tantos dias de gloria, savia suficiente para
efectuar una nueva evolucion.

Para sefialarla permitidme insista en un prineipio que for-
mulado tengo hace tiempo (2) y que considero capital en la
historia del arte europeo y especialmente del arte espafiol:
que la evolucién del arte plistico ha sido doble, es decir, que
ge ha repetido, y que, obedeciendo & una ley histérico-estéti-
ca, ha seguido en las sociedades cristianas idénticas fases
que en las paganas.

Notad como premisa, para bien entender esta afirmacion,
que el arte romano-cristiano, sin duda porque solamente al
bajo relieve, que casi se confunde con el grabado, presta va-
lor simbolico-representativo, no siente la estatua, en términos
que fuera de Espafia son contadisimas las que se conservan
del Buen Pastor y de San Pedro, y en Espafia no hay ni una.
Y puede afirmarse no hay en Espafia estatua ni estatuita cris-
tiana anterior al siglo XI, que es cuando empiezan los cruci-
fijos y las imagenes pequefias de la Virgen con el Nifio, sien-

(1) Véase nuestro Discurso de recepcién en esta Academia, Madrid,
1899, cuya tesis es Génesis del Arte de la Pintura.
(2) Véanse nuestras lecciones en la Escuela de Estudios Superiores del

Ateneo de Madrid sobre Historia de la Escultura Espafiola. — Memoria
de Secretaria, 1904,
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do erréneas cuantas clasificaciones se han hecho y se hacen,
y por infundada tradiciéon se mantienen en algunos santuarios
de Espafia, de imagenes escultéricas anteriores.

Acaso influyé en esa falta de imdgenes de bulto redondo la
odiosidad 4 los idolos; acaso el no hacerlas fuese como conce-
sion al dicho precepto biblico que con caricter dogmaético re-
sucitaron los iconoclastas en el siglo VIII; acaso el odio al
idolo y el horror & las imagenes se confundian con el empefio
de huir de la manifestaciéon escultérica mas pura y cabal, la
estatua, 4 los ojos cristianos completamente pagana. Ello es
que la primera forma de la escultura cristiana es el relieve y
que en el obscuro periodo que precede & la aparicién del esti-
lo romanico ¢ cluniacense en la Peninsula apenas rastreamos
mas que toscos ejemplares, como los de las Basilicas asturia-
nas de Santa Maria de Naranco, San Miguel de Linio y Santa
Cristina de Lena, en los cuales las figuras esbozadas en la pie-
dra parecen grabadas mas que esculpidas, presentando los
caracteres de un arte incipiente.

No tan solo el cristianismo, el islamismo de un modo aun
mas riguroso siente y practica el precepto moséico que abo-
mina de las imagenes. Pero infringida esta disposicion del Ko-
rdn, como otras, también los mahometanos esculpieron figu-
ras. Cuando Mahoma fundé su religién estaban el Oriente y
el Occidente en plena crisis escultérica, por las causas que
indicadas quedan, y 4 él como al Apdstol parecidle que la vi-
sién de la forma viva era incentivo de la sensualidad (1). Pero
los mahometanos forman su arte con elementos orientales,
entre ellos los del de la Persia de los Sassanides, en el cual
son patentes las tradiciones asirias.' De modelos persas toman
los artistas mahometanos figuras de animales y aun de hom-

(1) Véase el docto trabajo del Académico D. Francisco Fernandez y
Gonzdlez: De la Escultura y Pintura en los pueblos de raza semitica y
sefialadamente enire los judios y drabes. - Revista de FEspafia, 1871-72,
tomos XXII, pag. 186; XXIII, pag. 48, y XXIV, pag. T1.
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bres, que interpretan no cual seres animados sino como ele-
mentos decorativos y, mejor dicho, ornamentales, siendo de
notar que como sucede en sus modelos, y es bien patente en el
arte asirio, la figura humana es completamente inexpresiva,
y en cambio las de animales estan llenas de movimiento y
de vida.

Cosa extrafia, el arte mahometano méas abundante de imé-
genes es el de Espafia. Ved la serie de arquetas de marfil en
su mayoria labradas en Cuenca en el siglo XI (1), en las cuales
se ven entre el adorno figuras de antilopes, leones, grifos y
escenas de cacerias. Otro grupo de representaciones figurati-
vas hispano-mahometanas forman los relieves de las pilas de
abluciones (2), en los que aparece el tema viejisimo, tan caro
al antiguo arte oriental, que lo vemos hasta ep entalles de Mi-
cenas, de la lucha entre un ledn y un ciervo.

Una de esas pilas, por sus interesantes relieves y por ser
monumento casi desconocido hasta hace poco, pues como ex-
trafio sarcofago pagano estaba considerado, merece fijemos
en ¢l nuestra atenciéon. Me refiero & la pila conservada du-
rante largo tiempo en la puerta de Concentaina de Jativa v
hoy en el Museo de la misma ciudad. Sus cuatrolados llena un
friso historiado, cuyos asuntos aparecen separados por meda-
llones, historiados también y entre ornamentacion. En los me-
dallones y en los costados se ven aves 6 cuadrapedos luchan-
do; en los espacios largos juegos 6 deportes, entre los que
llama la atencién un torneo mantenido por caballeros moros
montados 4 la jineta. Por el predominio de la figura humana,
por la libertad y el movimiento con que las composiciones

(1) Vives: Arqueta drabe de Palencia. - Boletin de la Sociedad Es-
panola de Excursiones, 1, pag. 34. Sobre la arqueta del Monasterio de
Santo Domingo de Silos véase Revista de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, IV (1900), pag. H47.

(2) D. Rodrigo Amador de los Rios. —Pila ardbiga descubierta en los
adarves de la fortaleza de la Alhambra de Granada,— Museo FEspaiiol
de Antigitedades, VIII, piag. 291,
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estan trazadas es este monumento, que podra datar del si-
glo XII ¢ del XIII, el més interesante de los de su género; y
en cuanto & su estilo su semejanza con relieves persas de la
época sassanide es tan singular como elocuente.

Al ver y repasar los relieves debidos 4 los hispano-maho.
metanos ocurre preguntar si estos que lo practicaban de un
modo tan superficial, que mas bien puede decirse grababan
que no esculpian, no cultivaron también el bulto redondo, y
aparte de algunas figuras de bronce, como un leén, de Pa-
lencia (1), y un ciervo damasquinado de plata, conservado en
el Museo de Cordoba, ambas piezas procedentes del famoso
palacio de los Califas Abd-er-Rahamanes, de Medina Zahara,
son muy de notar, como muestras peregrinas de Escultura
monumental de marcado caracter arquitecténico-decorativo,
los leones que sustentan la fuente 4 que dan nombre en el
Alcazar de la Alhambra.

Si me fuera licito distraer atin vuestra atencién con este
aspecto del tema de que vengo tratando, ain sefialaria la
mezcla y acaso influencia del arte mahometano en monumen-
tos cristianos leoneses, como son una pila de la iglesia de
San Isidoro y el famoso Crucifijo de marfil de Fernando I el
Magno (2). {Cuantos y cuantos problemas surgen al repasar la
Historia en los monumentos!

Mas en una sola cuestién, ya propuesta, quiero fijarme y
4 su resolueién dirigirme. De lo aqui expuesto respecto de
las artes figurativas, tanto de las cristianas hasta el siglo XI
como de las mahometanas, resulta que todo ello sefiala un
periodo evolutivo hierdtico, tan hierdtico como el del Oriente
antiguo y no sin parentesco con ¢él, como antes he indicado.

Ved edmo se cumple y repite la primera fase de la evolucion

del arte representativo.

(1) D. Rodrigo Amador de los Rios: Ledn de bronce enconirado en
tierra de Palencia.—Museo Espafiol de Antigiledades, V, pag. 138,
(2) Riafio: The Industrial Arts in Spain, pag. 185,
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Volviendo nuestra atencién al arte cristiano, hallamos en
los siglos XI y XII el estilo romanico, en el que la Escultura,
cubriendo de peregrinas imaginerias canecillos, timpanos,
portadas y capiteles (1), sigue siendo un elemento decorativo,
sigue teniendo, por medio de expresién, el relieve; sigue ins-
pirandose en la simbologia, pues la intencién espiritual pre-
domina sobre el sentimiento de la forma. En los siglos XIII,
XIV y XV, la sabia arquitectura religiosa, & la sazon sefiora
del Arte, completa su evolucién y llega al mas alto grado de
desarrollo, conservando como gala y vestidura la decoracién
escultérica, que halla al fin en retablos y sarcéfagos campo
en que desarrollar su fantasia, y que 4 su vez se perfecciona
alcanzando una cierta armonia entre la idea y la forma. Ta-
les son los dos estilos consecutivos que llamamos romdnico y
gético.

La idea capital del arte cristiano, ya esbozada en los sar-
cofagos primitivos,es la caida y la redencién. Pero cada época
tuvo su ideal: en los primeros dias de la Iglesia, el martirio,
pues los ojos de la fe estaban aun fijos en el (i6lgota, de cuyo
sacrificio se tomaba santo ejemplo; después, triunfante la
Iglesia, habiendo sustituido 4 la lucha material la espiritual
con las herejias, el ideal es el ascetismo; y desde el siglo XIII,
en que la lucha social lo domina todo, apareciendo contra el
poderio monacal el espiscopal, frente 4 la realeza la nobleza,
mientras se dibuja la vida municipal y se desarrolla el espi-
ritu de libertad, de que nacen los gremios, el ideal es vencer
en la lucha con el mundo, y especialmente con el sensua-
lismo.

Producto inmediato del ascetismo y del estado teocratico

{1} Eldistinguido Académico y Secretario general de la Corporacién,
Don Enrique Serranc Fatigati, viene desde hace tiempo dedicando inte-
resantes estudios 4 la Escultura monumental espafiola de la Edad Media,
habiendo publicado los mas importantes en el Boletin de la Sociedad Es-
pariola de Excursiones.
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en que se desarrolla la vida en plena Edad Media, es en el
Arte el hieratismo. No me detendré 4 examinar aqui la parte
mayor 6 menor que en la formacion del estilo romdnico, esen-
cialmente hieritico, tomaron las tradiciones latina y orien-
tal, punto muy discutido hoy; solamente me importa notar
que en nuestra Escultura el estilo roménico es un hieratismo
producido con elementos griegos. Comparad obras espafiolas
de aquella época, los relieves del claustro de Santo Domingo
de Silos, si queréis, con obras debidas al arte de las antiguas
civilizaciones dnl Egipto y de la Asiria. Ved en el relieve si-
lense, que representa la duda de Santo Tomés, la misma ri-
gidez, el mismo paralelismo en las figuras que se ve en relie-
ves egipcios y ninivitas; ved en el relieve de la Resurrececién
el anguloso plegado de pafios idéntico al de las figuras grie-
gas arcaicas.

Enseiian estas semejanzas cémo idénticas causas que en el
Oriente, producen en Occidente iguales efectos, y como la
evolucién del arte figurativo medioeval pasa por las mismas
fases que la del arte antiguo, cual si una y otra respondiera
4 una ley evolutiva de la forma en su relacién con el pensa-
miento y con la téenica.

El arcaismo griego es en substancia la lucha mantenida por
los helenos, los intelectuales de Occidente, para desprenderse
de la tutela del Oriente, pasar del lenguaje simbdlico y con-
vencional 4 la libre y sencilla expresion de la verdad. Pues
bien; si mantenéis el paralelo entre el arte griego arcaico y
el eristiano de la segunda mitad de la Edad Media, observad
que, por lo tocante al pensamiento, en el primer periodo del
arcaismo griego, grifos, monstruos, seres hibridos, arpias con
cuerpo de ave y rostro humano, diosas aladas, imagenes to-
.madas de la simbologia oriental aparecen & cada paso; y esos
mismos grifos, arpias, monstruos, quimeras y personajes ala-
dos hallaréis en las esculturas del periodo roménico. Por lo
que hace & la técnica, una y otra escultura ofrecen rasgos co-
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Jmunes en su tosquedad y su inocencia, en la misma minucia
Jnondtona al modo oriental para ciertos detalles y la policro-
mia abigarrada. Comparad después la escultura griega del
pericdo en que ya formado el arte helénico, conservando
apenas algun recuerdo de los sistemas orientales y algunos
rasgos arcaicos, se alimenta del natural, que & costa de siglos
de aprendizaje ha sabido conquistar, cultivando un estilo
francamente realista; comparadla, repito, con la Escultura
gbtica. Ya comprenderéis me refiero al arte griego del perio-
do que precede 4 Fidias, el sublimador de la forma clasica;
me refiero al arte que estd representado por los frontones de
Egina y de Olimpia, por las estatuas pintadas de la Acrépolis
de Atenas; y me refiero 4 ese sin fin de figuras medioevales
asimismo pintadas, que sonrien de un modo forzado y extrafio
como las figuras eginetas, que como éstas y las olimpicas apa-
recen llenas de movimiento y estdn tratadas con sobria ele-
gancia, siendo de notar que también la tendencia creciente
de los escultores cristianos es el realismo, con el que consi-
guen la perfeccién en el siglo XV.

Para mejor hacer entender la evolucién de la Escultura
cristiana, basta comparar, dentro de ella misma, el simbo-
lismo dogmatico del periodo roménico que nos representa al
Supremo Juez, imponente y abrumador, sentado en su trono,
rodeado de los signos de los Evangelistas, de los ancianos
apocalipticos, de los profetas, de los dngeles que sustentan
los atributos de su pasidén, juzgando & vivos y muertos, cual
le vemos en el Pdrtico de la (floria, de Santiago; y el drama
del Calvario, tratado de un modo realista y patético, con
acento de verdad sincera, cual nos le muestra un timpano de
la portada de la Catedral nueva de Salamanca. Entre una y
otra obra hay un mundo, hay toda una evolucién cumplida,
bay una nueva conquista del natural conseguida.

Con razoén ensalza y diputa el Sr, Sentenach al escultor
Gil de Siloe como al mejor de su época entre nosotros. Y
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cuando se contempla su obra maestra de Miraflores y aprecia-
mos en aquel asombroso Cristo la nerviosidad y el acento pa-
tético que caracterizan toda esa época, cuyo espiritu esta alli
condensado, y nos recrea el suave reposo, el decoro y la ri-
queza con que representd y apurd hasta en sus menores pre-
ciosos detalles los bultos sepulcrales de los Reyes y del Infan-
te, sorprende pensar que ese arte, esa Escuela de Burgos que
produjo tan magnificos retablos géticos,—en los que si se ad-
vierte alguna influencia extrafia, es del arte del Norte, del arte
flamenco, —se desarrollaba independientemente del renaci-
miento italiano, 4 la sazén imperante. Dijérase que se hacia
fuerte contra la corriente italiana el realismo espafiol, expre-
sién del espiritu nacional.

Vino, sin embargo, el Renacimiento, tardio y apasionado;
vino con los decoradores platerescos, con el maravilloso Be-
rruguete, que nos trajo el espiritu titdnico y la visién biblica,
en que supero & todos Miguel Angel. Pero cuando pasa, lo
mismo en la Pintura que en la Escultura espafiolas, la co-
rriente italiana, que en nuestro Renacimiento viene &4 ser
como un aprendizaje académicc, en el que los artistas se
ejercitan imitando los buenos modelos, 6 sea las obras de
los grandes artistas de Italia, lo que queda como resultado
y muestra feliz de las aptitudes de la raza, como expresién
acabada del espiritu nacional y elemento propio que Es-
pafla aporta &4 la historia general del gusto estético, es el rea-
lismo, sincero y puro, con el que al par que Zurbaran, Ve-
lazquez, Ribera y Murillo, en lienzos inmortales, se ejerci-
tan en obras de talla Gregorio Fernandez y Pereira, Alonso
Cano y Pedro de Mena, Montaiiés y el licenciado Solis, Pedro
Roldén y Salcillo, que cierra la serie. Ese realismo es la re-
presentacion genuina y mas alta del arte espafiol. En la Es-
cultura, si no adquirié la boga y mas tarde la estimacion
grande que 4 la Pintura concedieron y concedemos, es porque
ademés de que la Pintura, por ser el arte esencialmente mo-
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derno, era y es el predilecto, se aplicaba no solamente & tra-
tar los asuntos religiosos que la piedad demandaba, sino a
cultivar el retrato, tan estimado en nuestra sociedad. Pero
notese que estimabalo ésta, y aun lo estima, por lo que con-
tribuye &4 producir la ilusién de la vida la magia del color, y
asi aquellos nuestros abuelos del siglo de oro del arte espa-
fiol 4 los escultores encargaban iméagenes sagradas, pero no
retratos. Y no lo dudéis, flaqueza humana serd, pero en ma-
teria de arte, mayormente de arte realista, jinteresan tanto
las ezcenas y los tipos tomados de la vida humanal...

Asi debieron sentirlo nuestros escultores, pues que acen-
tuaron con poderoso cardcter de realidad hasta los mismos ti-
pos divinos. Recordad el humanismo con que nos conmueve
Montafiés en su famoso Cristo difunto pendiente de la cruz y el
acento de verdad con que Pedro de Mena acertd con exquisito
arte 4 representar & San Francisco de Asis en la imagen que
se guarda en Toledo, en la que veis la sencilla figura de un
fraile con su viejo habito y dentro de la aureola de la capucha
el rostro ascético en éxtasis, divinizado.

Toda esta Escultura espafiola es por la concepcién y la
ejecucién de sus tipos de marcado cardcter pintoresco; cierto
que esta caracteristica es general @ la Escultura del Renaci-
miento; pero en Espafia se acentia ain mas. Al modo que los
cuadros estan concebidos y tratados los relieves de los reta-
blos; como pintados estdn los pafios, las cabelleras y las
barbas de los personajes sagrados. Y aun hay otro elemento
gue en Espafia contribuye i mantener y aceutuar singular-
mente ese cardcter, aumentando el aspecto real de las figuras
talladas: la policromia.

En Italia, desde que Miguel Angel prefiere la estatua de
marmol blanco a las policromadas, como hasta entonces se
habian producido, deja de ser pintada la Escultura,y fuera
de Italia, en Francia, por ejemplo, toméndolo de TItalia, se
hace lo mismo, Pero en Espaiia, donde no hay marmol esta-



tuario, ni la Escultura se aplicaba 4 los fines monumentales
frecuentes en dichos paises, el escultor es tallista y pinta sus
obras destinadas & figurar en los retablos policromados y do-
rados, entre telas y accesorios brillantes, 4 la luz dorada de
los cirios. Hasta el siglo XVIII en que nos invadié de nuevo
el italianismo y 4 su influjo se esculpié en blanco y frio mar-
mol, nuestra Escultura fué pintada, y lo fué siempre, desde
sus comienzos, pues visibles son los restos de pintura en el
busto de Elche, 4 imitacién de sus modelos griegos.

Véase como la altima palabra de la Escultura espafiola
en su larga evolucidn histérica hasta el siglo XIX era la mis-
ma con que comenzd: la verdad, la soberana verdad, expre-
sada por medio de la forma y del color juntamente.

He dicho.
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