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DISCURSO

DEL ILMO. SENOR

D. MANUEL ZABALA Y GALLARDO






SENORES ACADEMICOS:

uaNDo al correr del tiempo y a los avances de mi
C edad, ocupado buen nimero de asientos de la
Academia por amigos mios, siempre deseosos de tener-
me a su lado, empecé a oir propdsitos de traerme a esta
ilustre Casa, que me hicieron ver la posibilidad de encon-
trarme un dia bondadosamente enaltecido con la merced
que hoy hacéis efectiva, recelé con temor y con amargu-
ra profundos el instante en que tan grande honra pudiera
serme dispensada.

Es ley de ineludible cumplimiento que, para disfrutar
la gloria de abrir la puerta de esta Sala, precisa sufrir
antes el dolor de dejar cerrada la tumba de un compa-
fiero y de un amigo, que ambas cosas perdi en el mismo
punto en que vosotros quedabais privados para siempre
de la preciada colaboracién y valioso auxilio del Exce-
lentisimo Sefior Don Adolfo Fernandez Casanova.

Ciertamente merecia el ilustre Académico que escri-
biera su nombre y comentara su vida en los Anales de
esta Corporaciéon pluma mas autorizada que la mia.

Puede afirmarse que cumplié su misién como Arqui-
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tecto, dedicando su actividad, con bien probada eficacia,
a varios de los multiples géneros en que se desarrolla el
ejercicio de nuestro Arte.

Cursé los estudios de Arquitectura en la Escuela de
Madrid, siendo al propio tiempo discipulo muy distingui-
do del maestro D. Miguel Aguado, y obtuvo, antes de
terminar sus estudios, una medalla de 2. clase que le fué
otorgada en la Exposicion Nacional de 1871.

Conseguido el titulo de Arquitecto en el mismo aro,
desempeno durante los dos primeros de su carrera el cargo
de Arquitecto municipal de Alcald de Henares, y en los
cuatro siguientes el de Arquitecto provincial de Vallado-
lid, dejando en uno y en otro buen recuerdo de su labor
profesional. En Alcala ejecutd el Salén de Actos de la
Casa Ayuntamiento y la Capilla del Cementerio; en Va-
lladolid hizo la reforma del Palacio de la Diputacion,
construyé un puente y realizé diversos trabajos de ser-
vicio publico.

En este punto cambié de rumbo su vida, dedicindose
a la ensefanza. Obtuvo, en 1877, las Catedras de Este-
reotomia, y de Perspectiva y Sombras, como Profesor nu-
merario de la Escuela de Arquitectura de Madrid, asig-
naturas que explicé también en la General Preparatoria
de Arquitectos e Ingenieros durante el corto tiempo que
existié este Centro.

La labor asidua de la ensenanza, sostenida durante lar-
gos afos, le di6 ocasién de auxiliar los estudios de sus
discipulos escribiendo un «Tratado de Perspectiva.»

Tranquilo en la posesién de su Catedra, pudo dirigir
libremente su accion en el sentido a que sus aficiones le
inclinaban, en simultaneidad con las metddicas tareas del
profesorado, dedicando muy buena parte de sus afanes,
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con resuelta preferencia, al estudio de la Historia, en que
se ejercitd con obras de restauraciéon de Monumentos y
con abundante produccién literaria.

En el primero de estos ejercicios dirigi6 las obras de
reconstruccion de los laterales del crucero de la Catedral
de Sevilla, la de reparacion de la torre llamada La Giral-
da, la restauracion de la portada Sur y la del Norte de la
misma Catedral, que quedd en curso de ejecucion a su
falleeimiento; también dejé sin terminar la importante
restauracion, del Castillo de Almoddvar del Rio, a la que
dedicé predilecta atencion en los tiltimos dias de su vida;
finalmente, en el afio de su muerte, formul6 un proyecto,
no realizado, para reconstruir en el Parque de Madrid el
Templo de San Isidoro de Avila.

En cuanto a su produccién literaria, un distinguido Ar-
quitecto, probado investigador, que ha hecho reciente-
mente y en solemne ocasion la biografia de Fernindez
Casanova (1), senala detalladamente hasta cincuenta y
dos publicaciones suyas, entre folletos, discursos, infor-
mes y articulos de Revistas, comprendiendo en tan co-
piosa labor notable variedad de asuntos, pero dominando
con mucho los referentes a temas historico-artisticos,
entre los cuales debe citarse con especial mencién dos
trabajos de la mayor importancia que se conservan iné-
ditos: £/ Catdlogo Monumental de la provincia de Sevilla,
meritoria obra de investigacion y de cultura, realizada por
orden del Gobierno, y que actualmente se halla deposi-
tada en el Archivo del Ministerio de Instruccién pablica
y Bellas Artes; y otro que titulaba Cas#/llos, Recintos e 1gle-
stas forlificadas de Espaiia, para el cual reunié con prolija

(1) V. Lampérez: Discurso de recepcién en la Academia de la Historia.
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labor, y ordend con cuidadoso esmero, abundante y se-
lecto material que aun completaba con interés creciente
cuando fué interrumpida su tarea por la muerte, Ginica
fuerza capaz de anular el tenaz empeiio con que Casa-
nova actuaba en todo0s sus trabajos, fruto del entusiasmo
juvenil que le animaba en cuanto emprendia, dotindole
de constancia y poder de voluntad verdaderamente insu-
perables. ;

Su produccién literaria se especializd en los trabajos
descriptivos; a este género pertenece ¢l mayor niimero
de sus escritos, en los cuales tiene buena parte la inves-
tigacién, y alguna la filosofia.

Fué parco en la censura, mesurado en la critica, minu-
cioso en la descripcién, recto en el juicio. No hay en sus
obras ese cierto matiz de dureza o de ironia que la mali-
cia busca, y con frecuencia encuentra, en los trabajos
criticos; pero no en los de Ferniandez Casanova, en los
cuales se ve siempre una extremada discrecién, un co-
razoén bondadoso y la voluntad bien intencionada de un
espiritu exento de pasiones.

Con las ultimas labores consignadas, y obtenida entre
tanto la jubilacién de Catedritico, después de treinta y
cinco afios de profesorado, alternaba el desempefio de
su cargo de Vocal de la Junta facultativa de Construc-
ciones civiles en el Ministerio de Instruccién publica y
Bellas Artes, que cumplidamente ejercia.

“Fueron sus méritos reconocidos por el Estado, que le
premi6 con la Encomienda de Isabel la Catélica, y con
la de nimero y con la Gran Cruz de la Orden de Alfon-
so XII, y fueron también plenamente sancionados por la
Real Academia de la Historia, al recibirle en su seno el
ano 1914, como lo habian sido antes por esta Real Aca-
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demia de San Fernando, al elegirle, en 24 de Febrero
de 1892, para ocupar la vacante producida por falleci-
miento del electo Don José Segundo de Lema.

Cuantos le hemos tratado sabemos bien el intenso
amor que profesaba a esta Corporacién, a la que perte-
necid mdis de veintitrés afios, desde el 12 de Junio
de 1892, en que tomdé posesion de su cargo, hasta 11 de
Agosto de 1915, en que fallecié. Con la firme expresién
de un orgullo satisfecho cité siempre su calidad de Aca-
démico de San Fernando, de la que hacia frecuente men-
cién en sus conversaciones, y era éste, entre todos los
cargos que-ejercia y todos los honores de que disfruta-
ba, el Gnico del que hacia ostentaciéon y lucia y procla-
maba de continuo con frases de carino satisfecho; siendo
esto motivo bastante para que aqui se recuerden con
amor y con reverencia sus méritos y su persona.

Hombre de condicién urbana, servicial, correcto en su
trato, extremoso en las demostraciones del afecto y de la
cortesia, tenaz en la realizacion de sus propositos, firme
en las determinaciones de su voluntad, demostr6 en todo
un espiritu vigoroso.

Laborioso en extremo, vivié entregado al estudio con
insuperable constancia: siempre se le encontraba buscan-
do un dato, pidiendo un antecedente, requisando una
noticia que juzgaba interesante para su ordinaria tarea.

Con dos virtudes, la resignacion y la laboriosidad, po-
seidas en grado médximo, ha sostenido Casanova la admi-
rable fortaleza de su alma en constante lucha con la en-
fermedad, rebelde y dolorosa, que le atormentd durante
toda su vida; y era tan fuerte su espiritu en esta lucha
que daba algunas veces ocasion a dudar de la verdad de
sus lamentaciones, el verle trabajar animoso, mezclando
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las observaciones del estudio con los quejidos del sufri-
miento, acompanando con débiles lamentos la lectura de
un informe, o viajando en largas jiras por molestos ca-
minos, en cumplimiento de sus deberes, con el bagaje in-
separable de sus dolores.

Al pensarlo asi, crece hasta la mas alta medida la justa
estimacion de los méritos bien probados del ilustre Aca-
démico a quien me cabe el honor de suceder, y consi-
dero por mi parte como una compensacion de las triste-
zas de su recuerdo la satisfacciéon que siento al rendirle
un merecido tributo consignando ante la Academia, que
¢l tanto am6, el homenaje debido a sus virtudes y a su
eficaz accion en el servicio de su Arte.

Al aceptar su sucesién, no pretendo sustituirle en la
valiosa cooperacién que prestaba a vuestras interesantes
labores. Adornando mis deseos con algo de vanidad, aun
aspiraré a igualarle en aquella reverencia y en aquel amor
que intimamente profesaba a esta Corporacion; pero la
vanidad de que yo puedo disponer no alcanza a creerme
capaz de su valor y de su esfuerzo. Nada hice para me-
recer este puesto que voy a ocupar y al cual no traigo
los antecedentes que todos trajisteis de talentos recono-
cidos, sabidurias demostradas, nutrida experiencia, lau-
reles bien conquistados y tantos méritos, en fin, por di-
versos modos adquiridos y manifiestos que ponen en
confusion al que viene a sentarse entre vosotros, sin mas
garantia de si mismo que la que quiera atribuirse a una
buena voluntad y a un recto propdsito.

Sé bien que no debo mi presencia en este lugar al
propio merecimiento, sino a la propuesta fundada en es-
timulos, para mi muy halagiiefios, de amistades y simpa-
tias personales, y a la bondad con que tal propuesta fué
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acogida por todos, que quisisteis, sin duda, dar descanso
a la severidad de vuestros fallos de justicia, ejercitando
por una vez la generosidad caracteristica de vuestra alta
condicién en la noble tarea de enaltecer a los humildes.

Y asi, en estos términos, tal como me habéis dispen-
sado vuestra merced, asi la recibo, complaciéndome en
manifestaros que recojo en mi alma los sentimientos de
una gratitud tanto mdas profunda cuanto mds cierto es
para mi el convencimiento de la bondad con que se me
otorga. Puedo aseguraros que entro en vuestra Casa con
verdadero espiritu de devocién, al que acompaiia un fir-
me proposito de ayudaros con toda la plenitud de mi
deseo en el cumplimiento de vuestros altos fines, aunque
a este efecto no baste mi decidida voluntad a suplir
cuanto yo quisiera otras deficiencias mias; consideracion
que, por primera vez en mi vida, me conduce a sentir no
valer mas de lo que valgo.

Pero descanso en la confianza de que vuestra benevo-
lencia para conmigo no haya terminado, y que sabréis
apreciar con bondadosa indulgencia mi modesta colabo-
racion.

Con lo dicho he realizado los dos deseos intimamente
sentidos desde el momento en que me fué comunicada
mi eleccién: consignar como mejor pudiera la conmemo-
racion de mi ilustre antecesor y rendiros solemnemente
las expresiones de mi gratitud.

El cumplimiento de los Estatutos de la Academia me
obliga, sin embargo, a algo mis que esto, y como no
cuento con fuerzas ni elementos bastantes a enriquecer
vuestro bien nutrido archivo con profundos e interesan-
tes estudios, iguales en importancia y transcendencia a
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los que antes de ahora habéis sucesivamente aportado en
casos andlogos al presente, quiero ser fiel a mi consig-
nado propdsito de serviros, prestindoos el tinico servicio
que por el momento puedo haceros: molestar vuestra
atencion lo menos posible.

Si debiera designar este escrito con un nombre, le ti-
tularia De/ barroguismo en Arquitectura, con lo cual quiero
decir mi propésito ajeno a la magna labor que exigiria
el pleno y detallado estudio histérico de lo que se llama
estilo barroco, queriendo solamente con empefio mis mo-
desto, y desde luego més adecuado a la ocasién y a la
condicion personal del que lo intenta, consignar algunas
observaciones sobre el alcance genérico que, al parecer
de muchos, debe darse al término barroguismo y al con-
cepto de % barroco.

No voy, pues, a formular de nuevo una teoria ya sa-
bida, ni a constituirme en defensor de un modo arqui-
tectonico que, después de haber sido juzgado y conde-
nado a muerte vil en juicio sumarisimo, ha tenido vya
quienes, revisando el proceso con més adecuado criterio,
le ensenien y le clasifiquen.

Aparte de los modernos tratadistas extranjeros y na-
cionales de Historia de Arquitectura, se han publicado
modernamente diversos estudios especiales referentes a
esta materia, entre ellos el de Schubert, sobre Historia
del barroco espafiol, y el de Malaguzzi, sobre el Barroco
italiano, y también en Espaiia, con menos aparato y des-
arrollo, pero no con menor transcendencia y profundidad,
se han dado a conocer interesantes trabajos de Critica y
de Historia de la Arquitectura barroca nacional, entre
otros, por los Sres. Cabello y Aso, Lampérez y Danvila.
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En diferentes ocasiones los Sres. Académicos D. Ar-
turo Mélida, y Sres. Velazquez, Repullés y Vargas y
Landecho han tratado de este asunto en sus discursos
e informes académicos, valorados con las aprobaciones
de la Real Corporacién; tiene estado, por tanto, dentro
de esta Casa, y en el curso de su labor artistica, la opi-
nién, ya generalmente sustentada, que ha redimido a la
Arquitectura llamada barroca del destierro a que estuvo
condenada, trayéndola al campo de los estudios.

Reiterar reunidas las autorizadas opiniones a que me
refiero, ordenandolas en un sélo cuerpo, y consignando
a su lado algunas observaciones que de esta ordenaci‘n
se deriven, es la sencilla materia de mi modesto trabajo.

Cuando se oye las frases Arquitectura griega, egipcia,
o bien Arquitectura de la Edad Media o del Renacimien-
to, se entiende claramente que se trata de la Arquitec-
tura desarrollada en tal tiempo, o en tal lugar; si se dice
Arquitectura abovedada o adintelada se comprende, sin
mds explicacion, que se habla de la estructura fundamen-
tal determinante de tales o cuales disposiciones arqui-
tectonicas; al enunciar los conceptos arquitectura de la-
drillo, de piedra, de madera, se expresa la distincién
entre unas y otras construcciones, tomando como motivo
principal de clasificaciéon el material con que se han rea-
lizado; y, en general, la designacién de una cosa con pa--
labra que indique cualidad suya o relacién con otras co-
sas distintas, si no la define por completo, da idea, al me-
nos, de su origen, o de su caricter, o de su modo de ser,
de algo, en fin, que en el momento de percibir la pala-
bra hace que se inicie el conocimiento del objeto de que
se trate. :
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Mas al estudiar algo que se designa con un nombre
extrano al concepto expresado, y aun respetando el prin-
cipio segtn el cual en los modos de hablar con que las
cosas se explican no se debe buscar tanto el motivo
como el uso, es siempre oportuno penetrar la razon de
tal vocablo, saber la relacién que existe entre aquello
que se estudia y la voz admitida para distinguirlo de las
demaés cosas.

Y este puede ser el caso de la palabra «<barroco».

Existe en italiano, aunque es poco usada, la palabra
«barocco» con significado metaférico de extravagante,
irregular, desigual; su acepciéon comin es «<berrueco»,
nombre que expresa la perla defectuosa por la presencia
de un apéndice, acepcién deducida a su vez de la signi-
ficacién anticuada de esta misma voz, con la que se de-
sign6 una verruga de superficie desigual pendiente de la
nina del ojo; que constituia una enfermedad molesta y
de dificil curacion.

No existe aquella palabra en el uso vulgar y corriente
del castellano; en Espafia se emplea por la gente culta
para designar una especial manifestacion artistica que
sucedi6 al llamado Renacimiento grecoromano, y si al-
guna vez se pronuncia como calificativo, se quiere decir
también que en el objeto a que la calificacién se aplica se
manifiesta algo irregular, o exagerado, o de algin modo
anormal. El Diccionario de la LLengua Castellana no tiene
tal palabra, y el de Viada dice: «Barroco». Irregular, ex-
travagante, de mal gusto».

LLos tratadistas de Arquitectura quieren alguna vez
precisar el concepto. Entre ellos, el arquitecto espafiol
Cabello y Aso consigna que el barroco es producido
por amof excesivo de la forma, y lo define como «defor-
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midad, exageracion, extremo de realismo, extravagan-
cia, abuso de libertad con aspiraciones de originalidad».

Quatremere, en su Diccionario, es menos preciso al
explicar esta palabra de lo que acostumbra en sus defi-
niciones, y dice que el barroco, en Arquitectura, es un
nrlatiz de lo bizarro. Es el refinamiento, el abuso; el ba-
rroco, segin €l, es al bizarro lo que la austeridad es a la
sabiduria del gusto, es decir, el superlativo; la idea del
barroco, anade, lleva en si la del ridiculo extremado al
exceso. : s

Sin recordar ahora los duros calificativos, con frecuen-
cia injuriosos y alguna vez calumniosos, aplicados duran-
te largo tiempo por historiadores y por criticos a los
arquitectos llamados barrocos, y atendiendo solamente
a opiniones desapasionadas, es lo cierto que el concepto
de lo barroco en Arquitectura se entiende ser, en gene-
ral, el de una anormalidad producida por exceso de la
forma, que, haciéndose independiente de la disposicién
y de la estructura, puede llegar a rebelarse contra toda
ley, siendo censurable la Arquitectura ante el sano juicio
en el punto mismo en que inicia su marcha segin este
vicioso rumbo, que ha de conducirla a los mayores y mas
extravagantes caprichos. z

No debe entenderse; sin embargo, que tan radical
sentencia tuviera en el animo de los primeros que la dic-
taron una aplicacién severisima y sin excepciones, que,
si asi fuese, nos quedariamos con numero muy corto de
monumentos donde nos fuera licito buscar nuestro de-
leite y nuestras ensenanzas.

En la misma Acrépolis de Atenas habria de entrar la
critica, alterando con sus clamores la solemnidad augusta
del venerable lugar; alli estin, préximos unos a otros,

2



s R Sk

los restos del Parthemon y del Erecteo. Cuanto més de-
tenido y minucioso ha sido el andlisis del gran templo
dorico, en el que subsisten la austeridad de espiritu y la
sobriedad de imaginacién dorias a pesar de la influencia
ateniense, mas se han declarado las perfecciones de su
admirable traza: hasta el mas minimo pormenor de su
forma acusa un intimo acuerdo entre los elementos de
la composicion; la disposicidn, la estructura y la decora-
ci6n se presentan alli como una sola cosa en el conjunto
y.en cada uno de los detalles; encuéntrase alli todo lo
preciso, y nada mas que lo justo, expresado por medio
de un dibujo sobrio, correcto, que dice claramente la in-
dole de cada elemento y su funcién en la totalidad. Cer-
ca de ¢l ha sido levantado el templo de Minerva por el
genio de los Jonios, falto de la intimidad pasional y de
la.concentracion psiquica de los Dorios, y en él se ha
desarrollado el gusto jonico, el de las transacciones dul-
ces, del horror a los contrastes; lo que en las manos del
arquitecto dorio es solemne, profundamente severo, es-
trictamente sencillo, rigurosamente logico, el jonio, sin
renunciar al sistema de su hermano, es décir, al orden y
al método, lo transforma, vistiendo la sobriedad con la
brillantez, la severidad con la dulzura, la profunda serie-
dad occidental con las atractivas galas del Oriente; y con-
servando la estructura, actuando independientemente
sobre la forma, mueve el paso del friso al vuelo de la
cornisa por medio de ornamentos de dibujo menudo y
profundo trazo que acentan la sombra con efecto pi-
cante; reduce el friso a una superficie aparente, ocultan-
do la rigidez que pudo comunicarle la diversidad de pie-
zas con que necesariamente se ha construido, y, por el
contrario, divide la robusta unidad del alquitrabe, simu-
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lando tres planos en voladizo; la enorme masa del enta-
blamiento, asi aligerada y graciosa, no es sostenida por
la potenté columna de fuerte derrame, corto fuste, con
someras estrias y capitel reducido a la abstracta expre-
sion de una sélida resistencia, sino por otra, cuyo fuste
es mas débilmente perfilado, acanalado con profundas
estrias que, si aparentemente le debilitan, en cambio dan
mas valor a los reflejos dentro de la sombra, diluyendo
la brusca oposicién del claro obscuro; descansa este fus-
te sobre basa moldada, en la que se disimula la fortaleza
del robusto perfil con una ornamentacién de entrelazado,
elemento geométrico que aparece mds eldstico que so-
lido, y se corona con un capitel en que a la admirable
curva generatriz de una superficie que representa la ma-
xXima resistencia, caracteristica de este elemento, sustitu-
yen las espirales asirias, que en forma de volutas vuelan
al vacio como excedentes de la funcién del capitel, en-
comendando el trabajo de sufrir las cargas a la débil
linea curva que las une a manera de ballesta. Una de las
fachadas laterales recibe en su extremo un portico que
interrumpe su plano y cuya coronacién acomete dificil-
mente a la del muro; y en la lateral opuesta, como pre-
cioso alarde del exceso y la independencia de la forma,
la insuperable elegancia de la tumba de Pandrosion in-
testa bruscamente contra el cuerpo central del templo, y
el autor de esta singular composicion dedica alli todo su
ingenio a resolver con perfecta plastica y sabio trazado el
mas admirable colmo de barroquismo, dando a la repre-
sentacién de seis delicadas doncellas la misién de soste-
ner con serena expresion la pesadumbre nada leve de
una cornisa arquitrabada.

La independencia y el predominio de la forma son
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aqui evidentes, y, sin embargo, los mismos que dieron
una calificacion despectiva a la aplicacion de tales prin-
cipios hubieran admirado, si lo hubieran conoéido, este
esplendoroso y tipico ejemplar de un arte magnifico,
como lo han admirado y lo admiran los que después lo
conocieron, tomando sus detalles como modelos para la
composicion y para el estudio, y reconociendo todos la
benéfica influencia en la decoracion de los edificios de
una arquitectura espléndida de galas, rebosante de gra-
cia, sutil, elegante y llena de la atractiva simpatia que
inspira todo el arte y toda la literatura jonicos, desde las
brillantes descripciones de Homero hasta las lindas figu-
rillas de Myrina.

Cientos de veces se ha dicho y demostrado la humana
necesidad de andar siempre, de andar sin limitacion, con
insaciable afin de perfecciones. El imperio de la logica,
que obliga con fuerza mayor a desarrollar en toda labor
intelectual las aplicaciones de los principios hasta las 0l-
timas consecuencias; los cambios sucesivos y necesarios
de las costumbres, de los medios de vida y del régimen
social; la evolucion de las ideas en la constante y nunca
acabada gestaciéon de la filosofia; la inestabilidad del
gusto, ansioso siempre de nuevos modos de placer, y, en
fin, y comprendiéndolo todo, la agitaciéon del espiritu,
fatalmente impulsado a una marcha sin descanso y sin
humano limite hacia la perfeccién, determinan la impo-
sibilidad de persistir en el uso continuo e indefinido de
un mismo género de expresién artistica, por satisfacto-
rio que sea o que parezca. El artista insiste en una for-
ma, y en ella reposa mds o menos tiempo, segin el gra-
do de bondad que en ella encuentra; pero siente el es-



timulo de pasar alternativamente del reposo al movi-
miento y del movimiento al reposo, cambiando o modi-
ficando lo bueno en busca y con esperanza de lo mejor,
entendiendo siempre por mejor aquello que mas exacta-
mente corresponda a su idea y a su sentimiento, que son
la idea y el sentimiento de la ¢poca, de la localidad y de
la raza a que pertenece.

Ista influencia del medio y del antecedente, que se
ejerce con rapidez y plenitud sobre otras artes, no domi-
na por igual modo a la Arquitectura, a causa de la mayor
complejidad de este Arte. Es calidad esencial de perfec-
cion propia de todo estilo de Arquitectura, en el momen-
to de su maximo desarrollo y pureza, la correspondencia
justa y precisa entre los tres elementos de la composi-
cion: la disposicidn, la estructura y la forma.

Como la construccion de edificios no es rapida, regular
ni constante, y las modificaciones que el correr de los
tiempos va introduciendo en las costumbres publicas y
privadas y en el régimen social no se evidencian de un
modo inmediato, la disposicién no resulta afectada de
momento por el transito de una a otra época. La estruc-
tura varia aiin con mayor lentitud, como dependiente que
es del adelanto cientifico y de sus aplicaciones industria-
les. LLa forma es mds asequible a la realizacion de nue-
vos deseos, se presta mejor a satisfacer las tendencias del
gusto o las variedades del capricho, por ser facil, si se
prescinde algo o-mucho de los otros dos elementos, ope-
rar arbitrariamente sobre la materia, tratindose solamente
de su aspecto exterior.

De aqui que, unas veces al iniciarse la transformacién
social que determina un cambio de la estética y otras por
efecto de natural y propia evolucion, subsistan necesaria-
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mente la disposicion y la estructura, y se oculten éstas
bajo formas independientes de ellas, y aun fundadas en
distintos principios. Y, claro es, que al actuar libremente
sobre la forma, perdido ya el concepto esencial de la
unidad de composicion, la nueva ornamentacion se des-
arrolla ampliamente y procura vencer los obsticulos que
a su arbitrario dominio opone la lgica ordenacion de la
~ materia, sirviéndose de la destreza, del ingenio y de la
ciencia misma, para hacer habilidosamente efectivo el ili-
cito fingimiento.

Cuando un estilo de Arquitecturallegado al apogeo no
puede sostener su propia perfeccion, degenera en el faus-
to, en la superabundancia del detalle, para llegar alguna
vez hasta la nimiedad; para tales estados de decadencia
la critica debe ser escrupulosa e indulgente, de suerte
que su censura no llegue a los extremos del mas vigo-
roso anatema alcanzando a manifestaciones espléndidas
del Arte, y limitando su reprobacion a aquellos casos en
que por desconocimiento o por caprichoso arbitrio se
olvidan o se falsean las condiciones fundamentales de la
composicién, alterando acaso las caracteristicas esencia-
les de la Arquitectura que desaparecen envueltas en las
galas del dibujo y en los abusos de la fantasia.

Es bien sabido que esto ocurri6 en todas las épocas
histdricas, produciéndose reiteradamente con ello un fe-
nomeno que cae perfectamente dentro de la jurisdiccion
de la logica, y que es consecuencia de la'evolucién natu-
ral de las ideas y de las cosas.

En el desarrollo histérico de la Arquitectura, y en la
sucesiva y varia aplicacién de sus principios fundamen-
tales, se comprueba esta teoria, repitiéndose con mas 0
menos rigor, dentro de cada Arquitectura bien determi-



nada, el caso de irregularidad por investigacion excesiva
e independiente de la forma, por exuberancia del or-
nato, por el abuso de la fantasia, por predominio del ca-
pricho sobre la razén, de lo pintoresco y lo gracioso
sobre lo sencillo y lo bello, en suma, el caso de barro-
quismo definido por la critica. Tréatase, pues, de un con-
cepto genérico, con aplicacion reiterada en cada uno de
los movimientos esenciales de la evolucion progresiva de
la Arquitectura. :

Si a determinado género se aplicé como distintivo una
denominacion despectiva, que llevaba en si misma una
acusacion o una sentencia, fué esto debido a la critica
artistica, pero no por ello tal critica debe justamente ser
censurada.

La critica, en efecto, procedié bien; porque la critica
es juicio, criticar es juzgar, y el acto de juzgar no puede
ser absoluto: es necesariamente la aplicacién de una doc-
trina previamente sabida. La condicién de imparcialidad,
exigida como esencial a la critica, no supone la aprecia-
cion abstracta y arbitraria de los hechos, operacién hu-
manamente imposible, o por lo menos, contradictoria con
el verdadero concepto del juicio. Tiene esta condicién un
valor exclusivamente moral: ser imparcial, el critico quie-
re decir ser recto en la formacion del juicio y sincero en
su expresion; pero este juicio debe precisamente fundarse
enla aplicacion de ideas adquiridas, segtn principios pre-
viamente admitidos; sin modelos que sean tipos de com-
paracion anteriormente consagrados, sin teorias que sean
base de raciocinio no hay critica posible; y cuando se
desarrollaba el Arte barroco nacié la critica, forzosamente
clasica, puesto que las formas de la Arquitectura llamada
greco-romana eran las tUnicas estudiadas y consentidas;
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es justo que la adulteracion de estas formas, la indepen-
dencia ya irreductible de lo que se estimé como un nuevo
Arte que desdenaba los tnicos tipos admitidos, que se
rebelaba contra la exclusiva aplicacién de los principios
impuestos, hiciera que la critica se sintiese indignada y
lanzase contra tales pecados un duro anatema, siquiera
fuese dictado en la expresiva forma de una simple ca-
lificacion.

Por la misma razon, porque el critico ha de juzgar se-
gin la doctrina que ¢l sabe y los antecedentes que él
posee, se ha rectificado modernamente, y se sigue recti-
ficando, el concepto entonces formulado, haciéndolo asi
en virtud de principios mds ciertos y con sujeciéon a mas
completa teoria.

Se ha querido atribuir a Miguel Angel el origen del
barroquismo, intentando sin duda disculpar, con la pode-
rosa influencia del genio, lo que se censuraba, y aun se
ha llegado a suponerle confeso y arrepentido de su cri-
men en una frase por ¢l pronunciada en la capilla Sixtina,
delante del colosal cuadro del Juicio, ;4 cudntos debe co-
rromper esta obra mial, que se interpreté como expresion
del dolor del maestro al considerar las consecuencias de
orden artistico que habian de derivarse de su especial
estilo; pero es seguramente mas acertado dar a tal frase
un valor ético, si se recuerdan los clamores y aspavien-
tos, mds 0 menos sinceros, con que se censuraron dura
y ampliamente los excesivos desnudos que figuran en el
gran cuadro que decoraba un lugar del Culto, siendo las
protestas tan abundantes y los lamentos tan apasiona-
dos, que hasta el mismo Aretino se crey6 en el caso de
escandalizarse, o de fingir que se escandalizaba, en una
carta de dudosa seriedad dirigida al gran maestro.



Que el singular poder de Miguel Angel ejerciera una
influencia sobre los contemporineos y sus sucesores no
es discutible, y en este concepto, y sélo con este alcan-
ce, son disculpables las censuras de cuantos vean en el
barroco el fruto de una extravagante e inadmisible licen-
cia. Pero no es verdad, ni pudo serlo, que Miguel Angel
haya sido su.fundador y su causa; no pudo serlo, porque
en tal caso, aunque la nueva forma no hubiere muerto
con ¢l, seguramente no hubiese prosperado, generalizan-
dose y desarrollindose durante largo tiempo, hasta llegar
al dominio de todas las artes, y no lo fué porque los he-
chos declaran que antes de que el coloso hiciera demos-
tracion de su independencia personal, no era la produc-
cion artistica tan respetuosa como algunos quieren supo-
ner con la tradicién romana. Y aun hay que anadir que
las censuradas libertades del gran maestro no se mani-
festaron tan abundantes ni con tan extremados caracte-
res en la Arquitectura como en las otras Artes plasticas.
La que se clasifica como primera de sus obras de Arqui-
tectura, el modelo de la tumba de Julio II, es una com-
posicion nueva, fuera de los tipos anteriormente conoci-
dos, pero en la cual la Arquitectura se subordina com-
pletamente a la estatuaria. En la reforma de la sacristia
de San Lorenzo v en la Biblioteca, que fueron realmente
sus primeras obras de Arquitectura, se manifiesta origi-
nal y excelente compositor, extrano a las imposiciones
del romanismo, pero dentro todavia del sistema y orde-
nacion principal. El cornisamento de coronacion del pa-
lacio Farnese es romano. El capitel jonico del Capitolio,
que se le atribuye como invencién caprichosa, se vid
después repetidamente usado en la antigiiedad, como
una derivacion natural de la solucién dada al capitel de
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: angulo en las ordenaciones peripteras. LLa magna y ex-
cepcional cipula de San Pedro, caso singular de gran-
diosidad, de conjunto armonioso, de unidad de forma,
de acuerdo perfecto entre el interior y el exterior, de es-
tructura sabia y de decoracion magnifica, considerada
alguna vez y sin razén como una secuela de la del duomo
de Florencia (que tiene poco de original, menos de be-
lla y nada de romana), cabe perfectamente dentro del
severo espiritu del Renacimiento, aunque en ella se haya
sobrepuesto a los rigores del preceptismo la genial in-
dependencia del autor. El orden colosal, abarcando va-
rias alturas, invenciéon segin unos de Miguel Angel, y
segun otros de Palladio, habia sido claramente usado por
Vitrubio en la composicion de la Basilica 'de Fano. La
Porta Pia de Roma, composicion de mucha menor impor-
tancia, es el caso de arquitectura en que Miguel Angel
procedi6 con mas discutible libertad; pero varios elemen-
tos extranos al verdadero cardcter de este Arte de los que
alli aparecen venian siendo usados con anterioridad por
otros artistas, en producciones de-diferentes géneros.

No es dudosa la importante acciéon de Miguel Angel
en el mundo de las Artes, ni el atractivo de su ebra por
la iniciativa y por el ejemplo, habiendo llegado en vida
su persona a tan alto grado de prestigio, que el Papa le
ofrecié personalmente sus excusas, con reiterado empe-
fio, para disipar el enfado que le ocasioné una larga es-
pera en la antecdmara pontificia; que le solicitaban y se
disputaban su presencia los principes y los Estados; que
hasta el Gran Turco le llamé a su servicio, y que, a su
fallecimiento, los florentinos arrebataron violentamente
su cadaver para que tenga en su ciudad el reposo del
sepulcro que Roma pretendia para si.



Esta influencia, y otras también senaladas por la anti-
gua ecritica como causas de origen de la Arquitectura
barroca, deben considerarse por la critica actual sin otro
valor que el de instrumentos y medios precisus para una
evolucion artistica, ya que ¢ésta, necesariamente, como
labor humana que es, ha de realizarse por hombres ap-
tos y en circunstancias adecuadas; pero las causas y ra-
zones de su desarrollo han de basarse en mas solido fun-
damento.

Seguramente se descubririn mejor tales causas, no
buscéndolas en las personas con el afin de encontrar a
estas culpables de un supuesto delito, sino deduciéndo-
las imparcialmente de los hechos y del examen de los
antecedentes; algunas consideraciones sobre la idea ini-
cial y el desarrollo sucesivo del Renacimiento, o renova-
cion de la antigua Arquitectura romana, permitirn fun-
dar sobre buena base la razén o sinrazén de la llamada
«barroca» y la determinacion de su valor estético.

No es tiempo todavia de fijar puntualmente el princi-
pio de la Arquitectura barroca; més tarde, cuando los
siglos den a la critica distancia suficiente para apreciar-
las cosas que ahora suceden, acaso se comprenda bajo
un mismo nombre y constituyendo un sélo periodo ar-
tistico todo lo ocurrido, desde el final de la Edad Media
hasta... no sabemos cudndo.

Pero desde luego conviene anticipar una distincién
importante entre esta Arquitectura llamada «barroca» y
el Arte Borrominesco, que en Espafa tiene su equiva-
lente en el Churrigueresco.

Es comin usar como sindénimos ambos términos «ba-
rroco o churrigueresco», y aun frecuentemente se en-
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cuentra definido el uno por el otro; pero en verdad se
trata de dos cesas diversas que, aun partiendo del mismo
origen, se separan en un punto del camino para seguir
rumbos muy diferentes.

Tal distincion ha sido expresada por algunos criticos,
y especialmente por la muy ilustre autoridad de D. Pe-
dro de Madrazo, quien, en su «Monografia de la Arqui-
tectura en Espana» aplica el calificativo de barroco al es-
tilo de los que, «creyendo haber comunicado al Arte la
pureza vitrubiana, y dentro siempre del sistema greco-
romano» incurrieron en la censura de los Herreristas por
algunas licencias de composicién que ellos juzgaban vi-
ciosas, y reserva el titulo de churrigueresco para aquel otro
«<estilo mas amanerado, que viste la forma arquitecténica
con los mas estrambdticos delirios de la imaginacion»;
distincion que consigno como un precedente necesario
para la mds sencilla exposicion de las consideraciones
que siguen. :

Al descomponerse el organismo vigoroso y preciso de
la Edad Media se impuso, como substancia del mundo
moderno, el principio individualista, fortalecido por el
estudio de las letras antiguas; a la filosofia escoldstica,
fundada sobre la autoridad y la accion colectiva, sucede
la cartesiana, individualista. El principio individualista
tiende naturalmente a romper todo enlace de subordina-
cion y a desarrollar las actuaciones independientes y
libres, no sélo en cuanto se relaciona con el derecho y
con las organizaciones politicas, sino en toda la forma-
cion y las manifestaciones del pensamiento. No harin ya
las tres artes plisticas su anterior vida coman bajo la tu-
tela de la Arquitectura; la intimidad se rompe, y si bien



durante el llamado siglo de oro, hasta la muerte de Ra-
fael, siguen en Italia direcciones paralelas, deben ser
consideradas con independencia para la critica y para el
estudio. Al separarse, la Pintura encontrard en la obser-
vacion inmediata de la naturaleza la iniciacién en las
leyes de la perspectiva, el conocimiento de la Anatomia,
las propiedades de la luz, enriqueciendo con ello los pro-
cedimientos de la técnica y alimentando el espiritu de
los artistas con nuevas sensaciones directamente recibi-
das, libremente interpretadas y expuestas ante un ptbli-
co susceptible por igual modo de experimentar el mis-
terioso contagio estético, para el cual estd siempre bien
dispuesta el alma humana. Sus obras adquiriran un valor
nuevo, nacido de la observacion individual, del libre im-
pulso subjetivo. La tradicion, que es elemento del esen-
cial enlace entre el artista y el putblico, seguird largo
tiempo ofreciendo los asuntos mas numerosos de sus
composiciones, pero éstas se desarrollardin ampliamente
en el cumplimiento de sus propias leyes, sin sumisién a
las limitaciones impuestas por la Arquitectura.

LLa Escultura, per igual causa y con anéloga libertad,
representd en sus bajorelieves y en sus grupos escenas
de la vida real, investigé el detalle, ampli6 su esfera de
accion; los escultores brillaron también con independen-
cia propia en el campo de la plistica, si bien sufriendo la
influencia de lo pintoresco, que fué logica tendencia de
las artes del dibujo originada en el libre estudio del natu-
ral; Ghiberti hizo en 1424 las grandes puertas occidenta-
les del Baptisterio de Florencia, tratando los asuntos de
los recuadros con profusién de figuras, multiplicacién de
términos y acentuaciones de perspectiva, que los hace se-
mejantes a pinturas preciosamente remedadas en relieve.



Ia Arquitectura, de la que se ha consignado con reite-
raciéon que enuncia esencialmente ideas generales, que
es arte «del liempo y de los pueblos», no encuentra como
sus hermanas una expresién adecuada en la libre vida
individual, y al privarse de las tradiciones de la Edad
Media, no pudiendo cobijarse, por su especial indole,
bajo la defensa y auxilio de las ensefianzas directas de
la naturaleza como las artes imitativas, se vi6 reducida a
servirse de uno solo de los elementos que el nuevo sis-
tema ofrecia, a renovar la tradicion del Arte romano, cu-
briéndose con una mdscara sin relacién con su estructu-
ra intima.

Ninguno ha de renegar aqui de un tiempo en que las
bellas artes tuvieron el portentoso desarrollo que es bien
sabido, y en que llegé al mayor extremo el apasiona-
miento por sus obras y por los que las realizaban, de un
tiempo en que Pontifices, Reyes, Principes, magnates y
hombres ricos rivalizaban en la proteccion y el beneficio
de los artistas, y hacian gala de tratarlos familiarmente,
creando Academias, dotando muchas veces con esplen-
didez bibliotecas, museos y galerias; en que Carlos V se
humilla a recoger del suelo el pincel de Tiziano y le en-
salza con frase respetuosa; en que el emperador y los
reyes de Francia y de Espana apadrinan en el bautismo
a los hijos de los pintores, y en que el pueblo de Roma,
tomando parte en el tributo grande y universal de hono-
res y mercedes rendidos al genio, entonces como nunca,
‘anima con su presencia y bullicioso concurso los home-
najes y fiestas en que frecuentemente se mezclaban, con
artistico aparato, las tradiciones de la antigiiedad y las de
la Edad Media, y acudia en tropel a las ruinas de las ter-
mas de Tito para pasear triunfalmente el descubierto
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grupo del LLaoconte, descrito por Plinio, adornindolo con
flores y atravesando hasta el Capitolio la ciudad engala-
nada, acompanando con sus clamores de alegria al repi-
que general de campanas.

Pero sin cesar ni disminuir la adhesién ni el amor a
tan halagadores recuerdos, ha de decirse que se redujo
entonces la labor de los Arquitectos a imitar servilmente
el arte de una época anterior, anacronismo peligroso,
por la dificultad de acomodar la forma antigua a las
nuevas composiciones bruscamente, sin que la forma haya
sufrido las sucesivas transformaciones que siguieron en
su desarrollo las costumbres y los espiritus.

Ademids, la antigiiedad sacada a nueva luz no traia
consigo la Arquitectura griega como se creia: el Renaci-
miento literario de Petrarca, base de todo el Renaci-
miento, como el politico de Rienzi, eran latinos; el cono-
cimiento de la literatura y artes griegas antiguas, hasta
donde pudieran servir de medio para tal conocimiento
los griegos de entonces, no empezd sino en 1402, cuan-
Varinus, bajo la proteccion de Bocaccio, discipulo de
Petrarca, establecié en Florencia la primera ensenanza
helenista.

Impulsadas las Artes en la direccién del latinismo por
la influencia literaria, a la Arquitectura se ofrecian como
base, para seguir el movimiento general, los resultados
obtenidos en las excavaciones de la Roma antigua, cuyas
ruinas iban descubriendo ante los ojos de los investiga-
dores, y para forzoso modelo de los arquitectos, los res-
tos de la Gltima época romana, amplios, grandiosos,
exuberantes de lujo, de ornamentacion copiosa, que lle-
vaban al Gltimo extremo la riqueza de detalle del prefe-
rido orden corintio.



El Renacimiento en Arquitectura empezé como debia
empezar: Brunellesco y su escuela tuvieron la preocupa-
cion de la unidad y de la sencillez, como demuestran sus
primeras obras, libres en la decoracién de las fachadas
de cuantdb pudiera romper la armonia de las lineas y de
las masas; pero el estudio de lo antiguo inducia a imitar-
lo més que a dar una nueva actividad al entendimiento,
y es natural que en las imitaciones y aplicaciones de una
forma ajena al propio sentimiento se trate de remedar
ante todo lo mas visible y saliente que tal forma ofrezca,
y en este caso la observacién de la Arquitectura de la
ultima época romana no obligaba a las mayores discipli-
nas de un profundo estudio, sino que invitaba mas bien
a la facil e inmediata produccién del efecto pintoresco,
con lo cual ganaba terreno la preferencia de la vestidura
ornamental. De aqui la tendencia inicial al exceso de or-
namentacion. No hay que olvidar que, aunque las tres
artes plasticas evolucionaron con relativa independencia,
los artistas no limitaban entonces su accion al ejercicio
de una sola de ellas; eran con frecuencia arquitectos, pin-
tores y escultores, simultaneidad que puede ayudar al
predominio de los efectos ornamentales en la composi-
ci6én arquitectonica, y hay que tomar ademds en cuenta
que los arquitectos toscanos no ejercian siempre sus fun-
ciones directivas inmediatas en la totalidad de la ejecu-
cion; sus nombres figuran rara vez en los documentos
que se conservan de la contabilidad y régimen de las
obras, siendo corriente que arquitectos afamados envia-
sen a lugares lejanos de su residencia anteproyectos y
croquis, que eran desarrollados més & menos fielmente
en cuanto a la construccion por los que hoy llamamos
maestros aparejadores, y las estructuras eran adornadas
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por tallistas y decoradores con mayor o menor abu‘ndan-
cia de frisos, recuadros, frontones, compuéstos arbitra-
riamente o mediante interpretaciones, muchas veces de-
masiado libres, del croquis; habiendo casos como el de la
iglesia de San Francisco de Rimini (anteproyecto de Al-
berti), en cuyo interior se dividieron y subdividieron al-
gunos elementos importantes de la fibrica para que, en
los espacios resultantes, compitiesen con plena libertad
las habilidades y los ingenios de varios ornamentistas.

La falta de unidad entre la estructura y la forma, con-
siderada como origen y esencia del barroco, existié, pues,
en la escuela toscana de Brunellesco, alimentada por la
tendencia al efecto pintoresco, por la facilidad que a la
obtencién de tal efecto procuraba la pluralidad en el
ejercicio de las Artes plasticas, por el régimen usual de
la edificaciéon y por el mismo desafuero ornamentista
con que salian a luz los restos de la Gltima época de la
Arquitectura romana, desenterrados en fragmentos mer-
ced a las afanosas investigaciones dé los Foros; a todo lo
cual hay que anadir la abundante ocasion que prestaba
a una accion intensa de la fantasia el gran desarrollo de
la edificacion civil, la facilidad consiguiente al dominio
del dibujo y a la multiplicacién de temas decorativos su-
ministrados por la propaganda literaria de erudicion his-
torica.

Desde Brunellesco en adelante, y dentro del principio
de renovacion de la antigua Arquitectura romana, se ma-
nifestaron constantemente dos tendencias, con aspecto de
lucha entre lo pintoresco y lo clasico: una hacia el purismo
romano, y otra hacia un concepto mas amplio, que consin-
tiera mayor libertad parala adaptacion de la forma antigua
y que exigiera obediencia menos estricta al modelo.

3
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Dentro de la misma escuela toscana, y sirva de ejem-
plo, son iniciadas por Alberti en la iglesia de Santa Maria
Novella las grandes volutas, trazadas a modo de ménsulas
invertidas, para unir, en las fachadas de los templos, el
frontén que coronaba la nave alta a la cornisa de las ba-
jas, fingiendo contrafuertes; forma adoptada después
comtnmente, y que los jesuitas aplicaron con preferen-
cia, por lo cual se puso también a su cuenta la invencion
de este poco feliz recuerdo del antiguo botarel.

Cuando la direccion de la escuela toscana pasd de Flo-
rencia a Roma, ambas tendencias se acentuaron merced
a un notable aumento de la actividad monumental, ac-
tuando, segtn la segunda de ellas, y siguiendo ya ante-
riores huellas, Miguel Angel con sus sucesores, mas la
mayoria de los arquitectos de las escuelas veneciana y
lombarda; pero desde luego preponderaron en Roma los
romanistas, llegando Bramante en su segunda manera al
mayor grado de purismo imitativo, aunque en tal con-
cepto no sea del todo exacto el juicio formado por los
que afirman que, si el templete de San Prieto in Monto-
rio se hubiese encontrado en la Via Apia, hubiese sido
apreciado como procedente de la antigiiedad romana. No
llegé él a tanto en su rigorismo, pero si sus secuaces que,
con menos calidad intelectua], desarrollaron las Gltimas
consecuencias del principio sentado por Brunellesco vy
pensaron alcanzar la perfeccién suma copiando, o creyen-
do copiar, los 6érdenes de la antigua Arquitectura romana.

El conocimiento extendido de los libros de Vitrubio,
donde se crey6 encontrar la teoria de aquella Arquitec-
tura griega tan ensalzada por los escritores antiguos, fu¢
estimulo poderoso a la limitacion de aspiraciones de la
escuela toscana. Todo el ideal del arquitecto se redujo
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entonces a la aplicacién en sus composiciones del ntime-
ao y la medida consignada por Vitrubio. Se abandonaron
los libros mas humanos de Alberti, de Serlio y de sus
imitadores y comentaristas de dentro y de fuera de Ita-
lia, dindose exclusiva fe al tratado de los cinco érdenes
de Vignola, que até con fuerte ligadura a los arquitectos
y a la Arquitectura de toda Europa, estableciendo en
todo su vigor la dictadura del preceptismo.

No hay que hablar de lo que esto significaba en cuanto
a la verdadera relacién entre la Arquitectura del momento
y la antigua, por ser bien sabido que Vitrubio no cono-
ci6 el Arte griego por si mismo, ni en Atenas, sino en
Italia y por las noticias que recibia de los que visitaban
las colonias; pero si conviene volver la vista atrds para
percibir en qué tierras se iba sembrando este tan culti-
vado género del preceptismo, con lo cual habra de to-
marse en cuenta la parte que pudieron tener en el origen
del barroco las influencias externas a la Arquitectura.

En tanto que el Renacimiento de la Arquitectura roma-
na se elaboraba primero en Florencia y luego en Roma,
se verificaba una radical transformacién de Europa, pro-
funda y totalmente perturbada por transcedentales suce-
sos religiosos, politicos y sociales.

El concepto de nacionalidad adquiria un singular valor,
mis 0 menos claramente percibido por las gentes cultas,
cuyos espiritus dotados de nueva fuerza de expansién y de
nuevo instinto de sociabilidad tendian a exteriorizarse por
medio del Arte, y buscaban ansiosamente la forma ade-
cuada a la expresion de su sentimiento. De aqui que los
arquitectos, al recibir de la Italia central la idea confusa
de la antigua ordenacién romana, y antes de que esta
ordenacién fuese definida en férmulas precisas, tomasen
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como fundamento y como detalles de composicién los
mas variados antecedentes; y asi se vieron reunidos en
un mismo punto estructuras y elementos decorativos de
todas las épocas anteriores, mezclados con imitaciones
de artes industriales y con invenciones de momento,
constituyéndose los llamados estilos platerescos, entre
los cuales ocupa un primer lugar el plateresco espaiiol,
que disponia para realizar su finalidad de m4s abundante
y variada riqueza histérica, pudiendo apreciarse la ten-
dencia y aun el estado de dnimo de los arquitectos de
aquel tiempo, mejor que en otra alguna de sus obras, en
la fachada del Hospital de Santa Cruz de Toledo, donde
nos dejé Egas la expresion de su alma torturada por la
lucha entre la fuerza de la tradicion y el atractivo de lo
nuevo, entre la esperanza de la solucion y los decai-
mientos de la duda.

Gran parte de Espaia se resisti6 a la nueva influencia
toscana; pues si bien es cierto que el Palacio de Machu-
ca se construyd en 1626, la Catedral de Granada en 1520,
la sala capitular de Sevilla en 1530, también lo es que
con bastante posterioridad a la muerte de Bramante se
hicieron la portada de la Colegiata de Calatayud en 1528,
la sacristia mayor de la Catedral de Sevilla en 1538, la
Colegiata de Osuna en 1534.

Lo mismo sucedia en casi toda Europa.

No obstante los ensayos realizados en tiempo de Fran-
cisco I y de Luis XII, hasta que Carlos VIII, al finalizar
el siglo xv, llevé consigo de regreso de una expedicion a
Niépoles arquitectos italianos, no empez6 a sentirse visi-
blemente en la Arquitectura de Francia la influencia cla-
sica, que solamente tuvo plena eficacia medio siglo des-
pués, para derivar al finar el xvi en el llamado estilo
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Enrique 1V. Aun admitidos los 6rdenes romanos, ha con-
servado largo tiempo la Arquitéctura francesa, en honor
y defensa de su antiguo espiritu nacional, muchas solu-
ciones de la Edad Media en planta y en alzados, signi-
ficando notablemente su apego a una grata tradicién en
las cubiertas de pronunciada pendiente, movidas con lu-
cernas, pinaculos, torrecillas y chimeneas.

Alemania, ficil a la influencia de la Pintura y la Escul-
tura italianas y tan propicia més tarde al desarrollo bo-
rrominesco bajo la forma Luis XIV, no se entregd a
la escuela de Vitrubio; la tradicién nacional se conserva
hasta el siglo xvi, aun en aquellos casos donde mas se
deja percibir la influencia del romanismo.

Inglaterra ofrecié una fuerte resistencia a abandonar
su arraigado estilo; si se intenté desterrarlo en el primer
tercio del siglo xvi, solamente se consiguié con ello
dar vida al pretencioso, inexpresivo y pasajero llamado
«Reina Isabel>, persistiendo el «perpendiculars>. Pocas
concesiones a la antigiiedad romana ofrece la Arquitec-
tura inglesa en todo el siglo xvi: es preciso llegar a sus
altimos afos y primeros del siguiente para comprobar la
influencia de Palladio.

Los Paises Bajos pueden considerarse casi extrafios al
movimiento romanista que se inicia en los ornatos, pero
que no llega a imponerse en el conjunto de las compo-
siciones; alli la Arquitectura se nacionaliza en formas pro-
fusas, algo bruscas, imprimiéndola un singular cardcter
los altos pinones, cuyo recortado perfil se desarrolla en
lineas continuas de amplio dibujo.

En la misma Italia la forma clisica fué admitida paula-
tinamente fuera de la Toscana, la Umbria y la Emilia,
pronto dominadas por los maestros florentinos.
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Hasta 1487, en que se edificé el Palacio Municipal de
Jesi; no puede considerarse el territorio de las Marcas
completamente dominado por el Renacimiento romano.
En toda la Lombardia persiste hasta la terminacién del
siglo xv la unién de los elementos de la Edad Media con
los greco-romanos, dominando visiblemente los primeros
en la construccién y en la decoracidn; las tierras cocidas,
la ornamentacién policroma con esgrafiados de dibujo
frecuentemente geométrico, reservindose la piedra para
las guarniciones de huecos, proporcionaban un modo
decorativo bien definido, expresion del gusto alli domi-
nante y con recursos propios para el desarrollo de una
Arquitectura local. En Bolonia, donde influian mas los
Lombardos que los Toscanos, y donde fué también mas
acentuada la resistencia a la forma romana, eran de uso
para la construccién y la decoracién los materiales de
tierra cocida; la unién del gético y del romano dur6 en
pintoresca fusién hasta principio del siglo xvi. El hospi-
tal de Milin se edificé al mediar el siglo xv, y no obs-
tante la intervencién de un artista florentino, el apodado
Filarete, autor de la puerta de bronce de San Pedro de
Roma, no tiene nada de greco-romano este edificio. La
independencia de la Arquitectura veneciana en el des-
arrollo del Renacimiento, es evidente.

Se ve en todo esto algo més que el tramite corriente
y normal de una transicién, si se tiene en cuenta las con-
diciones de la época; hay aqui evidente demostracion de
la especial resistencia que las tradiciones y gustos loca-
les ofrecieron al desarrollo y plena aceptacion de la Ar-
quitectura romana del Renacimiento, aun en la misma
Italia y en ciudades proximas a la cuna del nuevo credo
artistico,
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Y es que el profundo cambio ocurrido al finalizar la
Edad Media, merced al nimero y trascendencia de los
grandes y variados sucesos que sefalaron y acompafaron
el paso de unos a otros tiempos, determiné en los pue-
blos el apercibimiento instintivo del nuevo modo de
ser, adquiriendo mayor intensidad el sentimiento de las
nacionalidades, y con ello el deseo de encontrar la ex-
presion adecuada de este sentimiento; asi es que toda
la Europa occidental, que era una grande Academia de
filosofia y de literatura, parecia también un vasto labo-
ratorio de la forma, donde se combinaban los elemen-
tos que cada pais poseia, aun usando como universal
fundente y en prudente medida el arte antiguo, tratando
de obtener, como otra piedra filosofal, la Arquitectura
del momento.

El fuego que mantenia en ebullicién las preciosas mez-
clas, y que ya iba amortiguandose por la influencia con-
tinua y extendida de Roma, acabé de extinguirse victi-
ma del ambiente de hielo que por todas partes creaba el
famoso «Tratado de las cinco 6rdenes» de Vignola.

En lugar de los Arquitectos de iniciativa personal, con
facultades para la expresion libre, con aptitud para la
inventiva, que sienten el ansia de lo nuevo en fecunda
union con el respeto de lo antiguo, cuya alma fuerte gusta
de los riesgos e inquietudes del atrevimiento, hombres
necesarios en aquellos trances, se vio a los de espiritu
automatico, los reglados, los unitarios. A las deliciosas
sorpresaé que experimenta el que compone ante los efec-
tos muchas veces inesperados que resultan de su labor,
al intimo e insaciable placer de la continua correccidon
de la forma, sustituyeron la copia, con el auxilio del cél-
culo numérico, el efecto previamente sabido, la impeca-
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ble aplicacion de la medida, la fria tranquilidad de los
espiritus producida bajo la garantia que ofrece el exacto
y nimio manejo del mddulo.

Pero donde habia nacido la dictadura, alli mismo, por
natural reaccién, se preparaba el remedio. En tanto que
el preceptismo hacia su camino, parte de los arquitectos
romanos, con Miguel Angel y muchos del resto de Italia,
insistia en su sistema de aunar lo antiguo con algo nue-
vo, si bien siempre impulsados por la tendencia orna-
mentista que caracterizd desde el principio al Renaci-
miento, y que fueron acentuando hasta llegar al punto
culminante con Bernini, quien, lo mismo que antes Mi-
guel Angel, usé mas ampliamente de los caprichos de su
fantasia en la Escultura que en la Arquitectura, manifes-
tando en todas sus producciones poderosa inventiva, sin
dejar de ser fiel al principio renacentista.

De espiritu superior al de los que s6lo encontraron en
los fragmentos del antiguo estimulos al limitado culto
del pequeno detalle, él vi6 como nadie en las ruinas de
Roma lo que en ellas habia de ejemplar y de admirable,
y se apoder6 del verdadero espiritu de la antigua Ar-
quitectura romana, de la grandiosidad suntuosa y mag-
nifica de las grandes edificaciones del Imperio.

Bernini siguid, aunque con notable manifestacion de su
personalidad, el sistema adoptado desde los primeros
dias del Renacimiento por el mayor niimero de Arqui-
tectos; el Palacio Barberini, con su notable escalera, el de
Monte Citorio, la fachada del del Duque de Bracciano, la
iglesia de San Andrés en Monte Caballo, la escalera que
en el Vaticano conduce a la sala Regia, sefialan el limite
a que pudo llegar la Arquitectura del Renacimiento en
el 16gico y forzoso desarrollo del principio profesado por
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Brunelleschi y seguido sin interrupcion en Italia parale-
lamente a la evolucion purista romana; disposiciones tra-
dicionales modificadas, segtn los casos, con tendencia al
efecto pintoresco, composicion decorativa fundada en la
ordenacion general clasica, sin estricto respeto al Codigo
vitrubiano, y franca libertad en la eleccion y en el dibujo
de los motivos ornamentales. :

El justamente censurado baldaquino de la confesion,
en la iglesia de San Pedro, no es totalmente obra suya,
puesto que debié6 componerlo sobre el pie forzado de
conservar importantes elementos del que anteriormente
existia, a los que se atribuy6 una antigiiedad no bien
definida. Pero lo que si es obra suya es la columnata del
Vaticano, y dentro de la plaza de San Pedro siente el
espectador la grandiosidad de que esta rodeado: se ex-
perimenta alli una impresién de propia pequeiiez del
mismo género que la recibida cuando se penetra con re-
celoso afén en los restos del Anfiteatro de Flavio o en
las ruinas de las Termas de Caralla, resultante de la in-
superable soluciéon de conjunto en que el espiritu de
Bernini y el de Miguel Angel se han identificado, inte-
grando una de las composiciones mas grandiosas que la
Arquitectura ha producido.

Borromino, contemporineo de Bernini, movido por
instintos de rebeldia, por ansias de lucimiento o, como
generalmente se supone, por sentimientos de envidia y
odios de rivalidad, dedujo de las licencias ya peligrosas
de Bernini el pensamiento de llegar mds all4, por el ca-
mino mas arriesgado, rompiendo con todo lo hecho an-
teriormente, destruyendo el sistema clésico sin sustituirle
por otro mejor, invirtiendo los términos de la composi-
cion, usando los recursos de una notable habilidad téc-
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nica para realizar en los detalles, aun en los mads esen-
ciales, las expresiones contrarias a su funcién, moviendo
las lineas y las masas con ondulaciones arbitrarias, pro-
cediendo, en fin, como si obedeciese a la idea fija de
desmentir la realidad de las cosas, sin que en todos estos
cambios, inversiones y transformaciones se perciba otra
razén que el caprichoso intento de cambiar, transformar
e invertir, produciendo en definitiva la confusién y el
desorden. :

Se ha querido también personalizar la delincuencia de
esta culpa y limitar la causa de la excepcional, extrana y
violenta evolucion del Renacimiento, que los italianos
llaman borrominesca y nosotros churrigueresca, calificindola
de invencion de Borromino como producto natural de
su condicién soberbia y envidiosa, y no ha sido dificil
justificar las durisimas censuras con que el tal ha sido
maltratado, merced a los datos poco laudables que ofre-
ce, desde su principio hasta su desdichado fin, la vida
de este hombre extraordinario.

No puede negarse que, en aquel tiempo de extremada
actividad artistica, ejerciera Borromino influencia eficaz
sobre artistas y ptblico, con el bravo alarde de su caréac-
ter luchador, con la ocasién tenazmente aprovechada de
su nutrida produccion, con los atractivos de la riqueza, y
la facilidad excepcional de su labor. Todo ello, sin em-
bargo, no hubiera sido bastante al desarrollo y difusion
de una manera decorativa, si en ella no hubiese encon-
trado el mundo de entonces una expresion artistica con-
forme a sus ideas y a su gusto, y que esta conformidad
existié pruébalo plenamente su aplicacion extendida a
todas las artes industriales, que en aquel tiempo alcanza-
ron, como es bien sabido, extraordinario progreso. Un
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modo o una moda de Arquitectura, en la que se admiten
en el extremo de su desarrollo como cosa secundaria la
disposicion y construcciény y como tnico asunto intere-
sante de la composicion, no ya el decorado, sino la apa-
ratosa prodigalidad del detalle, y la superabundancia de
un dibujo ornamental conforme o disconforme con la ma-
teria y con la forma esencialmente propia del elemento
que se decora, estd al unisono con lo que fueron enton- .
ces las costumbres sociales, claramente reflejadas en la
literatura de la época, sonora y conceptuosa hasta hacerse
incomprensible, fruto y directa expresién todo ello de
un estado social intimamente perturbado por la duda, do-
minado por las vanidades de una fastuosidad aparatosa
y de una riqueza elegante, en que las ansias del esplen-
dor invaden el espiritu totalmente, sin dejar sitio para el
amor de la verdad. Mucho hubieron también de contri-
buir a su difusién la interesante coincidencia del predo-
minio francés en Europa, y la readmisién en Francia de
la Compaiiia de Jests, llamada en 1603 por Enrique IV,
que antes la expulsara como afecta a la Liga, y cuyos
prestigios aumentaron y persistieron durante cerca de
dos siglos, en los cuales fund6 y construyé numerosos
establecimientos docentes y religiosos. La Compaiiia
aceptd en la composicion de sus edificios el sistema del
R. P. Guarini, hombre sabio, tratadista de Filosofia, Ma-
temdticas y Arquitectura, secuaz de Borromino en la
practica de este Arte, que ejercié cen produccion abun-
dante, siendo suyos los proyectos de una puerta, tres igle-
sias y tres palacios en Turin, una iglesia en Mddena, otra
en Verona y otras en Mesina, Paris, Praga y Lisboa.

El arte de Borromino, acogido en Francia, se plegé a
las facilidades de innovacién del cardcter nacional, si-



: — 44 ™=

guiendo rapidamente una sucesion de fases o de modas,
que recorrieron el mundo obediente a las imposiciones
francesas, designadas con los nombres de los Monarcas
en cuyo reinado se manifestaban.

Es singularmente interesante entre estos Camblos de la
moda la transformacién ocurrida en el paso de la forma
Luis XIV a la Luis XV. En la primera, los arquitectos
siguieron a Vignola; el tipo de la fachada de los palacios
es constante; orden de columnas coronado por atico, y
soportado por un basamento; ornamentacién romana.
Pero las otras Bellas Artes y las Artes industriales, que
llegaban a notable estado de desarrollo, y que seguian y
extremaban la ensefianza borrominesca, se apoderaron de
los interiores, y en ellos llevaron a su mds alto grado la
aplicacion de sus producciones en salas rebosantes de es-
plendidez y riqueza. Cuando los arquitectos se libertaron
de la tutela Vitrubiana empezaron a transportar a la Arqui-
tectura, en interiores primero yluego también en exterio-
res, los objetos industriales, haciendo de ellos aplicacio-
nes mas o menos adecuadas a la ocasion que cada detalle
arquitecténico les ofrecia; asi, se compusieron las guarni-
ciones de los huecos remedando los marcos de cuadros y
espejos, con agregacion alguna vez de colgaduras: los pi-
néiculos fueron jarrones; las tribunas o miradores copiaron
las arquetas; los cartelones y recuadros imitaron en su
contorno las cornucopias, y en los paises en que predo-
mina la pasion del color y el clima lo pide y lo consiente,
la pintura llené los entrepafios de las fachadas; como los
de las salas; representaciones de telas, lazos y cintas, sir-
ven de simulado enlace entre diferentes elementos orna-
mentales; con todo ello, con un naturalismo perfecto en la
representacién de la flora, notablemente preferida a la
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fauna, y que admiti6 por igual todo cuanto el reino vege-
tal ofrece, mds la aplicacion al ornato de rocas, conchas,
nubes y multitud de elementos geométricos, alcanzé la
Arquitectura su punto culminante en la realizacion del
concepto «la forma por la forma», a que conducia la inde-
pendencia y superior influencia del ornato en la composi-
cion, iniciada por los Renacentistas, y que tuvo no sélo
sus modas segtin el tiempo, sino también sus modalida-
des segin los diversos paises, en relaciéon con las tenden-
cias y antecedentes locales, con los climas y con los ma-
teriales de construcciéon. Por todos ellos se extendio,
siendo notable el afin con que la forma borrominesca,
segtin la moda de los Luises de Francia, fué acogida y
aun excedida en Alemania, cerrada hasta entonces a toda
importacién de arquitectura extranjera, con alguna ex-
cepcion en favor de la flamenca.

Como hecho historico es indudable la importancia del
Arte borrominesco, y de sus hermanos el churrigueresco
y el llamado rococo; su estudio es de gran interés para
las Artes ornamentales, y sus obras merecen el respeto y
los cuidados con que el hombre debe atender y conser-
var siempre la herencia artistica de sus antepasados; para
la Critica de la Arquitectura no pueden ser objeto de
igual consideracion.

Ninguna forma artistica debe ser rechazada ni negada
en absoluto, y es un bien que las formas del Arte sean
tan variadas cuanto se quiera y sus expresiones se multi-
pliquen diversamente; con ello se manifiesta més comple-
tamente el espiritu humano, que no puede exteriorizarse
en toda su integridad de una sola vez, en un solo mo-
mento y de un solo modo; pero cada forma tiene un lu-
gar adecuado en el extenso y bien deslindado campo de



las Artes, y en €l corresponde honroso sitio a las mera-
mente ornamentales cuando su propdsito no estd intima-
mente enlazado a las finalidades propias de la Arqui-
tectura.

Indudablemente, si es licito remedar en el capitel co-
rintio la planta del acanto desarrollada en determinadas
condiciones, también lo es adoptar una cesta de flores y
frutos para adornar el mismo elemento de una ordena-
cion; si se admite la imitacion del haz de tallos vegetales
en la columna egipcia, no habrd razén para negar igual
valor a la imitacién del tronco de arbol, cuyo desarrollo
normal ha sido perturbado y modificado por la presion
de una enredadera arrollada en espiral; pero los arqui-
tectos clasicos no olvidaron, en general, que cuando
adornaban un cuerpo que cumplia determinada mision
en un conjunto arquitecténico, debian usar los elemen-
tos ornamentales dibujados y ordenados de tal modo que
no resultase destruida en la apariencia la realidad de la
funcién, y los arquitectos egipcios cuidaron bien de que
los haces vegetales de sus columnas, por el trazado de
sus direcciones, por el garbo que las imprimia aparente-
‘mente el peso que sufrian, acentuasen la fuerza expresi-
va de la solidez del soporte; y ni a unos ni a otros les
ocurri6 hacer creer que sus ordenaciones eran llevadas
entre nubes, ni que sus columnas ayudarian mejor al
efecto del conjunto cubriendo parte de algunos fustes
con panos desgarrados o con pieles de animales.

No por inoportuno homenaje a un preceptismo absur-
do, sino por el respeto debido a la verdad vy a la razén, no
pueden considerarse como comp'onentes de una Arqui-
tectura tales elementos que la deforman y destruyen.
Los fueros del estilo son de un valor innegable, pero en
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tanto que no perturben o adulteren el caricter, por ser
imperiosa la unién de ambos como constitutivos de la
verdadera expresién estética, y el fundamento esencial
de la Arquitectura resulta evidentemente adulterado si
la ornamentaciéon no corresponde al fin arquitecténico
del elemento decorado, si en el conjunto y en las partes
de la composicion no concuerdan sustancialmente la dis-
posicidn, la estructura y la forma.

Puede llegarse en tal camino hasta el extremo de
componer prescindiendo por completo del edificio, o to-
mindole solamente como un pretexto para aprovechar
la ocasibn de lucimiento que ofrece a la habilidad del
artista que traza sobre su fachada un detalle de compo-
sicién caprichosa, espléndida talla y rico dibujo. Asi su-
cede en la fachada del Hospicio de Madrid; en ella, Yy no
es el solo caso, ha sido condenada a la mayor pobreza
su masa grave, de solemnidad castellana y bien empla-
zado conjunto; se ha dejado sin su debida acentuacién
la relacion bien proporcionada entre el hueco y el maci-
z0, se ha reducido a su escueta linea el ordenado movi-
miento de su silueta, se ha despreciado el valor decora-
tivo a que se presta la situacién de los cuerpos oportu-
namente elevados sobre el nivel de las cubiertas, con el
fin de aprovechar todos los recursos artisticos y econo-
micos disponibles en la composicién de una portada,
tanto més disonante del conjunto cuanto mas exuberan-
te de lujo, de riqueza y de profusion.

Si el borrominesco o churrigueresco no tienen una signi-
ficacién positiva en la bella Arte de la construccién (y
prescindiendo aqui de su manifestacion en las otras dos
Bellas Artes plésticas), como Arte ornamental y de apli-
cacién es de un valor sobresaliente, y aun puede creerse



coincidencia providencial su aparicién en la época en
que han tenido las Artes industriales uno de sus des-
arrollos mds importantes y mds activos. La libertad
franca de composicion, la ficil adaptacién a todos los
casos, la unidad de forma en la aplicacion a los diversos
asuntos, la variedad de motivos y de combinaciones, la
generalidad de su extension a todas las manifestaciones
artisticas, a la cerdmica, a la joyeria, al mueble, a los te-
jidos, califica este modo artistico y sus obras como un
caso de singular excelencia en el desarrollo de las artes
del ornato y el adorno, al que no corresponden en justi-
cia los conceptos de ridiculez y de extravagancia; y muy
lejos de merecer sus autores ser castigados con las cen-
suras de locos, extraviados y hombres de mal gusto, han
de ser admirados y distinguidos con preeminencia en-
tre los cultivadores de las Artes gréificas, por su pro-
digiosa fantasia, su inventiva inagotable, su fecundidad
prodigiosa y la fertilidad insuperable de su agudo in-
genio.

Aun habré que anotar en su haber los progresos que
realizaron en el llamado Arte de los jardines, que tanta
relacion puede tener con la Arquitectura, y que si bien
parece contrariar a la naturaleza sujetindola y reducién-
dola a formas impuestas por el hombre, no contradice
por ello la idea esencial del Arte, y ofrece ademds oca-
siones de grandes composiciones esculturales, de que
existen brillantes y numerosos ejemplares.

No todos los arquitectos contemporineos y sucesores
de Bernini dedujeron de su Arte las extrafias consecuen-
cias a que llegaron Berromini y sus imitadores, quienes
provocaron una nueva reaccién que, ni restituyé a la Ar-
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quitectura la pretendida pureza clasica, ni sefial6 un paso
feliz en el camino tan larga v trabajosamente seguido por
el Renacimiento romano, cuyos principios y sistema,
aunque ya influenciado por Bernini, fueron més pruden-
temente respetados por muchos en Italia y fuera de ella.

Desde luego la escuela veneciana continué indepen-
diente del borrominismo guardando mayor fidelidad a
Seamozzi, a Micheli y a Sansovino, libre sin excesiva
licencia, brillante con prudente discrecién, y cuya in-
fluencia se extendid, no solamente a la vecina escuela
lombarda, sino a buena parte de Europa. Los arquitec-
tos venecianos conservaron hasta fecha reciente la dis-
posicion de sus antiguos palacios, y en la decoracién de
sus interiores tuvieron siempre en cuenta las especiales
condiciones de la luz y la distancia.

Entre los arquitectos de Roma, Maderno, Fontana,
Salvi, Ivara, Sacchetti y otros corrigieron con mesura la
exagerada prodigalidad ornamental dominante, mode-
rando, en prudente reaccion, los excesos a que paulati-
namente iba llegando el pretendido sistema greco-roma-
no, rindiendo tributo de mayor respeto al principio de
Brunellesco, continuando, en suma, el desarrollo normal
del Renacentismo, con sus defectos y sus aciertos, en la
medida que la marcha natural de las cosas indicaba, sin
brusquedades intempestivas ni saltos demasiado violentos.

Su labor se extendié por otros paises, y, combinada
con las que en cada nacién se desarrollaban al mismo
tiempo, vino a deducirse de todo ello en definitiva el es-
tilo barroco, como 1ltima etapa en la compleja evolucion
del Renacimiento romano, adoptado hoy con frecuencia
y desarrollado en variedades nacionales, segtin la mayor
o menor facilidad de adaptacién de los distintos paises y

4
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regiones, siendo tipicas la italiana, la francesa y la espa-
fnola, més rigida y sobria la primera, mds movida y libre
la segunda, y distinguida la tercera con al aspecto grave
y solemne que, por su especial aptitud, imprime nuestra
raza a todas las arquitecturas que ha aceptado sucesiva-
mente.

Constituye un modo arquitecténico, no perfecto ni
original, pero si completo, y en relacién de justa corres-
pondencia con la época en que se ha desarrollado.

En la disposicién y distribuciéon ha recorrido todo el
camino que le marcaron las exigencias sucesivas de las
costumbres; no ha significado especial predileccién por
la Arquitectura religiosa, conservando las plantas tradi-
cionales, aunque libremente interpretadas, con la cons-
tante preferencia del crucero cubierto con ctipula: en los
grandes edificios civiles reprodujo primero, y modifico
después, las disposiciones de la época anterior, dando
notable importancia y monumentalidad a los patios, que
redujo més tarde para la edificacién privada en dimen-
siones relativas y en decoracién, cambiando el sistema
inicial de galerias por medios de vialidad interior menos
suntuosos aunque con frecuencia mis complicados, sus-
tituyendo los grandes salones familiares por gabinetes o
salas menos ostentosas, reemplazando, desde su princi-
pio hasta hoy, por pocas y amplias escaleras las milti-
ples y pequenas que fueron de uso constante en todos
los sistemas anteriores para la comunicacién entre diver-
sos pisos, y adaptindose, en fin, y tomando como cosa
propia todas las variedades de conjunto y de detalle que
viene imponiendo, en la distribucién de los edificios, la
necesaria y continua modificacién de las costumbres pu-
blicas y privadas. :



-—..51.—-

No tiene tampoco peculiar estructura; admite los dos
géneros el adintelado y el abovedado, aunque excluidos
del segundo los sistemas de la IEdad Media; si la cons-
truccién de la béveda no puede ser aparejada, la finge
con encerchados y cafiizos revestidos de estuco; cierra
los huecos con dintel o con arcos circulares de uno o va-
rios centros, eliminados el ojivo y el de herradura. Si en
su camino encuentra materiales nuevos, el hierro o los
conglomerados, nada le impide acomodarlos a su propdé-
sito, con libertad tan amplia que parece obedecer a un
deliberado propdésito de vivir sin dificultades, para lo
cual ha encontrado buen .auxilio en el desarrollo mo-
derno de los recursos cientificos, industriales y econo-
micos.

En cuanto a la decoracion se manifiesta algo més exi-
gente, en conformidad con su origen, y fiel siempre al
principio de independencia y predominio de la forma,
que califica su condicién barroca y justifica su nombre.
El estudio de la evolucién y transformacion de algunos
ornatos de los antiguos estilos en el desarrollo de la es-
cuela barroca seria interesante, o por lo menos curioso,
pero la ocasion presente no es oportuna para ello; no
consiente el tiempo la larga exposicion de tal estudio,
que ademdas no es posible sin el auxilio de la represen-
tacion grifica. Impone el barroco como fundamental el
recuerdo de las formas cldsicas, con los llamados 6rdenes
o sin ellos, y en su caso con libertad completa en las
proporciones, mas atento en este punto a las circunstan-
cias de cada edificio y a la expresiéon de su caricter que
a las ya olvidadas reglas del preceptismo. A esta norma
sujeta todos los materiales, con lo cual no se obliga a re-
solver cierto género de dificultades; cuando la industria



impuso la construccion en hierro no se ha preocupado
de buscar su verdadera forma, aprovecho su calidad fu-
sible para moldearle segtin la antigua columna, estriando
el fuste, moldurando la basa y coronandola con un re-
cuerdo del capitel clasico, siempre de preferencia el co-
rintio; cuando le es preciso el uso del material pequerio,
lo apareja presentando grandes superficies y masas si asi
conviene al recuerdo del clisico. No extrema, sin em-
bargo, su devocidn al clasicismo hasta sacrificarse con la
absoluta privacién de recursos extranos a la tradicion
greco-romana; antes al contrario, hace suyas, en varios
casos, soluciones de muy distinta procedencia; asi, por
ejemplo, la pilastra que cumple oficio de refuerzo deél
muro es tratada generalmente a la romana, con la basay
capitel del orden a que pertenece intestados como re-
sulte en el paramento del mismo muro, pero alguna vez
rindiendo homenaje a la doble funcién de contrafuerte y
de soporte que la pilastra representa, y aprovechindose
de ello para unir su débil salida a la més pronunciada de
una imposta o de una cornisa, renuncia al capitel cldsi-
co, y lo sustituye anteponiendo en la cabeza de la pilas-
tra una o mas ménsulas que acusan claramente el soste-
nimiento del voladizo, solucién razonable ya empleada en
la Edad Media. I.as molduras son casi todas romanas,
con dibujo generalmente depurado por el conocimiento
que se ha ido adquiriendo del arte griego, si bien en las
guarniciones de huecos y de recuadros, de lineas fre-
cuentemente quebradas con sabor borrominesco, usa
acentuaciones de claro obscuro que recuerdan los perfi-
les del arte ojival. Se armoniza perfectamente con la Pin-
tura y la Escultura, y también con las artes llamadas de-
cordtivas, cuvos procedimientos. en nada esencial le con-
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trarfan. Es décil a los caprichosos cambios de la moda.
Hace de su patrimonio todos los motivos ornamentales
geométricos, naturales, simboélicos y convencionales, con
variedad ilimitada en calidad y en cantidad, que repre-
senta unas veces sujetindose a la reproduccién natura-
lista hasta llegar a la copia, y otras con forma estilizada,
pero siempre sin atormentar el material y sin falsear la
expresion arquitectonica, produciendo en este particular
obras muy laudables de dibujo y de buen gusto: la
herédldica decorativa barroca ha sido verdaderamente
notable.

Con todo ello ha venido a constituirse este sistema en
un estado del mas amplio eclecticismo, sin transcenden-
cia ni finalidad fuera de si mismo, perfectamente ade-
cuado para que la Arquitectura se mantenga a la espera,
para #r trando, como dice una frase espafiola corriente y
expresiva, en tanto se llega a situacion mejor definida,
- pero siempre con distincién, con elegancia, con buena
forma, que es también lo que hace actualmente la huma-
nidad, zr #rande cargada con la multitud de problemas
que la vida la va presentando, haciéndola sentir de mo-
mento todos los conflictos y todas las inquietudes que
tales problemas traen consigo, sin darla las soluciones
que seguramente tendrin mds tarde; y asi se correspon-
den, como siempre, el estado de la sociedad humana y
el del Arte de la Arquitectura.

Hoy se quiere un nuevo estilo arquitecténico, que el
actual mundo no puede probablemente producir, y se
aspira, con intencién sana, a especializaciones nacionales
del Arte; entre tanto se imitan los tipos mds sencillos de
los antiguos estilos, el gético del siglo xm, el roménico,
el barroco francés, el Renacimiento italiano, sin que nos-
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otros podamos apreciar si su uso simultineo puede pro-
ducir alguna nueva relacién de unidad, que en todo caso
s6lo serd perceptible a distancia por nuestros sucesores;
pero es lo cierto que tales imitaciones, ensayos y tenta-
tivas se refieren siempre y exclusivamente a la forma; en
Alemania se hacen edificios goéticos y barrocos con ce-
mento armado; en Norte América se erigen grandes
construcciones civiles figurando ordenaciones adinteladas
colosales hasta con ladrillo descubierto, y en todas par-
tes se levantan fabricas que permanecen terminadas y
desnudas interior y exteriormente, desde el cimiento a
la cubierta, en espera de que el cemento y la escayola
vengan a vestirlas con traje decente y més o menos vis-
toso, pero, a ser posible, con lujosa apariencia y con re-
cuerdos o copias del pasado, segin el gusto de cada
caso, guarde o no aquél relacién con la disposicién y la
estructura.

jContinuamos, pues, en pleno barroquismo!

iQue Dios nos libre de los Vignola, que todavia no re-
aparecieron, y que nuestro buen sentido nos defienda de
los pseudo-Borromini, que andan ya por el mundo ha-
ciendo de las suyas!









SENORES ACADEMICOS:

L venir hoy a cumplir el estatuido y para mi hon-
A roso encargo recibido del sefior Director de esta
Academia, que confié a mi cuidado el dar el saludo de
bienvenida en este solemne acto al nuevo Académico
D. Manuel Zabala y Gallardo, siento el natural temor,
que senti ya cuando acepté el encargo, de no correspon-
der dignamente a la confianza en mi depositada; mis ra-
zonamientos, siempre escuetos y pobres, exentos por
completo de aquellas galanuras en la frase que hacen
agradable un discurso, no podran satisfacer vuestras le-
gitimas exigencias para con los que en publico han de
dirigiros la palabra; pero ni aquellos temores bastaron,
ni estas convicciones podian bastar para hacerme decli-
nar, en este caso, la obligacién que se me imponia.

Desde el primer instante en que por vuestra benevo-
lencia, mas agradecida cuanto menos justificada por mé-
ritos propios, hube de obtener el nombramiento de Aca-.
démico de la Real de Bellas Artes de San Fernando, me
asaltaron escripulos de conciencia respecto de la acep-
tacion del cargo con que.me honrasteis, al considerar



‘que entre mis companeros de profesién, muy superiores
todos en méritos artisticos a los modestisimos que yo pu-
diera presentar, ni menos de ellos envanecerme, habia
muchos que, reuniendo en sumo grado las cualidades de
honorabilidad y caballerosidad indispensables de todo
punto para merecer vuestra alta estimacién, tenian reco-
nocido renombre por sus trabajos profesionales y por su
competencia artistica que les colocaba evidentemente en
plano superiof al mio.

Entre tanto distinguido arquitecto como en ese caso
se halla, hube de fijarme preferentemente en aquellos
que, por estar mas unidos a mi por lazos de respetuosa
amistad personal, el uno y de sincero y entrafiable afec-
tos otros, habian de atraer necesariamente mas pronto mi
atencion, llegando hasta obsesionar mis pensamientos.

El primero de éstos, en quien, desde luego, resaltaban
condiciones de méritos y de sabiduria extraordinarios,
era el sabio profesor, mi queridisimo maestro, D. Fede-
rico Aparici y Soriano, glorioso patriarca de los arquitec-
tos espanoles, decano y maestro de todos nosotros, de
quien hemos recibido los mds valiosos y mejor fundados
de nuestros conocimientos, y a quien he debido yo, siem-
pre que me han sido necesarios, desinteresados consejos
y lecciones, en puntos dudosos que la practica del Arte
me ha presentado en la vida, que he procurado aprove-
char y he aprovechado siempre con éxito.

Bien pronto hube de enterarme de que para mis com-
panieros de Academia, en su Seccion de Arquitectura, no
habian pasado en olvido, que hubiera sido imperdonable,
los relevantes méritos del Sr. Aparici; averigiié también
que mis compafieros habian ofrecido insistentemente, y
por uninime acuerdo, proponer su nombramiento y ha-
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bian procurado recabar de ¢l la promesa de aceptacion
que nuestro Reglamento exige para la presentacion de
una candidatura, y supe con verdadera pena que la since-
ra modestia, siempre compafera del mérito, y la cristiana
humildad del sabio profesor habian constantemente re-
chazado aquel ofrecimiento. No fui yo mdas afortunado
en mi amistosa gestién, y, ante negativas tan terminante-
mente formuladas, hubimos de doblegar nuestras aspira-
ciones, bien a pesar nuestro.

Me complazco en consignar hoy este deseo undnime
de cuantos arquitectos formamos y han formado parte de
esta Real Academia, en descargo de nuestra conducta y
en homenaje de respeto y consideracién al glorioso nom-
bre de D. Federico Aparici y Soriano.

En el afio 1906 tuve la satisfaccion de presentar a esta
Real Academia, para cubrir la vacante producida por fa-
llecimiento del que fué nuestro campaiiero, mi amigo don
José Uriosta y Velada (q. d. D. g.), los nombres de los
Sres. D. Enrique Fort y Guyenet y D. Manuel Zabala y
Gallardo, que eran los amigos a qne antes me referfa. Am-
bas presentaciones fueron aceptadas por la Seccién de
Arquitectura; pero los interesados me rogaron retirara
por entonces sus propuestas, para que quedara expedito
el camino a D. Juan Bautista Lizaro de Diego, nuestro
actual compaiiero, y su eleccién fuera mas lucida y so-
lemne, como en efecto sucedio.

La prematura muerte de D. Enrique Fort y Guyenet,
mi fraternal amigo y mi colaborador en algunos trabajos
profesionales, autor de numerosos proyectos y edificios
que enriquecen a Madrid y profesor de la Escuela Su-
perior de Arquitectura, no dio tiempo a que su nombra-
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miento de Académico llegase a ser un hecho consumado.
Dios, que todo lo dispone, asi lo quiso, y a su voluntad
sometemos humildemente la nuestra, lamentando que tan
sabio Catedrdtico y tan excelente compaiero no pueda
ser ya de los nuestros.

Mas afortunado con el tercero de mis citados amigos,
tengo hoy la satisfacién de verle entre nosotros por pro-
puesta unanime de la Seccién de Arquitectura, que ha
querido avalorar sus trabajos con la valiosa cooperacion
de la perspicaz inteligencia y actividad del Sr. Zabala, y
por eleccién, también undnime, de esta Real Academia;
y no habéis de extrafiar seguramente que la alegria de
darle pablicamente la bienvenida al tomar posesion de su
nueva cargo, llevando para ello la honrosisima represen-
tacion y el directo encargo de la misma Academia, haya
superado y dominado los temores a que antes me referia.

Habia yo comenzado apenas en Madrid mis estudios
preparatorios para ingresar como alumno en la Escuela
Superior de Arquitectura, cuando encontré a mi lado al
Sr. Zabala, que comenzaba también los suyos; pronto tra-
bamos amistad sincera, juntos hicimos la carrera toda y
juntos la terminamos, recibiendo el titulo profesional en
el mismo dia y casi en el mismo instante.

Esa amistad juvenil, que ha perdurado sin que sombra
ninguna la haya jamas empaiado, perdura y espero que
perdure, convertida naturalmente en amistad fraternal
entre ancianos, hasta que Dios disponga de alguno de
nosotros, me ha permitido, y me permite, asistir con el
corazon alegre a todos los triunfos de mi companero.

Pronto comenzaron éstos: en la Escuela todavia obtuvo
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ya un premio extraordinario en la clase de Composicion
del segundo curso; apenas terminada su carrera obtenia
por oposicion un puesto en la Academia Espafiola de
Roma, y los ejercicios de alli enviados, durante los tres
aiios que durd su pension, fueron recibidos con aplauso
y se conservan con mucha estimacién en la Escuela de
Arquitectura.

Dedicado desde el primer momento a la ensenanza,
fué nombrado, al regreso de Roma, Profesor auxiliar en
la Escuela de Arquitectura, y desde que comenzd sus
trabajos, cuantos arquitectos han salido de la Escuela de
Madrid se hacen lenguas de su facilidad para el dibujo y
de la grata forma en que la ensenanza se produce bajo su
inteligente direccién, ya en la copia de los dibujos de
conjuntos arquitecténicos, ya enla ensenanza de la teoria
del Arte y composicion de detalles arquitectonicos que
sucesivamente ha regentado, pues practica la maxima de
la ensenanza por amor, que, a mas de inmejorables resul-
tados para la ensenanza, obtiene como premio inmediato
el carino de los discipulos hacia sus maestros.

LLos proyectos que en Exposiciones y Concursos pre-
sentan los arquitectos jovenes que a estas lides acuden,
profusamente demuestran, por otra parte, los frutos de
aquellas ensefianzas que comenzaron por ser las de un
profesor auxiliar y que mas tarde continuaron por ser las
de un profesor numerario, por haber ascendido a dicha
categoria el Sr. Zabala. '

No son muchas las obras de arquitectura ejecutadas y
proyectadas en Madrid por el Sr. Zabala, pero ellas son
muestra patente de su buen gusto y elegancia en la com-
posicién, al par que su perfecciéon en el trazado y del
respeto a las necesidades y conveniencias de las- cons-
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trucciones. En Madrid tenemos las fincas de la calle de
Felipe IV, nim. 9, de la Lealtad, nim. 17 y la de la calle
de Cedaceros, nim. 3, en que se admiran aquellas excel-
sas cualidades, asi como la dificil sencillez de decoracion
necesaria para que las obras sean bellas sin ser pobres.

Desde el afo 1903 forma parte el Sr. Zabala de la Jun-
ta facultativa de Construcciones civiles, en la que desem-
pefia el cargo de Vocal Inspector y de Secretario, ocu-
pandose de las obras que el Ministerio de Instruccion
publica y Bellas Artes construye en la zona que le estd
asignada y de organizar la marcha de la Junta, en forma
que estin en ella al dia los despachos de los asuntos
todos.

Al fallecimiento del qﬁe fué nuestro ilustre y querido
compaiiero D. Arturo Mélida, de gloriosa memoria, se
encargé al Sr. Zabala de la continuacién de la restaura-
cion de la iglesia de San Juan de los Reyes, de Toledo,
que desde entonces corre a su cargo y que viene ejecu-
tindose con gran éxito, siguiendo la pauta que el Sr. Mé-
lida trazara para su obra. También se deben al Sr. Zaba-
la los trabajos de restauracién de la ermita del Santo Cristo
y Nuestra Senora de la Luz, del mismo Toledo, intere-
sante monumento en que algunos arquedlogos quieren
ver un ori'gen puramente drabe, mientras otros se inclinan
a pensar en el de una capilla visigética; las obras han de-
vuelto su forma primitiva a la fachada de poniente y han
consolidado el edificio salvindole de la ruina, con lo cual
podrén los arquedlogos seguir discutiendo sus respecti-
vas afirmaciones, que por hoy no pueden resolverse en
~ forma definitiva.

A tantos importantes y notables trabajos, que a los que
conociamos de antiguo al Sr. Zabala nos eran notorios y
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nos admiraban, viene a unirse hoy el que acabdis de es-
cuchar, lleno de erudicién y de buena doctrina, de im-
portancia siempre grande, pero en especial en estos tiem-
pos en que el barroquismo arquitecténico parece haber
entrado en nuevo renacimiento. Sus interesantes obser-
vaciones me inducen a pensar y meditar sobre su alcan-
ce por unos momentos.

El llamado en Arquitectura esfzzo barroco tiene una con-
dicion especial que le distingue de muchos otros, también
llamados es#//os y que en realidad son solamente arquitec-
turas de diversas épocas o de diversos pueblos que con-
siguieron cristalizar en formas, en tiempos o modos di-
versos las consecuencias de sus necesidades peculiares,
de las exigencias de las materias que empleaban y del
adelanto de los sistemas constructivos que, segin las cir-
cunstancias de tiempo y de lugar se derivaban, y no son
sino variantes del tipo determinado que se imponia en
aquel tiempo o en aquel territorio.

LLa Arquitectura barroca, tomada esta palabra en su
acepcién mdas amplia, se presenta, por el contrario, en
todos los pueblos y en todas las edades, siendo mayor o
menor su desarrollo, pero siempre bien caracterizada en
sus producciones.

Depende esto, a mi parecer, de la constitucién wisma
de nuestra humana naturaleza, constantemente sujeta alas
influencias de dos principios contrapuestos, que si se tra-
tase de asuntos del orden moral se llamarian del bien y
del mal, los cuales nos inclinan a buscar y realizar el
ideal el primero, con tendencias principalmente a la sa-
tisfaccién de los goces materiales el segundo.

Cuando los artistas estin dominados principalmente
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por el principio del bien procuran que sus obras sean
fiel traduccion de sus ideas, y como éstas se encaminan
ala mayor perfecccion posible, al llevarlas a la Arquitec-
tura tratan de obtener que los elementos todos que em-
plean en sus obras respondan de la manera mds comple-
ta al fin para el cual las crean, respetando en absoluto
las condiciones de los materiales, utilizindolos segin sus
caracteristica especiales y aplicindoles las formas mas
convenientes.

En el otro caso, que se presenta cuando en periodo
de tiempo mds o menos largo se ha desarrollado el Arte
dominado por el criterio anterior, llevadas a su mayor
perfeccién las consecuencias que de los principios sen-
tados pudieran deducirse, fatigado el pablico por la per-
manencia de formas que pudieran llamarse clasicas has-
ta entonces usadas, y encontrdndolas poco expresivas,
pide novedad en las sensaciones que hayan de producir-
le el goce artistico y confundiendo estas impresiones
sensacionales con la verdaderamente artistica, inducen
al artista a rebuscar en su imaginacion algiin medio de
renovar la Arquiiectura, comenzindose este camino por
el empleo de ornatos y molduras que llenan los elemen-
tos arquitecténicos establecidos, respetando, sin embar-
go, las lineas generales y la funcién que los elementos
desempenan, para terminar obscureciendo estos princi-
pios, prescindiendo de ellos y aun ocultando cuidado-
samente su existencia, sin darse acaso cuenta de que con
ello s6lo se obtiene la satisfacciéon del capricho y del sen-
timiento popular, logrando un efecto mas o menos pin-
toresco, pero que en nada se relaciona con la belleza ar-
quitecténica. Pudiera muy bien designarse este periodo
décadente del Arte con el nombre de roméntico.



A este segundo periodo corresponde, sin duda, toda
la Arquitectura del Renacimiento, asi la que iniciaron en
Espaiia Gil de Hontafién y Enrique de Egas (1) y conti-
nuaron Pedro de Machuca, Diego Silos, Bustamante, Los
Vega y otros, como la que siguiendo las reglas que Juan
de Sagredo publicd con el nombre de Medidas det Ro-
mano inspira a Juan Bautista de Toledo y Juan de He-
rrera, los Mora, etc., y por fin la que import6 Crescenio
y desarrollaron Alonso Cano, Rizi y Donoso, para venir
a parar en las de Churriguera, Ribera y Thomé (2). Sin
razon ninguna que en las construcciones pueda justificar
su empleo, el deseo del publico, dirigido por la influen-
cia literaria del Renacimiento,impuso a los artistas las for-
mas de la Arquitectura de la Roma antigua, y éstos las
aceptaron por complacerle, acabando por gozar de ellas
cuando la costumbre las hizo atractivas, y desarrollando-
las sucesivamente por el camino que el gusto del pabli-
co les fué senalando, asombrando a la multitud, dando
satisfaccion a los artistas de su época y mereciendo el
aplauso pablico, y asi se formaron en esta época las Ar-
quitecturas que en Espana han tomado el nombre de pla-
teresca, clasica, barroca y churrigueresca, producciones
totalmente distintas entre si, inconfundibles en su aspec-
to, pero que se entremezclan en cuanto al tiempo en que
se ejecutaron y aun en los monumentos en que fueron
aplicadas. #

Porque si es facil y clara la distincién senalada, en
su principio filos6fico, es enmaranada y dificil cuando
se estudia su aplicacion a los casos concretos; en el pro-
ceso historico del desarrollo artistico de cualquiera de
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las Arquitecturas conocidas saltan pronto a la vista los
periodos culminantes de su comienzo, su apogeo v su
decadencia, y los monumentos de esas épocas demuestran
la verdad de las distinciones antes establecidas; pero en-
tre estos periodos culminantes vense obras en las cuales
ni puede afirmarse categéricamente que sean producto
exclusivo del ideal ni de la fantasia, sino que son una
mezcla de ambas tendencias, mejor o peor armonizadas.
Este es, sin duda, el caso del barroquismo. Pero :hasta
qué punto la satisfaccion del placer sensacional con or-
natos y formas que halaguen el gusto del pablico puede
acompanar a la Arquitectura verdaderamente clisica?
¢Ddénde comienza el decadentismo?

No he de entrar en el intento, que declaro seria supe-
rior a mis fuerzas, de estudiar aqui esa distincion en el
arte barroco, para separarlo debidamente de sus congé-
neres el plateresco y el churrigueresco, ya que la oca-
sion no lo demanda; quédese ese trabajo para inteligen-
cia mas despierta y mejor documentada que la mia. Mas
ha de tener presente quien lo intente que ni la obra toda
de un artista debe merecer un encasillado determinado
cuando, como es corriente, su trabajo ha sido continua-
do y los productos de su ingenio son totalmente distin-
tos; ni tampoco ha de examinarse una obra determinada
para imponerla solamente un nombre en el casillero, pues
es frecuente ver detalles clasicos, por ejemplo dentro
de una obra churrigueresca, y no ha de lanzarse sobre
¢sta un anatema que no deje a salvo las partes bien tra-
zadas de aquella obra.

Parece incuestionable que el Arte, en su mdis pura
acepcion, es, como dijo San Agustin, el esplendor de lo



bueno y de lo verdadero, y por lo tanto, no basta que
una obra sea buena y verdadera para que sea artistica,
siendo indispensable que ademads sea esplendorosa, es de-
cir, que haga patente al publico su verdad y su bondad.
Esta consideracién ampara a los artistas que se preocu-
pan de la forma externa de su produccién, que buscan
siempre en sus obras atraer Jas miradas del pablico ha-
cia ellas, haciéndolas amables, fin proximo de las bellas
Artes, y estos deseos son y deben considerarse plausibles
en tanto tengan esa mision, comenzando solamente su
culpa en el momento en que, desentendiéndose de ese
su verdadero cometido, se lanzan a crear formas que sélo
aspiran a ser gozadas por el publico, sin ulterior alcance,
sin que tiendan a hacer perceptible la bondad y la ver-
dad del objeto a que las aplican.

Con esto dejamos establecido, de un lado, el error en
que incurren los que opinan y quieren que la Arquitec-
tura sea una mera construccion, sin mas adornos ni mas
detalles que los que se deriven de la construccién mis-
ma, y también el de los partidarios dela teoria del «Arte
por el Artes, que no ven en las construcciones sino un
medio de ejecutar formas caprichosas que, atrayendo ha-
cia ellas la atencion del publico, satisfagan exclusivamen-
te sus anhelos de impresiones agradables. Ello determi-
na, de un lado, la legitimidad del barroquismo en el Arte,
y de otro la imposible admisiéon del churriguerismo en
buena Arquitectura.

Poco tiempo podia durar las exageradas soluciones
churriguerescas en la Arquitectura, ya por sus mismos
rebuscados efectos, ya por el gasto que sus complicadas‘
formas impone; pronto la moda cambid6, y el Arte de los



barrocos cayé en desuso, volviéndose al puritanismo de
la Arquitectura greco-romana mas fria y tiesa que jamdas
se .conocid, a pesar de los esfuerzos que por ennoblecer-
la hicieron los Rodriguez y Villanueva, por natural reac-
cién de las Artes; y en esa época todos los dicterios hu-
bieron de parecer escasos para anatematizar las obras re-
feridas. Ha sido necesario que transcurran casi dos siglos
para que el publico y los artistas vuelvan sus ojos a las
obras del barroquismo, las estudien con criterio justo v
las concedan la importancia que merecen, conduciéndo-
les por nueva reaccion a ponerlas en el dia de moda, de-
nominandolas arte espafniol y declarando que en su imi-
tacion, ya que no en su copia, se hallard el progreso de
la Arquitectura.

Pero ésta es s6lo una nueva reaccion; no es necesario
haber vivido muchos afios para recordar aquéllos, ya pa-
sados, en que todos los criticos de Arquitectura moteja-
ban a los arquitectos, asi nacionales como extranjeros,
de falta de originalidad, queja que contribuyé induda-
blemente a que algunos espiritus débiles se vieran im-
pulsados a buscar formas hasta entonces no usadas y die-
ran origen a una manifestacion artistica que se llamé
«Modernista», que tuvo su publico, pero que pasé rapi-
damente, siendo sustituida por la actual, que quiere na-
cionalizar las arquitecturas, cual si ellas hubieran sido
creadas y cultivadas exclusivamente en los paises en que
han florecido.

No puede ciertamente alardear de origen espanol la
Arquitectura barroca, ni menos de ser la Unica que en
nuestra patria se desarrollara con caracteres ni fisonomia
propias, y, por lo tanto, no parece acertado el nombre
que se le quiere aplicar, pues presenta el grave inconve-
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niente de excluir de nacionalizacién a otras arquitectu-
ras tan espanolas y tan dignas de consideracién como
aquélla.

De otra parte, las aplicaciones que comienzan a hacer-
se de las formas y ornatos empleados por nuestros artis-
tas de los siglos xvir y xvir no llevan otro camino que el
de la simple copia de los elementos decorativos entonces
empleados, sin que haya razén ni motivo para preferirlos
a los de otras épocas, y, por lo tanto, llevan en si mis-
mos el germen de su justa desaparicion; las formas fati-
garan y habra de recurrirse a otras, y no conviene que
se diga entonces que nuestros arquitectos abandonan la
Arquitectura nacional, cuando en realidad cuanto ellos
hagan trayendo al acervo comtn procedimientos cons-
tructivos, adelantos en la disposicién y formas de ele-
mentos utilizados en otros paises, ya en ésta, va en eda-
des pasadas, serd tan espafiol como lo que ejecutaron los
artistas barrocos, puesto que, como ellos, aunque tomen
del extranjero éstos o los otros antecedentes para sus
obras, habrdn de someter las que ejecuten a las necesi-
dades que hayan de satisfacer, no s6lo por las costumbres
del pais, por el clima, por las condiciones de los mate-
riales, etc., sino también por los caprichos de-sus clien-
tes espanoles, pues si en todas las artes el pablico impo-
ne directamente las corrientes de su desarrollo, en Ar-
quitectura lo hace por manera directa, rechazando de
antemano cuanto proyecto no satisfaga las opiniones y
el gusto personal del propietario.

Seria a este propdsito curioso el resultado de una in-
vestigacion histérica en averiguacion de la importancia
que en los diferentes cambios que presenta la Arquitec-
tura barroca tuvieran las imposiciones de los clientes



para con los artistas que produjeron aquellas obras. De
San Pedro de Roma se sabe que el Papa Nicoldas V en-
cargd al arquitecto Roselino, en 1450, los planos de una
iglesia que sustituyera a la antigua Basilica, ordendndole
que sobrepujara a los trabajos de Arnolfo di Lapo, en
Florencia. Habiase dado comienzo a esta construccion
cuando fallecid Nicolds V, y su sucesor en el papado,
Julio II, ordend la destrucciéon de lo realizado, encar-
gando a Bramante nuevo trazado para el mismo edificio.
A la muerte de Julio 1I, sus sucesores Ledn Xy Pa-
blo IIl se valen de Rafael Sangallo y, a pesar de encon-
trar ¢éste levantados ya los cuatro arcos de la chpula,
transforma en 1530 la planta del edificio dindola la for-
ma de cruz latina, en vez de griega, que Bramante la die-
ra. Perucio y Miguel Angel vuelven a la cruz griega en
1547, suprimiendo los dbsides y las salas de los dngulos
que Sangallo proyectd, y, por fin, Maderno, en los pri-
meros anos del siglo xvi, le afade la nave que en la
actualidad tiene; de estas variaciones, ¢cudles fueron de
inicitiva de los arquitectos que las introdujeron y cudles
se debian a imposiciones de las modas que venian va-
riando? ;Cudles otras les fueron impuestas directamente
por la voluntad de los Papas que se sucedieron en la Silla
de San Pedro en el transcurso del siglo xvr?

Mas no es del caso insistir en estas materias; las des-
ordenadas reflexiones que el sugestivo tema traido a
examen por el nuevo Académico han hecho despertar
en mi mente, me han llevado més lejos de lo que desea-
ba; por haberos entretenido con exceso pido humilde-
mente perdon, y esperando confiadamente obtenerlo de
vuestra bondad, vuelvo a mi gratisima tarea, reducida a



dar la mas carinosa bienvenida a esta Corporacién a mi
querido amigo y compaiiero D. Manuel Zabala; felicita-
cion que ¢l sabe cudn sincera y entusiasta es, y a reci-
birle en ella seguro de que con sus consejos y experien-
cia no sélo ilustrard nuestros trabajos, sino que contri-
buird a mitigar, ya que sea imposible hacerlo desapare-
- cer, el dolor que nos produjera la desaparicién entre
nosotros de aquel otro ilustre arquitecto a quien sucede,
el Sr. Fernindez Casanova, para quien deseo el descan-
eterno, que fervientemente imploro de la Clemencia del
Altisimo. '
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