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SENORES ACADEMICOS:

L largo plazo transcurrido desde el dia en que inmerecidamente me elegis-

teis para este puesto, muestra lo embarazoso que ha sido para mi corresponder

a vuestra alagadora atencién en forma digna de ella. Os pido, pues, indulgencia
por mi retraso, benévola acogida para este modesto trabajo y aliento amistoso
para la labor que, con la mejor voluntad y el més fervoroso entusiasmo, deseo
emprender en vuestra honrosa compaiia. Por todo ello, y especialmente por el
alto honor que me habéis dispensado al asociarme a vuestras tareas, quiero ex-
presaros muy honda gratitud.

Causa principal de la demora ha sido la inquietud sentida por la obligacién
de escribir este discurso académico, labor ajena a mis aptitudes y normales acti-
vidades. Al mismo tiempo, me abrumaba el pensar que ocuparia el mismo puesto
en esta Casa que una figura tan insustituible en todos los aspectos como la de
Antonio Palacios y Ramilo.

Por una de esas curiosas coincidencias en las que, a veces, se complace el des-
tino, esta evocaciéon de hoy de la persona y de la obra de Palacios, se enlaza en
mi memoria con nuestro primer contacto, muy lejano ya en el tiempo, pero de
igual trascendencia ambos para mi vida y mi historia profesional. Me es grato
evocar hoy aqui la sombra silenciosa de Palacios, su noble figura humana que,
con tan afectuosa cordialidad alenté hace cuarenta afios con su palabra y con su
ejemplo mi vocacién por el dificil arte de la Arquitectura.

Antonio Palacios.

Corria el afio 1908. Otra gran figura de esta Casa, Don Ricardo Velazquez
Bosco, Director entonces de nuestra Escuela, preparaba una excursién de estu-
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dio a Egipto con sus alumnos de la catedra de Historia de la Arquitectura. Me
cupo la suerte de participar en ella, gracias a una subvencién otorgada a la Es-
cuela por el entonces Ministro de Instruccion Pablica y Bellas Artes y hoy nues-
tro querido e ilustre Director. Asi se completé el donativo particular que Don
Juan C. Cebrian habia hecho para llevar a cabo el viaje. En su transcurso, traté
intimamente a Palacios, que nos acompaiiaba como profesor adjunto. Pasaron
los afios. Acabé mi carrera y firmé mi titulo profesional el Excelentisimo sefior
Conde de Romanones—a quien por tal doble motivo rindo piblico testimonio
de reconocimiento—. Me reintegré a Bilbao, mi tierra natal, con objeto de prepa-
rar alli el viaje a América. No lo habia atin decidido de manera definitiva; mis
dudas terminaron al ofrecerme Palacios, que recordaba nuestra amistad, un puesto
a su lado. Vine a Madrid. En las obras de la Casa d> Correos en construccién
trabajé con Palacios y Otamendi, en la caseta himeda y fria, situada en lo que
es hoy el patio de coches. Le ayudé en faenas sin importancia, colaborando al
mismo tiempo con él en labores de mayor responsabilidad. Mis primeros ingre-
sos profesionales en Madrid los obtuve como fruto de esta inicial y modesta co-
laboracién en la obra del llorado maestro.

En aquel destartalado local le vi croquizar, proyectar, dibujar detalles a ta-
mafio natural, preparar las memorias, los pliegos de condiciones, los presupues-
tos. Diariamente, hasta finalizar las obras, presencié cémo las dirigia personal-
mente. Desde aquella seudooficina y estudio se dirigian también las del Banco
Espaiiol del Rio de la Plata, del Hospital de Cuatro Caminos y algunas otras.

Croquizaba a escala muy reducida, con tan rara y personal habilidad, que otro
ilustre Académico desaparecido, Don Manuel Anibal Alvarez, pudo decir de él,
con certero juicio, cuan notable era "su facilidad de expresién por su dominio en
el lenguaje del dibujo, sobresaliendo en el estudio de la distribucién de plantas™.
Su primer croquis era siempre el fundamento invariable para el desarrollo del pro-
yecto a escala mayor. Este se reducia a una auténtica ampliacién, en el riguroso
sentido de la palabra, del croquis inicial que habia concebido con fijeza y clari-
dad definitivas. Sin dudas ni titubeos lo trasladaba a los proyectos como si fuera
su evangelio arquitecténico. Y ya, desde ese momento, nada ni nadie, ni aun el
fluir del tiempo, le hacian alterar su pristina concepcién.

Era admirable verle desarrollar proyectos dibujando a tamafio natural con el
lapiz y la tiza. Componia con un total sometimiento a la idea forjada anterior-
mente, sin la menor rectificacién, perdiéndose muchas veces en la biisqueda de
efectos que, luego, en la corporizacién del detalle y en el ambiente exterior de su
emplazamiento, no siempre correspondian a la sugestién ejercida por su genial
habilidad en el oficio.

De todos los diversos rasgos que componian su bien acusada fisonomia pro-
fesional y artistica, debe subrayarse el sentido hondamente honesto, pulecramente
inflexible, que tuvo en el empleo de los intereses confiados a su trabajo y puestos
al servicio del desarrollo de su ideal arquitecténico de cada momento. Nunca ha
habido mas celoso defensor de la intangibilidad ulterior de sus proyectos, en la
inversién de cuyos presupuestos, muchas veces rebasados por su extraordinaria
imaginacién, ponia siempre un abnegado celo defensivo.

Generosidad artistica y fantasia creadora fueron en él exuberantes. Con igual
ardor, con la misma total entrega de si mismo, proyectaba una obra considerable,
un Museo de Bellas Artes, por ejemplo, que otra de menor importancia, como el
Ayuntamiento de su pueblo natal. Concebia con tales ilusiones y tan amplia vi-

6



sién, que el fruto de su labor escapar a un juicio critico normal. Muy atinado me
parece el de Juan de Zavala: "Palacios es el representante del monumenta-
lismo en la arquitectura espafiola. Durante una larga época fué el arquitecto mas
destacado y los edificios que proyecté y dirigié son innumerables, casi todos den-
tro de ese estilo de grandiosa escala” (). La tendencia instintiva a la creacién
de grandes concepciones, rasgo estilistico mas acusado en la obra de Palacios, se
manifiesta claramente en la etapa final de su vida, al proyectar el gigantesco con-
junto religioso de la Gran Promesa en Valladolid, en el que el impetu irrefrenable
de su fantasia y ardiente imaginacién se levanta a alturas desde las que parece
perderse el contacto con la realidad. La palanca motriz de su estilo fué la gran-
diosidad. De la tradicién arquitecténica espaifiola—mudéjar, plateresca y aun
gbética— tomé motivos ornamentales, siempre interpretados con un acento muy
personal. Pero lo que en su obra hay de mas castizo es el sentido anticlasico de acu-
mulacién compacta y pintoresca de motivos ornamentales, bien patentes, por
ejemplo, en la Casa de Correos, que después fué sometiendo a mas rigurosa dis-
ciplina.

De sus hondas raices gallegas procede la gran pasién que tuvo por el arte de
la canteria y, probablemente, la forma como traté la piedra. En suma: la arqui-
tectura espafiola contemporinea debe a Palacios—y la deuda es inmensa—ha-
berla elevado, desde concepciones modestas en todos los aspectos, a una monu-
mentalidad expresiva de su exaltado y roméntico ideal artistico.

Al lado de tan vigorosa personalidad, contradictoria en sus aspectos externos,
pero compacta en su honda esencia, di en Madrid mis primeéros pasos profesio-
nales, iniciando personal y modesta trayectoria, en busca de una expresién adap-
tada al concepto que tenia de la realidad arquitecténica nacional. En el sendero
no faltaron las intimas satisfacciones que acompafian a la creacién artistica. Pero
también, al fluir del tiempo, en el transcurso de los dificiles afios en que nos ha
tocado vivir, guardé ocultos dolores, que han tenido, a veces, la intensidad de un
desgarramiento corporal o de la pérdida de un ser querido. Hoy llega la compen-
sacién de verme en esta Casa, entre vosotros. Dios ha permitido que una etapa,
honrosa en mi carrera y trascendental en mi vida, se cumpla bajo la advocacién
de la figura prestigiosa que dirigié mis primeros pasos en el camino de mi voca-
cién profesional.

(1) Juan pE ZAvArA: Arquitectura.—Péiginas 151 y 152,
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FALTA DE ANTECEDENTES EN LA GE-
NESIS ARQUITECTONICA DEL ESCORIAL

Palacios, como he dicho, tuvo la obsesién de los grandes temas arquiteeté-
nicos, campo propicio a su desbordada fantasia. Yo también he sentido irresis-
tible atraccién hacia las ordenaciones arquitecténicas monumentales, no tan sélo
por las unitarias con que sofiara Palacios, sino también por aquellas otras que,
como organismos complejos, cumplen misiones distintas bajo un solo destino
funcional. En el transcurso de mi profesion hube de enfrentarme, en no muy le-
jana fecha, con la labor de crear grandes unidades que plantean en su concepcién
y ulterior desarrollo arduos problemas, a cuya solucién aporté el resultado de
largos contactos con la gigantesca obra del Monasterio del Escorial.

Las lineas generales del conjunto severo y armonioso—pleno de majestad,
sobrio y austero en su rancia esencia que hoy nos parece tan espaiola—de las edi-
ficaciones escurialenses, emplazadas sobre diversos planos, influyeron siempre
sobre mi con seduccién y hechizo extraordinarios.

En experiencias posteriores procuré seguir las trazas de las lonjas, de los jar-
dines, de los espacios y volimenes que componen la magna obra, discutidamente
enjuiciada, y a la que he acudido constantemente intentando crear un eslabén
necesario en la cadena de la arquitectura de raigambre nacional.

Desde hace muchos afios atrajo el Monasterio mi atencién y a él he consagrado
dilatadas meditaciones. Sin adecuada preparacién histérica ni vocacién de investi-
gador documental, me sugestionaba lo excepcional de su unidad. Las grandes fa-
bricas en todos los tiempos han sido resultado de lenta formacién evolutiva, de
procesos regulares y progresivos que pueden seguirse casi sin interrupcién. Sélo
en contados casos aparecen, o asi las juzgamos con més o menos acierto, arqui-
tecturas esporadicas. Al no sefialarse en la génesis del Escorial ese proceso for-
mativo, imponiase investigar el de las diversas partes que integran la arquitectura
del gran monumento, estudio ain no acometido. Para realizarlo con éxito apar-
tando sugestiones desorientadoras, es fundamental prescindir de todos los nom-
bres de artistas més o menos unidos a la construccién del Monasterio e interro-
gar a las formas arquitecténicas, sin adscribir a éstas, por lo pronto, nombre alguno.

En todo cuanto se ha escrito o, mejor dicho, en todo cuanto yo he leido sobre
el Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial, desde Fray Juan de San Je-
rénimo y Fray José de Sigiienza, "quien vié por sus ojos abrir la mayor parte de
los cimientos, cerrar los arcos, cubrir las bévedas, rematar las piramides y las ci-
pulas y levantar las cruces sobre los mas altos capiteles” (1), hasta los mas recien-

(1) Fray JosE pe SicUENzA: Historia de la Orden de San Jerinimo, tomo II, pag. 403.



tes autores, no he hallado nada categérico acerca de los antecedentes de su forma
inicial. Faltan datos documentales y no existen tampoco los arquitecténicos in-
mediatamente anteriores en los que se marcase el proceso evolutivo capaz de en-
gendrar sus formas. Partiendo del testamento y codicilo altimo del emperador
Carlos V, con ayuda de los documentos contemporaneos a su construccién, exa-
minando los edificios que le precedieron y los levantados al mediar el siglo XVI,
y analizando detenidameute, como se dijo, las diversas partes que componen el
conjunto arquitecténico, tal vez sea posible aclarar la genealogia del gran Mo-
nasterio.

Leyenda de la forma de parrilla.

Algunos historiadores se conforman con la leyenda que recoge el Padre Andrés
Ximénez: "los caballetes, que estin todos a un nivel, y barreteados a trechos, se
atan con mucha gracia, y de sus lazos resulta una perfecta parrilla...” @). ;No
tendra su origen la fabula en lo que refiere el P. Sigiienza sobre los honores que el
Rey concediera a Andrés de Almaguer, primer veedor de la fabrica, ”dandole
privilegio de hidalgo y que pusiese en sus armas unas parrillas”? @), Y asi Ponz,
en su famoso Viaje, sentencia: "la planta de este edificio es a imitacién de una
parrilla” @), Otros, como Lampérez, hablan de una unidad arquitecténica deri-
vada del alcazar hispano, el cubo con cuatro torres en las esquinas, de los Aus-
trias. Pero ésta era una simple y sobria forma, originaria del castillo espafiol trans-
formado en palacio, que apenas si tiene parentesco con la concepcién escurialense.

En mis lecturas y meditaciones no daba con la génesis de la obra; pero insis-
tiendo en el estudio del proceso de las partes componentes de la misma, vine a
tropezar con el tema de este discurso. Nada podia ser para mi mas grato que dis-
currir acerca de algunos aspectos de ciertas unidades arquitecténicas que creo
integran el Monasterio de San Lorenzo el Real.

Testamento y codicilo de Carlos V.

Moria Carlos V en Yuste el afio 1558, y "en el codicilo postrero que alli ordené,
dejé a la voluntad y parecer de su hijo Don Felipe todo lo referente a su entierro,
y al lugar y asiento de su sepultura y de la Emperatriz dofia Isabel, su mujer” ),
Felipe II se decide por una “fundacién real y dotacién”, digna sepultura de sus pa-
dres y también suya y de sus mujeres, hijos y hermanos. Asimismo, como un re-
tiro para él, piensa en sus aposentos, en los de la Corte y su séquito, en un tem-
plo bajo la advocacién de San Lorenzo, “por la particular devocién que le de-
bia”, y en un convento de la Orden jerénima, partes todas que habrian de com-
poner un conjunto—el Monasterio—. Del testamento imperial emanaba un man-
dato, de la voluntad de Felipe II surgia un programa, y de éste se deducirian las
trazas arquitecténicas que le dieran forma.

(1) Fray Axpres XimENez: Descripcion del Real Monasterio, pags. 9 y 10.
(2) SiciEnza: Obra citade, tomo II, pag. 413.

(3) Anronio Ponz: Viaje de Espaiia, tomo II, pag. 31.

(4) SiciUenza: Obra citada, tomo II, pag. 406.
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Fundacién de Felipe II y programa.

El programa que el Monarca impuso era creacién personal suya, una vez con-
cretadas sus ideas y entrevisto sélo por él, hombre “apasionado a fabricas e ins-
truido y de gran gusto en la arquitectura” (1), la nebulosa arquitectonica que, en
definitiva, concretaria el maestro elegido. Dado el caracter y la educacién del
Rey, surgiria una arquitectura de austera y profunda sensibilidad que, separan-
dose totalmente de la tradicién espafiola, cuya conservacion en el nuevo edificio
no parece haber interesado en ningiin momento al Monarca, y aun mucho de la
italiana, terminaria por imponerse a cuantos artifices intervinieron en la gran
obra. Todo el Monasterio quedard impregnado del espiritu de su fundador, asi
como también, y en lo sucesivo, las nuevas obras de su reino y dominios durante
unos afios. No hay que olvidar tampoco que las grandes dimensiones del edificio,
en el caso de haberse ornamentado con alguna profusién, aumentarian enorme-
mente su coste y el plazo de construccién. Hay constancia de la prisa que tenia
Felipe II por verlo terminado; inmenso fué el esfuerzo econémico que representd
para una Hacienda en quiebra, como la espaiiola contemporanea, que suspendié
pagos en 1575, levantar el Monasterio. Recuérdese la cicateria y tardanza con
que fueron pagados algunos de los artistas espafioles que trabajaron en el mo-
numento.

Juan Bautista de Toledo.

No cabe duda de las razones del Monarca al elegir como arquitecto a Juan
Bautista de Toledo, "en el cual concurrian—escribe Fray Juan de San Jerénimo,
que, sin duda, lo traté—las partes y calidades que para el dicho oficio son menes-
ter, porque fué primero escultor y muy buen dibujador, matematico y arqui-
tecto singular, y finalmente en arquitectura sobrepujaba a todos los oficiales de
Espaifia” (3, Lo llamé porque le constaba que hizo su aprendizaje en las mon-
teas de San Pedro, de Roma, donde le denominaban el valiente espaiol” ().
Encontrabase a la sazén en Napoles a las érdenes del Virrey, primer marqués
de Villafranca. Juan Bautista trajo de Italia el saber renacentista y la experien-
cia de las obras vaticanas y de la antigiledad, mas el de quellas otras que él creara
y levantara en la capital de las Dos Sicilias ). Entendia de la asociacién del arco,
la béveda y la ciapula para formar un organismo completo; le era familiar la ar-
quitectura que entonces se expandia por occidente y que Felipe II habia tenido
ocasién de admirar en sus viajes. "Hallabanse en él muchas de las partes que Vi-
trubio, principe de los arquitectos, quiere que tengan los que han de ejercitar
la Arquitectura y ser maestros en ella” ),

(1) Lracuno: Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia, tomo II, pag. 79.

(2) FraY JuaN DE SAN JErONIMO: Libro de Memorias, en "Fuentes literarias™ de Sanchez Cantén.—Tomo I, pag. 233.

(3) Lo dice Leén Pinelo en sus 4nales manuscritos de Madrid. Y, segtin D. Juan de Quifiones, Alcalde mayor de El Es-
corial, "fué aparejador de aquella fibrica (la de San Pedro, de Roma) en tiempo de Miguel Angel”.—LrAcuNo: Obra citada,
tomo II, pag. 78.

(4) El virrey, D. Pedro de Toledo, "crey6 hallar cuanto deseaba en Juan Bautista de Toledo; y asi le obtuvo del Em-
perador el titulo de director de las obras reales de Napoles. Construyé y trazé el palacio de los virreyes, una iglesia dedi-
cada al apéstol Santiago para los espafioles, y en el coro un magnifico sepulero con figuras de bajorrelieve, trabajadas por
el célebre escultor Juan de Nola, y una calle, que atin conserva el nombre de la "Strada de Toledo”.—Lracuno: Obra ci-
tada. Tomo II, pdg. 78, nota 1.

(5) SiciUENzA: Obra citadae, tomo II, piag. 412,
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Llegé Juan Bautista a Madrid en 1559, como director "de todas las obras rea-
les, y entre tanto que se disponia la principal para la que le habia llamado, le ocupé
en otras menores” (1). En ese lapso de tiempo seria cuando, detallado el programa,
Juan Bautista de Toledo debié de trazar sus dibujos y preparar el modelo, que,
segiin se acostumbraba entonces, dispuso tallaran en madera. Le ayudarian los
consejos del Rey para resolver el principal cuidado que Su Majestad tenia en
esta fabrica, la iglesia—basilica y panteén—, por ser, como el fin tltimo, el todo

Interpretacién de cémo pudiron estar dispuestos los voliimenes en el primitivo modelo en madera.

de lo que se pretendia” ), y con la composicién basilical, los aposentos reales
—que abrazarian el presbiterio—, recordando la disposicion de las habitaciones
de Yuste, la alcoba donde muriera el Emperador y tal vez, antecedente menos
divulgado, los aposentos que estaban junto al presbiterio de la iglesia de San Je-
rénimo, de Madrid, a oriente y norte, donde se recogian las personas reales algu-
nas veces a oir los oficios divinos ). Llaguno afirma, sin apoyarlo en ningin tes-
timonio documental, que Juan Bautista de Toledo dirigié el cuarto que tenia
el Rey en San Gerénimo, antes que se edificase el Buen Retiro, que es aquel pedazo
de habitacién que une a la iglesia por la parte de oriente, donde hay un pequeiio
portico sobre columnas” (¥, También aprovecharia el maestro los conocimientos
y experiencia de los monjes jerénimos para el acondicionamiento de las partes que
se les destinaban. De todas estas colaboraciones fueron surgiendo las unidades
del plan que, formando un todo, cumplimentaria la voluntad real.

(1) Lracuno: Obra citada, tomo II, pag. 81.
(2) SicUENZA: Obra citada, tomo II, pag. 432.

(3) SicUENZA: Obra citada, en Fuentes literarias para la historia del Arte espafiol, por F. J. SincaEz CANTON.—Tomo T,
pigina 333.
(4) Lraeuno: Obra citada, tomo II, pag. 88.
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Como fruto de aquella labor nacié la planta, la actual, conocida y admirada
por todos. El maestro habia situado los ejes, dispuesto las simetrias, agrupado

en orden y en jerarquias las distintas unidades, estableciendo las debidas propor-
ciones en sus trazas y volimenes.
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La invencién de Juan Bautista de Toledo. La gran planta o “traza universal”.

13



;Como forjé su ereacion? La base fué un cuadrilatero, dividido en tres partes:
la central, con la solemne entrada, el amplio atrio de bajas arcadas y el templo;
la del mediodia, subdividida en cuatro claustrillos y un claustro grande, equiva-
lentes en superficie, composicion repetida en el lado norte, en el que los cuatro
claustros menores se reservaron para los monjes, y el patio para los servi-
cios y habitaciones de la Corte. Otro cuerpo bajo fuera de la alineacién, en la fa-
chada a saliente, abrazando el altar mayor de la iglesia, para las estancias del
Rey. Tal era la planta, en disposicién y extensién, sin diferencias esenciales con
la existente (1),

Origenes arquitecténicos.

Asi concreté el programa real, con espiritu propio, con sentido arquitecténico
semejante al que imponian los artifices del Renacimiento italiano. Por entonces
Toledo completaba su creacién: plantas y elevaciones, dibujos de las variadisimas
monteas y de los perfiles del modelo, de todos cuantos elementos recibirian el
aire y el sol @),

Sin duda alguna, los modelos en madera de las construcciones vaticanas inspi-
rarian poderosamente el que Toledo compusiera, modelo éste desgraciadamente
perdido, con los disenios y trazas que lo definian, y que hubieran ilustrado el cono-
cimiento del proceso formativo que ahora tratamos de desentrafiar. El maestro
vislumbraria su conjunto con los mismos ojos ardientes con que admirara en Roma
las grandes concepciones artisticas. ;Como seria ese modelo? Sin duda, una crea-
cién renacentista, una obra italianizante en sus diversas partes y mucho menos
en su conjunto; una pujante concepcion arquitecténica vistiendo una idea genui-
namente original.

Para la finalidad- persegulda hay que examinar nuevamente la traza general
del edificio, dividiéndola en dos mitades. La del poniente, con el patio de los Reyes
y los dos cuerpos simétricos, lateralmente dispuestos, serviria de acceso y de ini-
cial preparacién de la otra mitad, la mas noble. Los claustrillos bajos, en el lienzo
de poniente corrido, permltman, una vez ejecutada la obra, la contemplacién de
perspectlvas hoy inexistentes. Las muchas torres, el crucero y la cipula quedarian
mas visibles que hoy, vy la silueta del conjunto destacaria admirablemente.

Sobre el eje de divisién de las dos partes, dos torres destinabanse a acusar las
diferentes alturas en los lienzos a mediodia y norte, y ademas de las cuatro en los
angulos del cuadrangulo, otras dos, en la fachada a poniente, se corresponderian
con las de los campanarios, elevadas a cada lado del altar mayor.

Tal era la concepcion del maestro. "Tra¢a donde heché todo el caudal—dijo Juan
de Arfe—sobrepujando a Griegos y Romanos en todo quanto hizieron por sus manos.”

El modelo de las unidades que integran el complejo Monasterio.

Tratemos de situarnos en aquellos tiempos, en el momento creador de la por-
tentosa-mdaquina, para comprender, en toda su amplitud, la formacién escuria-

(I). "La disposicion de la planta es tan clara y tan habil—escribe Schubert—, que muchos se han creido obligados a
atribuir los planos ya a Galeazzo Alessi o a Vignola, a Vicente Dante o a Luis de Fox.”

(2) "Eligié Juan Bautista por aparejadores a Pedro de Tolosa y a Lucas de Escalante; concluyé las trazas, las firmé
el Rey y partié6 de Madrid con ellas y el modelo para la aldea del Escorial.”—(LrAcunNo: Obra citada, tomo 1I, pag. 84.) -
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lense. Las diferentes unidades que la integran en perfecta trabazén y armonia,
con idénticos sentido y estilo arquitecténicos, bien merecen detenido anilisis.
Sin embargo, aun siendo la basilica la base fundamental del Monasterio, no es la
unidad arquitecténica que nos atrae al meditar sobre los origenes de la ordena-
cién, sino aquellas otras menos estudiadas, esenciales en la disposicién tan acer-
tada y firme de la planta.

A fin de encaminar debidamente el analisis veamos la mitad occidental, que
es la que seguramente ha dado origen a la leyenda, tan repetida, de la forma de
parrilla del Monasterio. Es la mas simétrica en sus componentes: férmase por dos
plantas cuadradas, con una cruz de brazos iguales inscrita en cada una de ellas,
separadas por el patio de los Reyes, respecto a cuyo eje se disponen simétrica-
mente. Estas formas arquitecténicas que iban a encerrar el convento y el cole-
gio, ;qué antecedentes tenian?
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Mitad de la planta general, la de Poniente, con el Patio de los Reyes, y el Colegio y el Convento, a sus lados.

En aquellos momentos, lentos, pero firmes, de la concepcion, Felipe II, tan me-
ticuloso y, a la par, tan indeciso en cuanto a la eleccion del modelo a ejecutar,
¢no evocaria formas y disposiciones, ya existentes, que satisficiesen las necesida-
des de la vida comunal de los monjes? ;No influirian, tanto en Juan Bautista como
en el dnimo del Rey y de los jerénimos, aquellas grandes obras para instituciones
benéficas comenzadas a levantar a fines del siglo XV y comienzos del XVI, "los
hospitales en forma de cruz de Jerusalén”? ;No acudiria a la mente del Monarca
el recuerdo de su visita a uno de ellos, al Hospital Real de Santiago, en 15547

Ningin historiador o biégrafo—que sepamos—ha aludido a estas fabricas
como posibles unidades arquitecténicas fundidas en el gran perimetro cuadran-
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gular de El Escorial. Nada creo se ha dicho de estas casas hospitalarias espaiiolas
como precedentes que pudieron influir decisivamente en el plan general de la
obra escurialense.

Insistiendo sobre el momento de la creacién, parece que, tanto Juan Bautista
de Toledo como quienes con él compartieron la responsabilidad del proyecto ini-
cial, hubieron de sentirse influidos por esas edificaciones que, en tiempos anterio-
res, habian merecido la atencién y el interés de los Reyes Catélicos, del Empera-
dor y de los magnates de la Iglesia. Las grandes obras hospitalarias, nacidas en
Italia, iniciadas en Espafia con el Real Hospital de Santiago de Compostela, el
de Granada y el toledano de Santa Cruz, y proseguidas con los de Sevilla, Valen-
cia y otros; fabricas que enriquecieron la arquitectura espaifiola del siglo XVI

y ailin perviven para orgullo del arte patrio y testimonio de la caridad de sus fun-
dadores.

Esta mitad occidental del plano escurialense, esas dos plantas idénticas y simé-
tricamente situadas, cual aconsejaba Vitrubio, jserdn dos unidades hospitalarias
yuxtapuestas? De ser cierto, los origenes formativos de El Escorial, el conjunto
arquitecténico, unidad excepcional por sus dimensiones, tinica por su forma, que
ha influido y seguiré influyendo en la arquitectura espaiiola, quedarian determinados.

Para nosotros no cabe duda de que esa mitad de la planta esti compuesta por
dos unidades cruciformes, de tipo hospitalario, situadas a septentrién y mediodia,
limitadas por muros a norte, occidente y sur, espaciadas por el atrio o patio de los
Reyes. Ambas unidades fueron las que Juan Bautista utilizé como base de com-
posicién del Monasterio-panteén.

Para probar esta afirmacién pasemos breve revista a la historia y a la arqui-
tectura de esos hospitales creados en Italia, en los que creo percibir el precedente
de los de Enrique de Egas, que a su vez lo fueron de las unidades arquitecténicas

que integran el conjunto tan acertadamente dispuesto por Juan Bautista de
Toledo.

16



LOS HOSPITALES ITALIANOS DEL SIGLO XV,
MODELOS DE LOS DE LOS REYES CATOLICOS

El espiritu cristiano que vivifica la accién de la caridad sobre los desvalidos
ofrecia cuidados y asistencia, en vida mis o menos conventual, por medio de ins-
tituciones de tipos hospicianos y hospitalarios conocidas desde tiempos remotos.
Uno de los motivos fundamentales para su propagacién fueron las peregrinacio-
nes medievales, animadas por el culto a las Sagradas Reliquias. Muchos de los
monasterios situados en las rutas de peregrinos eran, a la vez, hospitales y asilos
que acogian a los romeros trashumantes enfermos, y si morian. les daban piadosa
sepultura.

Reyes y principes de la Iglesia rivalizaron en la fundacién de estas casas de be-
neficencia, a las que no solia faltar como motivo fundacional la leyenda de al-
guna visién o promesa. En ellas se alojaban gentes desdichadas, buscando pro-
teccién y asilo y, sobre todo, auxilio espiritual.

La disposicién y funcionamiento de los hospicios y hospitales siguié, en el
transcurso del tiempo, un proceso natural y légico de evolucién. En un principio
se levantaron con formas analogas a las iglesias: naves alargadas, donde se aco-
modaba a los acogidos en las laterales y en parte de la central, de modo que pu-
dieran ver el altar; lechos de dos o tres literas, y en cada una de ellas, tres o cuatro
enfermos en espantosa promiscuidad.

Las necesidades planteadas por el crecimiento de las aglomeraciones urbanas
y una mayor preocupacién sanitaria, produjeron un cambio en las disposiciones
hospitalarias, reflejado en sus plantas. Al principio, el servicio divino se sitiia en
el centro o crucero de las naves de los hospitales. Mas tarde, se desdoblan la fun-
cién de asistencia y la religiosa. La iglesia dispénese independiente o fundida en
el conjunto, pero separada de la vida hospitalaria. Las crujias de las enfermerias
se sitdan en uno o en dos brazos, buscando una buena orientacién. Este proceso
evolutivo, que indico esquematicamente, culmina en el hospital italiano del Es-
piritu Santo, en Sassia, Roma, fundado por el Papa Inocencio III (1198-1216)
como asilo de pobres y enfermos, capaz para trescientos acogidos. En 1201 era
ya famoso. Se le considera como el origen de un gran movimiento de la orden
hospitalaria, que tuvo amplias repercusiones en todos los paises, particularmente
en Alemania, donde se construyeron hasta unos ciento cincuenta. Hospitales
con la misma denominacién de "Espiritu Santo” se fundan en Zurich (1207), en
Viena (1208), en Inglaterra, Dinamarca, Escandinavia. En la propia Italia se
levanta una red de ellos, de los que subsisten algunos, conservando su nombre
primitivo. También fueron numerosos en Espaiia.

En 1471, al iniciarse el pontificado de Sixto IV, sobrevino un incendio en di-
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cho hospital de Roma. El Papa decidié levantar un nuevo edificio, ”para aco-
ger a los enfermos pobres, con locales separados para hombres, mujeres y nifios”.
Comenzaron los trabajos en 1473, y el hospital pudo habitarse en 1476. Su ar-
quitectura es de las que mejor traducen el estilo del Renacimiento. Fué proyec-
tado por el florentino Baccio Pontelli. Se compone de dos galerias, una alargada,
dividida en dos por un crucero, y otra ala normal a la anterior. En el crucero,
de dos alturas, estaba el altar, visible desde las naves destinadas a enfermerias.
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Planta del hospital del 7Espiritu Santo, en Sassia (Roma). 1473-1476.

Las naves con los tres brazos, sin llegar a formar la cruz. La disposicion del altar en el encuentro de las naves,

Por aquellos tiempos se construyeron en Italia otros vastos edificios hospi-
talarios. Con intervalos breves surgen el hospital Mayor de Milan, el Pamma-
tone, de Génova, y el hospital de los Inocentes, en Florencia, debido a Brunelles-
chi y fundado por el Papa Martino V, una de las obras iniciales mas puras y cla-
ras del Renacimiento, edificada en los afios 1419 a 1424.

El hospital Mayor de Milan, de caricter municipal, para la asistencia libre,
fundado por Francisco Sforza en 1457 y trazado por uno de los mas ilustres maes-
tros del Renacimiento italiano, Antonio Filarete, arquitecto y escultor, desta-
case por lo perfecto de sus formas. Tiene un gran patio central, y a uno y otro
lado le flanquean los cuerpos hospitalarios, regulares y repetidos, en forma de
cruz. Su parentesco con la mitad occidental escurialense es bien notorio.

De estos hospitales ha dicho certeramente el ilustre académico y profesor
Don Elias Tormo: "Me interes6 siempre mucho este notable conjunto (el del hos-
pital del Espiritu Santo), por creerlo idea arquitecténica engendradora, a dis-
tancia, de la excepcional novedad espafiola de los tres inmensos hospitales de
los Reyes Catélicos: el de Santiago de Compostela, el de Granada y el de Santa
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Cruz, de Toledo.” Y afiade: "el modelo mas propio y perfecto, del cual a la vez
son hijos el gran hospital de Roma y los tres espafioles citados, es el proyecto
del grandioso Ospedale Maggiore de Milan” (). Esta opinién, que comparto, del
prestigioso maestro espafiol, confirmala el hecho de la difusién alcanzada en
Europa por los hospitales inspirados en el de Milan, tanto en sus trazas como
en su organizaciéon asistencial.
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285m Planta del hospital Mayor, de Mildn. 1457.

Esta planta, perfecta y de vastisimas proporciones, debié de ser conocida por Juan Bautista de Toledo. Compirese con la
parte occidental de la planta del Monasterio (pig. 15), de dimensiones mis reducidas,

Y tras el breve recorrido histérico llegamos a los hospitales espafioles "cruci-
formes”, segin definicion de Lampérez

Tantas y tan variadas eran las instituciones benéficas que la caridad habia
multiplicado por Espafia durante las centurias anteriores, que los Reyes Caté-
licos arbitraron los medios para terminar con la accién dispersa y conseguir la
conveniente unificacion. Puede afirmarse que a finales del siglo XV tenian no-
ticia nuestros Reyes de los hospitales que funcionaban en los diversos estados,
y principalmente en Italia, como asimismo del fundado por el Papa Alejandro VI
en la Ciudad Santa para la colonia espafiola. Recordenos la celosa atencién de-
dicada por la reina Isabel a los hospitales de campafia durante la guerra de Gra-
nada, segin refieren los cronistas de los Monarcas catélicos.

Plantas y alzados de los hospitales de Santiago de Compostela, de
Santa Cruz, de Toledo; Real, de Granada, y de la Sangre, en Sevilla.

En el orden cronolégico, el primer hospital espaiiol de tipo cruciforme es el
Real, de Santiago, que trazé Enrique de Egas, con sujecién al programa esta-
blecido por los Reyes Catdlicos, en el que daban normas y consejos respecto a

(1) Fuias Tormo: Monumentos de espaiioles en Roma, tomo II, pag. 227,
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"disposicién, higiene, construccion y ornato”, ordenando fuese capaz para dos-
cientos enfermos distribuidos en cien camas. En el afio 1499 se entregaron las ins-
trucciones reales al arquitecto, y dos afios mas tarde comenzaron las obras, par-
cialmente terminadas en 1511.
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Planta tipo de los hospitales concebidos por Egas.
1501-1511.

Los planos que dibujara Egas para dicho hospital y los de los que posterior-
mente levantaron los mismos Monarcas significan un importante avance en el
proceso de estas obras en nuestra patria. Hay relacién entre las normas por que
se regian los hospitales italianos y las dispuestas para los espafioles, paralela a
la analogia entre las plantas de unos y otros. Egas trazb los muros exteriores que
completan la cruz de Jerusalén, en forma semejante a los de las dos unidades,
en cruz, del hospital Mayor de Milan, y parcialmente a los brazos de la incom-
pleta cruz del de Sassia, en Roma, cuyo crucero estd dispuesto en forma abierta.

”El magno plan de Enrique de Egas no fué ejecutado méas que en parte: tres
brazos de la cruz, con los dos primeros patios y las crujias adyacentes.” "Imposi-
bilitado de hacer los cuatro patios varid el plan, colocando la iglesia en lo que,
por entonces, quedé como cabecera” (). En la disposicion del plan cruciforme
primitivo las crujias unian los extremos, conforme se representa en la planta
adjunta. De los cuatro espacios serian claustrillos con galerias los dos orienta-

(1) Lampfrez: Arquitectura civil espaiiola, tomo II, pégs. 268 y 270.
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dos a mediodia, y patios desprovistos de ellas los situados a norte; las crujias,
iguales; vestibulo, escaleras claustrales, crucero en altura, al que asoman los apo-
sentos del piso principal, y dos plantas.

En los claustrillos, rectangulares, de seis y cuatro arcos por lado, los fustes
de las columnas estan coronados por variados capiteles de hermoso dibujo—pre-
ciada joya del arte renacentista—, sobre los que descansan los arcos, decorados
con escudos. Los otros dos patios fueron construidos a fines del siglo XVIIIL. La
iglesia tiene pilares soportando una béveda estrellada en el crucero, acusada ex-
teriormente por la linterna y el remate.
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Hospital Real, de Santiago de Compostela.
La planta de Egas tal como debié quedar
en 1511.

La fachada principal muestra un gran lienzo, con huecos espaciados y redu-
cidos, y la rematan el cornisamento, en una de cuyas escocias lleva el simbélico
cordén franciscano. La portada gética, "demasiado minuciosa”, tiene a ambos
lados los escudos real e imperial, cual ordenaban las instrucciones de los Reyes.

El Papa espaiiol, Alejandro VI, otorgaba en el afio 1494 al arzobispo de To-
ledo, Pedro Gonzalez de Mendoza, la bula para fundar en la imperial ciudad un
hospital de expositos. Al siguiente afio moria en Guadalajara el gran Cardenal.
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La Reina Isabel la Catélica se encargé de llevar a cabo la obra, atribuida tradi-
cionalmente a su arquitecto Enrique de Egas.

En la planta se dibuja, bien definida, la cruz de Jerusalén. No es perfecta,
ni completa, como en los hospitales italianos; pero, dado el lugar de que se pudo
disponer, levantéronse la cruz central y dos claustros. El crucero sirve en planta
baja para las comunicaciones de los brazos de la cruz, y de éstos con los claustros
o patios; a él asoman las naves en planta alta, interrumpidas al llegar a su altura,
y queda cubierto en cuerpo octogonal —forma que utilizara el maestro Toledo
en los cruces de las naves de los claustrillos de El Escorial —, sobre el que se le-
vanta una pequefia linterna y la flecha con la cruz.

Hospital de Santa Cruz, de Toledo. Perspectiva mostrando la cruz de Jerusalén, el crucero, el cubo sobre
la capilla vy los claustrillos, en su estado actual. Las edificaciones del primer término fueron derribadas
por el afio 1934-35.

En la pendiente calle toledana aparece la portada, hoy mutilada, y tras ella
el zaguan, del que arranca la escalera, con paredes almohadilladas y adornos pla-
terescos; el techo, artesonado, como los brazos de la cruz. En el interior, a la de-
recha, el primer claustro, de planta rectangular, con seis y siete arcos por lado,
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y mas al fondo el segundo, cuadrado, por cinco arcos, cerrados éstos por crujias
rectangulares desigualmente dispuestas. Al otro lado, un patio menor y un es-
pacio con edificaciones mudéjares, que impidieron la construccién del cuarto
patio.

Los claustros son bellos ejemplares renacentistas, con columnas finas y ar-

cos rebajados. En un principio se situé el altar en el crucero, sobre el que se eleva
el cimborrio, apeado en cuatro arcos torales.
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Planta del Hospital de Santa Cruz, 1505-1514. La cruz de Jerusalén, con su crucero.
Al fondo de la nave mds larga, el gltar.
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Esta debié de ser, a nuestro modesto juicio, la unidad hospitalaria que mas
directamente pudo influir en la composicién de la mitad occidental de la planta
del Monasterio de El Escorial.

'

El hospital Real, de Granada, estd comprendido en el vasto plan de unifi-
cacién de los Reyes Catélicos, ya que se incorporaron a él otros varios. Fundado
y dotado por la Reina Isabel el afio 1504, en igual fecha que el hospital de Santa
Cruz, de Toledo, se iniciaron las obras en 1511, marchando tan lentamente, que
el primer patio quedaba terminado en 1536 y la portada en 1632, no acabéndose
el conjunto proyectado.

Se supone, igualmente, ser proyecto de Enrique de Egas, basindose para ello
en la fecha de su fundacién y en su traza.
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Planta del hospital Real, de Granada. 1511-1536.

Repite la disposicién en cruz de brazos iguales y crujias, cerrando el cuadrado.
Comprende cuatro patios: los dos de mediodia son claustros con galerias para los
enfermos y convalecientes; los situados al norte carecen de ellos. El erucero, en
cuya planta baja, en el centro, se disponia el altar para que los pacientes pudie-
sen ver la celebracién de la misa, tiene béveda nervada, y las naves, techum-
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bres con encasetonados de madera. Los lienzos de la fachada, la escalera y el ¢ru-
cero, son de arquitectura plateresca; la portada, clasica, y los artesonados, mo-
riscos y goéticos. "De haberse terminado los cuatro patios—dice Lampérez—,
el hospital granadino seria un soberbio y completo ejemplar” (),

El hospital llamado de la Sangre, en Sevilla, fué fundado por Doiia Catalina
de Rivera y su hijo Don Fadrique, Marqués de Tarifa, en 1500, y dedicado a las
Cinco Llagas de Jesucristo, nombre con que también se le conoce. No empezé
su construccién hasta el afio 1546, y en el interregno acordaron los fundadores
que el arquitecto Francisco Rodriguez Cumplido recorriese Espaiia <y Portu-
gal para tomar las plantas de los mejores hospitales de ambos reinos. A la vista
de sus disefios, se ordené a varios maestros en arquitectura que hiciesen las tra-
zas, convocando un concurso, y Pedro Machuca, Hernan Ruiz el burgalés y Gas-
par de Vega, entre otros, eligieron el proyecto, atribuido a Martin Gainza, a quien
nombraron maestro mayor de las obras.
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Planta del hospital de la Sangre. Sevilla. 1546-1559.

(1) LampErez: Obra citada, tomo 11, pég. 278.



En el plan primitivo, alterado posteriormente, era cruciforme. Se mejoré la
disposicién de las naves, que adquirieron proporciones méas amplias, logrando
la independencia de las salas de enfermos y de las circulaciones horizontales y
de otro orden. La iglesia, primitivamente, debié de situarse dentro de la cruz,
en uno de sus brazos.

La forma de la planta, perfecta, es rectangular, con cuatro patios. Los dos
primeros—patios de la Verja y de la Roperia—, con galerias de once huecos en
cuadro, deben hallarse tal cual se proyectaron. En otro de los patios se situé,
mas tarde, la iglesia, que dispone de un amplio atrio con galerias.

Influencia de la arquitectura de esos
hospitales en el plano de El Escorial.

Todos estos hospitales son anteriores a la fundacién de Felipe II. Sus orde-
nanzas de funcionamiento ayudarian al Monarca para establecer las del Monaste-
rio. Juan Bautista adopté las formas geométricas y disposicién general de En-
rique de Egas; traza cruciforme, dos plantas y los cuatro claustros o patios. Todo
regular y simétrico. La unidad hospitalaria espaiiola, que procedia de la italiana,
quedaba incorporada y repetida en el Monasterio de El Escorial.

L

Monasterio de El Escorial. Planta del Convento
segin la traza de Juan Bautista de Toledo, en
1563 (1).

(1) Dibujado sobre la limina del Catdloge de Dibujos. I. "Trazas de Juan de Herrera y sus seguidores, para el Monas-
terio del Escorial”, por Matilde Lopez Serrano,
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En este eshbozado proceso evolutivo, y a través de los dibujos y planos adjun-
tos, ha podido apreciarse el parentesco entre las formas arquitecténicas italianas
espaiiolas en las que creo se inspirara Juan Bautista de Toledo para su concep-
cién del Monasterio del Escorial, y precisamente esas semejanzas han de referirse
a las partes del modelo primitivo, modificadas posteriormente, donde las mudanzas
tuvieron mayor alcance.

El crucero de los hospitales italianos y de los de Egas se cambia en El Esco-
rial; los vacios de las naves se llenan con plantas intermedias. Ya no sera la visua-
lidad la razén de su composicién. Subsistira la forma, pero se modificara la funcién.
La inspiracién inicial sera alterada por el servicio a una distinta necesidad, persis-
tiendo la idea original en la disposicién. Agquellas formas que influyeron en el
maestro y aquel programa hospitalario que conocié Felipe 11, son los fundamentos
de las trazas de la mitad occidental escurialense. Vamos a verlo con el examen
detallado de estas partes del Monasterio.
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LAMINA I

Hospital Real de Santiago de Compostela. Afios 1501-1511.—Lienzo de la fachada principal, que dibujara
Enrique de FEgas, cerrando la unidad hospitalaria en su mitad con las modificaciones que cambiaron su aspecto,
abriendo la fibrica con los balcones corridos a la vasta plaza.

Hospital Real de Santiago.—La rica portada Hespital Real de Santiago.—Uno de los claus-
4 ¢ g I il g
gotica, al eje de la ecruz de Jerusalén, con los trillos con doble planta vy la fuente central.

escudos reales e imperiales.



LAMINA 11

Hospital Real de Santiago.—Angulo de uno de los claustrillos con grandes arcos en planta baja y apilastrados
y doble arco en planta alta, por cada arco de la planta inferior.



I AMINA 111

Hospital de Santa Cruz, de Toledo. Afios 1505-1514.—Lienzo de
la fachada y portada en el eje de la planta cruciforme.

Hospital de Santa Crus.—Zagudn y arranque Hospital de Santa Cruz.—Detalle de la escalera
de la escalera. y galeria alta con artesonado,



I AMINA iV

Hospital de Santa Cruz.—Patio renacentista con doble arqueria. Arcos de medio punto en
primera planta y rebajados en la planta elevada.



LAMINA V

i

Hospital Real de Granada. Afios 1511-1536.—Uno de los claustrillos renacentistas, con
el crucero sobre los brazos de la planta en crus.



LAMINA VI

Hospital de Granada.—Detalle de uno de los Hospital de Granada.—Portada de época poste-
claustrillos. rior (1632), con las iniciales de los Reyes Cato-
licos sobre el paramento mural.



MUDANZAS EN EL PROGRAMA: AUMEN-
TAN LOS MONJES Y LAS NECESIDADES

Juan Bautista de Toledo veia adelantar su magna obra por él dirigida (.
Replanteadas las lineas de los paramentos, se habia excavado el terreno y arran-
cado las rocas sueltas graniticas para formar los lechos resistentes sobre los que
montearia los amplios y firmes cimientos que, mas tarde, permitirian sobrecar-
garlos con mayor nimero de plantas. Se elevaban los ataludados muros con sus
recias hiladas y sobrias canterias y levantabanse los paramentos a saliente y
mediodia, rotos por los humildes y repetidos huecos de las celdas conventuales.
Sobre las bévedas, que asombran por su longitud—de cafién, rebajadas, pasos
oblicuos, lunetos diversos y dinteles—, se alzaban los muros internos, asi como
otros de gran importancia, ocultos en gran parte, visibles tan sélo en las es-
calinatas y muros del jardin de los Frailes. Dentro del perimetro se iniciaba el
gran claustro que habria de llamarse de los Evangelistas.

Toledo, obligado a medificar las eleva-
ciones de las dos unidades simétricas.

El programa iba a modificarse en virtud de las consideraciones que fray Juan
de Huete, prior de la comunidad, expone al secretario del Rey, en carta de 31
de mayo de 1564. La alteracién se acusa en un Memorial, de mano del propio
Felipe II, fechado en julio de aquel mismo afio (), en el que plantea la mudanza
del modelo circunscrita a su mitad occidental.

A fin de dar satisfaccién a los deseos del prior y cumplimentar lo dispuesto
por el Monarca en su Memorial, Juan Bautista de Toledo varia su plan, y para
aprovechar la obra ya realizada proyecté elevar mas plantas en la citada mitad
a poniente, uniformando todo el volumen del complejo cuadrangulo.

Transformacion de la obra italiana y renacentista del conjunto.

Sin embargo, nuevamente habria de superarse dando muestras de su maes-
tria. En este momento—dificil y trascendente—evidencia su potente fuerza crea-

(1) ”Sin embargo de que Juan Bautista era el arquitecto del Rey, fué necesario declararle maestro mayor (por instruc-
cién del Monarca de fecha 10 de agosto de 1563, ratificada por cédula Real de 6 de agosto de 1564) para que interviniese
en las cosas referidas. Sélo él tenfa el titulo de arquitecto, y el de maestro mayor lo tenfan varios. El arquitecto era el in-
ventor o trazador de una obra, el que proyectaba y ordenaba lo que se habia de hacer en ella; el maestro mayor, el que
después de inventada y ordenada por si, o por otro, tenia encargo particular de construirla... Habia y hay ocasiones en que
estos respetos van separados, inventando uno y presidiendo otro a la ejecucién; pero las mis de las veces andan juntos,
como sucedié a Juan Bautista en El Escorial y alcazar de Madrid.”"—(Lracuno: Obra citada, tomo II, pig. 87.)

(2) Archivo General de Simancas. Escorial. Legajo nim. 2. Folio nim. 99.—(AMaNcio PorraBALES: Los verdaderos
artifices de El Escorial.) skl ok
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dora. Y seran las unidades de los claustros menores y el frente occidental, con
monteas ya bastante adelantadas, las que habrin de sufrir el mayor cambio.

La modificacién de estos claustrillos la realiza creando otro modelo—tallado
también por Gerénimo Gili—, en el cual se disponen los pasos o transitos entre
dichos claustros chicos y los de éstos a la galeria del claustro grande de los Evan-
gelistas (),

Mayor sobriedad y aspecto mas monumen-
tal del nuevo volumen arquitecténico.

Eleva la doble ordenacién de estas unidades haciéndola triple, y, tras diver-
sas intervenciones de los monjes y muy especialmente del Rey, establece las par-
ticularidades obligadas por las mudanzas que requiere la adaptacién al nuevo
programa. Transforma las elevaciones primitivas en el exterior; suprime las dos
torres centrales, amplia las torres de las esquinas ) y modifica el paramento
del sur, que se convertird en el mas noble, con disposicién de volimenes mas so-
brios, més fuertes, mas afines con el criterio y la voluntad del Monarca.

Muerte de Juan Bautista de Toledo.

Gravemente enfermo Juan Bautista de Toledo, otorga testamento cerrado
en 12 de mayo de 1567. El 19 del mismo mes fallecia en Madrid. Sus dias postre-
ros debieron de ser de honda amargura. A poco de llegar a Espafia, habia perdido
mujer, hijos y hacienda en un naufragio; se encontraba solo, sin familia, y se apa-
gaba su vida sin ver terminada la obra monumental capaz de inmortalizar su
nombre y amenazada de variaciones fundamentales, a las que él seria ajeno. Su
traza para la iglesia no satisfacia al Rey, que la juzgaba "cosa comiin, dexado
que no respondia bien a su pensamiento” ); el italiano Paccioto la calificaria,
en un durisimo dictamen, de "mal compuesta, sin medida y sin buena arquitec-
tura..., mas bien una pesadilla que una planta de iglesia real, como debe ser
ésta” ), Lo més personal de su obra, y quizéd su maximo valor, el juego de vo-
limenes, la disposicién renacentista del conjunto, el templo, que era la parte
central y de mayor monumentalidad, iban a sufrir radicales transformaciones.
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Muchas veces me he detenido a considerar el estrecho paralelismo que guarda
este episodio de la vida del genial maestro escurialense con tantos otros ejem-
plos que ofrece, en los mas variados paises y en los mas distintos climas pasio-
nales, la historia de la Arquitectura. Un hombre especialmente capacitado por

(1) Archivo General de Simancas. Obras y Bosques. Sitios Reales. Madrid. Legajo nim. 3.—"Ylle sefior: Aqui enbio
a geronimo gilli mi discipulo viejo que lleua el modelo de los cantones de los claustros chicos...—De Madrid, a 19 de agosto
de 1565.—Joan bautista de Toledo.—Al muy Yllustre sefior el secretario pedro de hoyo, y del consejo de su magd. mi se-
fior, en el bosque de Segovia."—(PoRTABALES: Obra citada, pig. XL.)

(2) Archivo General de Simancas. Obras y Bosques. Escorial. Legajo nim 2.—"Memoriales de mano de Su Magd. so-
bre lo de la obra de San Lorenzo en fin de Settiembre y pringipio de Ottubre 1564...” "y boluer a hazer en la torre de la
enfermeria lo ques menester mudar...”—(PorTABALES: Obra citada, pig. XXII.)

(3) SicUENZA: Obra citada, tomo II, pag. 432.

(4) Archivo General de Simancas. Casa Real. Obras y Bosques. Legajo nim. 2.—(Acustin Ruiz pE ARCAUTE: Juan
de Herrera, pags. 147 a 149,)
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su preparacién, por su tesonera laboriosidad, por sus viajes, por su experiencia,
inicia una obra de gran aliento, de las que, por si solas, perpetian un nombre y
consagran la vida de su creador. Los disefios seran fruto de mil desvelos, de miil-
tiples tanteos, de lentas cavilaciones, iluminadas por el fulgor de la inspiracién.
Por fin, surge el proyecto que, poco a poco, va adquiriendo cuerpo. Comienzan
a elevarse las monteas, se recortan sobre el aire diafano de la Sierra los perfiles
de la construccién, fruto del amor, del entusiasmo, de los suefios de toda una vida
de artista. De pronto, el azar, que unas veces, como en el caso de Juan Bautista
de Toledo, toma la forma de vacilante deseo de un monarca; otras, la de una im-
prevista y fatal enfermedad; en ocasiones, la de una iracunda y ciega convulsién
popular, arruina en un momento el plan creado con tanto esfuerzo y desposee
al artifice del goce supremo de contemplar su creacién tal como la concibié. Quien
no haya pasado por trance semejante no acertara a valorar el hondo dolor, el
drama intimo del artista en ese momento.
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La muerte de Toledo causé “mucha tristeza y confusién, por la desconfianza
que se tenia de hallar otro hombre tal...” (). En el transcurso de varios afios no
tuvo sucesor.

La obra de El Escorial al morir Toledo. Vida y obra quebradas.

El espiritu meticuloso de Felipe II y la apremiante intervencién de los frai-
les jerénimos inclinan a pensar que todo se hallaba previsto con tiempo. En cuanto
al estado de las obras en 1567, segiin se desprende de los documentos que se con-
servan en el Archivo General de Simancas, se encontraban en ejecuciéon: a punto
de concluir el gran lienzo, unificado, de mediodia; los cimientos, mures y parte
de la galeria de Convalecientes; en su parte pétrea, las torres del prior, de la bo-
tica y del norte, estas dltimas ya modificadas; en el claustro de los Evangelistas,
montindose la canteria de la planta dérica y en labra el resto; los claustros chicos,
cual hoy los vemos, y la escalera principal, a la misma altura que el claustro grande;
levantabase la fachada a poniente con la monumental composicién central y las
entradas al convento y al colegio; el atrio, el patio llamado luego de los Reyes y
parte de las fundaciones de la basilica; muy avanzados los aposentos del Rey,
y de la "traza universal”, los muros de mediodia con el jardin de los Frailes, y
los de las lonjas, preparados para rellenarlos.

Testamento, legajos de planos y Memo-
rial al Rey en sus iiltimos momentos.

La obsesién de Juan Bautista de Toledo era su creacién escurialense, com-
pendio de la labor arquitecténica de toda su vida. En sus horas postreras y sin-
tiéndose morir, cuando las preocupaciones y afanes humanos, ya en lontananza,
no cuentan, ¢l mismo dia de su fallecimiento dicta un codicilo a su testamento

(1) Joan pE AmrpHE Y VILLAFARE: De varia commesuracion para la Esculitura y Architectura.—Sevilla, 1585,
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en el que ordena y dispone se entreguen a Su Majestad un Memorial y diez en-
voltorios de papeles relacionados con las obras de El Escorial (1). Queria, sin duda,
que se terminasen lo més de acuerdo posible con su concepcién arquitecténica.

La concepcién de Toledo y la terminacién de la obra.

Los cuatro claustros o claustrillos pequefios del convento y del colegio fue-
ron modificados respecto al plan primitivo, excepto en planta. Sus arquerias cons-
tan de tres 6rdenes de arcos superpuestos, rematados sobriamente. En cada frente,
siete arcos y ocho pilares, contando los de angulo, sin ornamento alguno, y "aun-
que no de la mejor piedra, tan bien labrada y proporcionada y de tan buenos miem-
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Corte de uno de los claustrillos, con sus galerias y parte central de los brazos en cruz, correspondiente
al Colegio. Idéntica composicién, para la unidad simétrica respecto al eje principal, en el Convento.

bros y correspondencia, que parece de mucho arte y fortaleza, y se ve en ella no
consiste la arquitectura en que sea de este orden o de aquél, dérico o jémico, sino
un cuerpo bien proporcionado” ), El piso bajo, con abovedados de ladrillo so-
bre los arcos y correspondencia de impostas; en las dos plantas superiores, te-
chos de viguetas con bovedillas intermedias. Con dicha elevacién se llegé a igua-
lar todos los caballetes y aguas del edificio, que "fué una de las cosas més bien
acordadas que hay en él” ®). Como en los hospitales, en medio de cada uno de

estos claustrillos se asenté una fuente.

(1) "... que un memorial que deja firmado de su nombre para S. M. se le dé y suplique a S. M. sea servido de ser-
virse por el orden que en el dicho memorial se contiene, acerca de lo que en él se trata, de las personas que son suficien-
tes para servir a S. M., porque aquello es lo que conviene a la utilidad y buen suceso de las dichas obras, y como persona
que desea esto...” "Que los diez enboltorios que en el dicho memorial dice... se den y entreguen a S. M.”—(Lracuno: Obra
citada tomo II, pag. 242.)

(2) SicUENZA: Obra citada, tomo II, pag. 536.

(3) SicUENzA: Obra citada, tomo II, pag. 536.
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Separan los claustros dos pasos normales entre si, abiertos por puertas y ven-
tanas de arcos rebajados y de medio punto. En la planta mas elevada, en el centro
de los brazos de la cruz, se levanta un chapitel apizarrado con su bola y cruz de
remate, como en los hospitales de los Reyes Catélicos.

- 12,30 4

Planta regular de las torres del Planta modificada de las torres de

Prior y de las Damas, en el pa- la Botica y del Norte, en la fa-
ramento a Saliente, chada a Pentente.

B [ o]
S
o} o)
= - o )
Perfecto chapitel de dichas torres. Chapitel irregular de estas torres.

Los cuatro brazos de las cruces, en las dos unidades, terminan en las crujias
que cierran los cuadrados de la planta. En los dos dngulos occidentales vemos
hoy dos torres, que forman, con las grandes del lienzo a saliente, las cuatro to-
rres de los Austrias. Las orientales pertenecen a la planta inicial que ideara Juan
Bautista de Toledo; las de occidente fueron las que hubo de arbitrar para unifi-
car los cuatro grandes volimenes aprisionados por los muros exteriores. Las to-
rres de la botica y del norte acusan sobre las cubiertas el cambio del proyecto
primitivo, y lo defectuoso que en ellas se observa tiene su explicacién en esa mu-
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danza del programa. Estas torres aumentan en importancia y se igualan a las del
Prior y de las Damas, de mayor perimetro en sus cimientos. En la obra comen-
zada, las dos primeras eran torres menores, de servidumbre a la mitad mas no-
ble, y arrancaban de otro cuadrado que sélo abrazaba el ancho de las crujias ex-
teriores (1),

Entre ambas unidades en cruz, trabadas por el atrio y el patio de los Reyes,
que conduce hasta los umbrales del templo, unos sobrios paramentos, dos torres
menores y el ingreso, el iinico por el que entraba Felipe II. Esta parte central
de la fachada, con los accesos al convento y al colegio, la admiramos hoy a tra-
vés de la monumental ordenacién occidental.

El casticismo escurialense brotando de formas exéticas.

Bajo las lineas generales de la "traza universal”, con los cambios que impo-
nian las ampliaciones de monjes y de servicios, Toledo y sus continuadores lle-
varon a los nuevos volimenes tendencias mas en armonia con la personalidad
del austero Monarca. Al uniformar las elevaciones—"corriendo la cornisa de toda
la casa alrededor de un nivel” (2—se daba fortuitamente con un volumen arqui-
tecténico, que adquiria maximo valor en masay en caricter, de sobriedad, sere-
nidad y belleza ). Lo perdido con el cambio en puro valor renacentista gana-
base en arquitectura mas espafiola. El arte renaciente adquiria un matiz mas
clasico y monuniental. La Arquitectura, a partir de entonces, broté pujante,
con nueva savia (. Desaparecerian formas inapreciables por su valor artistico,
pero nacia esta unidad de edificaciéon en "alcazar”, tan ligada al arte nacional.
El lugar, los materiales empleados, poco aptos para finuras y profusiones deco-
rativas; la economia, forzosa por el estado de quiebra de la Hacienda espaifiola;
el ascetismo del fundador, todo ello aunado por el genio de Toledo, contribuyé a
infundir un espiritu nuevo y extremado, de maravillosa armonia con el duro y
fuerte paisaje de la sierra castellana. Nuevas formas pétreas procedentes de Ita-
lia, coronadas por cubiertas de pizarra vistas por el Rey en Flandes e Inglaterra,
inspiraron un edificio de honda raigambre nacional. Asi surgié el gran Monasterio,
creacién de Juan Bautista de Toledo, con quien la posteridad ha sido injusta,
pues olvidando la minuciosa historia documental de la construccién del edificio,
mal guiada, siempre unié a él, exclusivamente, y creo los seguiran uniendo las
gentes mientras perdure la mole granitica, las dos grandes sombras de Felipe 11
y de Juan de Herrera.

(1) Archivo General de Simancas. Obras y Bosques. Escorial. Legajo niim. 2.—"Joan Baptista de Toledo, 24 de no-
uiembre de 1564.—San Loren¢o.—Respondido particularmente a 28 de nouiembre 1564.—Memoria de las cosas que se-
fialaron en la obra de Santo Lorenco el Real en el Escurial partido que fue Su Magd. de alli para Madrid primeramente...”
"El sibado recorri y sefialé las dos torres que an de ser conformes en los dos cantones del lado del medio dia...” "Que to-
davia se de prisa a quitar la escalera que estaba hecha en la torre de la enfermerfa... y todo lo demis tocante al
principio desta torre porque quando Su Magd. vaya por ella lo halle acabado.”—(PorraBaLES: Obra citada, pig. XXIX.)

(2) SicUENZA: Obra citada, tomo II, pag. 419.

(3) "... el proyectista de esta fachada se adelanté a su época y descubrié la utilizacién de las ventanas como un tejido
de la fachada mejor que como una serie de rasgos individuales; el principio utilizado con tanto éxito en algunos de
los mejores y grandes edificios de hoy dia.”—(L. S. Eron: Architectural Review. Enero, 1927.)

(4) Que Juan de Herrera habfa de llevar a la magna concepcién de la Catedral de Valladolid. (Nota del A.)
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No fué mi propésito al plantear el tema darle tan desmesurada extensién.
Sin embargo, no he hecho mas que hilvanar unas sugestiones en derredor al estu-
dio de los origenes y la evolucién constructiva de nuestro vasto monumento. Creo
sinceramente que estas paginas que acabo de leeros avanzan algo en el conoci-
miento de las formas arquitecténicas que inspiraron la traza del monasterio. Me
hago la ilusién de haber descubierto algunos de sus antecedentes: las unidades
hospitalarias cruciformes que introdujo en Espana el arquitecto de los Reyes Ca-
tolicos, sobre los modelos de los hospitales italianos. Pero, para que este estudio
fuese completo, precisaria el conocimiento del aprendizaje, la formacién y las
obras de madurez, en Italia, del notable maestro. Sélo aspiro, en este momento,
a sefialar para Juan Bautista de Toledo el alto puesto que merece entre los gran-
des arquitectos de todos los tiempos y situarle en el preeminente lugar que le co-
rresponde en la creacién del Monasterio de San Lorenzo del Escorial.

En la granitica fabrica todo es personal: la fundacién, la imposicién de nor-
mas nuevas sobre un arte tan vario y exuberante como el del siglo XVI. Em-
pieza por ser extrafia, italiana, y pronto se torna al "polvo del agro natal” (1).
Era desproporcionado el propésito, y hubo de valerse de formas y de recursos
arquitecténicos tan sobrios, que sufrieron comentarios despectivos, precisamente
aquellas que tenian como médula de su ser el cumplimiento de una clara fun-
cién. Interpretaciones que fueron adversas, motivadas por las alternativas perié6-
dicas en gustos y tendencias, se trocaban en admirativas, porque en El Escorial
existe el més rico venero de sugestiones para un auténtico resurgimiento de nues-
tra arquitectura con sentido moderno y funcional, no copiando sus formas ex-
ternas y episédicas, sino recogiendo la admirable leccién que constituye la orde-
nacién de sus volimenes y esas otras esencias arquitecténicas menos aparentes que
poseen las obras maestras de los mas diversos estilos en todas las épocas.

Soy un viejo enamorado de nuestro Monasterio. Traté de incorporar a mis con-
cepciones plasticas—como ya os he dicho—la profunda leccién que encierran sus
piedras venerables, y en alguna ocasién he visto interrumpido bruscamente mi
camino para conseguirlo. Sus trazas, sus médulos, la sobriedad de su estilo, su
historia, en fin, me han apasionado y desvelado gratamente en muchas vigilias.
Al ofreceros hoy este trabajo, creeré que mi esfuerzo recibe justificacién cumplida
y premio alentador si logro contagiaros de mi entusiasmo y amor hacia este gran
edificio, gloria de nuestra arquitectura pretérita; modelo, guia y estimulo para
una arquitectura nacional.

(1) LeoroLpo Torres BaLpis: Lo que representa El Escorial en nuestra historia arquitectonica.—Revista "Arquitec-
tura”. Madrid, 1923, pag. 219.
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LAMINA VII

Vista general del Real Monasterio del Escorial, aprecidndose las diversas partes que integran el conjunto.
Cn primer término, los cuerpos cruciformes que albergan el Colegio y el Convento, espaciados por el Patio
de los Reyes.

Los caballetes, en las cubiertas apizarradas, en un plano horizontal, atando todas las lineas de la traza que arbitrara Juan
Bautista de Toledo.



LAMINA vIII

- Lienzo occidental, sobre la gran Lonja.

En todo ¢l puede apreciarse la aportacién del primer ‘maestro a un estilo que no llevard su nombre. Sobrios paramentos y centradas
composiciones. Gigantesca arquitectura arquitrabada con enornies Grdenes dérico y jonico, finalizados en frontén. Acompanando la
magna obra elementos extrafios entonces, puras formas geométricas, altas piramides rematadas con esferas. Todo en gris, en el granito
que unifica el edificio. Arquitectura bien distante de la espaiiola, que aiin pervivia, plena de savia popular, de variedad, de gracia.



LAMINA IX
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Fachada a mediodia, unificada por Juan Bautista de Toledo, cumbre de seriedad, serenidad y belleza.

En primer término, la torre de la Botica, y al fondo, la del Prior, con los muros y escalinatas del Jardin de los Frailes.

Trozo de lienzo a mediodia.

Cuerpo basamental de dos plantas y filas de huecos conventuales en la
parte baja de la fibrica. Sobre la imposta, y antes de la muerte de Juan
Bautista de Toledo, se levantaron las dos plantas que permitieron la am-
P que p
pliacién de celdas para un mayor niimero de monjes,



LAMINA X

Fachada a poniente que Juan Bautista de Toledo elevara en dos plantas mds, para dar satisfaccién a los
deseos de Felipe 11,
Un ligero examen de estos lienzos muestra claramente las mudanzas del plan. Se acusa dénde se hallaban las torres que flan-

queaban el eje principal, desde el arranque a la imposta, y asimismo pueden apreciarse en el cierre sur de la Lonja los sillares,
en angulo rec.o, asiento comin de la torre y del testero de la Galeria de Convalecientes,

Nobilisimo ingreso al Monasterio en esta fachada principal
a occidente, con la doble ordenacién, frontén y caracteristicos
remates que aportara Juan Bautista de Toledo,



EAMINA X1
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Primeras construcciones del Monasterio. Cuerpos de arranque en el sitio conocide
por Jardin de los Frailes, enlazando las partes basamentales con el gran lienzo a
mediodia, la torre llamada de la Botica y la Galeria de Convalecientes.

La torre de la Botica se hallaba coronada de piedra a la muerte de Juan Bautista de Toledo,
en 1567, segin consta en diversos documentos y cartas de esa época existentes en el Archivo
General de Simancas,

Patio de los Evangelistas.

Clisica y pura composicion cuyo antecedente hay que buscarlo en
Ttalia, y que Juan de Herrera completari con la .quull(‘vtur.l maestra del

Templete. La parte dérica estaba montada, y labriandose la jénica en el
citado aiio de la- muerte de Toledo, en 1567.



LAMINA x1I
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Atrio de ingreso al Patio de los Reyes.

Detalle del atrio de entrada a la Basilica, con suaves
apilastramientos y finas molduraciones.



LAMINA XIII

Detalle de la escalera principal, con molduraciones
planas de indudable parentesco con la arquitectura
del atrio.



LAMINA X1V

Las galerias en el gran patio.

Claustro alto del Convento con los cineo arcos correspondientes a la escalera prineipal.

Galeria baja en el Convento.



LAMINA XV

Paraninfo del Colegio con doble altura.

Al fondo, tres huecos comunicando con el crucero’en los brazos de la eruz. La fuente, en el centro.

Galeria alta al gran patio.



LAMINA XVI

Los claustrillos. Uno de los patios o claustrillos correspondiente al Convento,

Exonerados de ornato, muestran la composicién repetida con tres érdenes de arqueria, en arcos rebajados. Con la coloracion
1 )
gris del granito las carpinterfas de pino, en caarterones, pintadas en verde y blanco, v los empinadoes y azulados empizarrados
como remate, Enlosado el patio v la fuente en su centro, aquellas fuentes que el P. Sigiienza tanto elogiara.

Galeria baja de los claustrillos. Paso o trdnsito entre los claustrillos.



Vista exterior del chapitel apizarrado en el centro de los brazos de la
eruz de los claustrillos, como en el crucero de los hospitales de Enrique

de FEgas.

Vista interior del crucero. Pechinas
y planta octogonal del chapitel.

LAMINA XVII



LAMINA XVIII

Torre del norte, acusdindose la mudanza y ampliacién de su asiento.

Esta torre y la de la Botica eran torres menores que se igualaron luego, en el exterior, a las torres del Prior
y de las Damas, de mayor perimetro en sus cimientos,
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E cabe el honor—excelentisimos sefiores—de contestar al discurso del sefior
Zuazo en nombre de la Corporacion, sin tener que acudir, como ocurre tantas
veces, y es légico que ocurra, a justificar mi designacién con motivos de

amistad o de compaifierismo, que quiza, sin quererlo, deslucen en parte los méritos
que a la vista del piblico pueden adornar al recipiendario. Tan sélo la aprecia-
cién objetiva de sus actividades profesionales inspiran mi intervencién, y creo
que es la mejor garantia de ecuanimidad, aunque mis escasos recursos no puedan
serlo a la vez de acierto.

Viene el sefior Zuazo a la Academia a sustituir a una figura ilustre de la ar-
quitectura espafiola, de singular realce como artista y de extrafia capacidad como
maestro: Don Antonio Palacios, de cuyos méritos podria yo hablar ampliamente,
porque tuve el singular privilegio de haber sido alumno suyo, en una de las oca-
siones en que desempefié interinamente la citedra de Proyectos de detalles arqui-
tecténicos, que no pudo lograr en propiedad. Las oposiciones las hizo con Ana-
sagasti, y no sé si, por razén de que los dos aspirantes tenian méritos sobrados
para desempeiiarla, es lo cierto que se quedaron ambos sin ella, quizd en com-
pensacién de los que las obtienen cuando van solos, sin perjuicio de su mentali-
dad austera y a veces indigente.

No es esta ocasién, sin embargo, de que yo hable de Palacios, aunque sélo
fuese para sumarme a los elogios, que con toda justicia habéis oido expresar al
sefior Zuazo, porque la tradicién obliga en esta Casa a ceiiirse, en estas solemnida-
des, a hacer la presentacién del nuevo colega, a pesar de que su personalidad sea
de todos comnocida.

Naci6é en Bilbao el 21 de mayo de 1887, donde estudié las primeras letras y
la ensefianza secundaria. La preparacion para el ingreso en la Escuela Superior
de Arquitectura de Barcelona la hizo en Bilbao, examinandose en la Universi-
dad de Salamanca de las disciplinas cientificas. No quiero caer en la vulgaridad
de ponderar con exceso su vocacién por el arte en que iba a ser maestro, como
lo hizo un antiguo compaiiero mio de ingenieria, que al hacer la biografia de Watt,
el famoso inventor del "paralelégramo articulado”, que resolvia definitivamente
el problema mecéanico de la maquina de vapor, escribié que desde pequeiio se dis-
traia en trazar “circulos y paralelégramos complicados”. Desde luego, las circun-
ferencias que trazaba Zuazo eran como todas las demas circunferencias, sin com-
plicacién alguna; pero su vocacién por el arte arquitecténico se manifesté desde
su juventud con fuerza irrebatible, y en los estudios de composicién, tanto en
Barcelona como en Madrid, donde terminé en 1912 la carrera, manifesté vigoro-
samente su personalidad.

41



Entre los afios 1917 y 1923 construyé en Madrid hoteles particulares y casas
de alquiler, culminando su obra, en este periodo, con el Palacio de la Misica, que
es uno de los mas bellos edificios de la Gran Via, compuesto con normas clasicas
de una severa elegancia y de sorprendente modernidad. El afio veintiséis, el Fe-
rrocarril Central de Aragén construyé varias estaciones proyectadas por Zuazo,
con un caricter completamente distinto al que suelen tener esta clase de edifi-
cios, y que sin esta aclaracién podria interpretarse torcidamente. En 1930 com-
puso para Madrid la manzana conocida por la "Casa de las Flores”, que fué uno
de sus grandes aciertos. Es un grupo de casas de alquiler por pisos, con un jardin
central perfectamente decorado segiin la misma arquitectura de los inmuebles.

Siguiendo cronolégicamente la exposicion de sus obras mas notables, tene-
mos que sefialar, en 1931, la casa del "Fénix francés”, en la plaza de la Independen-
cia. Y después, el proyecto monumental de los Nuevos Ministerios, al final de
la Castellana, donde estuvo emplazado el antiguo Hipédromo. En esta obra se puede
ver la influencia de los profundos estudios que Zuazo ha llevado a cabo durante
muchos aiios en el Monasterio de San Lorenzo del Escorial, y que justifican ple-
namente el tema que ha escogido para este acto.

El frontén Recoletos, en 1935; el Seminario Conciliar de Las Palmas de Gran
Canaria, en 1942; un espléndido palacete particular en Aravaca, inmediato a la
carretera de La Coruifia, en 1946; una gran manzana de residencias en la plaza
de Salamanca, Lista y General Pardifias, y otras muchisimas obras construidas
0 en trance de terminarse, constituyen la principal labor del nuevo académico.

Pero no sélo ha dedicado sus afanes a la composicion de edificios o grupos
reducidos, sino que ademas ha logrado en el campo de la urbanizacién numero-
sos éxitos. En 1921 preparé un notable proyecto de reforma interior de Bilbao,
y otro de Zaragoza, en 1929. En el 1926 estudié el ensanche de Sevilla. Y en 1930,
en colaboracién con el profesor Jansen, obtuvo el primer puesto en el concurso
internacional de anteproyectos para la reforma viaria del interior de Madrid y
la urbanizacién del extrarradio. Es autor asimismo del plan general de urbani-
zacién de Las Palmas de Gran Canaria, que se esta llevando a cabo, y del sanea-

miento y urbanizacién de la zona nordeste de Salamanca, en tramite de apro-
bacién.

Ha desempeiiado diversos cargos, entre los que merecen especial referencia
los de Consejero de Sanidad en 1929, cuando este Consejo mo era privativo de
médicos y veterinarios; Presidente de la Sociedad Central de Arquitectos en 1930,
primer decano del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid en 1931 y arquitecto
director del Gabinete Técnico de Accesos y Extrarradio de nuestra capital.

Por cierto que la misién de este organismo, en pugna con la legislacién vigente
entonces de autonomia municipal, me hizo intervenir como concejal del Ayun-
tamiento madrilefio, pidiendo respeto para los fueros municipales. El alcalde,
don Pedro Rico, que era hombre de vivo ingenio, me atajé diciendo que tal or-
ganismo, creado por el Ministerio de Obras Piablicas, era de "Accesos al Extra-
rradio”, y, por lo tanto, fuera de la jurisdiccién municipal. Y tuve que replicarle
que, en definitiva, y en contra de lo que él afirmaba, se trataba mas bien de "ex-
cesos en el extrarradio”. No significaba esto deseo de poner en evidencia a un al-
calde, al que, en honor a la verdad, debo decir que si la iglesia de las Calatravas
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esta todavia en pie, se debe a su decision de no cumplir un acuerdo municipal
que autorizaba su derribo, y que se tomé con una notable mayoria de todos los
sectores politicos, sin atender a mi propuesta de que informase previamente esta
Real Academia sobre la pertinencia de la resolucién.

Sin querer, me viene a la mano hablar de Palacios por las semejanzas que en-
cuentro entre su obra y la de Zuazo. También Palacios hizo urbanizacién. Ya
maduro, trabajé con encendido entusiasmo en la urbanizacién de Vigo. Es las-
tima que no se haya llevado a cabo, porque dificilmente se podria lograr una ciu-
dad més bella que la por él imaginada. Los emigrantes que volviesen de las Amé-
ricas, después de varios afios de ausencia, quedarian asombrados al acercarse
a la hermosa ria de donde partieron y encontrarse con un panorama urbano de
insospechable grandeza.

El desembarcadero era fastuoso y concebido para que atracasen los mayores
trasatlanticos, combinando los servicios maritimos con la estacién del ferroca-
rril. Amplias avenidas buscaban su enlace con la ciudad, donde se proyectaban
grandes disposiciones monumentales. Y, finalmente, como coronacién del con-
junto urbano, se emplazaba en el Castro, en el cerro mas alto, un edificio piblico
con numerosas torres y una cipula soberbia para acentuar y perfilar artistica-
mente la silueta de la colina. Las perspectivas que habia imaginado de numero-
sas calles y plazas tenian que resultar por fuerza sorprendentes, y la vista desde
el mar, completada con una calle en cornisa, que conducia a las playas cercanas,
hubiera resultado realmente majestuosa y subyugante.

Obra que quiza pudiera ser emprendida por aquellos que triunfaron en sus
penosos afios de expatriaciéon, como homenaje a los muchos que no mejoraron
de suerte, y como tributo de carifio a su tierra natal, pero dificil de ser acometida
por un Ayuntamiento con sus recursos normales.

El sentido de monumentalidad que Palacios imponia a todos sus edificios,
sacrificando muchas veces la distribucién y la comodidad de los servicios a la
composicién de sus fachadas, ha contribuido poderosamente a realzar la belleza
arquitecténica de muchas poblaciones espafiolas y a dar nuevo caracter a mu-
chas plazas y avenidas de nuestra capital, donde se manifiesta sobre manera su
influencia.

Este concepto de la grandiosidad en la composicién arquitecténica es tam-
bién caracteristico del arquitecto que hoy acogemos en nuestra Corporacién, aun-
que existan diferencias esenciales en el modo de comprenderla y practicarla. El
tema que ha escogido y la manera de enfocarlo constituyen la mas clara expo-
sicibn de su personalidad.

Cierto que, como Palacios, Zuazo ha tenido con frecuencia clientes de los que
no reparan gran cosa en los presupuestos, y aunque otros muchos arquitectos
también los encontraron, no puede decirse que acertaran siempre a hacer buen
uso de los medios puestos a su alcance. Pero muchas veces he pensado en lo con-
veniente que seria tener obras sencillas, de las que tantas veces hay que ejecutar
no sélo con recursos moderados, sino con cicateria, de quienes poseen especialisi-
mas cualidades de artistas para que sirviesen de ejemplo a qulenes excusan su
incompetencia con la mezquindad de las disponibilidades econémicas. No es la
arquitectura un arte tan individualista como la pintura o la escultura, en que el
propio autor puede hacerlo todo, ni de tan reducida colaboracién como la miisica,
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en la que cabe, ademas, que la calidad de los ejecutantes y la habilidad del direc-
tor lleguen a mejorar la concepeién de la partitura, sino que aparte de la com-
pleja intervencién de toda clase de colaboraciones, cada dia mas ineficaces por
la desgana con que por lo comin se trabaja, la falta de estimulo de gran parte
de los obreros y a veces su incompetencia profesional, hay que contar con los me-
dios econémicos y el ambiente politico y social donde se realizan los edificios,
sobre todo los destinados a viviendas, que constituyen la parte mas extendida
de la arquitectura de los pueblos. No hay arte en el cual la sociedad en su con-
junto tenga intervencién mas directa, y no sélo por lo que pueda pedirsele al
arquitecto, segin las exigencias de cada coyuntura, sino porque la propia menta-
lidad del artista esta influida, aun sin darse cuenta de ello, por la época en que
vive y el ambiente que le rodea. Y al hablar de arquitectos no me refiero, natu-
ralmente, a los que practican tal profesién por inclinacién natural, o por necesi-
dad, o por ambas cosas a la vez, sino a todos aquellos que, dotados de singulares
aptitudes y habiendo cultivado su inteligencia en la observacién y estudio de las
obras arquitecténicas, sean capaces de imaginar magnificos edificios, aunque
tal vez no pudieran acertar a darles forma acabada o llevarlos a término con per-
feccién técnica. Los profesionales no hay duda que hallamos una ayuda eficaci-
sima y a veces decisiva en esta clase de colaboradores que se encuentran en todos
los medios sociales. Es en ocasiones el hombre rudo del campo, sin pulimento exte-
rior pero con grandes intuiciones, el que tiene concepciones arquitecténicas, que
sin hipérbole se pueden considerar como geniales, que ayudado por un "maestro
mayor” produce obras de extrafia valia. Es la mujer de su casa, preocupada de
su hogar, la que dicta al arquitecto lo que mejor conviene para la composicién
acertada de la vivienda. O es un monarca de la talla de Felipe II, que ha cono-
cido y vivido tantos y tantos edificios monumentales, el que, con extraordina-
ria predisposicién para la arquitectura, segin manifestaciones unanimes de sus
historiadores, se decide a intervenir con entusiasmo en la preparacién del pro-
yecto de un edificio que encierre las sepulturas de los reyes, sea retiro del monarca,
iglesia y monasterio, para imponerse como mandato testamentario de su augusto
padre, lo que, en definitiva, dejaba a su libre eleccion y voluntad.

Una®revista profesional de la Gran Bretafia dedicé hace unos afios un ni-
mero especial para dar a conocer la obra de un gran arquiecto, que ”al modo ofi-
cial” no lo habia sido nunca, porque su ocupacion habitual, si la memoria no me
es infiel, era la de despachar telas por metros en una tienda suya, pero que “al
medo real” habia compuesto excelentes edificios.

No es extrafio, por lo tanto, que un rey tan entusiasmado con los negocios
de sus reinos y con tanta vocacién por el arte arquitecténico, “apasionado a fa-
bricas”, segiin certera frase de fray José de Sigiienza, la preocupaciéon constante
del monumento que estaba obligado a construir le decidiese a preparar no sélo
el programa general del nuevo edificio, sino que, con la amplia visién propia de
quienes nacieron con el habito de las alturas, libres del vértigo que en su posicién
pudiera hacerles perder la serenidad y desprovisto de las pequefias preocupacio-
nes del detalle, que tanto martirizan a los profesionales hasta hacerles olvidar a
veces el sentido de la proporcion y la perspectiva lejana del conjunto, fuese ca-
paz de proponer a sus colaboradores los grandes rasgos que en lo externo tuvie-
ran que acusar las fabricas, que interiormente quedaban pergefiadas al estable-
cer los diferentes servicios que tenian que cobijar.
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El trabajo de quien desde hoy queda incorporado a nuestras tareas muestra
con minuciosidad y acopio de razonamientos el antecedente que puede servir de
base para explicar la composicién de la planta escurialense. Con gran diafanidad
se percibe en la referencia de Zuazo cémo esos hospitales italianos en los que se
inspiraron los de nuestros Reyes Catélicos, pudieron ser muy bien la fuente de
inspiracién de diversas partes de la planta general del Monasterio, cuyo conjunto
armonioso y magnifico sobrepasa a todos. No hay obra en el mundo que no tenga
sus antecedentes, porque hasta los mas originales y geniales autores han formado
sus conceptos sobre lo que han visto y han meditado. Reminiscencias de cosas
conocidas no son dificiles de encontrar en las realizaciones de mas sorprendente
novedad. Y en arte tan viejo como la Arquitectura, donde se ha repetido conti-
nuamente la disposicién de estancias alrededor de locales a los que sirven de ac-
cesos, cubiertos unas veces, abiertos al aire otras, como es el caso de los patios
rodeados de galerias para el servicio, no es extrafio que se encuentre uno siempre
con estos claustros como base de composiciéon de diversos grupos de edificios,
que combinados con cierta simetria y en torno al nicleo fundamental, dan lugar
a "parrillas” o a otras disposiciones, que, con el buen sentido de encontrar expre-
siones sintéticas, las gentes suelen aplicarles.

En esa perseverancia, que Zuazo destaca en el Monarca, por todos los asuntos
referentes a su obra magna en el Real Sitio de San Lorenzo, unida a su especia-
lisimo conocimiento de los pormenores de todo género que cuida y vigila en cuan-
tas modificaciones, ampliaciones o reformas se llevan a cabo en los reales pala-
cios, puede verse la parte importantisima que a Felipe II puede atribuirse en el
proyecto y realizacién de El Escorial. No es ya sélo en el proyecto primitivo, sino
que durante su ejecucién corrige el programa y amplia las obras—como en tan-
tos otros casos de nuestros dias vemos que ocurre y ocurrira siempre—dando 6r-
denes tajantes sobre variacién de voliimenes de fabrica, que necesariamente te-
nian que influir en la concepcién del conjunto, que quizéa él mejor que nadie hubiese
imaginado. Y en los documentos técnicos y administrativos de la obra constante
se hallan notas de pufio y letra del Monarca, con érdenes, observaciones o acep-
tacién de presupuestos, que manifiestan cuénta era su competencia en las artes
de la Arquitectura.

Si la muerte de Juan Bautista de Toledo causé gran confusién por "la des-
confianza que se tenia de hallar otro hombre tal”—palabras de Villafaiie que
aduce Zuazo—, los hechos vinieron pronto a demostrar que no hay hombres in-
sustituibles en el mundo. La obra continué, porque al frente de la administra-
cién habia, desde el principio, un fray Antonio de Villacastin, "basto, sin letras
y de pocas palabras”, segiin el padre Sigiienza, capaz de tener a raya a toda clase
de destajistas, oficiales y obreros de cualquier categoria, y porque un Juan de
Herrera, colaborador de Toledo desde el principio, y que era por afiadidura uno
de los hombres de mayor mérito de la época y de rara personalidad, supo com-
pletar con indiscutible acierto lo mucho que alli quedaba por resolver y tomé las
disposiciones adecuadas para evitar dispendios y acelerar las obras, con gran con-
tentamiento del Monarca, que perdia el sosiego cada vez que comprobaba que
no adelantaban a medida de sus deseos.

Hay en el mundo gentes de ingenio agudo y fecunda imaginacién, capaces de
grandes concepciones, pero sin disposicién practica para llevarlas a efecto. Son
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los idealistas, creadores de doctrinas, que a veces tardan siglos en verse realizadas.
Otros, en cambio, hombres de accién, asimilan las ideas ajenas y dan con su pro-
pia personalidad nuevos matices, segiin las oportunidades, para que su aplicacién
sea factible. En Herrera se reunian ambas cualidades en grado superlativo. Sin-
ti6 primero el fuego de un ideal, al que dificilmente pudiera llegar el mas acérrimo
defensor de la arquitectura funcional de nuestros tiempos. Y llegado el momento,
supo realizar su concepcién en un edificio ya comenzado, de acuerdo con un pro-
yecto compuesto por artista de la valia de Juan Bautista de Toledo.

Se le suele echar en cara a Herrera su formacién extranjera y hasta su com-
petencia en materias de ingenieria, bien manifiesta en las habiles disposiciones
mecénicas que ide6 y puso en préactica en diversos lugares. Pero jes que los estu-
dios en el Extranjero le fueron perjudiciales? ;Es que su nueva concepcién de la
arquitectura vino de fuera? Si, en efecto, la sequedad de su obra estd en pugna
con el sentir general del arte espafiol de la época, no es menos cierto que igual
contraste puede hallarse con el que prevalecia en toda Europa. Y su formacién
en las matematicas y en la escuela de Vifiola no hicieron otra cosa que darle la
base para que su talento crease un concepto de la arquitectura con cuatro siglos
de antelacién a su universal reconocimiento.

Ha habido quien se ha dedicado a escribir contra Herrera, sin tino ni funda-
mento alguno, negando hasta la existencia del estilo herreriano. Indudablemente,
para dedicarse a la Historia hace falta no sélo tener la paciencia y la suerte de
encontrar documentos, sino la discrecién y el talento de interpretarlos despro-
visto de apasionamientos. Y cuando se trate de juzgar obras arquitecténicas,
se necesita, ademas, poseer una sensibilidad especial, que a veces suple con efi-
cacia la ausencia de datos escritos. El ojo clinico de un médico no se puede sus-
tituir por la recopilacién de analisis de todos géneros que los diversos datos numé-
ricos de los aparatos de observacién ponen actualmente a su alcance. A veces
basta la facultad escudrifiadora del médico, y cuando ella sélo no fuera suficiente,
la interpretacién de las informaciones complementarias exige el concurso de su
especial competencia. Un historial clinico completo no dice nada a un profano.

;Qué arquitecto no es capaz de conocer las obras de aquellos de sus coetineos
que tienen propia personalidad, sin necesidad de que nadie se lo advierta? ;Es
que para saber—pongo por caso—si un edificio estd hecho por Palacios necesi-
tamos preguntéirselo a nadie? Y hasta en los detalles de su obra somos capaces
de averiguar el lipiz de sus diversos colaboradores.

Cuando se sabe que Herrera creé la catedral de Valladolid, ;sera necesario para
quien tenga sentido de la arquitectura que nadie le diga que es del propio autor
de El Escorial? Hay en el arte una cosa de sentimiento, de intuicién, que no en-
gafia nunca. Y si engafiase, seria en este caso un engafio apetecible.

Que no me vengan a mi con que El Escorial es obra de un aparejador, por-
que si le llamaban aparejacor los que le tratasen, yo diré que era uno de los mas
grandes arquitectos que conocieron los siglos, tuviera o no el nombrcmiento real
y figurase en némina con uno u otro calificativo.

La meritisima labor de Zuazo averiguando antecedentes justificativos de la
inspiracién que pudiera haber servido a Juan Bautista de Toledo para componer
sus planos primitivos, no quita mérito alguno a la obra de Herrera, en la que yo,
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personalmente, no seria capaz de suscribir ninguna de las criticas que desde di-
versos campos se le han hecho, porque hasta las imperfecciones que pudieran en-
contrarse, por los cambios de criterio que surgieron durante la construccién del
edificio, son como lunares que acrecientan su belleza sublime. Y el propio Zuazo,
a quien en nombre de la Corporacién doy la bienvenida, seguro de que su labor
en nuestro seno ha de ser lo meritisima y eficaz que corresponde a sus antece-
dentes, piensa con acierto que las sombras de Felipe II y Juan de Herrera llena-
ran, siempre unidas, los dmbitos escurialenses.

En definitiva, lo que interesa en el mundo no son los hombres, que, por mu-
cha que sea su verdadera valia y la que les atribuya su propia vanidad, son pe-
recederos, sino las obras, y en este sentido quiero terminar con estas frases de
Hilario Belloc que me ha referido Julio Camba, que resumen bien claramente el
‘criterio de las gentes de fuera: "Si desapareciese del mundo todo vestigio de civi-
lizacién, y por un extraiio prodigio quedase en pie tan sélo el Monasterio de El Es-
corial, seria prueba suficiente para afirmar que por alli habia pasado un gran
rey, asistido por un gran pueblo.”
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