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EXPOSICIÓN
EN ORDEN DE APARICIÓN:
ARTE PERUANO Y 
LATINOAMERICANO DE LA 
COLECCIÓN HOCHSCHILD 
EN LA REAL ACADEMIA 
DE SAN FERNANDO
26.2–21.4.2019

SALAS DEL MUSEO
PLANTAS 1 / 2 / 3

MARTES A DOMINGO
10 A 15 HORAS
TUESDAY TO SUNDAY
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TRANSPORTES
AUTOBUSES A LA ZONA PUERTA
DEL SOL. LÍNEAS EMT 3, 5, 9, 15, 20, 
51, 52, 53, 150, M1 Y M2

METRO
LÍNEA 1 Y 3 (SOL) O LÍNEA 2 (SEVILLA)

RENFE CERCANÍAS 
LÍNEAS C3 Y C4

PUBLIC TRANSPORTATION
EMT BUSES TO THE PUERTA DEL SOL 
AREA (LINES 3, 5, 9, 15, 20, 51, 52, 53, 
150, M1 AND M2)

METRO
LINES 1 AND 3 (SOL) OR 2 (SEVILLA)

RENFE CERCANÍAS
LINES C3 AND C4
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01 Sandra Gamarra
(Perú)
En orden de aparición, 
intento de autorretrato I, 
2012
Óleo sobre lienzo, 
170 x 121 cm 
Imagen: Gianonni
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01 Sandra Gamarra
(Peru)
[In Order of Appearance, 
Self-Portrait Attempt I], 
2012
Oil on canvas, 
170 x 121 cm 
Image: Gianonni
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En orden de aparición: arte peruano y latinoamericano 
de la Colección Hochschild en la Real Academia 
de San Fernando

Comisarios
Luis Pérez-Oramas (Colección Hochschild) 
con Estrella de Diego (Real Academia de 
Bellas Artes de San Fernando) 

ESP La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se com-
place en albergar temporalmente un conjunto significativo de 
obras de artistas peruanos y latinoamericanos pertenecientes a 
la colección de Eduardo y Mariana Hochschild con motivo de la 
condición de Perú como país invitado en ARCO 2019. Con base 
en Lima, la Colección Hochschild es ampliamente reconocida 
como uno de los conjuntos más importantes de arte contem-
poráneo peruano. Desde su última presentación en Madrid, en 
2017, la colección ha extendido su desarrollo hacia el arte del resto 
del continente iberoamericano, incluyendo piezas modernas y 
contemporáneas de autores de otros países del continente que 
resuenan en compañía de las obras de artistas peruanos.

La selección de obras, nunca antes vista en Madrid, que 
conforma En orden de aparición: arte peruano y latinoamericano 
de la Colección Hochschild en la Real Academia de San Fernando 
—para la cual esta publicación sirve de introducción y guía— se 
hace eco del leitmotiv de “diálogo entre artistas” que caracteriza 
la representación de arte peruano en ARCO 2019 al proponer 
una narrativa dialógica entre artistas peruanos, acompañados por 
obras de artistas emblemáticos y emergentes del resto de América 
Latina, y los maestros representados en las colecciones de la Real 
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Para ello cada obra 
ha sido ubicada estratégicamente en el recorrido de la colección 
permanente del museo de la Real Academia, generando contras-
tes y consonancias significantes en la vecindad de obras maestras 
del arte español y europeo. Cada una de las obras, cada una de 
estas inserciones, actúa como un corte a la vez temporal, formal 
y espacial: corte temporal al precipitar el tiempo presente, o aquel 
de la modernidad, en la cronología de las obras antiguas; corte es-
tilístico, o formal, al presentar obras modernas y contemporáneas 
que problematizan la función mimética del arte al exponerse junto 
a obras emblemáticas de la representación clásica; y, finalmente, 
corte espacial por la presencia de América entre obras españolas 
y europeas, insertando en algunos casos —notablemente en las 
salas del museo destinadas al arte moderno— modernidades 
alternativas provenientes del continente iberoamericano.

Al mismo tiempo, cada uno de estos diálogos e inserciones 
propone un “salto”, una ruptura súbita e inesperada, una colisión 
de temporalidades. La muestra se hace pues eco de una reflexión 
sobre las posibilidades de ampliar las narrativas de la historia del 
arte a través de estrategias ajenas a las cronografías que integren 
intervalos anacrónicos, relaciones inconmensurables entre obras 
de artes disímiles, analogías no intencionales y accidentes de 
vinculación entre objetos y temporalidades diferentes, revelando 
así tanto sobrevivencias temáticas y formales como continuida-
des inesperadas en la larga duración de la historia de las formas 
simbólicas y recordándonos lo necesario del arte actual para 
descubrir nuevos significados en el arte del pasado.
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ENG The Real Academia de Bellas Artes de San Fernando 
is delighted to temporarily host a significant set of works by 
Peruvian and Latin-American artists belonging to the collection 
of Eduardo and Mariana Hochschild on the occasion of Peru’s 
condition as the invited country at Madrid’s 2019 ARCO fair. 
Based in Lima, the Hochschild Collection is widely acknowledged 
to be one of the most important holdings of contemporary 
Peruvian art. Since its last showing in Madrid, back in 2017, it has 
reached out further to take in the whole Latin-American continent, 
incorporating modern and contemporary works that are now 
displayed alongside the works of Peruvian artists.

This publication serves as both an introduction and a guide 
to the works on display in the exhibition In Order of Appearance: 
Peruvian and Latin-American Art of the Hochschild Collection at 
the Real Academia de San Fernando. The selection of works, never 
before seen in Madrid, echoes the leitmotiv of “dialogue between 
artists,” which runs through the Peruvian art shown at ARCO 
2019. The overarching idea is to set up a dialogue-driven narra-
tive between Peruvian artists, accompanied by works of iconic 
and emerging artists of the rest of Latin America, and the mas-
ters represented in the Academy’s holdings. To this end the Lat-
in-American works have been strategically threaded through the 
permanent holdings of the Academy, setting up telling contrasts 
and consonances in the vicinity of masterworks of Spanish and 
European art. Each of these works, each of these insertions, acts 
as a time-, style- and space-spanning nexus: spanning time inso-
far as it precipitates the current day, the time of modernity, into 
the chronology of ancient works; spanning style in that it brings 
modern and contemporary works that question the mimetic 
function of art into relationship with iconic works from the classic 
period; and, lastly, spanning space by bringing the Americas into 
the Academy’s European and Spanish works, inserting in some 
cases—especially in the museum’s modern art rooms—alterna-
tive Latin-American views of modernity.

At the same time, each of these dialogues and insertions 
invokes a “leap,” a sudden and unexpected rupture, a clash of 
timeframes. The overall display hence echoes a reflection on 
the possibilities of broadening art-historical narratives by dint 
of time-defying strategies that set up anachronistic intervals, 
incommensurate relations between dissimilar works of art, un-
intentional analogies, and serendipitous links between different 
objects and timeframes, revealing thematic and formal carry-
overs and unexpected continuities in the long history of symbolic 
forms, and dipping into current-day art as necessary to unearth 
new meanings in the art of the past.
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In Order of Appearance: Peruvian and Latin American Art 
of the Hochschild Collection at the Real Academia 
de San Fernando

Curators
Luis Pérez-Oramas (Hochschild Collection) 
with Estrella de Diego (Real Academia de 
Bellas Artes de San Fernando)
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PRIMERA PLANTA

I
En orden de aparición: arte peruano y latinoamericano de la Colec-
ción Hochschild en la Real Academia de San Fernando toma pres-
tado su título de la primera obra que los visitantes encontrarán 
en la muestra, firmada por la artista peruana Sandra Gamarra
(1972) e identificada como En orden de aparición, intento de auto-
rretrato I (2012). Aledaña a obras de los maestros manieristas Luis 
de Morales (1512-1586) y Domenikos Theotokópoulos “el Greco” 
(1541-1614) y a las obras de Francisco de Zurbarán (1598-1664), 
conocidas por la suntuosa representación de texturas luminosas, 
la obra de Gamarra representa a la artista de espaldas, al modo 
de un espectador en lo que parece ser un museo imaginario. La 
colisión entre figuras, la diversidad de superficies textiles y los 
cuadros invitan así a emprender este recorrido, en orden de apa-
rición, al modo de un ejercicio de las imaginaciones a través del 
museo de la Real Academia de San Fernando.

II
El sueño del caballero del maestro del Siglo de Oro español 
Antonio de Pereda y Salgado (1611-1678) es una de las obras 
maestras de la pintura europea del siglo xvii. Aledaños a ella, los 
trabajos del artista colombiano Rosemberg Sandoval (1959) 
y del artista chileno Adolfo Couve (1940-1998) representan la 
continuidad contemporánea del género del bodegón y la vanitas
presente en la obra de Pereda, así como en otras pinturas del 
museo instaladas en esta misma sala. Mientras la obra de Couve, 
melancólica y no exenta de gravitas, constituye un bodegón 
moderno, con sus tonos malva y gris, los objetos vendados por 
Sandoval encarnan una vanitas contemporánea; encontrados
por el artista en el lugar de una masacre acaecida durante el 
período de la violencia en Colombia, estos objetos constituyen 

“otros despojos de la muerte”, como diría Palomino de las vanitas
de Pereda.

01 Sandra Gamarra
En orden de aparición, 
intento de autorretrato I, 
2012

02 Rosemberg 
Sandoval
Objetos de cura, objetos 
encontrados, 1984-2000

03 Adolfo Couve
Manzana y plato, 1986

04 Anónimo
Nuestra Señora de 
Cocharcas, ca. 1750 

05 Sonia Gomes
Pano [Paño], 1998-1999

06 José Sabogal
La india del Collao, 1925

07 Sandra Gamarra
Pan de oro sobre retrato 
indigenista, 2014

08 Ana Teresa Barboza
Sin título, 2010

09 Moris
Los cobardes mueren 
primero 2, 2017

10 Beatriz González
[Botticelli lava y listo], 
1976

11 José Vera Matos
La concepción 
goetheana del mundo, 
2011

12 Emilio Rodríguez 
Larraín
Cuadro del cielo, 1977

13 Carlos Arias Vicuña
Figura transparente, 2001

14 Mathias Goeritz
Mensaje, ca. 1958-1962

15 Juan José Olavarría
El cujicito, 2018

7 8

0809

14

10

13 15

11

12
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01 Sandra Gamarra
[In Order of Appearance, 
Self-Portrait Attempt I], 
2012

02 Rosemberg 
Sandoval
[Bandaging Objects, 
Found Objects], 
1984−2000

03 Adolfo Couve
[Apple and Plate], 1986

04 Anonymous
[Our Lady of Cocharcas], 
c. 1750

05 Sonia Gomes
Pano [Cloth], 1998−1999

06 José Sabogal
[The Indian Girl of 
Collao], 1925

07 Sandra Gamarra
[Gold Leaf over 
Indigenist Portrait], 2014

08 Ana Teresa Barboza
[Untitled], 2010

09 Moris
[Cowards Die First 2], 
2017

10 Beatriz González
Botticelli Wash and Wear, 
1976

11 José Vera Matos
[Goethe’s Conception 
of the World], 2011

12 Emilio Rodríguez 
Larraín
[Painting of the Sky], 
1977

13 Carlos Arias Vicuña
[Transparent Figure], 
2001

14 Mathias Goeritz
[Message], 
c. 1958−1962 

15 Juan José Olavarría
El cujicito, 2018

9 10

01

02

06 07

04

05

03

FIRST FLOOR

I
In Order of Appearance: Peruvian and Latin-American Art of the 
Hochschild Collection at the Real Academia de San Fernando takes 
its cue from the first work on show, signed by the Peruvian artist 
Sandra Gamarra (1972) and entitled En orden de aparición, 
intento de autorretrato I [In Order of Appearance, Self-Portrait 
Attempt I] (2012). Alongside works by the mannerist masters 
Luis de Morales (1512−1586) and Domenikos Theotokópoulos 
“El Greco” (1541−1614), as well as the opus of Francisco de Zur-
barán (1598−1664), known for his sumptuous rendering of light-
filled textures, Gamarra’s work shows the artist from behind, 
like a spectator in what seems to be an imaginary museum. The 
clashing figures, the diversity of textile surfaces, and the pictures 
in the exhibition usher us into this circuit, in order of appear-
ance, in the manner of an exercise of the imagination through 
the Academy’s museum.

II
El sueño del caballero [A Knight’s Dream], by the Spanish Golden
Age painter Antonio de Pereda y Salgado (1611−1678), is a 
masterwork of seventeenth-century European painting. Along-
side it, the works of Colombian artist Rosemberg Sandoval 
(1959) and Chilean artist Adolfo Couve (1940−1998) show the 
current-day continuity of the still-life and vanitas genre, present 
in the work of Pereda and in other works displayed in this room. 
While Couve’s work, melancholy and not bereft of gravitas, is 
a modern still life, with its mauve and grey hues, Sandoval’s 
bandaged objects represent a contemporary vanitas: found by 
the artist on the site of a massacre during Colombia’s period of 
violence, these objects are—as Palomino would say of Pereda’s
vanitas—“other spoils of death.”
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04 Anónimo (Perú)
Nuestra Señora de 
Cocharcas, ca. 1750 
Óleo sobre lienzo, 
163 x 115 cm

05 Sonia Gomes (Brasil)
Pano [Paño], 1998-1999
Técnica mixta y tela, 
155 x 155 cm
Cortesía de Galería 
Mendes Wood

PRIMERA PLANTA

III
Las obras de José de Ribera y Alonso Cano —notablemente 
el Cristo crucificado—, entre otros maestros del Siglo de Oro 
español, acogen entre ellas una de las joyas de la pintura virrei-
nal peruana, el anónimo del siglo xviii de escuela cuzqueña que 
representa a Nuestra Señora de Cocharcas (ca. 1750). Imagen 
mariana de culto tan popular como las vírgenes de Guadalupe 
o Copacabana, Nuestra Señora de Cocharcas aparece como 
efigie llevada en procesión, profusamente ornamentada con mo-
tivos florales, ante un paisaje que revela influencias manieristas y 
flamencas. Haciéndose eco del “florilegio” que la adorna, la obra 
de la artista brasileña Sonia Gomes (1948), con sus trenzados y 
anudamientos multicolores, contrasta con las obras anteriores al 
evocar la parafernalia de otras religiones, en este caso de origen 
afrobrasileño, y por la fastuosa pobreza de sus materiales.

IV
La pequeña sala que alberga temporalmente algunas obras de 
Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828) aloja el vívido retrato 
de La india del Collao (1925), obra del maestro peruano José 
Sabogal (1888-1956), representante principal del indigenismo 
moderno en el Perú, acompañada irónicamente por la obra de 
Sandra Gamarra (1972) Pan de oro sobre retrato indigenista 
(2014). La ironía de Gamarra enfatiza la tensión colonial entre 
conquistadores y nativos a través de la presencia del pan de oro, 
motivo frecuente en los altares católicos que evoca la explota-
ción mineral desde los tiempos de la conquista. La vida de Goya 
coincidió con la independencia de las naciones hispanoameri-
canas y con la reivindicación de sus constituyentes originarios, 
nativistas o indigenistas.

11 12
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04 Anonymous (Peru)
[Our Lady of 
Cocharcas], c. 1750
Oil on canvas, 
163 x 115 cm

05 Sonia Gomes (Brazil)
Pano [Cloth], 1998−1999
Mixed media and fabric, 
155 x 155 cm
Courtesy of Mendes 
Wood Gallery

FIRST FLOOR

III
The paintings by José de Ribera and Alonso Cano—especially 
the Cristo Crucificado [Crucified Christ]—all masterworks of 
Spain’s Golden Age, enfold one of the gems of Peruvian Vice-
royalty painting, the anonymous eighteenth-century work from 
the Cuzqueña school showing Our Lady of Cocharcas (c. 1750). 
This image of the Virgin Mary is worshipped just as fervently as 
the Virgins of Guadalupe or Copacabana. In the painting, she is 
shown as an effigy carried in religious procession, daubed with 
floral motifs against a background of mannerist- and Flemish-in-
fluenced scenery. Chiming in with her floral adornment, the 
work of Brazilian artist Sonia Gomes (1948), with its multihued 
tag-ons and dangling braids, summons up the contrasting para-
phernalia of other religions, in this case of Afro-Brazilian origin, 
flaunting the sheer poverty of its chosen raw materials.

IV
The small room temporarily housing some of Francisco de Goya 
y Lucientes’ (1746−1828) works now also displays the vivid 
portrait of La india del Collao [The Indian Girl of Collao] (1925), 
by the Peruvian painter José Sabogal (1888−1956), a prime rep-
resentative of modern indigenism in Peru. Ironically, this piece 
is accompanied by the work of Sandra Gamarra (1972) Pan de 
oro sobre retrato indigenista [Gold Leaf over Indigenist Portrait] 
(2014). Gamarra’s irony brings out the colonial tension between 
conquistadores and natives. The gold leaf panel, so frequent in 
Catholic altars, doubly evokes the gold-mining operations that 
took place since the times of the conquista. Goya’s life span 
coincided with the independence of the Latin-American nations 
and their claiming of their primary, native or indigenist rights.

13 14
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PRIMERA PLANTA

V
Regresando hacia las salas de acceso al museo, tras una repre-
sentación mitológica clásica encontramos la obra de la artista 
peruana Ana Teresa Barboza (1981). Enmarcada entre dos 
monumentales cuadros de tema religioso de maestros españo-
les —entre ellos la Predicación de San Juan Bautista de Vicente 
Carducho (1576-1638)—, la obra de Barboza es un prolijo borda-
do sobre tela que representa una suerte de escena mitológica, 
condensación contemporánea de los mitos de Diana cazadora y 
Acteón. En esta versión contemporánea es sin embargo la figura 
femenina la que se encarna en la forma del ciervo.

VI
La amplia sala con obras de Peter Snayers (1592-1666) y Pedro 
Pablo Rubens (1577-1640) —incluido el lienzo San Agustín entre 
Cristo y la Virgen— alberga la apropiación de la Venus de Bottice-
lli por parte de la maestra colombiana Beatriz González (1938). 
En Botticelli Wash and Wear [Botticelli lava y listo] (1976), la 
famosa Venus, una de las imágenes más conocidas del arte occi-
dental, es reproducida sobre un paño de baño, al modo de un 
motivo ornamental doméstico. Junto a ella, Los cobardes mueren 
primero 2 (2017), obra del artista mexicano Moris (1978) basada 
en la ampliación de un grabado de Gustave Doré (1832-1883) 
sobre el Infierno de Dante, y La concepción goetheana del mundo 
(2011), laboriosa transcripción manuscrita de la obra filosófica de 
Johann Wolfgang von Goethe a manos del peruano José Vera 
Matos (1981), se hacen eco de las estrategias de apropiación del 
arte histórico por artistas contemporáneos.

15 16

06 José Sabogal (Perú)
La india del Collao, 1925
Óleo sobre lienzo, 
63 x 60 cm
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FIRST FLOOR

V
Turning back towards the museum’s access rooms, we first 
pass a classic representation of mythology flanked by two monu-
mental religious paintings of Spanish masters, including Vicente 
Carducho’s (1576−1638) Predicación de San Juan Bautista [The 
Preaching of St. John the Baptist]. These usher us into the work 
of the Peruvian artist Ana Teresa Barboza (1981), an elaborate 
embroidery on fabric representing a sort of mythological scene: 
a contemporary condensation of the myths of Diana the Hunt-
ress and Actaeon. In this contemporary version, however, it is 
the female figure that is turned into a stag.

VI
The spacious room displaying works by Peter Snayers (1592−1666)
and Peter Paul Rubens (1577−1640), including St. Augustine 
between Christ and the Virgin, now hosts the Venus of Botticelli 
as conceived by the Colombian artist Beatriz González (1938). 
Botticelli Wash and Wear (1976) takes one of Western art’s best-
known images, the famous Venus, and brings it down to the 
household artifact level of a decorative motif on a bathroom tow-
el. Hard by, the work of the Mexican Moris (1978) Los cobardes 
mueren primero 2 [Cowards Die First 2] (2017), based on an en-
largement of a Gustave Doré (1832−1883) engraving of Dante’s 
Inferno, and the Peruvian José Vera Matos’ (1981) La concep-
ción goetheana del mundo [Goethe’s Conception of the World] 
(2011), a painstaking handwritten transcription of the philosophy 
of Johann Wolfgang von Goethe, echo the appropriation strate-
gies of historical art by contemporary artists.

17 18

06 José Sabogal (Peru)
[The Indian Girl of 
Collao], 1925
Oil on canvas, 63 x 60 cm
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14 Mathias Goeritz 
(México)
Mensaje, ca. 1958-1962
Acero perforado con 
clavos sobre madera, 
119,4 x 61 x 7 cm
Cortesía de Henrique 
Faria Fine Arts

PRIMERA PLANTA

VII
La sala dedicada a obras monumentales de Francisco de Goya, 
que alberga los retratos del Príncipe de la Paz, la actriz La Tirana 
y Leandro Fernández de Moratín, aloja Mensaje (ca. 1958-1962), 
pieza emblemática del período informal del artista germano- 
mexicano Mathias Goeritz (1915-1990) realizada a base de 
perforaciones sobre metal dorado y vinculada a los intereses del 
artista por los textos bíblicos y mesiánicos: luz y materia como 
un mensaje indescifrable sobre el tiempo del fin, sobre el fin de 
los tiempos. Junto a ella, dos obras que enfatizan cualidades 
de rastro y sombra, como son el Cuadro del cielo (1977), elo-
cuente ejemplo de “azar dirigido” del maestro peruano Emilio 
Rodríguez Larraín (1928-2015), y la Figura transparente (2001) 
del chileno-mexicano Carlos Arias Vicuña (1964). Mientras la 
pintura de Larraín testimonia su complicidad con Marcel Du-
champ al hacer uso de la deposición material del tiempo sobre 
los soportes, el desnudo espectral de Arias evoca y se hace eco 
de la aparición de la imagen como transparencia en la materia.

VIII
Volviendo al lugar de inicio del recorrido, al salir de la sala ante-
rior, aledaña a la monumental Alegoría de la Paz y la Justicia 
del maestro del rococó italiano Corrado Giaquinto (1703-1766), 
El cujicito (2018), del venezolano Juan José Olavarría (1969), 
resuena por su doloroso contenido político. A través de un dibu-
jo con tinta artesanal hecha a partir de frijoles negros, la obra re-
presenta sobre una frazada encontrada la casa destruida donde 
el capitán Óscar Pérez fue ajusticiado junto a sus compañeros 
de rebelión por el régimen de Nicolás Maduro tras haberse ren-
dido pacíficamente. El bordado es el esquema a través del cual 
el régimen explicó la operación de ajusticiamiento, reivindicán-
dola públicamente. ·
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FIRST FLOOR

VII
The room displaying Francisco de Goya’s most monumental 
works, including the portraits of Manuel Godoy, the Prince of 
Peace, the actress La Tirana, and Leandro Fernández de Moratín, 
now houses Mensaje [Message] (c. 1958−1962), by the German- 
Mexican artist Mathias Goeritz (1915−1990). A trademark 
piece of his informal period, the piece is made of perforations on 
gilded metal and ties in with the artist’s interest in biblical and 
messianic texts: light and matter as an indecipherable message 
about the time of the end, about the end of time. Alongside it 
are two works that flirt with shadowy traces: Cuadro del cielo 
[Picture of the Sky] (1977), an eloquent example of “guided 
randomness” by the Peruvian artist Emilio Rodríguez Larraín
(1928−2015), and Figura transparente [Transparent Figure] (2001), 
by the Chilean-Mexican Carlos Arias Vicuña (1964). If Larraín’s 
painting bears witness to his complicity with Marcel Duchamp 
in making art from time’s material deposition on supports, then 
Arias’ spectral nude evokes and echoes the appearance of the 
image as transparency in matter.

VIII
Returning to the start of the route, upon exiting the previous 
room, alongside the monumental Alegoría de la Paz y la Justicia
[Allegory of Justice and Peace] by the Italian rococo painter 
Corrado Giaquinto (1703−1766), the work of the Venezuelan art-
ist Juan José Olavarría (1969) stands out for its painful political 
content. Entitled El cujicito (2018) and painted in handmade ink 
concocted from black beans on a found bedspread, it represents 
the destroyed house where Captain Oscar Pérez was executed, 
together with his fellow rebels, by the regime of Nicolás Maduro 
after having given himself up peacefully. The embroidery is the 
scheme whereby the regime explained and publically vindicated 
this extrajudicial killing.

21 22

14 Mathias Goeritz
(Mexico)
[Message], c. 1958−1962 
Perforated steel 
with nails on wood, 
119.4 x 61 x 7 cm 
Courtesy of Henrique 
Faria Fine Arts
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SEGUNDA PLANTA

IX
Las espléndidas ceroplastias, o relieves en cera, de Nicolás 
Englebert Cetto (activo entre 1713 y 1746), comisionadas para 
celebrar el matrimonio del futuro rey Carlos III con María Ama-
lia de Sajonia, alojan entre ellas el delicado bordado del artista 
paraguayo-argentino Feliciano Centurión (1962-1996), titulado 
Ensueño (1995). Cuando en 1995 Centurión bordaba la palabra 

“ensueño” sobre una blanqueta encontrada con una escena 
orientalista de danza con armas, el artista ya sabía que las dolen-
cias que padecía a consecuencia del virus VIH le condenarían a 
fallecer de forma inminente. En la misma sala, entre La unción 
de David por Samuel de Antonio González Velázquez (1723-1794) 
y la copia de una Salomé de Guido Reni a manos de Salvador 
Maella (1739-1819), encontramos otra obra textil contemporánea, 
el delicado juego de velos monocromos sin título del artista bra-
sileño José Leonilson (1957-1993); obra similar a la anterior en 
cuanto que Leonilson, también fallecido trágicamente durante 
la crisis del SIDA en los años noventa del siglo pasado, produ-
jo sus íntimos sudarios testimoniales en fechas cercanas a su 
fallecimiento con el objetivo de dejarlos en manos de sus seres 
queridos, en este caso uno de los enfermeros que lo asistió en 
su última hora.

X
Se inicia aquí una serie de inserciones en las galerías dedicadas 
al retrato del siglo xix, notablemente a la obra de Vicente López 
(1772-1850). Junto al retrato de Godoy joven por Francisco Folch 
de Cardona (1744-1808), la obra del peruano Fernando Gutiérrez

“Huanchaco” (1978), conocido por el desmontaje iconográfico 
de héroes —tanto reales como ficticios—, representa sarcástica-
mente al artista uniformado y portando la bandera del Perú junto 
a uno de los más celebrados militares de la historia naval del país, 
el almirante Miguel Grau Seminario, quien resistió heroicamente 
contra la armada chilena antes de fallecer en la batalla naval de 
Angamos durante la Guerra del Pacífico.
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18
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26
28
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23

22

27

24

25

16 Feliciano Centurión
Ensueño, 1995

17 José Leonilson
Sin título, 1992

18 Fernando Gutiérrez 
“Huanchaco”
Del proyecto número 2, 
2009

19 Adolfo Couve
Autorretrato de 
Rembrandt, 1998

20 Esteban Igartúa
Sabio, 2012 

21 Fernando Gutiérrez 
“Huanchaco”
Del proyecto número 2, 
2009 

22 Emilio Rodríguez 
Larraín
L’ombre est un événement
unique [La sombra es un 
evento único], ca. 1963

23 Jorge Eduardo 
Eielson
Agonía-Scandal, 1963

24 Milagros de la Torre
[Bajo el cielo negro 
(policías)], 1991-1993 

25 José Tola
La casa azul, 2003 

26 Fernando Bryce
Neo-Heráldica II, 1999 

27 Ella Krebs
Sin título, 1965 

28 Rafael Hastings
Dibujos mentales, ca. 1975

29 Alberto Casari
EM. DIP. 10, 1997-2000 

30 Ishmael Randall 
Weeks
Arquitectura orgánica, 
2010 

31 Carlos Zilio
Proceso da libertação
[Proceso de liberación], 
1974 

32 Washington Barcala
El arquitecto y sus 
proyectos, ca. 1979 

33 Teresa Burga
Perfil educativo (de la 
serie Perfil de la mujer 
peruana), 1981-2010

34 / 35 Jota Castro
Quasso cruris, 2011
Cornucopiae
[Cornucopia], 2011 

36 José Carlos 
Martinat
Miguel Grau, 2013 

37 Jerry Martin
[La fuente de Calvin 
Tomkin], 2011

38 Juan Javier Salazar
Medio kilo de pejerrey, 
sardinas, espárragos, 
2010

39 Rita Ponce de León
Sin título, 2014
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SECOND FLOOR

IX
The splendid wax reliefs, or ceroplastics, by Nicolás Englebert 
Cetto (active from 1713 to 1746), commissioned to celebrate 
the marriage of the future King Charles III with María Amalia of 
Saxony, now rub shoulders with the delicate embroidery of the 
Paraguayan artist Feliciano Centurión (1962−1996), entitled 
Ensueño [Dream] (1995). When in 1995 Centurión embroidered 
the word “ensueño” on a found woolen cloth showing an oriental 
dance scene with brandished weapons, the artist knew that the 
pain wracking his body as a consequence of the HIV virus would 
soon spell his death. In the same room, between La unción de 
David por Samuel [The Anointing of David by Samuel], by Antonio 
González Velázquez (1723−1794), and a copy by Salvador Maella 
(1739−1819) of a Guido Reni Salome, hangs another contempo-
rary fabric, the untitled delicate play of monochrome shrouds by 
the Brazilian artist José Leonilson (1957−1993). This work bears 
similarity to the former, as Leonilson also tragically died during 
the AIDS epidemic of the 1990s, producing his own testimonial 
death shrouds to leave in the hands of his loved ones, in this 
case one of the nurses who attended him in his final hours.

X
Here begins a series of insertions in the nineteenth-century 
portrait galleries, notably containing works by Vicente López 
(1772−1850). Next to the portrait of young Godoy by Francisco 
Folch de Cardona (1744−1808), the work by the Peruvian artist 
Fernando Gutiérrez “Huanchaco” (1978), known for his icono-
clastic dismantling of heroes—both real and fictitious—sardon-
ically represents the uniformed artist bearing the Peruvian flag 
next to one of the most renowned military figures of Peru’s naval 
history, Admiral Miguel Grau Seminario, who heroically stood 
out against the Chilean navy in the War of the Pacific before 
succumbing in the naval battle of Angamos.
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16 Feliciano Centurión
[Dream], 1995

17 José Leonilson
[Untitled], 1992

18 Fernando Gutiérrez 
“Huanchaco”
[From Project Number 
2], 2009

19 Adolfo Couve
[Rembrandt’s 
Self-Portrait], 1998

20 Esteban Igartúa 
[Sage], 2012 

21 Fernando Gutiérrez 
“Huanchaco”
[From Project Number 
2], 2009 

22 Emilio Rodríguez 
Larraín
L’ombre est un 
événement unique
[The Shadow is a 
Unique Event], c. 1963

23 Jorge Eduardo 
Eielson
[Agony-Scandal], 1963 

24 Milagros de la Torre 
Under the Black Sun 
(Policemen), 1991−1993 

25 José Tola
[The Blue House], 2003 

26 Fernando Bryce 
[Neo-Heraldic II], 1999 

27 Ella Krebs
[Untitled], 1965 

28 Rafael Hastings 
[Mental Drawings],
c. 1975

29 Alberto Casari
EM. DIP. 10, 1997−2000

30 Ishmael Randall 
Weeks
[Organic Architecture], 
2010 

31 Carlos Zilio
Proceso da libertaçao
[Liberation Process], 1974 

32 Washington Barcala 
[The Architect and His 
Projects], c. 1979 

33 Teresa Burga
[Educational Profile 
(from the series
Profile of the Peruvian 
Woman)], 1981–2010

34 / 35 Jota Castro
Quasso cruris, 2011
Cornucopiae, 2011 

36 José Carlos 
Martinat
Miguel Grau, 2013 

37 Jerry Martin
Calvin Tomkin’s Fountain, 
2011

38 Juan Javier Salazar
[Half a Kilo of Silverside, 
Sardines, Asparagus], 
2010

39 Rita Ponce de León
[Untitled], 2014
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26 Fernando Bryce
(Perú)
Neo-Heráldica II, 1999 
Acrílico sobre lienzo, 
130 x 200 cm

SEGUNDA PLANTA

XI
La sala dedicada a Vicente López acoge la presencia anacrónica 
de retratos y representaciones corporales contemporáneos,
desde la mencionada obra de Huanchaco y el retrato caricatu-
ral de un filósofo a manos del peruano Esteban Igartúa (1974), 
conocido por su interés en la iconografía de lo grotesco, hasta la 
delicada copia del Autorretrato de Rembrandt, pequeño óleo mo-
nocromo pintado por el chileno Adolfo Couve el mismo año en 
el que decidiera quitarse la vida. Destacan en esta sala las obras 
de los maestros peruanos Emilio Rodríguez Larraín, L’ombre est 
un événement unique [La sombra es un evento único] (ca. 1963); 
Jorge Eduardo Eielson (1924-2006), Agonía-Scandal (1963);
y José Tola (1943), La casa azul (2003), ejemplares de figuración 
antropomórfica que exploran diversos registros de deformación
e informalismo. La obra de Eielson, conocido por su investigación 
con materias textiles, contiene literalmente el traje-uniforme del
pintor, que contrasta con las imágenes espectrales y oscuras
de oficiales uniformados de la fotógrafa peruana Milagros de
la Torre (1965).

XII
La Sala Madrazo alberga obras de lenguaje más abstracto, con-
ceptual o constructivo. Por una parte, las obras del artista urugua-
yo Washington Barcala (1920-1993), El arquitecto y sus proyectos
(ca. 1979), y de los peruanos Ella Krebs (1926), Sin título (1965), 
e Ishmael Randall Weeks (1976), Arquitectura orgánica (2010), 
enfatizan la manifestación de texturas, evocando sedimentacio-
nes fósiles, arquitectónicas o cinéticas. Por otro, las obras de los 
artistas peruanos Fernando Bryce (1965), Neo-Heráldica II (1999), 
Alberto Casari (1955), EM. DIP. 10 (1997-2000), y Rafael Hastings
(1945), Dibujos mentales (ca. 1975), se definen por la primacía
de la superficie como espacio compositivo y de inscripción. 
Construcción sígnica (Bryce), notaciones esquemáticas (Hastings) 
o collages (Casari) acompañan un ejemplo seminal de pintura 
conceptual a manos del artista brasileño Carlos Zilio (1944),
Proceso de libertação [Proceso de liberación] (1974), en el cual
se describe con gran economía simbólica una situación política 
de emancipación.

·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·

·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·

·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·

·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·
·29 30

26 Fernando Bryce 
(Peru)
[Neo-Heraldic II], 1999 
Acrylic on canvas, 
130 x 200 cm

SECOND FLOOR

XI
The room dedicated to Vicente López holds the anachronistic 
presence of contemporary bodily representations and portraits, 
ranging from the aforementioned work by Huanchaco and the 
caricature portrait of a philosopher by the Peruvian artist Esteban 
Igartúa (1974), known for his interest in the iconography of the 
grotesque, to the delicate copy of Rembrandt’s self-portrait, a 
small monochrome oil painted by the Chilean artist Adolfo Couve
the same year he decided to take his own life. Standouts in this 
room are the works by the Peruvians Emilio Rodríguez Larraín, 
L’ombre est un événement unique [The Shadow is a Unique Event] 
(c. 1963); Jorge Eduardo Eielson (1924−2006), Agonía-Scandal
[Agony-Scandal] (1963); and José Tola (1943), La casa azul [The 
Blue House] (2003), all three of them examples of anthropomor-
phic figuration exploring diverse registers of deformation and 
informality. The work by Eielson, known for his investigation with 
textile materials, literally contains the painter’s overalls/uniform, 
clashing with the dark, ghostly images of uniformed officers by 
the Peruvian photographer Milagros de la Torre (1965).

XII
The Madrazo Room contains works of the most abstract, con-
ceptual or constructive language. On the one hand, the pieces 
by the Uruguayan artist Washington Barcala (1920−1993), El ar-
quitecto y sus proyectos [The Architect and His Projects] (c. 1979), 
and the Peruvians Ella Krebs (1926), Untitled (1965), and Ishmael
Randall Weeks (1976), Arquitectura orgánica [Organic Architec-
ture] (2010), stress the manifestation of textures, summoning 
up fossil, architectural or kinetic sedimentations. On the other 
hand, the works by the Peruvian artists Fernando Bryce (1965), 
Neo-Heráldica II [Neo-Heraldic II] (1999), Alberto Casari (1955), 
EM. DIP. 10 (1997−2000), and Rafael Hastings (1945), Dibujos 
mentales [Mental Drawings] (c. 1975), are defined by the primacy 
of surface as a compositional and inscription space. Sign-based 
construction (Bryce), schematic notations (Hastings), or collage 
(Casari) accompany a seminal example of conceptual painting 
by the Brazilian artist Carlos Zilio (1944), Proceso de libertação 
[Liberation Process] (1974), which describes a political situation 
of emancipation with consummate symbolic succinctness.
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33 Teresa Burga (Perú)
Perfil educativo (de la 
serie Perfil de la mujer 
peruana), 1981-2010
Nueve partes de madera 
y pintura, 90 x 130 x 2 cm

SEGUNDA PLANTA

XIII
Teresa Burga (1935) es la más significativa artista conceptual 
peruana. En 1980 realizó su obra más icónica, junto a la psicó-
loga francesa Marie Cathelat, conocida como Perfil de la mujer 
peruana. Investigación a la vez antropológica y artística, y pieza 
emblemática del arte no-objetual y feminista, el Perfil es un re-
trato documental y analítico del estado de la condición femenina 
en Perú a finales del siglo xx. En forma de rompecabezas, Perfil 
educativo (1981-2010) nos muestra la forma de un cerebro con 
sus diversos hemisferios y partes representados en colores. 
Jeroglífico irónico, con una estructura yacente, y metáfora de 
la intelección femenina, el Perfil de Burga se encuentra aledaño 
al vaciado de una de las más emblemáticas figuras de mujeres 
reclinadas del arte occidental, la Ariadna dormida del Belvedere 
vaticano, vaciado de una escultura helenística encargado en 
Roma para Felipe IV por Diego Velazquez, quien la representó 
en uno de sus célebres paisajes de la Villa Medici.

XIV
La colección de vaciados de la Real Academia es célebre por su 
riqueza iconográfica y su antigüedad. Así como el grabado de 
obras maestras sirvió para diseminar el arte occidental en Amé-
rica, los vaciados sirvieron para divulgar el arte clásico y fueron 
instrumentos fundamentales en la enseñanza académica de las 
artes plásticas. Quienes visiten esta muestra sabrán reconocer 
tres excepciones contemporáneas, obras de los artistas peruanos 
Jota Castro (1965) y José Carlos Martinat (1974). Las obras 
de Castro son tallas en mármol de Carrara que representan una 
bolsa cerrada, irónicamente titulada Cornucopiae [Cornucopia] 
(2011), y una pelota de fútbol, titulada con no menos ironía 
Quasso cruris (2011), expresión latina que traduciría el motto
inglés de buen presagio break a leg [rómpete una pierna], acaso 
un guiño a Marcel Duchamp, creador del ready-made titulado 
In advance of the broken arm [Anticipando un brazo roto] (1915). 
Por su parte, Martinat, conocido por su práctica de apropiación 
de monumentos y grafitis en espacios cívicos, es el autor del 
vaciado en hoja de cobre dorada de una escultura pública del 
héroe naval peruano Miguel Grau, un gesto satírico que acom-
paña en este espacio los vaciados en yeso de antiguos sátiros 
de la Real Academia de Bellas Artes.
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SECOND FLOOR

XIII
Teresa Burga (1935) is Peru’s most important conceptual artist. 
In 1980 she created her magnum opus, Perfil de la mujer peruana
[Profile of the Peruvian Woman], together with French psychol-
ogist Marie Cathelat. An investigation at once anthropological 
and artistic, the Perfil is a documental and analytic portrayal of 
the end-of-century state of the feminine condition in Peru; it 
is at once an iconic piece of non-objectual art and an example 
of feminist art. The puzzle-formed Perfil educativo [Educational 
Profile] (1981−2010) conjures up a brain with its diverse hemi-
spheres and colored parts. Ironic hieroglyphic, recumbent in 
form and serving as a metaphor of feminine intellection, Burga’s 
profile lies alongside a cast of one of Western arts most iconic 
figures of a reclining woman, the sleeping Ariadne of the Vatican 
Belvedere, itself a cast of a Hellenistic sculpture. This latter-day 
cast was commissioned in Rome for King Philip IV by Diego 
Velazquez, who portrayed it in one of his renowned landscapes 
of the Villa Medici.

XIV
The Academy’s collection of casts is renowned for its icono-
graphic richness and antiquity. Just as engravings of master-
works helped spread Western art throughout the Americas, 
casts helped bring classic art to wider notice and were funda-
mental foils in academic art teaching. Visitors to these holdings 
will quickly be able to pick out three contemporary exceptions in 
the works by the Peruvian artists Jota Castro (1965) and José 
Carlos Martinat (1974). Castro’s pieces are veritable sculptures 
of Carrara marble representing a closed bag, ironically entitled 
Cornucopiae (2011), and a football, no less ironically entitled 
Quasso cruris (2011), a Latin translation of the well-wishing 
theatrical phrase “break a leg,” in all likelihood a wink at Marcel 
Duchamp, creator of the ready-made In advance of the broken 
arm (1915). Martinat, known for his appropriation of monuments 
and graffiti in civic spaces, is the author of a gilded copper-leaf 
cast from a public sculpture of the Peruvian naval hero Miguel 
Grau: a satirical gesture that here stands alongside the plaster 
casts of ancient satyrs of the Academy’s holdings.

33 Teresa Burga (Peru)
[Educational Profile 
(from the series 
Profile of the Peruvian 
Woman)], 1981–2010
Nine wood parts and 
paint, 90 x 130 x 2 cm
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36 José Carlos 
Martinat (Perú)
Miguel Grau, 2013 
Láminas de cobre, 
dimensiones variables
Imagen: Juan Pablo 
Murrugarra

SEGUNDA PLANTA

XV
Al salir de la sala de vaciados, encontramos otro guiño a Marcel 
Duchamp, esta vez a manos del artista peruano Jerry Martin 
(1976), cuya práctica obsesiva de dibujos mecanografiados se 
apropia de célebres textos críticos sobre arte al tiempo que 
reproduce las obras. En este caso, Calvin Tomkin’s Fountain 
[La fuente de Calvin Tomkin] (2011) hace referencia a Fountain 
[Fuente], el famoso urinario presentado en 1917 como escultura 
por Duchamp en el Salón de los Independientes de Nueva York 
y abordado posteriormente por el poeta Calvin Tomkin en sus 
ensayos y entrevistas sobre el creador del ready-made, invención 
que supuso la clausura de la historia de la escultura clásica.

XVI
En diálogo con un bodegón del maestro flamenco Willem Claesz 
Heda (1594-1680), las cerámicas del artista peruano Juan Javier 
Salazar (1955-2016), célebre por su ironía y su ácido sarcasmo, 
representan motivos de género menor —espárragos y vituallas— 
con formas que evocan los utensilios de las culturas precolombi-
nas del Perú, notablemente la cultura Moche (100-700 d.C.), en 
lo que constituye otra forma de vestigio o ruina.

XVII
Antes de terminar el recorrido por la segunda planta, encontra-
mos el dibujo de la peruana Rita Ponce de León (1982), que 
representa un fantasmático rostro antropomórfico que se hace 
eco del cercano busto de mujer velada titulado La Fe, obra de 
Luis Salvador Carmona (1708-1767). Al definir para siempre los 
rasgos del modelo, el retrato ha sido vinculado desde antiguo al 
velo funerario, a la máscara.
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36 José Carlos 
Martinat (Peru)
Miguel Grau, 2013 
Copper leaf, 
variable dimensions
Image: Juan Pablo 
Murrugarra
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SECOND FLOOR

XV
On leaving the room of plaster casts, we come up against anoth-
er nod towards Marcel Duchamp, this time by the Peruvian artist 
Jerry Martin (1976), whose obsessive series of mechanographic 
drawings taps into celebrated critical texts on art, reproducing 
therein the works commented upon. In this particular case, 
Calvin Tomkin’s Fountain (2011) alludes to Fountain (1917), the 
famous ready-made urinal exhibited as a sculpture by Duchamp 
at New York’s Salon des Indépendants and discussed by the 
poet Calvin Tomkin in his essays and interviews on the creator of 
the ready-made, an invention that drew the history of classical 
sculpture to a close.

XVI
In dialogue with a still life by the Flemish master Willem Claesz 
Heda (1594−1680), the ceramics of the Peruvian artist Juan 
Javier Salazar (1955−2016), renowned for his irony and acid 
wit, represent minor-genre motifs—asparagus, victuals—in 
forms that evoke the utensils of Peru’s pre-Columbian cultures, 
especially the Moche culture (100−700 CE), in what constitutes 
another form of vestige or ruin.

XVII
At the end of the route on this floor we come to the drawing of 
the Peruvian artist Rita Ponce de León (1982), representing a 
phantasmal anthropomorphic face, chiming in with the nearby 
bust of a veiled woman entitled La Fe [The Faith], by Luis Salva-
dor Carmona (1708−1767). Since time immemorial the portrait, 
insofar as it defines the model’s features for good, has been 
linked to the practice of funerary veils, or masks.
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TERCERA PLANTA

XVIII
La tercera planta del museo de la Real Academia de San Fernando
está consagrada a las artes modernas y a la obra de artistas y 
académicos contemporáneos. Aledaño a un monumental paisaje 
imaginario de Antonio Muñoz Degrain (1844-1924) que representa 
el Coloso de Rodas (1915), los espectadores podrán contrastar 
otro paisaje imaginario, esta vez más fantástico que histórico, más 
lírico que arquitectónico, a cargo de la artista surrealista peruana 
Tilsa Tsuchiya (1928-1988), titulado Niña en la noche (1968).

XIX
Acompañando el retrato de los hermanos Baroja realizado por 
Daniel Vázquez Díaz (1882-1969), con su énfasis geométrico 
y constructivo, la obra del maestro Fernando de Szyszlo
(1925-2017), acaso el más significativo pintor moderno del Perú, 
representa una de sus características figuraciones del imaginario 
precolombino peruano, en este caso perteneciente a la serie 
Paraca (1994).

4448

45
47

46

40 Tilsa Tsuchiya
Niña en la noche, 1968

41 Fernando de Szyszlo
Paraca, 1994 

42 Feliza Bursztyn
Serie color, 1981 

43 Helen Escobedo
Coatl, 1979 

44 Gego 
(Gertrud Goldschmidt)
Columna reticulárea, 
1969 

45 Beatriz González
La caza in situ, 1976 

46 Iosu Aramburu
Ruinas artificiales, 2008 

47 Regina Aprijaskis
Sin título, 1968 

48 Joaquín 
Torres García
Formas abstractas 
ensambladas, 1937
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THIRTH FLOOR

XVIII
The third floor of the Academy’s museum is given over to mod-
ern art and the work of contemporary academics and artists. 
An imaginary, monument-strewn landscape by Antonio Muñoz 
Degrain (1844−1924) representing the Colossus of Rhodes (1915) 
stands alongside another imaginary landscape, this time more 
fantastic than historical, more lyrical than architectural, by the 
surrealist Peruvian artist Tilsa Tsuchiya (1928−1988), entitled 
Niña en la noche [Girl at Night] (1968). Spectators will be able 
to compare and contrast their narratives.

XIX
Accompanying the portrait of the Baroja brothers by Daniel 
Vazquez Diaz (1882−1969), with its geometrical and constructive 
thrust, the work of Fernando de Szyszlo (1925−2017), quite 
possibly Peru’s most important modern painter, represents one 
of his hallmark figurations of an imaginary Pre-Columbian Peru, 
belonging to the Paraca series (1994).

40

41

42

43

40 Tilsa Tsuchiya
[Girl in the Night], 1968

41 Fernando de Szyszlo
Paraca, 1994 

42 Feliza Bursztyn 
[Color Series], 1981 

43 Helen Escobedo
Coatl, 1979 

44 Gego 
(Gertrud Goldschmidt) 
[Reticulárea Column], 
1969 

45 Beatriz González 
[Hunting in situ], 1976

46 Iosu Aramburu
[Artificial Ruins], 2008 

47 Regina Aprijaskis 
[Untitled], 1968 

48 Joaquín Torres 
García
[Assembled Abstract 
Forms], 1937
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44 Gego 
(Gertrud Goldschmidt)
(Venezuela)
Columna reticulárea, 1969 
Alambre de 
metal esmaltado, 
248 x 42 x 26 cm
Imagen: Cortesía 
de Sotheby’s
© Fundación Gego
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TERCERA PLANTA

XX
Las obras de tres escultoras iberoamericanos fundamentales 
de finales del siglo xx acompañan las creaciones de académicos 
vivos: Serie color (1981), de la colombiana Feliza Bursztyn (1933-
1982); Coatl (1979), de la comisaria y artista mexicana Helen 
Escobedo (1934-2010); y Columna reticulárea (1969), de la artis-
ta germano-venezolana Gego (Gertrud Goldschmidt) (1912-
1994). Las tres se caracterizaron por prestar especial atención a 
la dimensión estructural de la escultura, por su ambición cívica 
y por la dimensión ambiental de muchas de sus obras, así como 
por haber hecho posible el pasaje del arte moderno hacia prácti-
cas contemporáneas en cada uno de sus países. Notablemente, 
la Columna reticulárea de Gego formó parte de la primera escul-
tura ambiental realizada por la artista, que, según el consenso 
crítico, marca el fin de la modernidad en Venezuela y constituye 
un hito conclusivo del constructivismo en América.
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THIRTH FLOOR

XX
The works of three fundamental Latin-American women sculp-
tors of the late twentieth century accompany the creations of 
living academics: Serie color [Color Series] (1981), by the Colom-
bian Feliza Bursztyn (1933−1982); Coatl (1979), by the Mexican 
artist and curator Helen Escobedo (1934−2010); and Columna 
reticulárea [Reticulárea Column] (1969), by the German-Venezu-
elan artist Gego (Gertrud Goldschmidt) (1912−1994). All three 
artists share the special attention paid to the structural dimen-
sion of sculpture, their civic ambition, and the environmental 
dimension of much of their work, as well as their role in facilitat-
ing the passage from modern art to contemporary practices 
in each of their countries. Notably, Gego’s Columna reticulárea
was part of the artist’s first environmental sculpture, which, 
according to critical consensus, marked the end of modernity 
in Venezuela and stands as a conclusive milestone of construc-
tivism in the Americas.

46

44 Gego 
(Gertrud Goldschmidt) 
(Venezuela)
[Reticulárea Column], 
1969 
Enameled metal wire, 
248 x 42 x 26 cm
Image: Courtesy
of Sotheby’s
© Fundación Gego
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45 Beatriz González
(Colombia)
La caza in situ, 1976 
Esmalte sobre lámina 
de metal, 75 x 240 cm
Imagen: Andrés Pardo

47 Regina Aprijaskis
(Perú)
Sin título, 1968 
Acrílico sobre algodón, 
152 x 122 cm

TERCERA PLANTA

XXI
En la sala dedicada a los paisajes de finales del siglo xix e inicios del 
siglo xx, que alberga vistas notables del paisajista Carlos de Haes 
(1829-1898), encontramos dos obras contemporáneas relaciona-
das con el género del paisaje: la obra sin título de 1968 de la artista 
franco-peruana Regina Aprijaskis (1921-2013), una de las princi-
pales exponentes de la abstracción geométrica como elaboración 
sintética del paisaje en Perú; y La caza in situ (1976), de la maestra 
colombiana Beatriz González, cuya obra pictórica sobre soportes 
encontrados —en este caso un fragmento de latón— y materiales 
industriales ha registrado la historia contemporánea de su país en 
clave doméstica. Actualmente, González es célebre por sus obras 
dedicadas a los años de violencia sufridos en su país, cuando la 
sociedad colombiana se dividió entre cazadores y presas, todos 
predadores humanos. Por otra parte, la obra del peruano Iosu 
Aramburu (1986) Ruinas artificiales (2008) nos recuerda el destino 
de toda arquitectura, y de todo monumento, que no es otro que 
la ruina como retorno al paisaje, como regresión del paisaje a los 
orígenes. En su tratado De architectura, Vitrubio recordaba que 
la ruina, al identificarse con el rastro de lo que ha sido, coincide 
paradójicamente con la primera idea, con el esbozo originario.

XXII
El recorrido se cierra en la sala dedicada a tres grandes maestros 
de la modernidad: Pablo Picasso (1881-1973), Julio González 
(1876-1942) y Juan Gris (1887-1927). Les acompaña la obra de su 
contemporáneo uruguayo Joaquín Torres García (1874-1949), 
que los conociera en vida y compartiera con algunos de ellos, no-
tablemente con González, una amistad entrañable. Figura seminal 
de las vanguardias americanas y de la tradición constructiva uni-
versal, su obra Formas abstractas ensambladas (1937) es parte del 
repertorio de abstracciones que Torres García acomete entre 1934 
y 1938, al regresar a Uruguay tras su larga estadía europea, en lo 
que se considera uno de los momentos más inventivos y rigurosos 
de la abstracción americana del siglo xx.
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45 Beatriz González 
(Colombia)
[Hunting in situ], 1976 
Enamel on sheet metal, 
75 x 240 cm
Image: Andrés Pardo

47 Regina Aprijaskis 
(Peru)
[Untitled], 1968 
Acrylic on cotton, 
152 x 122 cm

5049

THIRTH FLOOR

XXI
The room given over to late-nineteenth and early-twentieth- 
century landscapes, featuring stunning views by the landscape 
painter Carlos de Haes (1829−1898), also houses two con-
temporary landscape-related works, one untitled piece dating 
from 1968 by the Franco-Peruvian artist Regina Aprijaskis
(1921−2013), and La caza in situ [Hunting in situ] (1976), by the 
Colombian Beatriz González. Aprijaskis is known as one of 
Peru’s best exponents of geometrical abstraction as a synthetic 
scenic device. On the other hand, González’s pictorial work, 
displayed on found supports—in this case a scrap of tin—and 
using industrial materials, has recorded her country’s contem-
porary household history. She is particularly known today for her 
repertory dealing with the years of violence in Colombia, when 
society was divided into hunters and prey, all human predators. 
For its part, the work by the Peruvian Iosu Aramburu (1986), 
Ruinas artificiales [Artificial Ruins] (2008), reminds us of the fate 
of all architecture and all monuments, namely to fall into ru-
ins and return to the landscape, as a regression to the original 
scenery. In his seminal treatise De architectura, Vitruvius argues 
that ruins, identified as a rump of what once was, paradoxically 
coincide with the first idea, with the original sketch.

XXII
The tour comes to an end in the room given over to three great 
masters of modernity: Pablo Picasso (1881−1973), Julio González 
(1876−1942) and Juan Gris (1887−1927). They are accompanied 
by the work of the contemporary Uruguayan artist Joaquín 
Torres García (1874−1949), who was acquainted and built up a 
close friendship with some of them, particularly with González. 
A seminal figure of the American avant-gardes and the universal 
constructive tradition, his work Formas abstractas ensambladas
[Assembled Abstract Forms] (1937) is part of the repertory of 
abstractions that Torres García tackled from 1934 to 1938, upon 
his return to Uruguay after his long European sojourn, in what is 
widely considered to be one of the most inventive and thorough-
going moments of abstraction in twentieth-century America.
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01 Sandra Gamarra 
(Perú)
En orden de aparición, 
intento de autorretrato I, 
2012
Óleo sobre lienzo, 
170 x 121 cm 

02 Rosemberg 
Sandoval (Colombia)
Objetos de cura, objetos 
encontrados, 1984-2000
Cuenco, cafetera, 
tenedor y cuchara 
envueltos en curas 
adhesivas, medidas 
variables

03 Adolfo Couve (Chile)
Manzana y plato, 1986
Óleo sobre lienzo, 
40 x 50 cm

04 Anónimo (Perú)
Nuestra Señora de 
Cocharcas, ca. 1750 
Óleo sobre lienzo, 
163 x 115 cm

05 Sonia Gomes (Brasil)
Pano [Paño], 1998-1999
Técnica mixta y tela, 
155 x 155 cm

06 José Sabogal (Perú)
La india del Collao, 1925
Óleo sobre lienzo, 
63 x 60 cm

07 Sandra Gamarra 
(Perú)
Pan de oro sobre retrato 
indigenista, 2014
Óleo sobre lienzo, 
65 x 56 cm 

08 Ana Teresa Barboza 
(Perú)
Sin título, 2010
Bordado sobre tela, 
96 x 135 cm

09 Moris (México)
Los cobardes mueren 
primero 2, 2017
Collage, esmalte, 
cemento y serigrafía 
sobre tela, 200 x 300 cm

10 Beatriz González 
(Colombia)
Botticelli Wash and 
Wear [Botticelli lava 
y listo], 1976
Acrílico sobre paño 
de baño, 300 x 100 cm

11 José Vera Matos 
(Perú)
La concepción 
goetheana del mundo, 
2011
Tinta sobre papel, 
256 x 22,5 cm 

12 Emilio Rodríguez 
Larraín (Perú)
Cuadro del cielo, 1977
Técnica mixta sobre 
aglomerado sobre 
madera, 130 x 130 cm

13 Carlos Arias Vicuña 
(México-Chile)
Figura transparente, 2001
Bordado, 240 x 160 cm

14 Mathias Goeritz 
(México)
Mensaje, ca. 1958-1962
Acero perforado con 
clavos sobre madera, 
119,4 x 61 x 7 cm 

15 Juan José Olavarría 
(Venezuela)
El cujicito, 2018
Tierra, tinta de frijoles 
negros, gesso e hilo 
bordado sobre tela, 
187 x 98 cm

16 Feliciano Centurión 
(Paraguay-Argentina)
Ensueño, 1995
Bordado sobre 
blanqueta, 50 x 50 cm 

17 José Leonilson 
(Brasil)
Sin título, 1992
Costura sobre velo, 
35 x 32 cm

18 Fernando Gutiérrez 
“Huanchaco” (Perú)
Del proyecto número 2, 
2009
Óleo sobre papel de 
algodón, 98 x 88 cm 

19 Adolfo Couve (Chile)
Autorretrato de 
Rembrandt, 1998
Óleo sobre lienzo, 
25,7 x 20 cm 

20 Esteban Igartúa 
(Perú)
Sabio, 2012 
Lápices de colores sobre 
papel, 46 x 35 cm

21 Fernando Gutiérrez 
“Huanchaco” (Perú)
Del proyecto número 2, 
2009 
Lápiz sobre papel 
y fotografía, 60,5 x 50,5 
cm y 76 x 66 cm 

22 Emilio Rodríguez 
Larraín (Perú)
L’ombre est un 
événement unique 
[La sombra es un evento 
único], ca. 1963
Óleo sobre panel de 
cartón, 100 x 100 cm

23 Jorge Eduardo 
Eielson (Perú)
Agonía-Scandal, 1963 
Vestido de algodón 
 y acrílico sobre lienzo, 
140 x 120 cm

24 Milagros de la Torre 
(Perú)
Under the Black Sun 
(Policemen) [Bajo el 
cielo negro (policías)], 
1991-1993 
Impresión fotográfica, 
80 x 60 cm

25 José Tola (Perú)
La casa azul, 2003 
Óleo sobre lienzo, 
160 x 130 cm

26 Fernando Bryce 
(Perú)
Neo-Heráldica II, 1999 
Acrílico sobre lienzo, 
130 x 200 cm

27 Ella Krebs (Perú)
Sin título, 1965 
Técnica mixta con malla 
de alambre, 72 x 121 cm

28 Rafael Hastings 
(Perú)
Dibujos mentales, ca. 1975
Collage y tinta sobre 
papel, 28 x 21,7 cm (c/u) 

29 Alberto Casari 
(Perú)
EM. DIP. 10, 1997-2000 
Collage, 140 x 140 cm

30 Ishmael Randall 
Weeks (Perú)
Arquitectura orgánica, 
2010 
Periódicos encontrados 
y tinta china, 80 x 60 cm

31 Carlos Zilio (Brasil)
Proceso da libertação 
[Proceso de liberación], 
1974 
Acrílico sobre lienzo, 
94 x 144 cm

32 Washington Barcala 
(Uruguay)
El arquitecto y sus 
proyectos, ca. 1979 
Técnica mixta y collage 
sobre lienzo, 83 x 107 cm

33 Teresa Burga (Perú)
Perfil educativo (de la 
serie Perfil de la mujer 
peruana), 1981-2010
Nueve partes de madera 
y pintura, 90 x 130 x 2 cm

34 Jota Castro (Perú)
Quasso cruris, 2011
Mármol de Carrara, 
22 cm (ø)

35 Jota Castro (Perú)
Cornucopiae 
[Cornucopia], 2011 
Mármol de Carrara, 
54 x 37 x 32 cm

36 José Carlos 
Martinat (Perú)
Miguel Grau, 2013 
Láminas de cobre, 
dimensiones variables

37 Jerry Martin (Perú)
Calvin Tomkin’s Fountain 
[La fuente de Calvin 
Tomkin], 2011
Dibujo mecanografiado, 
86 x 61 cm

38 Juan Javier Salazar 
(Perú)
Medio kilo de pejerrey, 
sardinas, espárragos, 
2010
Cerámica, 23 x 25 
x 20 cm (c/u, aprox.)

39 Rita Ponce de León 
(Perú)
Sin título, 2014
Tinta sobre papel de 
algodón, 80 x 54 cm

40 Tilsa Tsuchiya (Perú)
Niña en la noche, 1968
Óleo sobre lienzo, 
71,5 x 55,5 cm

41 Fernando de 
Szyszlo (Perú)
Paraca, 1994 
Acrílico sobre lienzo, 
85 x 120 cm

42 Feliza Bursztyn 
(Colombia)
Serie color, 1981 
Latón y pintura 
industrial, 
124 x 87 x 109 cm

43 Helen Escobedo 
(México)
Coatl, 1979 
Maqueta de aluminio 
laqueado sobre base 
de madera, 
36,5 x 121,7 x 40 cm

44 Gego 
(Gertrud Goldschmidt) 
(Venezuela)
Columna reticulárea, 
1969 
Alambre de metal 
esmaltado, 
248 x 42 x 26 cm

45 Beatriz González 
(Colombia)
La caza in situ, 1976 
Esmalte sobre lámina de 
metal, 75 x 240 cm

46 Iosu Aramburu 
(Perú)
Ruinas artificiales, 2008 
Técnica mixta sobre 
planchas de yeso, 
dimensiones variables

47 Regina Aprijaskis 
(Perú)
Sin título, 1968 
Acrílico sobre algodón, 
152 x 122 cm

48 Joaquín 
Torres García (Uruguay)
Formas abstractas 
ensambladas, 1937
Tempera sobre cartón, 
101 x 80 cm
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01 Sandra Gamarra
(Peru)
En orden de aparición, 
intento de autorretrato I
[In Order of Appearance, 
Self-Portrait Attempt I], 
2012
Oil on canvas, 
170 x 121 cm 

02 Rosemberg 
Sandoval (Colombia)
Objetos de cura, objetos 
encontrados [Bandaging 
Objects, Found 
Objects], 1984−2000
Bowl, coffee pot, fork 
and spoon wrapped 
in Band-Aids, variable 
dimensions

03 Adolfo Couve (Chile)
Manzana y plato [Apple 
and Plate], 1986
Oil on canvas, 40 x 50 cm

04 Anonymous (Peru)
Nuestra Señora de 
Cocharcas [Our Lady 
of Cocharcas], c. 1750
Oil on canvas, 
163 x 115 cm

05 Sonia Gomes (Brazil)
Pano [Cloth], 1998−1999
Mixed media and fabric, 
155 x 155 cm

06 José Sabogal (Peru)
La india del Collao
[The Indian Girl of 
Collao], 1925
Oil on canvas, 63 x 60 cm

07 Sandra Gamarra
(Peru)
Pan de oro sobre retrato 
indigenista [Gold Leaf 
over Indigenist Portrait], 
2014
Oil on canvas, 65 x 56 cm 

08 Ana Teresa Barboza
(Peru)
Sin título [Untitled], 2010
Embroidered fabric, 
96 x 135 cm

09 Moris (Mexico)
Los cobardes mueren 
primero 2 [Cowards 
Die First 2], 2017
Collage, enamel, 
cement and silk-printing, 
200 x 300 cm

10 Beatriz González
(Colombia)
Botticelli Wash and Wear, 
1976
Acrylic on bath towel, 
300 x 100 cm

11 José Vera Matos
(Peru)
La concepción goetheana 
del mundo [Goethe’s 
Conception of the 
World], 2011
Ink on paper, 
256 x 22.5 cm 

12 Emilio Rodríguez 
Larraín (Peru)
Cuadro del cielo
[Painting of the Sky], 
1977
Mixed media on 
chipboard mounted on 
board, 130 x 130 cm

13 Carlos Arias Vicuña
(Mexico-Chile)
Figura transparente
[Transparent Figure], 
2001
Embroidery, 240 x 160 cm

14 Mathias Goeritz
(Mexico)
Mensaje [Message], 
c. 1958−1962 
Perforated steel with 
nails on wood, 
119.4 x 61 x 7 cm 

15 Juan José Olavarría
(Venezuela)
El cujicito, 2018
Earth, ink made from 
black beans, gesso and 
embroidery, 187 x 98 cm

16 Feliciano Centurión
(Paraguay-Argentina)
Ensueño [Dream], 1995
Embroidery on woolen 
cloth, 50 x 50 cm 

17 José Leonilson
(Brazil)
Sin título [Untitled], 1992
Sewing on shroud, 
35 x 32 cm

18 Fernando Gutiérrez 
“Huanchaco” (Peru)
Del proyecto número 2
[From Project Number 
2], 2009
Oil on cotton paper, 
98 x 88 cm 

19 Adolfo Couve (Chile)
Autorretrato de 
Rembrandt [Rembrandt’s 
Self-Portrait], 1998
Oil on canvas, 
25.7 x 20 cm 

20 Esteban Igartúa 
(Peru)
Sabio [Sage], 2012 
Colored pencils on 
paper, 46 x 35 cm

21 Fernando Gutiérrez 
“Huanchaco” (Peru)
Del proyecto número 2
[From Project Number 
2], 2009 
Pencil on paper and 
photograph, 60.5 x 50.5 
cm and 76 x 66 cm

22 Emilio Rodríguez 
Larraín (Peru)
L’ombre est un 
événement unique
[The Shadow is a 
Unique Event], c. 1963
Oil on wallboard, 
100 x 100 cm

23 Jorge Eduardo 
Eielson (Peru)
Agonía-Scandal 
[Agony-Scandal], 1963 
Cotton garment and 
acrylic on canvas, 
140 x 120 cm

24 Milagros de la Torre 
(Peru)
Under the Black Sun 
(Policemen), 1991−1993 
Photographic print, 
80 x 60 cm

25 José Tola (Peru)
La casa azul
[The Blue House], 2003 
Oil on canvas, 
160 x 130 cm

26 Fernando Bryce 
(Peru)
Neo-Heráldica II
[Neo-Heraldic II], 1999 
Acrylic on canvas, 
130 x 200 cm

27 Ella Krebs (Peru)
Sin título [Untitled], 1965 
Mixed media with wire 
mesh, 72 x 121 cm

28 Rafael Hastings 
(Peru)
Dibujos mentales
[Mental Drawings], 
c. 1975
Collage and ink on 
paper, 28 x 21.7 cm 
(each) 

29 Alberto Casari (Peru)
EM. DIP. 10, 1997−2000
Collage, 140 x 140 cm

30 Ishmael Randall 
Weeks (Peru)
Arquitectura orgánica
[Organic Architecture], 
2010 
Found newspapers 
and India ink, 80 x 60 cm

31 Carlos Zilio (Brazil)
Proceso da libertação
[Liberation Process], 
1974 
Acrylic on canvas, 
94 x 144 cm

32 Washington Barcala 
(Uruguay)
El arquitecto y sus 
proyectos [The Architect 
and His Projects], 
c. 1979 
Mixed media and collage
on canvas, 83 x 107 cm

33 Teresa Burga (Peru)
Perfil educativo 
[Educational Profile] 
(from the series Perfil 
de la mujer peruana
[Profile of the Peruvian 
Woman]), 1981–2010
Nine wood parts and 
paint, 90 x 130 x 2 cm

34 Jota Castro (Peru)
Quasso cruris, 2011
Carrara marble, 
22 cm (ø)

35 Jota Castro (Peru)
Cornucopiae, 2011 
Carrara marble,
54 x 37 x 32 cm

36 José Carlos 
Martinat (Peru)
Miguel Grau, 2013 
Copper leaf, variable 
dimensions

37 Jerry Martin (Peru)
Calvin Tomkin’s Fountain, 
2011
Mechanographic 
drawing, 86 x 61 cm

38 Juan Javier Salazar
(Peru)
Medio kilo de pejerrey, 
sardinas, espárragos
[Half a Kilo of Silverside, 
Sardines, Asparagus], 
2010
Ceramic, 23 x 25 x 20 cm
(each, approx.)

39 Rita Ponce de León
(Peru)
Sin título [Untitled], 2014
Ink on cotton paper, 
80 x 54 cm

40
Tilsa Tsuchiya (Peru)
Niña en la noche
[Girl in the Night], 1968
Oil on canvas, 
71.5 x 55.5 cm

41 Fernando de 
Szyszlo (Peru)
Paraca, 1994 
Acrylic on canvas, 
85 x 120 cm

42 Feliza Bursztyn 
(Colombia)
Serie color
[Color Series], 1981 
Tin and industrial paint, 
124 x 87 x 109 cm

43 Helen Escobedo
(Mexico)
Coatl, 1979 
Lacquered aluminum 
structure on wooden 
base, 36.5 x 121.7 
x 40 cm

44 Gego 
(Gertrud Goldschmidt) 
(Venezuela)
Columna reticulárea 
[Reticulárea Column], 
1969 
Enameled metal wire, 
248 x 42 x 26 cm

45 Beatriz González 
(Colombia)
La caza in situ
[Hunting in situ], 1976 
Enamel on sheet metal, 
75 x 240 cm

46 Iosu Aramburu 
(Peru)
Ruinas artificiales
[Artificial Ruins], 2008 
Mixed media 
on plasterboard, 
variable dimensions 

47 Regina Aprijaskis 
(Peru)
Sin título [Untitled], 1968 
Acrylic on cotton, 
152 x 122 cm

48 Joaquín Torres 
García (Uruguay)
Formas abstractas 
ensambladas
[Assembled Abstract 
Forms], 1937
Tempera on carton, 
101 x 80 cm
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Director
Fernando de Terán Troyano
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Ismael Fernández de la Cuesta

Secretary General
José Luis García del Busto Arregui
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José María Luzón Nogué

Institutional Relations
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John Robinette III
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Rosa María Recio Aguado
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Insurance
AXA
RIMAC Seguros

PUBLICATION

Text
Luis Pérez-Oramas 
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José Duarte
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Exilio Gráfico
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Dave Langlois
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48 Joaquín 
Torres García (Uruguay)
Formas abstractas 
ensambladas, 1937
Tempera sobre cartón, 
101 x 80 cm
Imagen: Cortesía 
de Sotheby’s

48 Joaquín 
Torres García (Uruguay)
[Assembled Abstract 
Forms], 1937
Tempera on carton, 
101 x 80 cm
Image: Courtesy 
of Sotheby’s


