CONCURSO PARA LOS PREMIOS DE PINTURA.
ANO DE 1757






N JULIO de 1756 *! se determina-
ron los asuntos para las pruebas de
pensado de los premios de este
ano, y en octubre se imprimio y se
fijo el edicto. La distribucién de los premios,
pensada en un primer momento para el mes
de enero, tuvo lugar finalmente en marzo.
La Academia decidi6 convocar a los profe-
sores para las pruebas de repente de pintura
el 3 de febrero 32, dia en que ademas de
realizar estos ejercicios se acordo que los

consiliarios académicos de honor se abstu-
viesen de votar en los premios y que sélo
los facultativos votasen el mérito de los
opositores. Al finalizar este mes **quedo fi-
jada la fecha definitiva de la ceremonia de
distribucion de premios en el dia 6 de mar-
zo, que se celebrd, como el afio anterior, en
las Casas Consistoriales de Madrid.

En este afio se produjo otro cambio en el
sistema de votaciones, que entré en vigor
en el concurso de 1760:

Fig.46-N°inv.1527/P. Santiago Muller: San lidefonso corta el velo de Santa Leocadia.

“...Propuso el Sr. Marques de Villa-
franca que para proceder en las vota-
ciones de los premios con toda la im-
parcialidad y evitar por todos los me-
dios posibles los efectos de la pasién,
juzgaba conveniente que en adelante
en las pruebas que executen los oposi-
tores no se pongan sus nombres ni se-
fial por donde puedan los vocales ve-
nir en conocim '°. de los que las han
executado [...] que el S T Vicep ° que
en la forma acostumbrada ha de estar
presente, las numere[...] Que la vota-
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cion se ha de hacer sobre estas prue-
bas precisamente diciendo cada Indi-
viduo. Yo voto p " tal numero[...] La
Juntal[...] aprobd estas proposiciones
en todo y por todo...”

Respecto a la técnica en que se tenian que
realizar las pruebas de los concursos, en la
misma junta se decidié:

“...que en los edictos convocatorios se
exprese que los opositores dela prim 2
clase de Pintura podran executar el
asunto que se publique en pintura con
colores, pero con la oblig °" de hacer
el dibujo de lapiz o aguadas, como en

los tres concursos préximos pasa-
dos...”

PRIMERA CLASE

Los asuntos para los premios de esta clase
fueron:

Prueba de pensado: “San Ildefonso Arzo-
bispo de Toledo cortando con la espada
del Rey Recesvinto una parte del velo de
Santa Leocadia, que se volvia a su Sepul-

Fig 47-N°inv.1529/P. Mariano Salvador Maella: San Ildefonso corta el velo de Santa Leocadia.
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alSanto Arzobifpo, al Rey , yro-

tura despues de haberse manifestado al
Santo Arzobispo, al Rey, y toda la Corte
en el dia, y al mismo tiempo que se esta-
ba celebrando su fiesta. Afio 660”.

Prueba de repente: “San Hermenegildo
Rey de Espaiia es degollado en la carcel
en odio de la Religion Catoélica, de orden
de su padre Leovigildo”.

Se presentaron a esta oposicién: Gerénimo
Antonio Gil, Miguel Barbadillo y Osorio,
Mariano Salvador de Maella, Santiago Mu-
ller, Ginés de Aguirre y Lorenzo Quirds.
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El primer premio fue para Santiago Muller
de 27 aiios. Este artista que nacié en Wil
(ciudad del cantén suizo de Saint Galle) en
1729 y murié en la misma ciudad en 1801,
fue uno de los primeros discipulos de la
Academia donde trabajé hasta 1760. Fue
también alumno de Corrado Giaquinto en
Roma lo que al parecer, y segtin la Junta or-
dinaria, le supuso este premio de una mane-
ra un tanto parcial. El segundo premio lo
obtuvo Mariano Salvador de Maella de 18
afios. (Ver datos biograficos en afio 1753).

Las obras se realizaron todavia sobre papel
y se utilizé ldpiz negro en unos casos y san-
guina en otros.

El tema de San Ildefonso, propuesto para la
prueba de pensado, se recoge en el siguien-
te texto del Padre Mariana:

“Acudio el pueblo 4 la iglesia de Santa
Leocadia, do estaba el sepulcro de
aquella Virgen; halldronse presentes el
Rey y el Arzobispo. Alzose de repente
la piedra del sepulcro, tan grande que
apenas treinta hombres muy valientes
le pudieran mover; salié fuera la Santa
Virgen, tocd la mano de San Ildefonso.
dijole estas palabras: “Ildefonso, por ti
vive mi Sefiora”. El pueblo con este es-
pectéculo estaba aténito y como fuera
de si. Ildefonso no cesaba de decir ala-
banzas de la Virgen Leocadia. Enco-
menddle eso mismo la guarda de la
ciuad y del Rey; y porque la Virgen se
retiraba hacia el sepulcro, con deseo
que quedase para adelante memoria de
hecho tan grande, con un cuchillo que
para este efecto le dio el mismo Rey, le
cortd una parte del velo que llevaba so-
bre la cabeza; el velo juntamente con el
cuchillo hasta el dia de hoy se conser-
vaen el sagrario de laiglesia Mayor en-
tre las demds reliquias™ 33 .

Los hechos se suceden alrededor de tres
personajes. Santa Leocadia, martir espario-

Fig.48-N°inv.1528/P. Santiago Muller: La dego-
llacion de San Hermenegildo.
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lay simbolo religioso en torno al cual se ca-
talizé el cristianismo toledano en la época
visigoda, murié en Toledo tras sufrir la
persecucién del gobernador Daciano; San
Ildefonso, Arzobispo de Toledo, que estu-
dié en Sevilla con San Isidoro y murié en el
afio 667; y por ultimo Recesvinto, hijo de
Chindasvinto, que reiné del afio 653 al afio
672 en que murié y se destac por su labor
como magistrado encargado de hacer cum-
plir las leyes.

El dibujo de Muller (Fig. 46— N.° inv.
1527/P) es una fiel representacién del asun-
to y del texto de Mariana, de la misma for-
ma que lo es el de Maella. La santa aparece
en el centro de la composicién como fuerte
foco de atencidn al estar en un plano mds
elevado rodeada por un halo luminoso; se
crea una zona despejada que contrasta con
los numerosos personajes y las arquitectu-
ras que llenan el resto del espacio. A la de-
recha, San Ildefonso semiarrodillado y ro-
deado del séquito eclesidstico se dispone a
cortar el velo de la santa. Recesvinto apare-
ce postrado a los pies de Leocadia, despo-
jado de su casco que es llevado por un sol-
dado, y de la espada que es utilizada por
San Ildefonso. Tras €l, un grupo de solda-
dos y civiles observan el suceso.

Es una composicidn abierta desarrollada en
un interior, aunque la teatralidad de la ar-
quitectura concebida como un decorado, no
deja ver claramente que se trate de un espa-
cio cerrado. Esta, por otro lado, no se co-
rresponde con el periodo histdrico en que
los hechos suceden, ya que estd formada a
base de elementos cldsicos, en absoluto re-
lacionados con el siglo VII; pero este recur-
50 0 “error” consigue dar una grandiosidad
mayor al escenario. Las luces y las sombras
fuertemente contrastadas son utilizadas por
Muller para subrayar lo que tiene de mila-
groso el suceso y dar fuerza a la escena.

Fig.49-N°inv.1530/P. Mariano Salvador Maella:
La degollacion de San Hermenegildo.
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A pesar de las criticas y acusaciones de par-
cialidad que este premio les supuso a algu-
nos profesores de la Academia 3, es evi-
dente que Muller gané la oposicién por el
mérito que hallaron en sus ejercicios.

En el dibujo de Maella (Fig. 47— N.” inv.
1529/P) todas las acciones se desarrollan
simultineamente; la santa aparece en el
momento de salir de la tumba —~hecho algo
confuso ya que es rodeada por una gran
nube-, a suizquierda San Ildefonso se arro-
dilla mientras corta el velo y Recesvinto de-
trds de él mira piadosamente la escena.
Estos tres personajes conforman el centro
compositivo dispuesto en sentido circular,
en torno al cual se distribuye el resto de las
figuras. Maella utiliza el recurso de cerrar
la escena con personajes que dan la espalda
al espectador. Los hechos tienen lugar tam-
bién en un interior con una arquitectura que
tampoco se adapta al periodo histérico real,
sino que es de corte cldsico, donde las for-
mas barrocas y renacentistas se entremez-
clan y producen una confusidn tanto estilis-
tica como espacial, ya que la distribucién
de los volimenes no queda clara. El trata-
miento de las figuras es mucho mds escul-
térico si se compara con el dado por Muller
a sus personajes. La santa lleva en su mano
derecha la palma, simbolo del martirio.

El tema de la prueba de repente, que se re-
fiere a la degollacién de S. Hermengildo,
queda documentado en el siguiente texto:

“...en Sevilla, 4 la puerta que llaman
de Cérdoba, se muestra una torre muy
conocida por la prisién que en ella tu-
vo Hermenegildo [...] El caso sucedid
de esta manera: Leovigildo con el de-
seo que tenia de reducir a su hijo, pa-
sada la media noche le envio un obis-
po arriano para que, conforme 4 la
constumbre que tenian los cristianos,
le comulgase aquel dia & fuer de los
arrianos. El preso, visto quien era, le
eché de si con palabras afrentosas.
Tomé el padre aquel ultraje por suyo,
y de tal suerte se alteré que sin dila-

cion envio un verdugo, llamado Sis-
berto, para que le cortase la cabeza;
barbara crueldad y fiereza que pone
espanto y grima” 37.

Muller (Fig. 48— N.° inv. 1528/P) concibe
la escenaen el interior de la prisién tal y co-
mo se narra en el asunto, y queda de mani-
fiesto al situar un vano enrrejado en uno de
los muros. La composicién se centra en los
dos personajes a los que alude el texto; no
aparecen mds figuras, si exceptuamos la
alusién a la religion catdlica que realiza al
situar en el dangulo superior derecho unos
dngeles entre nubes que miran la escena y
esperan acoger el alma del santo. Los dos
personajes estdn situados frente al especta-
dor en el momento de la ejecucién. La téc-
nica es muy abocetada y el trazo rdpido y
nervioso, caracteristicas muy comunes en
las pruebas de repente, aunque se contem-
plan excepciones como el dibujo de Mae-
1la, mucho més acabado. Este (Fig. 49— N.°
inv. 1530/P) introduce varios personajes en
la composicidn; el mundo celestial ocupa la
mayor parte del espacio compositivo, a tra-
vés de la proliferacién de dngeles musicos
que casi se posan sobre las cabezas de los
protagonistas reales del dibujo. Al fondo se
distinguen dos figuras, probablemente car-
celeros que custodian la celda. Con un tra-
zo mis firme y acabado propicia el detallis-
mo en las formas y el nitido sombreado da
volumen a las figuras y ayuda a establecer
el espacio escénico. El dibujo de Muller al-
canza con su técnica un grado de dramatis-
mo superior, mientras que Maella dulcifica
los hechos y hace hincapié en la espirituali-
dad del personaje.

SEGUNDA CLASE

El tema propuesto para la prueba de pensa-
do fue: “El Rey de Espaiia San Fernando,
teniendo sitiada a4 Sevilla, entra sin ser
visto de los Moros, guiado de un Angel

hasta la Mezquita donde estaba la Ima-
gen de Nuestra Sefiora de la Antigua, en
cuya presencia hace oracién. Afio de
1248”"; y el de la prueba de repente: “San
Fernando Rey de Espafia no admite los
vasos sagrados, que en nombre del Clero
del Reyno le presenta uno de sus Obispos
en el sitio de Sevilla”.

Los opositores presentados fueron: Alejan-
dro Guichard, Mariano Sinchez, José Gi-
raldo, Fernando del Castillo, Santiago Fer-
néandez, José Toscanello, Antonio Ferndn-
dez Moreno y Domingo Alvarez.

El primer premio se le concedi6 a José Tos-
canello, milanés, de 17 afios, del cual no co-
nocemos mas datos.

El segundo premio fue para Fernando del
Castillo, madrilefio de 16 afios. Nacido en
1740, comenzé a modelar con Felipe de
Castro en la Academia de San Fernando, y
obtuvo un primer premio de escultura a
los 14 afios. Cuando su hermano José mar-
ché a Roma con una pensién, se dedic6 a
la pintura y ocupé su lugar en la escuela
de Corrado Giaquinto. Murié, siendo pin-
tor de la Real Fdbrica de Porcelana del
Buen Retiro, en 1777.

En la obra de Juan de Pineda sobre Fernan-
do II el Santo, se encuentra documentado
el tema de pensado:

“Aviendose el Rey Fernando recogi-
do aquella noche a fervorosa Oracion,
pidiendo a Dios la entrada en Sevilla,
para introduzir en ella su Fe i Religion
Santa, i para poder visitar la Santa
Imagen de nuestra Sefiora, que unos
llaman del Pilar, por estar cerca de un
pilar de agua que dizen estaba a la es-
quina de Gradas, entre la boca de las
dos calles de Genova, i de la Mar.
Otros dizen aver sido esta Santa Ima-
gen aquella milagrosa, que llaman la
Antigua, i estaba dentro de la mezqui-
ta de los Moros, a que los Christianos
acudian, i los Moros respetavan. El
Rey se elevé en un rapto o ecstasis, i
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como olvidado de si, con atencio i vi-
veza de espiritu, salié de su tienda sin
ser sentido; atravesé por toda Tabla-
da, cercé el muro de la Ciudad hasta
llegar a la puerta de Cordova, al cam-
po, en que los Moros hazian justicia
de los Christianos, llamado el dego-
lladero de los martyres. Entrélo el An-
gel sin ser sentido, hasta el lugar de la
Imagen. La qual adorada, se sali6é por
la puerta de Xerez, i buelto a su tien-
da advirtié el peligro, i que estava sin
espada” 38,

Este pasaje aparece recogido de forma simi-

lar en la obra que sobre la vida de este rey es-
cribié el Padre Andrés Marcos Burriel 7.

José Toscanello (Fig. 50— N.° inv. 1531/P)
desarrolla una composicién marcada por una
diagonal de derecha a izquierda que culmina
en la figura de la Virgen. Esta se encuentra
sentada con el Nifio, bajo el baldaquino ele-
vado con dos columnas saloménicas y ro-
deada de un cortinaje con dngeles. San Fer-
nando arrodillado a sus pies le mira y sefiala
con su mano el casco y la espada de los que
se ha despojado. El Angel que le ha conduci-

Fig.50-N°inv.1531/P. José Toscanelo: San Fernando entra en la mezquita de Sevilla.
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do hasta alli, une a los dos protagonistas a
través de su brazo. En realidad el texto no re-
fiere la presencia de mas personajes y sin
embargo aparecen varios grupos de soldados
que acompaiian al rey. A laizquierda, cierran
la composicién dos figuras de orientales dor-
midos; aluden al mundo drabe, al igual que
otros dos personajes que apenas se aprecian
en el fondo, ataviados también con turbante.
La arquitectura en que se desarrolla la esce-
na no guarda ningun tipo de relacién con una
Mezquita. Por el contrario, se vuelven a en-
contrar elementos arquitecténicos claramen-




te neoclasicos y barrocos tratados ademds de
manera monumental y utilizados para acen-
tuar la perspectiva.

Las figuras, muy modeladas a través de las
luces y las sombras, se disponen en grupos
donde los personajes muestran actitudes in-
dividualizadas, que no giran en torno a la
escena principal.

El dibujo de Fernando del Castillo (Fig. 51—
N.% inv. 1533/P) refleja mejor el tono de
irrealidad y el cardcter milagroso del suce-
S0, ya que se representa en un interior en el
que nubes y dngeles aparecen distribuidos
por todo el espacio escénico con caracter de
protagonismo. En primer plano, el Rey se-
miarrodillado escucha al Angel que le indi-
ca la presencia de la Virgen. Aparece tam-
bién despojado de la espada, que se encuen-
tra a sus pies. La Virgen se representa de
pie con el Nifio en brazos en un plano més
alejado ala izquierda. De esta forma se crea
una diagonal predominante, que va dejando
huecos donde se sitlian los personajes que
complementan la escena en planos mds ale-
jados. La arquitectura, también monumen-
tal, no recoge las formas drabes sino que
vuelve a acudir a formas y estructuras neo-
clasicas.

Mientras que Toscanello introduce un ma-
yor nimero de personajes en su composi-
cién y de menor tamaifio, Castillo da mds
pesadez y volumen a sus figuras y consigue
un mayor naturalismo en su representacion.
Crea una sensacién espacial muy lograda a
través de la luz que proyecta como un foco
desde la izquierda y se diluye paulatina-
mente por efecto de las sombras.

El asunto de la prueba de repente no es ci-
tado por el Padre Mariana, ni por Juan de
Pineda, ni por Ferreras, ni por Saavedra Fa-
jardo. Marcos Burriel en las Memorias de
San Fernando, alude a las dificultades que
tuvo este rey para continuar el sitio de Se-
villa. Tal vez la escena del dibujo quiera re-
presentar un acto de templanza y lealtad a

Fig.51-N°inv.1533/P. Fernando del Castillo: San Fernando entra en la mezquita de Sevilla.
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la Iglesia, al no aprovechar el rey la dona-
cién que le ofrece el obispo:

“En esta estrechez, empeiiado el Rey
en mantener el sitio sin tener con que
sustentar los soldados, no fallaron al-
gunos de los que se quieren hacer te6-
logos venales, que por abusar de lo que
se llama dictamen alejindose de sus
profesiones, tomaron la de arbitristas; y
aconsejaron al Rey los diese de comer
acosta de los eclesidsticos; y persua-
dian que este era un puro préstamo,
aunque ahora se llamase contribucién
[...] Acordaban al Rey lo mucho que
habia dado a los eclesiasticos, sin repa-
rar que en las donaciones pasadas se
habia enajenado el dominio. Entre tan-
ta gente como concurrié al sitio, y sin-
gularmente cuando era cierta la gloria,
ninguno se cuenta ofreciese al Rey, ni
de lo que tenia en Castilla, ni parte de
lo que daba en el ejército; y una vez que
falté el dinero, no hallé el arbitrio otro
caudal en que librar sino el de la igle-
sia, y si el Rey no hubieran pintado jus-
ticia quitar a la iglesia lo que era suyo
por dexarlos 4 todos con lo que tenian
por propio.

Pero el Rey Santo, que daba a Dios de
corazon lo que de Dios recobraba en
victorias, respondi6 concluyendo:
“No quiero yo mas subsidios de la
iglesia que las oraciones de los ecle-
sidsticos” 40,

José Toscanelo (Fig. 52— N.% inv. 1532/P)
realiza la escena en un interior con arque-
rias al fondo y un machén al que aparece
prendida una gran tela, elementos que ex-
traordinariamente parecen corresponder
al momento histérico representado. El
obispo, semiarrodillado a la derecha, lleva
la bandeja con los Vasos Sagrados que
ofrece al rey. Este, con un gesto muy ex-
presivo, rechaza la ofrenda. Toscanelo
utiliza un trazo rdpido y anguloso y un

Fig.52-N°inv.1532/P. José Toscanelo: San Fer-
nando rehusa los Vasos Sagrados.
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fuerte sombreado que crea volumen y da
fuerza expresiva a la escena. Fernando del
Castillo (Fig. 53. N.° inv. 1534/P), al con-
trario que Toscanello, desarrolla la escena
al aire libre con una composicién mucho
mas sencilla. Los personajes aparecen por
la izquierda del dibujo: dos figuras ecle-
sidsticas portan el baculo y la Cruz, y el
obispo presenta su ofrenda a San Fernan-
do, que en actitud de alejarse del grupo re-
chaza los Vasos Sagrados. El dibujo, tam-
bién muy expresivo, estd realizado con li-
neas muy marcadas, y sombreados débiles
que no dan volumen a las figuras, las cua-
les ademds no parecen resueltas con mu-
cha proporcion anatémica. Al fondo a la
derecha, cierra la composicién una arqui-
tectura aislada que sugiere una fortaleza.

Fig.53-N°inv.1534/P. Fernando del Castillo: San
Fernando rehusa los Vasos Sagrados.
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Fig.54-N°inv.1535/P. Pedro Lozano:
Hoplitédromo.

TERCERA CLASE

Con el asunto “Dibujar la Estatua grande
del Gladiator de la Academia”, se realiza-
ron este afio las pruebas de pensado y de re-
pente para esta clase. El modelo se identifi-
ca en la actualidad con el Hoplitédromo,
También llamado Gladiador Borghese.

Los opositores que se presentaron fueron:
Juan Manuel de la Torre, Juan Mingliet,
Lorenzo Pérez de Castro, Vicente Gémez,
Ger6nimo Baquero, Antonio Vizquez, An-
tonio Martinez, Pedro Lozano, Nicolds
Dindeli, Manuel Gutiérrez, José Ordoiiez,
Eugenio Giménez, Alejandro Ferndndez,
Luis Durdn, Bernardo Colmenar, Feliz
Prieto de Rivas, José Cruces, Manuel Ni-
fiez Blanco, Marqués de Urefia, Juan Salva-
dor Carmona, Alonso Francisco de Chaves,
José Garcia y Pedro de Caiiaveral.
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Fig.55-N°inv.1536/P. Pedro Lozano: Hoplitédromo.



Fig.56-N°inv.1537/P. Antonio Martinez:
Hoplitodromo.

El primer premio se le concedié a Pedro
Lozano, natural de la Puebla de Sanabria
(Zamora), de 19 afios (Fig. 54— N.° inv.
1535/P y Fig. 55— N.° inv. 1536/P). El se-
gundo fue para Antonio Martinez, madrile-
fio de 18 anos (Fig. 56— N.° inv. 1537/P y
Fig. 57- N.°inv. 1538/P).

De los cuatro dibujos del Gladiador los ni-
meros de inventario 1535/P y 1537/P son
los correspondientes a los ejercicios de
pensado.

Hoplitédromo significa “vencedor en la ca-
rrera armada”, ejercicio que formaba parte
de los concursos atléticos griegos. Este at-
leta desnudo lleva en su brazo izquierdo un
escudo de bronce, del que sélo queda la
abrazadera en su antebrazo. Estd apoyado
en un tronco de drbol en el que, en el origi-
nal, estd grabado el nombre del escultor
Agasias de Efesos, con caricteres griegos
(s. 111 a. C.). Este tronco sélo es representa-
do en el dibujo de la prueba de repente de
Antonio Martinez.

Fig.57-N°inv.1538/P. Antonio Martinez:
Hoplitodromo.







