CONCURSO PARA LOS PREMIOS DE PINTURA.
ANO DE 1769






A JUNTA ordinaria se reunié en

noviembre de 1768 para proponer

los temas del concurso de premios

de pintura que debia celebrarse al
afio siguiente y se establecié el primero de
junio como fecha limite para la entrega de las
obras %8

El 19 de este mismo mes se decidié que la
prueba de repente tuviera lugar al cabo de
una semana %y el dia 12 de julio se celebré
la entrega de premios. El acto estuvo presi-
dido este afio por el marqués de Grimaldi.

Al mes siguiente el secretario comunicé a la
Academia “... que los estatutos mandan co-
rregir a los opositores que han ganado lo pre-
mios los defectos que hubiese en sus obras
para que se enmienden y no tomen vanidad
de haber ganado el premio. Consiguiente a
esto el S . Decano nombro al S T, Director
General Sefior Calleja, Sefior Mena, Michel,
Velazquez, Villanueba, Fernandez y Palo-
mino, para que llamados por mi los premia-
dos en las salas de la Academia, estos sefio-
res le dijesen los defectos que hai en sus
obras” 70,

PRIMERA CLASE

Se propusieron dos temas histéricos para
las pruebas que debian realizar los oposito-
res:

Prueba de pensado: “La coronacién del
Rey Don Alonso XI, y de la Reyna Doiia
Maria su muger en la Iglesia del Monas-
terio de las Huelgas de Burgos”.

Prueba de repente: “La toma de Setubal
por el Rey Don Fruela, y entrega de ella
por el Alcayde de la fortaleza, permitien-
dole sacar los bienes muebles”.

Sélo Luis Ferndndez, Gabriel Juez y Anto-
nio Carnicero, firmaron la oposicion.

Una vez estudiadas las pruebas de repente de

Fig.88-N°inv.579. Antonio Carnicero: Coronacion de Alfonso XI y su mujer. (Detalle).

los opositores, nueve vocales emitieron su
veredicto a favor del niimero 1, y los tres res-
tantes votaron por el 2, sin embargo se deci-
dié que ninguna de las pruebas merecia ob-
tener el primer premio con lo que éste quedd
vacante. A continuacién se procedid a adju-
dicar el segundo premio; pero teniendo en
cuenta que Luis Femdndez, cuyo dibujo
estaba marcado con el nimero 1.° habia ob-
tenido el segundo premio de esta clase en el
concurso antecedente, y segtin ordenaban los
estatutos, ningtn opositor podia obtener dos
premios de una misma clase, se otorgd éste a
Antonio Carnicero, cuya prueba estaba sefia-
lada con el niimero 2.

Antonio Carnicero nacié en Salamanca,

donde su padre, Alejandro Carnicero diri-
gia una cofradia de pintores y escultores
establecida en la parroquia de San Adrian.
Vino a Madrid acompaiiando a su proge-
nitor cuando éste fue llamado para labrar
algunas estatuas destinadas al Palacio Re-
al y se matriculd en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, donde re-
alizé sus estudios. Fallecié en esta ciudad
en 1814.

En el edicto publicado este afio aparece ci-
tada la obra de Nifiez de Villasdn: Crénica
del muy esclarecido Rey Don Alfonso el
Onzeno, que recoge este episodio histérico,
sin embargo nos hemos remitido a las Cro-
nicas de los Reyes de Castilla en que apare-



ce dicha fuente mds actualizada para facili-
tar su lectura:

«...el Rey entr6 dentro en la Iglesia de
Sancta Maria la Real de las Huelgas
cerca de Burgos (...) Eteran alli el Ar-
zobispo de Sanctiago Don Joan de Li-
mia, et el Obispo de Burgos, et el
Obispo de Palencia, et el Obispo de
Calahorra, et el Obispo de Mondoiie-
do, et el Obispo de Jaen. Et aquel Ar-
zobispo de Sanctiago, que llamaban
Don Joan de Limia de los de Batase-
lla et Pandecenteno, dixo la Misa, et
oficiaronla las Monjas del monasterio
(...) el Rey subid al altar solo et tomd
la su corona, que era de oro con pie-
dras de muy grand prescio, et pusola
en la cabeza: et tomd la otra corona, et
pusola 4 la Reyna, et tornd fincar los
hinojos ante el altar segun que ante es-
taba...” 7!,

Alfonso X1, hijo de Fernando IV el Empla-
zado, fue coronado rey de Castilla y Leén
en la ciudad de Burgos en 1332. Cuatro
afios antes habia contraido matrimonio con
Maria de Portugal, madre del sucesor del
trono, Pedro I el Cruel. De sus amores con
Leonor de Guzman tuvo nueve hijos de los
cuales, Enrique, fundé la dinastfa de los
Trastamaras.

Enel lienzo de Antonio Camicero (Fig. 88—
N.°inv. 579), se desarrolla la escena en un
interior que, segtn el asunto propuesto por
la Academia, seria el monasterio de las
Huelgas de Burgos; sin embargo aqui apa-
rece una arquitectura de estilo cldsico que
no responde a dicho edificio. El tema pare-
ce seguir con bastante fidelidad la fuente,
ya que aparece el rey Alfonso XI de pie an-
te el ara, ungido y disponiéndose a colocar
la corona sobre la cabeza de la futura reina
que permanece arrodillada. En torno al al-
tar se situan las personalidades eclesidsti-
cas, entre ellas, la fuente cita al Arzobispo
de Santiago que podria estar representado
por la figura situada tras el monarca y que
sostiene en su mano izquierda la cruz de do-
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ble travesafio. Unos pajes y caballeros de la
corte completan el conjunto. En un primer
plano aparece un perrito como detalle anec-
dético que no concuerda con la solemnidad
del tema. La escena estd tratada con gran
detalle y lo decorativo cobra aqui especial
importancia, asi los objetos litirgicos que
reposan sobre el altar reciben un tratamien-
to de bodegén. El problema de la perspec-
tiva estd bien resuelto y la profundidad
viene determinada por la composicién en
distintos planos. En primer término dos
obispos encuadran la escena, mientras que
el asunto principal se desarrolla en un pla-
no alejado. Por otro lado contribuyen a
crear este efecto los escorzos del altar y la
barandilla. El pilar que aparece al fondo, en
la parte central, crea dos puntos de fuga que
vienen determinados por los ventanales. En
conjunto resulta una escena dotada de un
cierto dinamismo donde se concede espe-
cial importancia a los aspectos estéticos y
formales.

La prueba de repente nos remite al siglo V111
durante el reinado de Fruela 1, hijo de Al-
fonso “El Magno™ y padre de Alfonso “El
Casto”, que fue rey de Asturias y Leén y
ocup6 el trono del 757 al 768. Se recuerdan
sus batallas contra los moros, una de las
cuales que tuvo como consecuencia la toma
de la ciudad portuguesa de Setubal, se pro-
pone como asunto para este ao.

Juan de Ferreras narra este hecho pero no
relata, sin embargo, lo ocurrido en dicha
ciudad. Unicamente hace referencia a la in-
cursion del monarca en Portugal:

“...Contra los rebeldes parece que fue
é] mismo con mayor nimero de tro-
pas, que halldndose con ellas en las
partes orientales de Espafia, y con lo
de Beja a la parte Occidental: primero
fue 4 castigar, y sujetos estos, para
atender mds desembarazado 4 sujetar
4 los de la parte Oriental, y entrando
en Portugal con sus tropas, se hizo
duefio de todo, castigando severa-

mente los rebeldes, y dejando asegu-
rada aquella comarca, paso a las Al-
pujarras y reino de Murcia...” 72,

Antonio Carnicero (Fig. 89— N.°inv. 1559/P)
sitia la escena en el exterior junto a unas mu-
rallas. El rey Fruela en primer plano hace el
gesto de aceptar la entrega simbdlica de la
ciudad representada por el alcalde, ataviado
ala manera oriental, que aparece semiarrodi-
llado con una bandeja en la mano derecha
conteniendo las llaves de la fortaleza. El mo-
narca aparece acompafado de un grupo de
soldados que se disponen en una franja en la
parte central del dibujo y solamente las lan-
zas esbozadas indican profundidad. El trazo
rapido e inacabado del dibujo, asi como el
caballo situado a la derecha dan movimiento
a la composicién.

SEGUNDA CLASE

El asunto que debia desarrollar la prueba de
pensado era el siguiente: ““El Rey Don En-
rique IV. Conduce 4 su hermana la Prin-
cesa Dofia Isabel por las calles de Segovia
4 cavallo, llevando el Rey las riendas, y 4
las puertas de Palacio la recive el Princi-
pe Don Fernando de Aragon su Esposo”.

Y la de repente: “La muerte de Abel por
Cain se expresara en dos figuras desnu-
das: la de Cain fuerte y membruda supe-
rando 4 la de Abel, que serad de mas deli-
cada simetria, estara rendido 6 muerto,
y en distancia dos aras, que en la una se
enderezaran sus holocaustos al cielo, y el
de la otra rebaten por el suelo”.

Participaron: José Le Gresier, Manuel de la
Cruz, Tomds Medina, Lino Garcfa, Miguel
Lores, Félix Rodriguez, y Antonio Media.

Una vez confrontadas las pruebas de pensa-
do con las de repente, se decidi6 otorgar el
primer premio a Manuel de la Cruz, nacido
en Madrid en 1750. Este pintor fue alumno



de laReal Academia de Bellas Artes de San
Fernando en la que ingresd el 12 de febrero
de 1767.

El segundo premio correspondié a Félix
Rodriguez, de 25 afios de edad e igualmen-
te natural de Madrid.

En el escrutinio no voté Juan de la Cruz por
ser tio del opositor que obtuvo el primer
premio.

Diego de Colmenares recoge el episodio
histdrico que se propone como tema de
pensado y que pudo ser utilizado por los
opositores para documentarse, a la hora de
reflejarlo en sus obras:

“... El siguiente dia la Princesa en un
palafrin, que el mismo Rey llevo de la
rienda para mas favor paseo nuestra
Ciudad: Olvidando nuestros Ciudada-
nos, alegres con talacion, cuatos desa-
sosiegos avian padecido los dias y
afios pasados. Quando el acompaiia-
miento bolbio a palacio hallaron en el
al Principe, que salio a recibir al Rey
cufiado a las puertas. Saludaronse cor-
teses: y ayudando la venturay los pre-
sentes 4 la unio de aquellas animas
desconformes sin causa al dia siguien-
te, solemnisimo por la festividad de
las epifanias del afio mil y quatrocien-
tos y setenta y cuatro” 73,

Enrique IV, rey de Castilla y Leén entre los
afios 1454 y 1474 abri6 tras su muerte una
época de guerra civil por motivos suceso-
rios, consecuencia de la cual fue la divisién
del reino en dos bandos: los partidarios de
Juana la Beltraneja, supuesta hija del mo-
narca a la que éste habia designado herede-
ra; y los que apoyaban a Isabel, hermana
del mismo que fue proclamada en Segovia,
reina de Castilla por sus defensores, y que
finalmente ocupé el trono.

En los dos dibujos premiados se ha presta-
do una especial atencién al marco arquitec-
ténico como recurso para indicarnos una
profundidad y una perspectiva. Por otra
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Fig.89-N°inv.1559/P. Antonio Carnicero: El rey Fruela toma la ciudad de Setiibal.
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Fig.90-N°inv.1560/P. Manuel de la Cruz: Fernando de Aragon recibe a Dofia Isabel.

parte el asunto propuesto por la Academia
hace referencia a un palacio de Segovia en
cuyas puertas transcurre la escena princi-
pal. Debe tratarse del alcdzar de esta ciudad
que fue morada de los Reyes Catélicos,
aunque en ninguno de los dos dibujos se re-
conoce este edificio.

La obra de Manuel de 1a Cruz (Fig. 90— N.°
inv. 1560/P) muestra una construccién
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ecléctica donde se mezclan elementos neo-
cldsicos con otros de cardcter medieval. Al
fondo se esboza un templo cldsico enmar-
cado por dos grandes columnas.

La escena que se desarrolla en este entorno
tiene un marcado acento teatral, asi vemos
que los personajes denotan una gran afecta-
cién en sus gestos como se puede observar,
en la figura de la futura reina Catdlica, que

aparece en el centro de la composicién a ca-
ballo, y a su alrededor se disponen el resto
de las figuras. Tanto el rey Don Enrique co-
mo el principe Fernando de Aragén reciben
una atencién secundaria, ya que al primero
se le representa de espaldas al espectador
disponiéndose a traspasar el umbral de la
puerta, mientras que el segundo ocupa un
tercer plano en la composicién. En primer
plano aparecen tres personajes: un anciano



y una mujer con un nifio que presencian el
suceso y encuadran la escena por la parte
derecha. Este grupo compuesto por tres
personajes ha aparecido en otros dibujos de
afios anteriores y en temas de historia. Es
interesante resaltar aquf el estudio que ha
realizado Manuel de la Cruz del claroscuro
que centra la fuente de luz en la puerta por
donde aparece el principe Fernando. Con
este recurso proporciona ademds una gran
plasticidad a las figuras y otorga un mayor
relieve al conjunto.

Félix Rodriguez realiza en su obra (Fig.
91— N.° inv. 1561/P) un estudio mas ex-
haustivo del marco arquitectdnico, al que
confiere un cardcter urbanistico de ciudad
moderna donde se mezclan edificios de es-
tilo renacentista como el que aparece en
primer plano, con casas mds propias del si-
glo xviIL. También a través de estas arqui-
tecturas el autor introduce al espectador ha-
cia el fondo de la escena, pero organiza una
composicién mds sencilla que el anterior
donde se reduce el nimero de personajes.
Estos se disponen en su mayoria en un pla-
no alejado dejando un espacio vacio en el
centro, que permite concentrar la mirada en
esta escena principal.

La princesa Isabel aparece de pie junto al
caballo, en el eje central de la composicién
de manera que establece una simetria. A su
derecha, el monarca Enrique IV realiza un
gesto de presentacidn, y a su izquierda D.
Fernando tiende la mano a su futura espo-
sa. Detrds figuran miembros de la corte y en
primer plano dos grupos de personajes: a la
izquierda dos soldados y en el lado contra-
rio el grupo compuesto por un anciano y
una mujer con un nifio que encuadran la es-
cena. La mujer se sitda de frente al especta-
dor y sefiala con su mano derecha el suceso
de forma que le introduce en el cuadro. Se
observa en este dibujo un mayor naturalis-
mo que en el anterior, si bien, Manuel de la
Cruz consigue dotar a su obra de una expre-
sividad y efectismo que no se aprecia aqui.

hizo también a Abel de los primogéni-
tos de su ganado, de lo mejor de ellos;
y agradose Yavé de Abel y su ofren-
da, pero no de Cain y la suya” 7+,

En cuanto al asunto que debian tratar los
concursantes en las pruebas de repente, se
explicitaba la manera exacta de represen-
tarlo aiin cuando este pasaje viene narrado
en el Génesis de la siguiente manera:

En los dos dibujos aparece Cain armado con
una quijada y en actitud de atacar a su her-
mano que, caido en el suelo, levanta el brazo
para cubrirse el rostro en ademan de defensa.
Los dos autores han elegido representar a
Abel rendido, aunque el asunto ofrecia la po-
sibilidad de representarle muerto.

“... Dijo Cain a Abel, su hermano: —
Vamos al campo-. Y cuando estuvie-
ron en el campo, se alzé Cain contra
Abel, su hermano, y le maté (...) y al
cabo de tiempo hizo Cain ofrenda a
Yavé de los frutos de la tierra, y se la
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Fig.91-N°inv.1561/P. Félix Rodriguez: Fernando de Aragon recibe a Doiia Isabel.
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En el dibujo de Manuel de la Cruz (Fig. 92
N.°inv. 1562/P) Se observa un mayor mo-
vimiento. A ello contribuye el juego de dia-
gonales marcadas por los cuerpos y brazos
de los personajes, asi como un sombreado
que aumenta el efectismo y la violencia del
lance a la vez que modela los cuerpos y les
da una calidad pldstica. Por otra parte el au-
tor ha utilizado el juego del claro-oscuro
para diferenciar los distintos planos y sefia-
lar una profundidad. El tronco de drbol que
aparece en el dngulo izquierdo encuadra la
composicién y al fondo se distinguen unos
altares. En el que se ofrece el sacrificio de
Abel, las llamas ascienden hacia el cielo
mientras que en el de Cain descienden, tal
y como indica el asunto.

En el dibujo de Félix Rodriguez (Fig. 93— N.°
inv. 1563/P) aparece en primer término a la
derecha el altar de Abel como elemento de
encuadre, mientras que el de Cain se sitia en
el dngulo opuesto credndose asi una sensa-
cién de profundidad a la vez que se marca
una simetria. Las figuras de los protagonistas
estdn tratadas de un modo mds academicista
que en el otro dibujo. El autor presta una ma-
yor atencion al estudio anatémico de Cain y
Abel en detrimento del efectismo y sentido
dramdtico de la escena. Realiza un dibujo
mads cuidado, con un trazo suave y un ligero
sombreado, con el que no consigue transmi-
tir la emocién que se desprende de la prueba
de Manuel de la Cruz.

TERCERA CLASE

Los temas que se proponen son los si-
guientes:

Prueba de pensado: “Dibujar en medio
pliego de papel de Olanda la estatua de
Baco Joven que esta en la Academia”.

Esta escultura se refiere seguramente al
“Baco de Tarragona”. El original, en mar-
mol, data del siglo 1v a. de JC., y fue descu-
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Fig.92-N°inv.1562/P. Manuel de la Cruz: Muerte de Abel por Cain.



bierto en aquella ciudad en cuyo museo ar-
queoldgico se conserva.

La escultura, que representa a Dionisio jo-
ven estd mutilada. El dios aparece desnudo
apoyandose sobre el tronco de un drbol en
el que reposa una piel de cabra.

Prueba de repente: “Dibujar de Estatua
de la Venus de Médicis, que estd en la
Academia”.

Para esta prueba se repite un tema propues-
to con anterioridad, (ver afio 1753).

Concurrieron a los exdmenes: Diego Esqui-
vel, Juan Gonzilez del Busto, Francisco
Antonio Leopart, Rafael Bausac, Francisco
Antonio Vidal, Fernando Selma, Francisco
Jiménez y Juan Simén Blasco.

Una vez examinadas las pruebas y coteja-
das con los dibujos de pensado, se adjudi-
c6 el primer premio a Fernando Selma
(Fig. 94— N.° inv. 1564/P y Fig. 95- N.°
inv. 1566/P), célebre grabador, natural de
Valencia, nacido en 1752. El 2 de marzo
de 1783 se le nombré Académico de mé-
rito de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, y el 13 de abril del mis-
mo afio recibié el titulo de director hono-
rario de la Academia de San Carlos. Mu-
ri6 el 8 de enero de 1810.

El segundo premio fue para Juan Simén
Blasco, (Fig. 96— N.°inv. 1565/P y Fig. 97—
N.°inv. 1567/P), de 19 afios, natural de Ce-
clavin (Céceres).

Fig.93-N°inv.1563/P. Félix Rodriguez: Muerte
de Abel por Cain.
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Fig.94-N°inv.1564/P. Fernando Selma: Baco
Jjoven.

Fig.95-N°inv.1565/P. Fernando Selma: Venus de
Medicis.

Fig.96-N°inv.1566/P. Juan Simén Blasco:
Baco joven.

Fig.97-N°inv.1567/P. Juan Simén Blasco:
Venus de Médicis.



