CONCURSO PARA LOS PREMIOS DE PINTURA.
ANODE 1772






A ELECCION de los asuntos para

la primera clase del concurso de

premios de este aiio no fue tal,

pues el viceprotector, Alfonso
Clemente de Ardstegui, notificé en junta
académica que ya los tenfa elegidos. Harfan
referencia al nacimiento del infante Carlos
Clemente, primer hijo del futuro Carlos IV,
acontecimiento que la Academia debia cele-
brar y ensalzar. El viceprotector comenté
también que con este propdsito tenfa prepa-
rada una “oracién” para leer en la funcion de
distribucién de los premios. Remitié pues los
asuntos de pensado que tenfan que realizar
los opositores de la primera clase de las tres
artes y, aprobados por la junta general, se de-
terminaron los asuntos para el resto de las
clases 7.

Una vez impresos los correspondientes edic-
tos se enviaron a las capitales, “pueblos prin-
cipales” y a Roma, recibiéndose respuesta de
al menos 133 autoridades que aseguraban
haberlos fijado en sitios piiblicos. El plazo de
entrega de las obras finalizaba el 30 de junio
y se tuvo en cuenta, a la hora de determinar
la fecha del concurso, que la familia real es-
tuviera en Madrid el dia de la solemne distri-
bucién de los premios 76,

Se convocd junta general el dia 1 de julio
para proceder a realizar el concurso de pin-
tura. A las 9 de la maiiana se formé ésta pre-
sidida por el viceprotector. Los profesores
de pintura, propusieron varios temas para
las pruebas de repente de entre los cuales se
eligieron los definitivos.

PRIMERA CLASE

Eltema de pensado era el siguiente: “Se re-
presentari a Dios en forma de un vene-
rable anciano, en accion de encomendar
la custodia del recien nacido Infante 4 los
Santos angeles 4 San Lorenzo y 4 San
Genaro”.

Y el que realizaron para la prueba de re-
pente: “El Conde Fernan Gonzilez, a

vista de su exercito entrega el cadaver
del Conde de Tolosa a los Gefes de las
Tropas vencidas de este Principe”.

Los opositores para la primera clase fueron:
Manuel de la Cruz, Jacinto Gémez, Maria-
no Illa, José Ramén Guillén, Gregorio Fe-
rro y José Beraton.

La votacidn se efectud, conforme al estatu-
to nimero 30, por los académicos presentes
con derecho a voto, es decir, profesores y
profesionales del arte correspondiente, en
este caso pintura y grabado. Resultaron ser
trece: el director general Juan Pascual de
Mena; los directores de pintura Antonio
Gonzalez Ruiz, Andrés de la Calleja y An-
tonio Gonzdlez Veldzquez; el director ho-
norario Juan Baustista de la Peiia; los te-
nientes directores Francisco Bayeu y Ma-
riano Salvador Maella; el director del gra-

bado Juan Bernabé Palomino; y los acadé-
micos de mérito Miguel de Zabalza, Ma-
nuel Monfort, Manuel Salvador Carmona,
Ginés de Aguirre y Francisco Montaner 77.

Se decidi6 primero sobre la obra de repen-
te y la mayoria se incliné por Ferro, pero
tras la comparacién con la obra de pensa-
do resulté el primero con cinco votos José
Beratén, seguido de Gregorio Ferro y Ma-
riano Illa con cuatro votos cada uno. Sin
embargo, no se otorgaron dos segundos
premios sino que se realizé una segunda
votacién en la que gané Ferro con ocho
votos frente a Illa con cuatro. Los premia-
dos fueron, en primer lugar Jacinto G6-
mez, “natural del Real Sitio de San Ilde-
fonso, de edad de 27 afios”, y en segundo
lugar Gregorio Ferro, “natural de Santia-
go de Galicia de edad de 27 afios”.

Fig.98-N°inv.1071. Gregorio Ferro: Alegoria del nacimiento del infante Carlos Clemente.
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Fig.99-N°inv.1072. Jacinto Gémez: Alegoria del nacimiento del infante don Carlos Clemente.

Gregorio Ferro, nacido en Santa Maria de
Lamas, municipio de Santiago de Compos-
tela, estudié en la Academia con Felipe de
Castro, Corrado Giaquinto y Antén Rafael
Mengs. En 1781 fue nombrado académico
y se dedicd a la ensefianza de la pintura.
Ocupé los cargos de teniente director en
1788, director en 1797 y director general en
1804. Acompaiié a Ponz en su viaje por Es-
paiia realizando algunas ilustraciones. Mu-
rié el 23 de enero de 1812.

Aligual que Ferro, Jacinto G6mez y Pastor
era alumno de la Academia donde estudid
bajo la direccién de Francisco Bayeu. Con-
taba con la proteccién de la familia real,
siendo pensionado primero por el infante
don Luis y mds tarde por el Principe de As-
turias, futuro Carlos IV, del que seria pintor
de cdmara. Murié en 1812.
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En su obra de pensado (Fig. 98— N.° inv.
1071) Gregorio Ferro coloca en el centro de
la composicién al recién nacido en brazos
de una figura femenina que ante el trono,
con yelmo y cubierta con un manto, perso-
nifica a la monarquia. En el mismo eje, en
la parte superior, Dios que con sus manos
hace ademan de encomendar la custodia del
nifio a San Genaro y San Lorenzo, en razén
del dia y lugar de su nacimiento. En primer
plano a la izquierda, un personaje postrado,
con un turbante y un estandarte en el suelo,
alegoria de la herejia, inclina la cabeza an-
te el escudo de la monarquia espafiola.

Haciendo hincapié en esta identificacién de
lareligién catdlica y la monarquia borbéni-
ca, Ferro ha situado las figuras formando
una cruz inclinada: en el extremo inferior
del travesaiio vertical de esta imaginada

cruz, el infiel y en el superior, San Genaro
y San Lorenzo, mientras que el travesaiio
horizontal queda delimitado por Dios y un
angel. El cuadro queda dividido en dos sec-
tores por la diagonal formada por el trave-
safio horizontal de la cruz, uno de caricter
terrenal y otro divino, pero el humo que sa-
le del incensario se funde con el ambiente
celestial formando un tinico fondo para el
desarrollo de la escena.

Jacinto Gémez en su 6leo (Fig. 99— N.%inv.
1072) hace una sencilla composicién trian-
gular con los mismos elementos, que ha de
barajar dado lo explicito del enunciado pro-
puesto: en el vértice Dios sentado en su tro-
no celestial indica con su mano al nifio que
reposa en brazos de la monarquia, represen-
tada como un personaje femenino coronado
y acompafiado del simbdlico le6n. Tras
ellos dos dngeles y unos angelitos que suje-
tan el escudo de la monarquia. El tercer vér-
tice lo ocupan San Genaro y San Lorenzo
que, arrodillados sobre una nube, son per-
fectamente indentificables, el uno como
obispo con béculo y el otro con la parrilla
del martirio. El fondo uniforme lo constitu-
ye un celaje con angelitos que ocupa la ma-
yor parte del lienzo.

Lamentablemente no se conservan en el
museo de la Academia los dibujos realiza-
dos por estos artistas en sus pruebas de re-
pente, que habian de ilustrar un episodio de
la vida del Conde Ferndn Gonzilez, caste-
llano, muerto en el 970. Mantuvo numero-
sas luchas con leoneses y navarros, entre
ellas a la que hace referencia el asunto. Es
asi narrada por el cronista Ambrosio de
Morales, que a su vez remite a la Crénica
General de Alfonso X:

“En el tiempo también del rey Ordofio
pone aquella Corénica otra gran vic-
toria del Conde. Cuenta, como ha-
biendo hecho el Rey de Navarra algu-
nas entradas en Castillas y dafio en las
tierras del Conde Ferndn Gonzdlez, el
quiso hacer venganza, y entrando por



Fig.100-N°inv.1568/P. Lino Garcia: Julio César ante la estatua de Alejandro.



Navarra obligé al Rey 4 salir luego a
la resistencia, sin esperar el socorro
del Conde de Tolosa que venia en su
ayuda. La batalla se di6, y el Conde
matd por su mano en ella al Rey de
Navarra, y €l qued6 mal herido de la
suya, y con esto hubo la victoria, ha-
ciendo llevar el cuerpo del Rey muy
honradamente a Pamplona. El Conde
de Tolosa recogié los Navarros que
iban huyendo, y se encontraron con él,
y acaudilldndoles, pasé adelante 4 pe-
lear con el Conde Fernian Gonzilez.
También lo mat6 al de Tolosa el de
Castilla en la batalla, y habiendo ven-
cido a los Navarros y Franceses, usé
tanta hidalguia y gentileza, que sol-
tando todos los caballeros Franceses
que habfan sido presos, les di6 el cuer-
po de su sefior ricamente cubierto y
aderezado, para que lo llevaran 4 en-
terrar a sus Estados” 78.

SEGUNDA CLASE

En cuanto a la segunda clase el enunciado
para la obra de pensado fue: “Julio Cesar
viendo en Cidiz la estatua de Alexandro
Magno, suspira considerando, que en la
edad que Alexandro habia sugetado al
mundo, no habia hecho él cosa digna de
memoria”.

Y el de la prueba de repente: “Tobias
acompaiiado del Angel, estando lavin-
dose los pies, se asusta 4 vista de un gran
pez; pero confortado por el Angel lo sa-
ca del Rio”.

Para obtener los premios se presentaron:
José Legresier, José Brunete, Lino Garcia y
Agustin Navarro.

Sobre la prueba de repente doce vocales vo-
taron por Lino Garcia y uno por Brunete,
proporcién que se mantuvo tras el cotejo
con la obra de pensado. Se realiz6 una nue-
va votacién para otorgar el segundo premio
y los ganadores fueron Lino Garcia, “natu-
ral de Madrid, de edad de 21 afios” y en se-
gundo lugar José Brunete, “natural de Ma-
drid, de edad de 28 afios”.
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Fig.101-N°inv.1569/P. José Brunete: Julio César ante la estatua de Alejandro.

De Brunete dice Ossorio y Bernard que di-
bujé algunas ldminas de la edicién del Qui-
jote realizada en 1780 por la Academia es-
paiiola.

El enunciado de la prueba de pensado esta
extractado casi al pie de la letra del ya cita-
do libro del padre Mariana 7. Entre los au-
tores cldsicos lo menciona Plutarco 8, que
cuenta que Julio Cesar llord, pero no ante
una estatua sino cuando “leia un escrito so-
bre las cosas de Alejandro”. Y también Ca-
yo Suetonio que en Los doce Césares si ha-
ce referencia a la mencionada estatua:

“Durante su cuestura (recaudador ge-
neral), logré la Espaiia Ulterior, don-
de al recorrer las asambleas de esta
provincia, para administrar justicia
por delegacidn del pretor, al llegar a
Cédiz, viendo cerca de un templo de
Hércules la estatua de Alejandro
Magno, suspiré profundamente como

lamentando su inaccién; y censurando
no haber realizado todavia nada digno
a la misma edad en que Alejandro ya
habia conquistado el mundo, dimitié
enseguida su cargo para regresar a
Roma y aguardar en ella la oportuni-
dad de grandes acontecimientos” 8! .

En el dibujo de Lino Garcia (Fig. 100— N.°
inv. 1568/P) ocupa el centro de la composi-
cién el enorme y rectilineo pedestal sobre
el que se sitda la estatua de Alejandro. A
sus pies, Julio Cesar con la mirada alzada la
observa absorto. Tanto la vestimenta como
la musculatura de este personaje estdn mi-
nuciosamente dibujadas, cuidando los pe-
quefios detalles como los motivos en el pe-
toy las sandalias. Las figuras se agrupan al-
rededor del pedestal formando una compo-
sicion piramidal cerrada: en el vértice supe-
rior se encuentra la estatua de Alejandro y
en los vértices de la base, Julio Cesar y gru-
pos de soldados y civiles. En cada uno de
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un soldado seifiala a Julio Cesar, dos hom-
bres seflalan a Alejandro y otro soldado se
lleva la mano a la frente sugiriendo los pen-
samientos del primero. Desarrollada la ac-
cién al aire libre se distingue, a la derecha,
un torredn ruinoso y a la izquierda, estan-
dartes y una palmera.
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La composicién de Brunete (Fig. 101- N.°
inv. 1569/P) difiere notablemente de la de
Garcia. Coloca la estatua de Alejandro den-
tro de un pértico cldsico y frente a él Julio
Cesar que centra la escena. A su alrededor
y en circulo se ubican un gran niimero de fi-
guras que con sus gestos dirigen la mirada
del espectador hacia el personaje central.
Se hace alusién a la bahia de Cédiz con los
barcos al fondo y una fortaleza a la derecha.
Las figuras estdn contorneadas con fuertes
trazos y cabe destacar el sentido espacial
del dibujo, determinado por dos diagonales
que convergen en un punto central, una for-
mada por el pértico y otra resultado de la
colocacién de los personajes en una suce-
sién de planos paralelos.

En los dibujos de la prueba de repente am-
bos artistas optan por representar la prime-
ra parte del enunciado, es decir, el momen-
to en que Tobias se asusta al verel pez y el
dngel le apacigua. Segtin la biblia Tobias
iba acompaiiado del arcdngel Rafael envia-
do por Dios en respuesta a las stplicas de
su padre Tobit:

“Parti6 pues Tobias seguido del perro,
e hizo su primera parada junto al rio
Tigris. Cuando salié para lavarse los
pies he aqui que un pez enorme se lan-
z6 sobre él para devorarlo. Viéndolo
Tobias se asusté y dio un gran grito,
diciendo: ;Sefior que me embiste!. Di-
jole el dngel: Agarralo de las agallas,
y tiralo hacia ti” 2.

Fig.102-N°inv.157 1/P. José Brunete: Tobias v ¢l dngel.
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Los dos dibujos son muy similares. Brune-
te (Fig. 102— N.° inv. 1571/P) sitda en pri-
mer plano el rio con el pez, tras él Tobias
arrodillado y el dngel que le indica que lo
capture. Dos drboles entrelazados centran
la composicién y al fondo se divisa un pai-
saje con ciudad. Hace alusién al viaje do-
tando al dngel y a Tobias de varas de cami-
nante. Dibuja un perro, aunque en el asun-
to no se mencione, lo que denota un cono-
cimiento del texto biblico. Realizado a 14-
piz, marca el contorno de las figuras, espe-
cialmente la de Tobias, en la que se esmera
en el estudio anatémico.

El dibujo de Lino Garcfa (Fig. 103— N.° inv

1570/P) queda dividido por una diagonal que
parte del drbol en primer plano y concluye en
el drbol sobre los pefiascos atravesando las
tres figuras representadas: el dngel, Tobias
arrodillado y el pez. Realizado a base de
aguadas, predomina el tratamiento de luces y
sombras sobre el contorno. El dngel, muy
tradicional, es en todo similar al dibujado por
Brunete tanto en apariencia como en su ves-
timenta y postura. El pez podria definirse co-
mo clasico ya que es idéntico a los que se en-
cuentran en los grabados de las antiguedades
de Herculano que circulaban por aquel en-
tonces. Ambos artistas utilizan el recurso de
sombrear la zona en primer plano, en la par-
te inferior del dibujo, para centrar la escena
y dirigir la mirada del espectador.

TERCERA CLASE

Los concursantes dibujaron para la prueba
de pensado “‘el Hercules grande de Glicon
Ateniense, que estd en el patio de la Aca-
demia” y para la de repente ““la estatua del
Apolino de la Academia”.

Se presentaron once opositores: Juan Gen-
dres, José Rodriguez, Julian Lluc, Manuel
Riesgo, Ddmaso Santos Martinez, Pablo
Sorrentini, Ventura Salesa, Agustin Esteve
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Fig.103-N°inv.1570/P. Lino Garcia: Tobias y el dngel.



Fig.104-N°inv.1572/P. Agustin Esteve:
Hércules Farnesio.
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Fig.106-N°inv.1573/P. Ventura Salesa: Hércules Farnesio.

Fig.105-N°inv.1574/P. Agustin Esteve: Apolino.



y Marqués, Mateo de Esteban, Francisco
Agustin y Juan José Vendetti.

El primer premio lo obtuvo Agustin Esteve
y Marqués, “natural de Valencia, de edad
de 19 afios” (Fig. 104— N.° inv. 1572/P y
Fig. 105— N.° inv. 1574/P); y el segundo
Ventura Salesa, nacido en Borja (Zaragoza)
y de 16 aiios (Fig. 106—- N° inv. 1573/P y
Fig. 107— N° inv. 1575/P).

Esteve fue pintor de cdmara y se le nombro
en 1800 académico de mérito de la Acade-
mia de San Carlos de Valencia. Salesa ob-
tuvo una pension para estudiar en Roma y
posteriormente fue director de pintura en la
Academia de San Luis de Zaragoza. Tam-
bién fue nombrado pintor de cdmara.

La copia del gran Hércules Farnesio ya ha-
bia sido propuesta en 1753, afio al que re-
mitimos en lo que se refiere a esta escultu-
ra. El Apolino, también conocido como el
Apolo de Medicis, pequeiia escultura de
1,41 metros, era una de las mds admiradas
enel siglo XVIII Fue halladaen Romay se
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Fig.107-N®inv.1575/P. Ventura Salesa: Apolino.

traslado a Florencia en 1770, donde se en-
cuentra en la actualidad.

Una vez realizados los concursos de todas
las artes y de todas las clases, y elegidos los
premiados, se celebrd la funcién de distri-
bucién de los premios el 5 de juliode 1772
a las cinco y media de la tarde en los salo-
nes de la Real Casa de la Panaderia. Como
era habitual, hubo primero un concierto, y
ley6 después el secretario un resumen de
las actas y de los acontecimientos mas no-
tables relacionados con la Academia que
habian tenido lugar durante los dltimos tres
afios. El marqués de Grimaldi, en su cargo
de Protector, otorgé las medallas y certifi-
caciones y los ganadores fueron situdndose
en las gradas dispuestas a tal fin. Por dlti-
mo, Pedro de Silva pronuncié una oracién
“en aplauso del Instituto y exortacion al es-
ludio, que mereci6 los mayores elogios del
grande y autorizado concurso” 83.

Las obras permanecieron expuestas al pu-
blico durante quince dias de 9 a 12 de la
mafana y de 4 a 7 de la tarde.



