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ASADOS los acostumbrados tres
afios, se comenzd a pensar en una
nueva convocatoria para el concur-
so de premios de la Academia:

“Hace tres afios que en este mismo si-
tio celebrd la Academia su acostum-
brada distribucién de premios genera-
les en junta piblica de 17 de Julio...

S.M. y Principes nuestros Sefiores y
demds personas reales se dignaron ad-
mitir con su acostumbrada benignidad
la relacién impresa en dicha distribu-
cidn, sirviendo todo de no pequerio es-
timulo 4 aplicar de la juventud, y al
constante celo de los Sefiores Consilia-
rios en fomentar y mantener el buen or-
den de estos utilisimos estudios” 12,

El dia 3 de diciembre de 1786, en Junta Or-
dinaria, se sortearon los temas correspon-
dientes a la prueba “de pensado” del afio
1787. También se acordd el dia destinado pa-
ra realizar las “de repente”. Este dia, que re-
sulté ser el 5 de enero, es la fecha en que se
sortearon los temas que los opositores debe-
rian dibujar en el espacio de dos horas !!3.

Como todos los afios, se colocaron carteles
con los edictos en las principales capitales
del reino, convocando a los jévenes al con-
curso de premios.

Durante este trienio, concretamente el 11
de mayo de 1785, se nombré teniente de
pintura a Don Francisco de Goya y Lucien-
tes, artista al que afios antes, en 1766, se ha-
ce especial referencia por la importancia de
su figura.

PRIMERA CLASE

El tema propuesto para la prueba de pensa-
do no fue el elegido en el primer momento.
En la Junta ordinaria de 3 de diciembre de
1786, el tema seleccionado para la primera
clase de pintura fue: “El Rey Pentheo he-
cho pedazos por un numeroso pueblo,

por querer impedir la celebracion de
unas fiestas en honor de Baco”.

Sin embargo, este tema no fue del agrado
del Rey y tuvo que ser cambiado: “Lei otro
papel de S.C. sobre los asuntos dados pa-
ra los premios generales del presente
aiio, y decia que no habiendo sido alguno
de la aprobacion de S.M. queria que el de
pintura de la primera clase, fuese la As-
censién del Sefior” 14,

A partir del concurso de este afio se va a ob-
servar algo curioso en la temdtica: sigue ha-
biendo algunos asuntos histéricos, pero de la
época antigua o moderna; ya no aparece nin-
guno de historia medieval, los cuales se con-
centraron sobre todo en los primeros afios.
Durante este afio y el siguiente veremos que
tienen clara primacia los religiosos.

Para la prueba de repente el asunto pro-
puesto resulté ser: “Quando la hija del Fa-
raén con sus doncellas sac6é del Nilo a
Moises, donde le habia arrojado su ma-
dre metido en una cesta”.

A fin de realizar los asuntos propuestos para
la primera clase se presentaron los siguientes
opositores: Pedro Sasso, Bonifacio Baquero,
Angel Bueno, Felipe Pardo, Manuel de la
Cruz, Antonio Rodriguez, Anselmo Mateo
Doret y José Maea.

Una vez que los opositores terminaron sus
ejercicios se procedid a efectuar la vota-
cién, que quedo de la siguiente forma: “Pa-
ra la primera clase de pintura hubo quince
vocales: uno votd por D. Angel Bueno, dos
por D. Pedro Sasso y diez por D. Joseph
Maea, a quien se destiné el primer premio
de esta clase. Igual nimero de vocales hu-
bo para el segundo premio de la misma cla-
se: uno a favor de D. Angel Bueno, tres por
D. Manuel de la Cruz, cinco por D. Anto-
nio Rodriguez, y los seis restantes por D.
Pedro Sasso, que gané el segundo premio”.

Resulté agraciado con el primer premio Jo-
sé Maea, de 27 aiios de edad. Nacidoen Va-

lencia en el afio 1760, fue nombrado miem-
bro de la Academia de 1790 y Director de
la misma en 1823. Hay numerosos dibujos
suyos en la obra de Varones Ilustres, entre
ellos los retratos de Torquemada, Covarru-
bias, el Cardenal Cisneros, Alonso Cano...
Murié en Madrid el 11 de febrero de 1826.

El segundo premio recayé en Pedro Sasso,
de 23 afios de edad, que nacié en Génova
en 1764.

La Academia cuenta entre sus fondos con los
dibujos que corresponden a las pruebas “de
repente” de los dos artistas premiados en la
primera clase de este afio, aunque no se pue-
de decir lo mismo de las pruebas “de pensa-
do”. Se ha podido averiguar que el lienzo de
la Ascensién del Sefior realizado por Maea
se vendié en el mes de enero del afio 1822.
En cuanto a la obra de Sasso, aparece en los
inventarios de la Academiade 1804, de 1817
y de 1824, situada este afio en el “dltimo des-
canso y término” de la escalera con el n.° 10.
Sin embargo, en el inventario de 1884 no
aparece ya referida dicha obra, y no hay nin-
guna constancia de si fue vendida o sobre
cual ha sido su paradero.

Las pruebas de repente debian representar a
la hija del faradn salvando a Moisés de las
aguas. Moisés nacié en Egipto de padres
hebreos; dado el aumento en niimero de és-
tos, el Faradn, entre otras medidas, mandd
que todos los hijos varones fueran arroja-
dos al rfo al nacer

“... Una mujer de la casa de Lavi man-
tuvo oculto a su hijo durante tres me-
ses, y no pudiendo hacerlo por mdas
tiempo, tomd una cestita de papiro, la
calafate6 con bettin y pez, y poniendo
en ella al nifio, la dejé entre las plantas
de papiro de la ribera del rio. La herma-
na del nifio estaba a poca distancia pa-
ra ver qué pasaba. Bajé la hija del Fa-
radn a bafiarse en el rio, y sus doncellas
se pusieron a pasear por la ribera. Vio
la cestilla entre las plantas de papiro, y
mandé a una de sus doncellas que la
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trajera. Al abrirla vio al nifio que llora-
ba, y compadecida de €l se dijo: “es un
hijo de los hebreos”. La hermana del
nifio dijo entonces a la hija del Fara6n:
“;Quiere que vaya a buscar entre la
mujeres de los hebreos una nodriza pa-
ra que crie al nifio?” “Ve”, le dijo la hi-
ja del Faradn, y la joven fue a llamar a
la madre del nifio. La hija del Faraén le
dijo: “Toma este nifio, criamelo y yo te
daré tu merced”. La mujer tomé al ni-
fio y le cri6. Cuando fue grandecito se
lo llevé a la hija del Faradn y fue para
ella como un hijo. Diole el nombre de
Moises; pues se dijo, de las aguas le sa-
qué” 115,

En el dibujo de Maea aparecen situadas en
un primer plano las dos figuras principales:
la hija del faradn, que de pie destaca en al-
tura respecto a las demds, y Moisés, en el
cesto, recién salvado. Rodean a estos dos
personajes, y abren la escena al espectador
las doncellas en actitud de sorpresa. Mds
cercana a nosotros, la orilla del Nilo con al-
gunas plantas que podrian ser los referidos
papiros y, detrds de las figuras, un fondo de
paisaje.

La composicién es mds abigarrada en la
zona izquierda del dibujo que en la dere-
cha, donde se nota un gran vacio, si bien
esto se compensa en parte con la diagonal
marcada por el drbol, la doncella que apa-
rece por detrds de la hija del faradn y el
manto agitado por el viento de la que se
agacha.

Se debe hacer hincapié en el estudio de las
vestimentas que no se muestran acordes
con la realidad egipcia de la época repre-
sentada. Hay que hablar también de la ana-
tomia de los personajes, teniendo en cuen-
ta tanto la de los brazos como la que se adi-
vina a través de los pafios mojados. Se tra-
ta de una forma que podriamos calificar de
monumental y, que ademads, resulta despro-
porcionada respecto a las cabezas; esto so-
bre todo llama la atencién en la figura prin-
cipal, la hija del faradn.
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Fig.142-N°inv.1604/P. José Maea: Moisés salvado de las aguas.
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Tanto el manto, como las hojas de los drbo-
les y el celaje, impregnan al dibujo de un
gran movimiento que recuerda mucho a la
época barroca, si bien, se observa como
desde este concurso en 1787, los dibujos
son més esquematicos, menos elaborados y
con claro predomino del esbozo, lo que se
advierte en los rostros y en la vegetacion de
la obra que nos ocupa. (Fig. 142— N.° de
inv. 1604/P).

Pedro Sasso, como hiciera también Maea,
representa en el centro a la hija del faraén,
coronada y con los brazos abiertos en actitud
de acoger a Moisés, a quien sostienen varias
doncellas que hay a la izquierda, todavia con
sus pies en las aguas del Nilo.

Abajo, a la izquierda, el rio y, a la derecha,
un fondo de paisaje muy difuso, mientras
que mds de la mitad de la parte alta estd
ocupada por el celaje, resultando de ello un
gran vacio.

El eje central de la composicién, aunque li-
geramente desplazado hacia la derecha, vie-
ne dado por la figura principal del asunto,
que se rodea de las doncellas, y forman asi
un esquema compositivo oval. Una de estas
damas se coloca de espaldas de tal modo que
introduce en la escena al propio espectador,
y al tiempo completa el dvalo. Para cerrar
por el fondo la composicién resulta muy im-
portante el gesto que con el brazo derecho
desarrolla la hija del faradn, el cual contribu-
ye a llenar el espacio central.

Se debe hacer también alusidn en esta obra,
al igual que en la anterior, a la anatomia, en
exceso musculosa, sobre todo los brazos y
pantorrillas.

Si comparamos ambos dibujos, vemos co-
mo el primero estd realizado de un modo
mds detallado, mientras el segundo resulta
algo abocetado. Por otro lado, la represen-
tacién del rio resulta mucho mds naturalis-

Fig.143-N°inv.1605/P. Pedro Sasso: Moisés
salvado de las aguas.
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ta en el de Sasso que en el de Maea, quien
recorta las orillas excesivamente, detalle
que recuerda a los paisajes de Mantegna.

Otra diferencia es la gran verticalidad del
dibujo de Sasso frente al de Maea, si bien
en aquél hay inicios de movimiento con las
figuras de las doncellas.

Cabe destacar un buen modelado de los pa-
flos del primero frente a lo dibujistico de los
del segundo. Distinto es, también, el modo
de vestir a los personajes: Maea, como per-
sonajes histéricos y Sasso, como cortesa-
nas. (Fig. 143— N.° inv. 1605/P).

SEGUNDA CLASE

Los asuntos propuestos para esta clase fue-
ron, el de pensado: “David tocando el har-
pa delante de Saul, hallandose este ator-
mentado de mal espiritu”.

Y el tema de repente: “Jesucristo junto al
pozo, hablando con la samaritana”.

Los opositores que se presentaron para esta
clase fueron los siguientes: Cdstor Velaz-
quez, Martin Antonio de Soria, Lazaro Ro-
driguez y José Ginés.

Tras la ejecucién de las pruebas “de repen-
te” y valorando de cada alumno tanto esta
prueba como la “de pensado”, se procedié
a la consiguiente votacién: “El primero de
la segunda clase se adjudicé a D. Céstor
Veldzquez, quien de trece vocales que ha-
bia (no habiendo votado D. Antonio Velaz-
quez, su padre, ni su cufiado D. Mariano
Maella) tuvo ocho a su favor, tres votaron
por D. Martin de Soria, uno por D. José Gi-
nés, y uno por D. Lizaro Rodriguez. El se-
gundo de esta misma clase se sefialé a D.
Martin Antonio Soria, pues habiendo sido
diez y seis los vocales tuvo ocho a su favor,
siete estuvieron por D. José Ginés, y uno
por D. Lazaro Rodriguez”.
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Fig.144-N°inv.2738. Castor Veldzquez: David y Saul.

El ganador del primer premio, con muchos
votos de diferencia, fue Céstor Veldzquez,
de 19 afios de edad. Hijo menor de Antonio
Gonzilez Veldzquez y hermano de Zaca-

rias, nacié en Madrid en 1768. Cursé estu-
dios en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando y el 15 de noviembre de 1818 fué
creado individuo de mérito. Fue también



investido con honores de pintor de Cdmara.
Falleci6 en Madrid en 1822.

El segundo premio de esta clase recay6 en
la figura de Martin Antonio de Soria, de 25
afios de edad, pintor que nacié en Villanue-
va del Arzobispo (Jaén) en 1762.

La fuente utilizada para el tema de Saul esta
basada en /a Biblia, en ellibro 1.° de Samuel.
Saul (el “deseado”) el primer rey de Israel,
(1040 a 1011 a.C) en su vejez fué atormenta-
do porla melancolia y 1a locura, molestando-
se por la popularidad creciente de David. Fi-
nalmente, acosado por los filisteos en Gel-
boe, se precipitd sobre su espada.

Le sucedié en el trono el otro personaje que
aparece en el dibujo, David, (1012-972
a.C.) cuyo nombre significa “querido”. Hi-
jo menor de Isay, nacié en Belén. Transfor-
mo el pueblo de las doce tribus en una na-
cién homogénea. Por su prdspero reinado
se le considera el ideal de un rey justo.

“El espiritu de Yave se retiro de Saul
y le turbaba un mal espiritu mandado
de Yavé. Y dijeron a Saul sus servido-
res “Te ves turbado por un mal espiri-
tu de Dios, permite sefior que tus sier-
vos permitan que se busque a un dies-
tro tafiedor de arpa que, cuando se
apodere de ti el mal espiritu de Dios,
la toque y halles alivio”. Saul les dijo
“Buscadme, pues, a un buen misico y
traedmelo”... Avisaron a David. To-
mole carifio Saul, haciéndole su escu-
dero. Saul dijo a Isai “Que se quede,
te ruego, conmigo David a mi servi-
cio, pues ha hallado gracia a mis
o0jos”. Cuando el espiritu de Dios se
apoderaba de Saul, David tomaba el
arpa, la tafiia con su mano, y Saul sen-
tia alivio y bienestar, pues se retiraba
de él espiritu malo” 116,

Cdstor Veldzquez dota a la escena de una
gran teatralidad, si bien, se puede decir, que
el dibujo se ajusta bastante fielmente al te-
ma propuesto. Introduce la figura femeni-
na, cosa que como veremos, no hace Soria
en su obra. Sabe crear una gran sensacién
de perspectiva, incluso en los personajes,

Fig.145-Neinv,1606/P. Martin Antonio de Soria: David v Saul.
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que se disponen de modo peculiar: centra-
dos y dispersos al mismo tiempo.

Esta sensacion de perspectiva tan correcta
viene dada por un punto de fuga muy claro
situado en la ventana del fondo. Realiza
también un magnifico estudio de claro—os-
curo en las manos de David, colocadas en
el arpa. Impregna toda la escena de una ex-
presividad y efectismo no muy corrientes
en el mundo neoclasico. (Fig. 144—-N.%inv.
2738).

Martin Antonio de Soria desarrolla la esce-
na, al igual que el anterior, en el interior del
palacio de Saul. La arquitectura es cldsica,
de dimensiones colosales, y oculta, en par-
te, por un gran cortinaje, reminiscencia del
barroco. En el centro se halla Saul y, a sus
pies, el joven David tafie el arpa. Rodeando
la escena principal, una serie de personajes
y soldados observan al rey y hacen comen-
tarios entre ellos.

El eje central de la composicién viene dado
por el rey Saul y la gran columna que apa-
rece detrds de él. Esta figura y la de David
estan en un segundo plano, ya que el prime-
ro lo forma el soldado, que vuelto, nos in-
troduce en la composicién. En un tercer
plano sitia mds soldados y dos viejos es-
pectantes.

Tanto el juego de luces, que da mayor am-
plitud al espacio de la derecha, como el ti-
po de representacidn de los personajes y la
ambientacién arquitectonica, impregnan a
la escena de un aire totalmente neocldsico,
estilo que desde estos afios se dejard notar
mds en las obras presentadas a los concur-
s0s, quizds por el cambio en los métodos de
ensefianza de la Academia por influencia
francesa. La sombra del fondo y la figura
recostada del rey marcan una diagonal de
derecha a izquierda compensada en parte
por la otra sefialada por el arpa de David.
(Fig. 145- N.° inv. 1606/P).

El asunto propuesto para la prueba de re-
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Fig.146-N°inv.1607/P. Castor Velazquez: Jestis v la Samaritana.




pente era, como ya hemos visto, el en-
cuentro de Jesucristo con la samaritana
(los samaritanos son un cruzamiento entre
israelitas y asirios, considerados impuros,
que esperan un Mesias), cuya fuente es la
siguiente, extraida del Evangelio de San
Juan, cap. 4:

“Desde Judea partio Jesus de nuevo a
Galilea y tenia que pasar por Samaria,
y en la ciudad de Sicar, proxima a la
heredad que dio Jacob a José, su hijo,
donde estaba la fuente de Jacob. Je-
sus, fatigado del camino, se sentd sin
mas junto a la fuente; era como la ho-
ra sexta. Llega una mujer de Samaria
a sacar agua y Jesus le dice: Dame de
beber, pues los discipulos han ido a la
ciudad a comprar provisiones.

... Enesto llegaron los discipulos y se
maravillaban de que hablase con una
mujer; nadie sin embargo le dijo ;qué
deseas?. O ;que hablas con ella? De-
jO, pues, su cdntaro la mujer, se fue a
la ciudad y dijo a los hombres: Venid
a ver a un hombre que me ha dicho to-
do cuanto he hecho. ;(No serd el Me-
sias?” 117,

En el dibujo de Veldzquez aparecen tnica-
nente los dos personajes citados en el asun-
0, Jesucristo a la izquierda y la samaritana
1la derecha. Al fondo, un paisaje y una pe-

quefia arquitectura.

La composicién es muy sencilla, con un eje
central en el pozo y su polea, y a cada lado
uno de los personajes. Hay que destacar asi-
mismo la gran verticalidad con que repre-
senta tanto las figuras como el entorno. Al
jugar con los distintos tonos de aguadas
consigue dar una sensacién mayor de voli-
menes y luces. (Fig. 146- N.° inv. 1607/P).

Soria, a diferencia del anterior, ademas de
los dos personajes principales, la samaritana
a laizquierda y Jesucristo a la derecha, colo-
caal fondo otros que probablemente sean los
discipulos, pues, segtin la fuente, en ese mo-
mento llegaron y se sorprendieron al ver el
hecho. Estas figuras del fondo estdn forma-

das tan sélo por una serie de trazos. El di-
bujo en general es abocetado, si bien, el es-
tudio de los pafios estd realizado con mucho
mds detenimiento que en la obra anterior.

Fig.147-N°inv.1608/P. Martin Antonio de Soria:
Jestis y la Samaritana.

Toda la escena estd enmarcada en la parte
alta por un arco. El eje central de 1a compo-
sicién lo forman el pozo con uno de los per-
sonajes principales a cada lado; detrds a la
izquierda aparece un fondo de paisaje, y a
la derecha, las figuras secundarias. Como
en el dibujo de Veldzquez, se manifiesta en
este una gran verticalidad que da sobriedad
a la composicién; sin embargo Soria inten-
ta dar algo mds de dinamismo a la escena
por medio de las posturas y gesticulacién
de los dos personajes principales, que no
estd en ninglin caso muy lograda. (Fig.
147— N.° inv. 1608/P).

TERCERA CLASE

En esta clase los temas son mucho més sen-
cillos. Para la prueba de pensado se propuso
el siguiente: “Dibuxar el Fauno abrazado
por el nifio que hay en la Academia”. Se
refiere a la hoy denominada Sileno.

Para el examen de repente fue: “Dibuxar la
figura del Apolino que hay en la Aca-
demia”.

La figura de Sileno con Baco nifio en sus
brazos data del afio 300-280 a.C. Existe
una copia romana en marmol del bronce de
la escuela de Lisipo por su helenismo y na-
turalismo o de la de Praxiteles por el tema.

Sileno se apoya sobre un tronco de olmo
con una vara de vid y se cubre con la piel de
cabrito, llevando en los brazos a Baco nifio,
al que dirige una mirada carifiosa. Sileno se
representa como un viejo que conserva su
fuerza fisica y algunas caracteristicas que
recuerdan a los sitiros (cabeza calva, ex-
presidn burlesca, orejas y cola de macho
cabrio, prominencia en el vientre y epider-
mis velluda) pero mds humanizados.

Algunas notas sobre la figura de Apolino

Fig.148-N°inv.1610/P. Juan Alonso: Apolino.
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podemos encontrar en el concurso de los
premios del afio 1772, en que también se
propuso para la tercera clase. De €1 pode-
mos comentar que es una figura varonil de
formas muy suaves que, desnudo, aparece
de pie con el brazo izquierdo apoyado en un
tronco. Por el tratamiento podria recordar a
las obras de Praxiteles.

D Lurs Fernandeg Pedrr nat'de Madwd
de 19 anos o 1762

/“

El niimero de opositores que se presentaron
en esta clase fue el mds numeroso: Isidro
Rico, Antonio Veldzquez, Santiago Ala-
vert, Alfonso Aguilar, José Miguel Diaz,
Juan Alonso, Luis Ferndndez Piedra y Ma-
nuel Alegre (este opositor aparece citado en
los Restimenes de Actas, pero no en las pro-
pias Actas de esta Real Academia).

Una vez pasadas las dos hora establecidas,
se hicieron las votaciones.

“Los vocales de esta tercera clase fue-
ron catorce: Tres votaron por D. Anto-
nio Vazquez, tres por D. Luis Fernin-
dez Piedra, igual niimero por D. Alon-
so Aguilar, y los cinco restantes por D.
Juan Alonso, a quien se adjudicé el pri-
mer premio. El segundo se di6é a D.
Luis Fernandez Piedra, por quien vota-
ron ocho de los catorce vocales que ha-
bia, tres votos tuvo D. Antonio Vaz-
quez y otros tres D. Alonso Aguilar. En
esta clase no votd D. Bartolomé Vaz-
quez por concurrir un hijo suyo”.

Quedaron pues merecedores de las meda-
llas de tercera clase Juan Alonso, de 18
afios de edad, nacido en Oviedo (Asturias)
en el afio 1769, (Fig. 148— N.°inv. 1610/P)
que consiguid el primer premio. Y Luis
Fernandez Piedra, natural de Madrid, de 19
afios de edad, que gané el segundo. (Fig.
149— N.° inv. 1609/P y Fig. 150- N.° inv.
1611/P).

El reparto de premios tuvo lugar el dia 14
de julio de ese afio en Junta Publica:

K N N

“A las cinco de la tarde con corta di- . 49 Neiny,1609/P. Luis Femandez Piedra: Silero.
ferencia se formo esta Junta en la mis-
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ma sala que en los treinta anteriores.
El concurso fue de los mds numerosos
y lucidos...” 118,

Como siempre, esta ceremonia estaba pre-
sidida por S.M. y a ella asistia gran parte de
la nobleza. Se acompaiiaba de muisica y
gran boato. Tras la ceremonia se dejaban
expuestas unos dias las obras para que el
publico pudiese verlas.

“Concluido el repartimiento de Meda-
llas, y colocdndose los premiados al
ruido de la miisica en el distinguido si-
tio que se les tenia sefialado, informé el
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Fig.150-N°inv.1611/P. Luis Ferndndez Piedra:
Apolino.

Secretario al Sefior Protector de lo bien
que se habfa portado Don Antonio
Vazquez, natural de Cérdoba, de edad
de 11 afios, concurrente a la terceracla-
se de pintura, y S.E. le mand6 llamar,
asegurdndole de su proteccién...” 117,

Tras el reparto de los premios el Duque de
Almoddvar, Consiliario de 1a Academia di-
jo una oracion. Continud la ceremonia con
la lectura de unas estancias por el Marqués
de Ureia dedicadas “A los discipulos pre-
miados por la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando”. Y con variadas Odas
y Canciones concluyé la fiesta.
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