CONCURSO PARA LOS PREMIOS DE PINTURA.
ANO DE 1802






N JUNTA ordinaria de 6 147 de di-

ciembre de 1801 los profesores

trajeron los asuntos para los pre-

mios de la prueba de pensado. La
prueba de repente se fijé para el 4 de julio de
1802, pero la Junta no se celebré ese dia, si-
no el 12 del mismo mes 8. Fue convocada a
las nueve de la mafiana para sortear dichas
pruebas que los opositores debian realizar en
el término de dos horas. Mientras tanto los
profesores examinaban las pruebas de pen-
sado. Firmaron treinta y cinco opositores de
los cuales se presentaron veinte y siete.

PRIMERA CLASE

El tema propuesto para la prueba de pensado
dice: “Acosados cruelmente los Numanti-
nos de la hambre, y habiéndoseles frustra-
do todos los medios para salvarse, por
conclusidn, perdida toda la esperanza de
remedio, determinaron 4 acometer una
memorable hazaiia, esto es, que se mata-
ron 4 si y 4 todos los suyos, unos con pon-
zofia, y otros metiéndose las espadas por
el cuerpo: algunos pelearon en desafio
unos con otros con igual partido y fortuna
del vencedor y vencido, pues en una mis-
ma hoguera que para esto tenian encendi-
da, echaban al que era muerto, y luego
tras él le seguia el que le quitaba la vida”.

Para la prueba de repente: “José en la Car-
cel explica los sueiios al copero y panade-
ro del faradén”.

Se presentaron a la prueba cinco de los vein-
te y siete que firmaron: Felipe Lépez Eche-
verria, Antonio Guerrero, Andrés Rosso,
Joaquin Soriano y Juan Antonio Ribera.

Para la votacién de los premios de ésta cla-
se estuvieron presentes dieciseis vocales.
D. José Camarén no voté como era costum-
bre por presentarse el concurso un pariente
suyo. De los restantes consiguieron tres vo-
tos Joaquin Soriano y doce Antonio Gue-

Fig.202-N°inv.240. Antonio Guerrero: La destruccion de Numancia (Detalle).

rrero, natural de Salamanca de 25 afios, al
cual se asigna el primer premio con meda-
lla de oro de tres onzas.

El segundo premio fué para Juan Antonio
Ribera, natural de Madrid de 20 afios, con
medalla de oro de dos onzas. Consiguid el
premio por seis votos, habiendo obtenido
cinco Joaquin Soriano, tres Felipe Lépez y
uno Andrés Rosso.

Sobre Antonio Guerrero (ver datos biogra-
ficos afio 1796). Juan Antonio Ribera y Fer-
ndndez naci6 en Madrid en 1782. Desde los
once afios estudia con Ramén Bayeu. En
1802, ademds del segundo premio ya cita-
do, consiguié 7000 reales en calidad de be-
ca para estudiar en Paris. Alli serd discipu-

lo de David. Fué elogiado por éste pintor en
su obra “Cinccinatto en el momento de ser
separado de su labranza para que dictase las
leyes de Roma”.

Pasa a Roma al servicio de Carlos IVy M.*
Luisa. Nombrado pintor de cdmara en
1811, académico de méritoen 1820, tenien-
te director en 1827 y profesor de dibujo del
natural en 1838. Murié en 1860.

La fuente para el tema se encuentra en la
Historia de Espaiia del Padre Mariana:

“... por conclusién, partida del todo la
esperanza de remedio, se determina-
ron 4 acometer una memorable haza-
fia, esto es, que se matdran 4 si y 4 to-
dos los suyos, unos por ponzoiia, otros
metiendose las espadas por el cuerpo.



Algunos pelearon en desafio unos con
otros con igual partido del vencedor y
vencido, pues en una misma hoguera,
que para ésto tenian encendida, echa-
ban 4l que era muerto, y luego tras él le
seguia el que le quitaba la vida™ 149,

Roma encargé la misién celtibera a P. Esci-
pién Emiliano en otofio del 134 a.C. La pri-
mera medida fué la moralizacion del ejérci-
to, haciéndola efectuar trabajos de todo ti-
po. Entre los planes de Emiliano entraba
utilizar el hambre como medida mds eficaz
para la rendicién de la ciudad. Avanzé por
el Duero hasta llegar a Numancia y organi-
z0 la circunvalacién de la misma por medio
de empalizadas y zanjas. Después de nueve
meses, decididos a rendirse, Emiliano fijé
el dia para entregar las armas, pero parte de

los sitiados prefirieron el suicidio, de ahf
que se encendiera la hoguera, se mataran
entre si y los supervivientes se arrojaran a
ella, siendo después vendidos como escla-
vos los que no pudieron hacerlo.

La escena recoge el momento mds trdgico
de éste episodio de la historia de Numancia.
Hombres, mujeres y nifios se lanzan a la ho-
guera antes de ser hechos prisioneros.

La bisqueda del realismo en el cuadro de
Antonio Guerrero viene dada por la expresi-
vidad de las figuras que levantan los brazos.
(Fig. 202— N.°inv. 240)., o bien en Juan An-
tonio Ribera en esa madre que huye con su
hijo en brazos. (Fig. 203— N.° 396).

Por un lado combinan el estilo académico de
las formas y la indumentaria, con el efectis-

Fig.203-N°inv.396. Juan Antonio Ribera: La destruccion de Numancia.
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mo teatral de una instantdnea fotogréfica, y
por otro, como recurso técnico contrapone
las figuras escorzadas del primer plano que
nos introducen en la escena, el segundo rela-
tivamente estdtico y un tercero de nuevo dra-
mitico y turbulento. Al fondo se cierra la es-
cena con una arquitectura convencional.

Del cromatismo destacan los toques cdlidos
y los tonos pastel, propio de su aprendizaje
con Bayeu. En definitiva el cuadro supone,
la transicién entre el estilo preponderante
hasta el dltimo tercio del X Viil y las tenden-
cias modernas que llegan a Madrid a través
de los discipulos de David en Paris.

Para la prueba de repente, el tema de José
en la cércel lo podemos encontrar en los
textos del Génesis:

“Sucedié después que, habiendo fal-
tado contra su sefior el rey de Egipto,
el copero y el repostero del rey, se en-
colerizé el faradn contra sus dos mi-
nistros, el jefe de los coperos y el jefe
de los reposteros, y los encarcelé en la
casa del jefe de la guardia bajo la cus-
todia de José, y este les servia el tiem-
po que estuviesen en la cércel.

El jefe de los coperos y el jefe de los
reposteros del rey de Egipto, que esta-
ban presos en la cdrcel, tuvieron am-
bos un suefio en la misma noche, cada
uno el suyo. Y cada uno de diversa
significacién. Cuando por la maiiana
vino a ellos José y les vid tristes, pre-
guntd a los dos ministros que €l esta-
ban presos en la casa de su sefior, di-
ciéndoles: “;Por que teneis hoy mala
cara?”’, ellos le contestaron: “Hemos
tenido un suefio y no hay quien lo in-
terprete”. Dijoles José: “(No es de
Dios la interpretacion de los sue-
fios?”, contddmelo si quereis”.

El jefe de los coperos conté a José su
suefio diciéndole: “En mi suefio tenia
ante mi una vid con tres sarmientos,
que estaban como echando brotes, su-
bian y florecifan y maduraban sus raci-
mos.



Tenia en sus manos la copa del faradn,
y tomando los racimos los exprimia en
la copa del faraén y la puse en sus ma-
nos”. José le dijo: “Esta es la interpre-
tacién del suefio: Los tres sarmientos
son tres dias. Dentro de tres dias el fa-
radn exaltara tu cabeza y te restablece-
rd en tu cargo, y pondris la copa del fa-
radn en sus manos, como antes lo ha-
cias, cuando eras copero. A ver si te
acuerdas de mi cuando te vaya bien y
me haces la gracia de recordarme al fa-
radn para que me saque de ésta casa,
pués he sido injistamente sacado de la
tierra de los hebreos, y atin aqui nada he
hecho para que me metieran en pri-
sién”. Viendo el jefe de los reposteros
cuan favorablemente habia interpreta-
do el suefio, dijo a José: “Pués he aqui
el mio, llevaba, yo sobre mi cabeza tres
canastillas de pan blanco. En el canas-
tillo de arriba llevaba toda clase de
pastas de las que hacen para el faraén
los reposteros, y las aves se las comian
del canastillo que llevaba sobre mi ca-
beza”. Contestd José diciendo: “Estaes
la interpretacién: Los tres canastillos
son tres dias. Dentro de tres dias te
quitard el faradn la cabeza y te colgara
de un drbol, y comerdn las aves tus
carnes” 130,

José, hijo de Jacob y de Raquel, desperto
los celos de sus hermanos y fué vendido por
ellos como esclavo. Entré al servicio de Pu-
tifar, el faraén, cuya mujer le acusé falsa-
mente. Fué encarcelado, y en prision, inter-
pretd los suefios del copero y del panadero
del faraén, y mds tarde por intermedio del
primero los suefios de éste dltimo.

Nombrado virrey, constituyd reservas de
trigo, y en esta funcién, volvié a ver a sus
hermanos. Por intercesién suya, su familia
pudo establecerse en la provincia de Gosen.

Fue conocido como el sabio ideal virtuoso
y conocedor de los hilos misteriosos de las
obras de Dios. Su tumba puede ailin verse
cerca de Sikem.

Los dibujos que representan el tema conci-

Fig.204-N°inv.1653/P. Antonio Guerrero: José en la cdrcel.
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Fig.205-N°inv.1654/P. Juan Antonio Ribera: José en la cdrcel.
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ben la escena en un interior. José, de pie,
conversa con el copero y el panadero.

Antonio Guerrero consigue mejor el efecto
de perspectiva y amplitud espacial (Fig.
204— N.° inv. 1653/P). En el dibujo de Ri-
bera lo mds interesante es el tratamiento de
la luz, en un intento de ambientar la escena
con un foco irreal proveniente de un traga-
luz situado en la parte alta de la celda. (Fig.
205—- N.%inv. 1654/P).

Por lo demds, las caracteristicas técnicas y
estilisticas responden a lo visto hasta ahora,
preferentemente desde el dltimo cuarto del
S. XVIIL

SEGUNDA CLASE

Para la prueba de pensado el tema propues-
to dice: “La noche subsiguiente a la bata-
lla de Canas, los pocos romanos que ha-
bian quedado, estaban tan temerosos y
desmayados, que se juntaron en la estan-
cia de Lucio Cecilio Metelo, que era
mancebo noble y principal entre ellos, 4
consultar lo que harian. Y como tenian
ya por perdida toda la Italia y todo el
gran seiiorio de Roma con ella, se resol-
vian 4 que era mejor pasarse huyendo
por el mar a Grecia. Supo P. Corn. Sci-
pion esta tan abatida consulta que en la
posada de Metelo se hacia, y teniendo
por cosa vil apocada, que asi se desepera-
se la nobleza romana del valor de su
Reptiblica y de su gran poderio, con los
pocos que le quisieron seguir, se fue 4 la
posada de Metelo, y se puso en pie en me-
dio de los que con el estaban aténitos y
despavoridos, que no desampararian la
Republica, antes bien prometieron de-
fenderse de los cartagineses, y seguir a
Scipién en todo lo que les mandase”.

Para la prueba de repente: “Lalucha de Ja-
cob con el angel”.

Se presentaron los siguientes opositores:



Juan Alonso de Ribero, Francisco de la To-
rre, Manuel Sorrentini, José Gémez, José
Garcia Pelayo, Miguel Berdejo, Felipe
Abds, Angel Palmerani, Antonio del Pozo
Robles, Vicente Lépez Naranjo y Angel
Arias.

El premio fue asignado con medalla de oro
de una onza a José Alonso del Ribero, na-
tural de Oviedo de 20 afios. Nace en 1782.
Aparte de los premios de 1802 y 1805 no se
conoce de éste artista mds que una limina
de Santa Cecilia.

José Gémez, Francisco de la Torre y Felipe
Abds tuvieron cada uno tres votos, uno An-
gel Arias y uno Angel Palmerani.

El segundo premio quedé distribuido de la
siguiente forma: Angel Arias y Francisco
de la Torre obtuvieron dos votos cada uno,
José Gémez, tres, Felipe Abds y Angel Pal-
merani cuatro cada uno. En vista del empa-
te la Junta determind llevar a cabo una vo-
tacién para ambos, por los cuales, Palmera-
ni, natural de Jaén de 17 afios, obtuvo el
premio don medalla de plata de ocho onzas
por haber tenido tres votos mds que Abds.

Palmerani fue pintor escendgrafo. Nace en
1785. Después de presentarse a los concur-
sos de 1802 y 1808 se dedicé a la pintura
escénica, trabajo para los treatros del Prin-
cipe y la Cruz en nlimeros de decoraciones
para obras entre las que se encuentran E/
mdgico de Servan, El Pelayo, El Triunfo de
la inocencia etc...

Respecto al tema de pensado hay dos dibu-
jos que muestran graficamente el suceso.
Coincide el texto de la fuente con el tema
propuesto en Junta:

“La noche que siguié después de la
batalla de Cands, essos pocos roma-
nos que avian quedado, estavan tan te-
merosos y desmayados, que se junta-
ron en la estancia de Lucio Cecilio
Metelo, que era mancebo noble y
principal entre ellos, a consultar que

harian. Y como hombre que tenian
por perdida toda Italia, y todo el gran
sefiorio de Roma con ella: se resol-
vian, en que era lo mejor pasarse hu-
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Fig.206-Ncinv.1657/P. José Alonso del Ribero: EL juramento de Metelo.

yendo por la mar 4 Grecia, y enco-
mendarse a uno de los Reyes, que all{
entonces avia. Supo Scipién (Que atn
no avia llegado entonces a los veinte
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Fig.207-N°inv.1656/P. Angel Palmerani:
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EL juramento de Metelo.

afios, y era ya tribuno en una legién)
desta tan abatida consulta, que en la
posada de Metelo se hazia, y teniendo
por cosa vil y apocada, que assi deses-
perase la nobleza Romana del valor
de su Reptiblica, y de gran poderio,
con los pocos que le quisieron seguir,
se fue 4 la posada de Metelo, y se pu-
so en pie en medio de los que con él
estavan. Desenvaynando luego su es-
pada, levantandola sobre las cabezas
de todos, con semblante encendido,
que mostrava bien el ardor de su cora-
z6n. les habld desta manera. Yo juro
aqui delante de todos, por el inmenso
poderio de Jupiter, y de todos los dio-
ses, que no deamparare por mi parte la
republica, ni consentire, ni ningun
ciudadano Romano le desampare. Y
este mismo juramento os pido que
hagays tu Metelo. Y todos los que es-
tan presentes contigo. Y quien assi no
jurare, sepa mi espada me dsenvaync
para su cabeza. No estavan menos
aténitos y despavoridos, viendo Sci-
pidn, y oyendo esto, Metelo y los de-
mas, que si vieran presente a Hanibal
con todo el brio de su victoria, y asi ju-
raron todos, como Scipién lo pedia, y
prometieron seguirle en todo lo que
les mandase™ 13! .

En el interior de la estancia aparecen en el
centro Metelo y Escipién. En ¢l dibujo de
Alonso del Ribero, Escipién irrumpe dis-
puesto a desenvainar su espada y hacerle
prestar juramento a Metelo para defender la
Reptiblica. (Fig. 206- N.° inv. 1657/P).

En un esquema de composicién oval los
dos protagonistas llenan el espacio dina-
mizado por el vigor narrativo de sus per-
sonajes.

El pintor incorpora como punto de atencién
el detalle de la lampara de aceite. En gene-
ral, el dibujo muestra con gran destreza una
magnifica ejecucién técnica y correcta dis-
tribucién de masas.

Palmerani resulta mas sobrio y clasicista.
(Fig. 207— N.° inv. 1656/P). Muestra la es-



Fig.208-N°inv.1655/P. José Alonso del Ribero:
Lucha de Jacob y el dngel.

pada en alto y destaca en segundo plano,
sobre un pedestal, la escultura de Palas Ate-
néa, diosa de la guerra y la sabiduria.

Resuelve la escena en un clima sereno y
més pacifico, mientras los soldados con-
templan con curiosidad el encuentro.

Para la fuente sobre el tema de repente “La
lucha de Jacob con el dngel” ver afio 1793,

Los protagonistas se situan en un sendero
con un fondo de paisaje. No hay testigos.
Interesa la nota clasicista en el estudio ana-
témico a través de los pafios. (Figs. 208 y
209-N.°inv. 1655/P y 1658/P).

El desnudo deja ver la musculatura y el mo-
delado conseguido mediante luces y som-
bras fuertemente contrastadas. El paisaje al
fondo cierra y enmarca la escena.

En cuanto al estilo de ambos pintores,
Alonso del Ribero consigue al igual que en

Fig.209-Nrinv.1658/P. Angel Palmerani: Lucha de Jacob y el dngel.
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Fig.210-N°inv.1659/P. Francisco Llaser: Fauno
de los Albogues.

la prueba de pensado, la idea de movimien-
to, mientras Palmerani, presenta una am-
bientacién con tonos variados, dentro de
una gama que combina verdes y grises. En
general se suprime lo accesorio en favor de
lo esencial.

Técnicamente recuerda al Tema de "La
Anunciacién” de 1799, el de "José en la
cdrcel del presente afio y se verd mads ade-
lante el mismo tipo de trazo por ej. en "San-
sén y Dalila" de 1805 o "la Tinica de José"
de 1808.

TERCERA CLASE

Para la tercera clase el tema de pensado
fue: “Dibujar la estatua del gladiador

Fig.211-N°inv.1663/P. Antonio Poza: Galo moribundo.

moribundo” y para la prueba de repente:
“Disefiar la estatua del Fauno de los Al-
bogues”, (Figs. 210, 211,212,213y 214—
N.%inv. 1659/P, 1663/P, 1660/P, 1662/P y
1661/P).

Se presentaron los siguiente opositores: Pe-
dro Antonio Villar, Julidn Verdd, José Al-
tarriba, Mariano de la Lastra, Antonio Ba-
rrios, José Robles Francisco Llases, Luis
Sempere, Antonio Poza y Mufios, Evaristo
Rubidn y Esteban Garcia.

Francisco Llaser natural de Valencia de 19
afios obtuvo el primer premio por diez vo-
tos con medalla de plata de cinco onzas.
Antonio Poza y Mufioz y Evaristo Rubidn
tuvieron cada uno tres votos. No consta el
dibujo del primer premio de la prueba de
pensado.

Para el segundo premio José Altarriba y Es-
teban Garcia tuvieron cada uno un voto, Ju-

lidn Verda dos; Antonio Poza, natural de
Fuente Rebollo (Segovia) de 19 afios y
Evaristo Rubidn, natural de Almoguera
(Guadalajara) de la misma edad tuvieron
seis votos cada uno. Visto éste empate, la
Academia, considerando el mérito de am-
bos, les otorga a cada uno un segundo pre-
mio con medalla de plata de tres onzas.
Para consultar datos sobre el gladiador mo-
ribundo ver afio 1793.

El Fauno de los Albogues, conocido y ca-
talogado por Haskell como “Fauno dan-
zando” fue documentado por primera vez
en 1665. Goethe habla de él como “el pri-
mer ejemplo de escultura de la antigliedad
que se encuentra bailando de alegria, ba-
tiendo los cimbalos”. Al parecer Miguel
Angel restauré los brazos y la cabeza lo
cual le hizo adquirir mayor fama. Mansue-
1li lo cataloga como copia del original en
bronce del siglo 111.



Fig.212-N°inv.1660/P. Antonio Poza: Fauno de  Fjg 713 N°inv.1662/P. Evaristo Rubidn: Galo moribundo.
los Albogues.
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Fig.214-N°inv.1661/P. Evaristo Rubidn: Fauno
de los Albogues.







