SIGLO XVIII. LIBROS Y SERIES DE ESTAMPAS

[Clemente Barrena, Javier Blas, Juan Carrete y José Miguel Medrano, Calcografia Nacional:
catadlogo general, Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Calcografia
Nacional, 2004, vol. I, p. 119-354].

Cavanilles, Monadelphiae clasis dissertationes decem

Antonio José Cavanilles, Monadelphiae clasis dissertationes decem, 3 vol., Madrid, Imprenta Real;
Paris, Fermin Didot, 1785-1790.

La obra se compone de 297 estampas en tres volimenes, divididos en las siguientes partes:

Disertatio botanica de sida, et de quibusdam plantis quae cumilla affinitatem habent, Paris, Fermin
Didot, 1785. Contiene las estampas I-XIII.

Secunda dissertatio botanica. De Malva, Serra, Malope, Lavatera, Alcea, Altahaea et Malachra.
Accedunt Sidae Mantissa, et Tentamina de Malvarum atque Abutilonis fibris in usus aeconomicos
praeparandis, Paris, Fermin Didot, 1786. Contiene las estampas XIV-XXXV + .

Tertia dissertatio botanica. De Ruizia, Assonia, Dombeya, Pentapete, Malvavisco, Pavonia, Hibisco,
Laguna, Cienfuegosia, Quararibea, Pachira, Hugonia et Monsonia, Paris, Fermin Didot, 1787.
Contiene las estampas XXXVI-LXXIV.

Quarta dissertatio botanica. De Geranio, Paris, Fermin Didot, 1787. Contiene las estampas LXXV-
CXXIV.

Quinta dissertatio botanica. De Sterculea, Kleinhovia, Ayenia, Buttneria, Bombace, Adansonia,
Crinodendro, Aytonia, Malachodendro, Stewartia et Napaea. Accedit praecedentium dissertationum
Mantissa, Paris, Fermin Didot, 1788. Contiene las estampas CXXV-CLIX.

Sexta dissertatio botanica. De Camellia, Gordonia, Morisonia, Gossypio, Waltheria, Melochia,
Mahernia, Hermannia, Urena, Halesia, Styrace, Galaxia, Ferraria, et Sisyrinchio. Accedit Mantissa
tertia, Paris, Fermin Didot, 1788. Contiene las estampas CLX-CC.

Septima dissertatio botanica. Quatuordecim generamonadelpha, Paris, Fermin Didot, 1789. Contiene
las estampas CCI-CCXXIV.

Octava dissertatio botanica. Erythroxylon et Malpighiam complectens, Paris, Fermin Didot, 1789.
Contiene las estampas CCXXV-CCXLII.

Nona dissertatio botanica. De Banisteria, Triopteride, Tetrapteride, Molina et Flabellaria, Madrid,
Imprenta Real, 1790. Contiene las estampas CCXLII-CCLXIV.

Decima dissertatio botanica. De Passiflora, Madrid, Imprenta Real, 1790. Contiene las estampas
CCLXV-CCXCVLI.

Al describir los primeros trabajos de Cavanilles para esta obra, Sempere en su Ensayo de una
biblioteca espafiola [vol. I, p. 171] indicd: "Hace ver Cavanilles el estado en que se hallaba descrito
por el gran Linneo en su Ultima edicion de 1780, este género de la clase Monadelphia, o Malvacea, en
la que Linneo no conocié mas de 21 especies; Mr. Lamarck, en la nueva edicién de la Encyclopedia
32; cuyo numero ha aumentado el Sr. Cavanilles hasta el de 82; sacando este aumento considerable de
los herbarios de Commerson, Jusieu, Dombey, Aublet, Adanson, Sonnerat, y otros. EI Autor ha
cultivado por si mismo 26 especies vivas, cuyo trabajo constante y atento, le ha hecho descubrir cosas
que, 0 no habian visto los otros, 0 no habian conocido su importancia, ya en el nimero de caxas, de



que se compone el fruto, ya también en el namero de semillas que contenia cada una de aquellas; con
otras observaciones interesantes, sobre la colocacion de los estambres, figura y proporcion del céliz
&°",

El regente de la Real Calcografia, Juan Lazaro, da noticia el 31 de marzo de 1790 del coste de
estampacion de las doscientas noventa y siete laminas [AHN, Consejos, leg. 11278, n. 91bis]:

"Cuenta, y razon de los Exemplares de Estampas de Botanica que se han tirado para el Sefior DN. Josef
Antonio Cavanilles; que es en la forma Sigte.

Primeramente Doscientas nov!@. y siete L4minas a veinte exemplares cada una que hacen cinco mil
novecientas quarenta estampas que a razon de veinte rs. el ciento suman, 1.188 RS

Mas tres resmas y una mano de Papel de a 200 rS. resma, 610 RS.

Suma total 1.798 RS. de vellén".

673-776. Especies de plantas

Ciento cuatro Iaminas grabadas por Frangois Noél Sellier segin dibujos de Antonio José Cavanilles.
240 x 185 mm, aprox. (excepto la nimero CLXXXIX, 472 x 186 mm). Cobre; aguafuerte y buril, talla
dulce (talla simple).

I. Talinum Reflexum.

Il. Sidae Glauca.

XII. Sidae Orientalis.

XIII. Sidae Herbaceae.

XIV. Sida Mollissima, Sida Exstipularis, Sida Vesicaria.

XV. Malva Caroliniana, M. Stipulacra, M. Papaver.

XVI. Malva Elegans, M. Abutiloides, M. Prostrata.

XVII. Malva Egyptia, M. Alcea, M. Tournefortiana.

LIX. Hibiscus Spicatus, Hib. Columnaris.

LX. Hibiscus Ferrugineus, Hib. Micans.

LXI. Hibiscus Aethiopicus, Hib. Esculentus.

LXII. Hibiscus Mutabilis, Hib. Abelmoschus.

LXII. Hibiscus Palmatus, Hib. Manhiot.

LXIV. Hibiscus Trionum, Hib. Vesicarius, Hib. Ternatus.

LXV. Hibiscus Moschentos, Hib. Palustris.

LXVI. Hibiscus Micranthus, Hib. Pedunculatus, Hib. Pentacarpos.
LXVII. Hibiscus Urens, Hib. Phoeniceus, Hib. Hirtus.

LXVIII. Hibiscus Senegalensis, Hib. Tubulosus.

LXIX. Hibiscus Syriacus, Hib. Rosa-Sinensis, Hib. Rhombifolius.
LXX. Hibiscus Lasiocarpos, Hib. Digitatus, Hib. Flavesceus.
LXXI. Laguna Aculeata, Quararibea Guayannensis.

LXXII. Pachira Aquatica, Cienfuegosia Tuberculata.

LXXIII. Hugonia Mystax, Hugonia Tomentosa.

LXXXIII. Geranium Pusillum, Ger. Humile, Ger. Molle.
LXXXIV. Geranii Caroliniani Varietas, Ger. Palmatum.
LXXXVI. Geranium Robertianum, Ger. Maculatum.

LXXXV. Geranium Macrolizum, Ger. Batrachioides.

LXXXVII. Geranium Pratense, Ger. Palustre.



LXXXVIII. Geranium Maritimun, Ger. Gruinum.

XCV. Geranium Choerophyllum, Ger. Ciconium.

XCVI. Geranium Alpinum, Ger. Petraceum.

XCVII. Geranium Capillare, Ger. Oxaloides, G. Trifolium.
XCVIII. Geranium Alchimilloides, Ger. Zonale.

XCIX. Geranium Carnosum, Ger. Tetragonum.

C. Geranium Pellatum, Ger. Tabulare.

CLXXXI. Hermannia Denudata, H. Vesicaria, H. Hyssopifolia.
CXXXII. Sida Napaea, Sida Dioica.

CXXXIII. Sida Calyptrata, Sida Sylvatica.

CXXXIV. Sida Carpinifolia, Sida Humilis.

CXXXV. Sida Planifora, Sida Crispa.

CXXXVI. Solandra Lobata, Solandra Ternata.

CXXXVII. Malva Capitata, Malva Trifida.

CXL. Hibiscus Calyphyllos.

CLXIV. Gossypium Religiosum, Gos. Herbaceum.

CLXV. Gossypium Arboreum.

CLXVI. Gossypium Vitifolium.

CLXVII. Gossypium Hirsutum.

CLXVIII. Gossypium Peruvianum.

CLXIX. Gossypium Indicum.

CLXXVI. Mahernia Verticillata, Mahernia Pinnata.

CLXXVII. Hermannia Involucrata, Herm. Procumbens, Mahernia Pulchella.
CLXXVII. Mahernia Heterophylla, Hermannia Trifurcata, H. Trhiphylla.
CLXXIX. Hermannia Alnifolia, Her. Althaeifolia.

CLXXX. Hermannia Lavendulifolia, Her. Salvifolia, H. Filifolia.
CLXXXII. Hermannia Trifoliata, Her. Scabra.

CLXXXIII. Urena Tricuspis, Urena Reticulata.

CLXXXIV. Urena Viminea, Urena Multifida.

CLXXXV. Urena Lobata, Urena Sinuata.

CLXXXVI. Halesia Tetraptera.

CLXXXVII. Halesia Diptera.

CLXXXIX. Ferraria Pavonia, Galaxia Ovata, Galaxia Graminea, Galaxia Obscura.
CCI. Strigilia Racemosa.

CCII. Sandoricum Indicum.

CCIII. Sandorici Fructus.

CCIV. Turraea Glabra.

CCV. Turrae Lanceolata, Turraea Tomentosa.

CCVI. Ticorea Foetida.

CCXIX. Averrhoa Bilimbi.

CCXXI. Connarus Africanus.

CCXXII. Connarus Pinnatus.

CCXXIV. Aquilaria Ovata.

CCXXVII. Erythroxylon Macrophyllum.



CCXXX. Erythroxylon Hypericifolium.

CCXXXI. Erythrox. Buxifolium, Erythroxylon Ferrugineum.
CCXXXII. Malpighia Spicata.

CCXXXIX. Malpighia Nitida, Malp. Glandulosa.
CCXL. Malpighia Verbascifolia.

CCXLI. Malpighia Mureila.

CCXLII. Malpighia Dubia.

CCXLVI. Banisteria Purpurea, Banisteria Muricata.
CCXLVII. Banisteria Ferruginea.

CCL. Banisteria Quapara.

CCLI. Banisteria Sinemariensis.

CCLII. Banisteria Angulosa.

CCLIII. Banisteria Fulgens.

CCLIV. Banisteria Ciliata.

CCLV. Banisteria Auriculata.

CCLVI. Banisteria Convolvulifolia.

CCLVII. Banisteria Ovata, B. Palmata, B. Sagittata.
CCLVIIIL. Banisteria Sericea.

CCLIX. Triopteris Ovata.

CCLX. Tetrapteris Inaequalis.

CCLXI. Tetrapteris Acutifolia.

CCLXII. Tetrapteris Buxifolia, Tetrapteris Mucronata.
CCLXIV. Flabellaria Paniculata.

CCLXV. Passiflora Suberosa.

CCLXVIII. Passiflora Rubra.

CCXC. Passiflora Rotumdifolia.

CCXCI. Passiflora Holosericea.

CCXCIlI. Passiflora Cuneifolia.

CCXCIII. Passiflora Incarnata.

CCXCIV. Passiflora Filamentosa.

CCXCV. Passiflora Coerulea.

CCXCVLI. Passiflora Serrata.

Ingresaron en la Real Calcografia entre 1790 y 1792.
R. 482 a 585.

Cavanilles, Icones et descriptiones plantarum

Antonio José Cavanilles, Icones et descriptiones plantarum, quae aut sponte in Hispania crescunt, aut
in hortis hospitantur, 6 vol., Madrid, Imprenta Real, 1791-1801 (vol. I, 1791; vol. Il, 1793; vol. 1lI,
1794; vol. 1V, 1797; vol. V, 1799; vol. VI, 1801).

Por real orden de 14 de septiembre de 1790 fue comenzada esta gran obra, que se publicé por
cuadernos de diez estampas. Cada volumen estaba constituido por diez cuadernos, es decir, cien
estampas, haciendo un total de seiscientas una estampas (pues existe la 500 bis). El cuaderno se vendio
a 28 reales y el volumen a 280. Antonio José Cavanilles fue el autor de todos los dibujos. El grabado



de las laminas se debi6 a Frangois Noél Sellier (I&ms. num. 1-12, 41-82, 84-87, 89, 92, 95-97, 99-
153), Miguel Gamborino (I&ms. nim. 13-40, 83, 88, 90-91, 93-94, 98, 154-175, 177-178, 181-182,
185-186, 188-200, 218, 220, 236), Tomas Lépez Enguidanos (lams. nim. 176, 180, 183-184, 187,
566-567, 570-587, 589-600), Vicente Lopez Enguidanos (ldams. num. 179, 201-217, 219, 221-235,
237-300, 301-560, 568), José Fonseca (lams. nim. 561, 563, 565, 588) y Alejandro Blanco
(lams.num. 562, 564, 569).

El secretario contador de la Imprenta Real, Alejo Rojo, informé al Juez Subdelegado el 1 de mayo de
1791 sobre el coste de impresién de los dos primeros cuadernos de los Icones: "Los Quadernos 1° y 2°
de Plantas del SO'. Cabanillas 3.058 rS. vellén" [AHN, Consgjos, leg. 11279, n. 56].

Mariano Lagasca coment6 a propdésito de Cavanilles: "Aunque siguio casi enteramente a Linneo (en el
estudio de las criptogramas), en todo lo demés se separ0 enteramente de la doctrina de aquel sabio,
prefiriendo por mas so6lido el método con que Smith ordend los helechos, método que después de
innumerables observaciones mejord, dando mayor precision y exactitud a algunos de los caracteres
genéricos y afiadiendo cinco géneros nuevos. Coincidié casi enteramente en esto con el sabio Swart,
que se ocupaba al propio tiempo en ilustrar la misma familia. Recopilé las sabias y profundas
observaciones de Hedwigio, de Swart, de Schrever, de Wildenon y otros sabios que ilustraron la
familia de los musgos".

Nicolds de Azara tenia en su biblioteca de Roma los tres primeros volumenes de los Icones de
Cavanilles. En la tasacion que Mariano de Romanis hizo en 1806 de la biblioteca, después de la
muerte de Azara, fueron valorados esos tres volimenes en 50 escudos romanos.

777-948. Especies de plantas

Ciento setenta y dos laminas grabadas por Frangois Noél Sellier, Miguel Gamborino, Tomas Lopez
Enguidanos, Vicente Lopez Enguidanos, José Fonseca de Mendoza y Alejandro Blanco segun dibujos
de Antonio José Cavanilles.

235 x 180 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
. Hibicus Clandestinus.

. Athanasia Lanuginosa.

. Milleria Contrayerba.

. Calendula Stellata.

. Croton Dioicum,

. Cynanchum Prostratum.

. Geranium Citriodorum.

. Luffa Foetida.

. Luffae Foetidae Fructus.

. Conyza Spicata.

. Bidens Odorata.

. Cosmos Bipinnatus.

. Alcina Perfoliata.

. Cobaea Scandens.

. Cobaeae Scandentis Fructificatio.

. Lopezia Racemosa.

. Mirabilis Viscosa.

. Malva Vitifolia.
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21.
22,
23.
24,
25.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

226.
227.
228.
229.
230.
231.
232.
233.
234.
235.
236.
237.
238.
239.

Cynanchum Grandiflorum.
Rumex Polygamus.
Salvia Fulgens.

Salvia Leucantha.
Salvia Tubifera.
Sonchus Maritimus.
Phleum Schoenoides.
Cnicus Acarna.
Atractylis Humilis.
Alisma Repens.
Pancratium Maritimum.
Asclepias Linaria.
Asclepias Mexicana.
Lupinus Trifoliatus.
Cynanchum Monspeliacum.
Encelia Canescens.
Euphrasia Longiflora.
Euphrobia Canescens.
Phalaris Bulbosa.
Embothrium Coccineum.
Myagrum Sativum.
Samyda Multiflora.
Malva Angustifolia.
Anchusa Lutea, Crassula Cespitosa, Antirrhinum Micranthum.
Mentzelia Aspera.
Justicia Ligulata.
Atropa Phocumbens.
Sida Virgata.
Tradescantia Erecta.
Tradescantia Crassifolia.
Carduus Glaucus.
Polymnia Maculata.
Atractylis Gummifera.
Bideus Sambucifolia.
Centaurea Virgata.
Centaurea Galacties.
Aster Hyssopifolius.
Aster Acris.

Hieracium Laniferum.
Piqueria Trinervia.
Solanum Parviflorum.
Oxalis Tetraphylla.
Eustephia Coccinea.
Amyris Polygama.



240.
241.
242.
243.
244,
245.
246.
247.
248.
249.
250.
301.
302.
303.
304.
305.
306.
307.
308.
3009.
310.
311.
312.
313.
314.
315.
316.
317.
318.
319.
320.
321.
322.
323.
324.
325.
326.
327.
328.
329.
330.
331.
332.
333.

Psoralea Tomentosa.
Anthericum Reflexum.
Chelone Barbata.

Solanum Elaeagnifolium.
Cineraria Praecox.

Solanum Lanceolatum.
Salmia Spicata.

Pholomis Crinita.

Saxifraga Cuneifolia.
Plantago Pilosa, Arenaria Triflora.
Ipomoea Stans.

Sideritis Chamaedryfolia.
Sideritis Hirsuta.

Sideritis Scordioides.
Sideritis Leucantha.

Ixora Ternifolia.

Cleome Uniglandulosa.
Colutea Orientalis.

Solanum Lentum.

Solanum Fructutecto.
Asclepias Alba.

Sida Bicolor.

Sida Linearis, Sida Tridentana.
Aralia Humilis.
Aeschynomene Picta.
Aeschynomene Longifolia.
Piscida Punicea.

Salvia Angustifolia.

Salvia Circinata.

Salvia Papilionacea.

Salvia Phlomoides.
Crotalaria Angulosa.
Crotalaria Incana.

Ipomoea Pilosa.

Pectis Prostrata.

Psoralea Lutea.

Abronia Umbellata.
Dodonaea Viscosa.
Contaubea Ternifolia.
Conchona Philippica.

Lepto Spermum Stellatum, Lepto Sp. Porophyllum.
Lepto Spermum Multiflorum, Lep. luniperifolium.
Metrosideros Marginata.
Metrosideros Quinquenervia.



334. Metrosideros Nodosa.

335. Metrosideros Armillaris.

336. Metrosideros Hyssopifolia, Met. Calicina.
337. Metrosideros Umbellata.

338. Angophora Cordifolia.

339. Angophora Lanceolata.

340. Eucalyptus Corymbosus.

341. Eucalyptus Platypodos.

342. Eucalyptus Rostratus.

343. Poiretia Cucullata.

344. Epacris Longiflora.

345. Epacris Pulchella.

346. Epacris Pungens.

347. Epacris Spuria, Epacris Villosa.
348. Vintenatia Humifusa.

349. Vintenatia Procumbens, Perojoa Microphylla.
350. Bursaria Spinosa.

501. Elaeocarpus Monocera.

502. Anguillaria Pyramidalis.

503. Anguillaria Serrata.

504. Rhamnus Umbellatus.

505. Rhamnus Trinervius, Anagallis Alternifolia.
506. Goodenia Ovata.

507. Goodenia Paniculata.

508. Goodenia Heterophylla.

509. Scaevola Microcarpa.

510. Scaevola Hispida.

511. Lobelia Filiformis, Lobelia Gruina.
512. Lobelia Fenestralis, Lobelia Comosa.
513. Lobelia Gigantea.

514. Lobelia Biserrata.

515. Lobelia Andropogon.

516. Lobelia Mucronata.

517. Lobelia Campanulata.

518. Lobelia Persicifolia.

519. Lobelia Barbata.

520. Lobelia Hirta.

521. Lobelia Decurrens.

522. Lobelia Dentata.

523. Lobelia Cordigera.

524. Solanum Betaceum.

525. Condalia Microphylla.

551. Protea Dichtoma.

552. Eryngium Rostratum.



553. Eryngium Monocephalum.

554. Eryngium Serratum.

555. Eryngium Longifolium.

556. Eryngium Humile, Eryngium Subacaule.

557. Tragia Nepetaefolia, Croton Lanceolatum.

558. Salvia Exasperata.

559. Larrea Nitida.

560. Larrea Divaricata, Larrea Cuneifolia.

561. Cassia Aphylla.

563. Galphinia Glandulosa.

564. Silene Laciniata.

565. Weinmannia Paniculata.

566. Weinmannia Ovata.

567. Weinmannia Trichosperma.

568. Minuatia Montana, Acalypha Pilosa, Acal. Monostachya.
569. Acalypha Vagans, Acal. Phleoides, Acal. Hirta.

570. Acalypha Glandulosa.

571. Buena Panamensis.

572. Aeginetia Longiflora, Aeginetia Multiflora.

573. Hedyotis Ovatifolia, Hedyotis Dichotoma.

574. Hedyotis Media, Hedyotis Multiflora.

575. Hedyotis Laricifolia, Hedyotis Hyssopifolia.

Ref. M. Costa, “Antoni Josep Cavanilles”, en Antoni-Josep Cavanilles. Icones et descriptiones
plantarum, quae aut sponte in Hispania crescunt, aut in hortis hospitantur, Valencia, Generalitat
Valenciana, 1995, p. XXVII-XXXII.

R. 310 a 481.

Cavanilles, Hortus regius matritensis

Antonio José Cavanilles, Hortus Regius Matritensis, Madrid, ca. 1804. Manuscrito [Archivo del Real
Jardin Botanico, Madrid, Div. I, leg. 13-5]. 100 h. + 78 estampas. También en el Archivo del Jardin
Botanico se conservan 101 dibujos para grabar y algunas laminas de cobre de la serie.

Obra no editada, proyectada para la continuacion de los Icones et descriptiones plantarum. En 1803 la
Imprenta Real publicé un opusculo de Cavanilles de 40 paginas con el titulo Elenchus plantarum horti
regii botanici matritensis. EI manuscrito del Jardin Botanico esta relacionado con esa publicacian.

Las laminas fueron abiertas por un equipo de grabadores dirigido por Tomas Lopez Enguidanos.
Calcografia Nacional conserva cuarenta y cinco ldminas del Hortus regius matritensis.

949. Boerhaavia Arborescens

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.

235 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusién de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 73.



Ref. R. Garilleti y F. Pelayo, “Las actividades botanicas del naturalista valenciano A. J. Cavanilles”, en
Hortus Regius Matritensis, Madrid, Cartonajes Sufier y Real Jardin Botanico, 1991, p. XXVI-XXX.
Ref. J. Carrete, “Botanica y grabado calcografico. Los hermanos L6pez Enguidanos”, en Hortus
Regius Matritensis, Madrid, Cartonajes Sufier y Real Jardin Botanico, 1991, p. XXXIX.

R. 593.

950. Vitex Pendula

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
233 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 72.

R. 614.

951. Ipomoea Horrida

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
232 x 172 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 75.

R. 595.

952. Ipomoea Stylifera

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sénchez.
233 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 74.

R. 600.

953. Capsicum Violaceum

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles, 1802.
235 x 173 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 77.

R. 588.

954. Macrocnemum Tetrandrum

Grabado bajo la direccién de Tomas L6opez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
238 x 173 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 76.

R. 623.

955. Salsosa Eriophora

Grabado bajo la direccién de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
226 x 171 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 79.

R. 597.

956. Agave Brachystachya
Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.



231 x 174 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 78.
R. 630.

957. Agave Spicata

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
230 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit, p. 70-71, 81.

R. 586.

958. Cassia Torosa

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
234 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 80.

R. 594,

959. Cassia Papilionacea

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sénchez.
230 x 172 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 83.

R. 592.

960. Viviania Marifolia

Grabado bajo la direccién de Tomas L6opez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
235 x 170 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 82.

R. 629.

961. Balbisia Verticillata

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
239 x 174 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 85.

R. 603.

962. Mimosa Siliquastrum

Grabado bajo la direccién de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
230 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 84.

R. 625.

963. Mimosa Leptophylla

Grabado bajo la direccién de Tomas Ldopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
234 x 174 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 87.



R. 5809.

964. Neurada Procumbens

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
230 x 176 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 86.

R. 627.

965. Lavatera Acerifolia

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
232 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 89.

R. 620.

966. Malachra Livida

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
234 x 171 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 88.

Al dorso R. 602.

R. 601.

967. Hibiscus Hispidulus

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
232 x 173 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 91.

R. 613.

968. Clitoria Speciosa

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles, 1801.
232 x 172 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 90.

R. 604.

969. Crotalaria Pygmaea

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
234 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 93.

R. 624.

970. Ononis Compressa

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
234 x 176 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 92.

R. 591.



971. Ononis Inclusa

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
229 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 95.

R. 607.

972. Polypodium Longifolium

Grabado bajo la direccién de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
230 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 94.

R. 616.

973. Polypodium Grammitis

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
235 x 177 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 97.

R. 608.

974. Polypodium Elegans

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
234 x 171 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 96.

R. 615.

975. Tectaria Fraxinea

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
232 x 173 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 99.

R. 621.

976. Oleandra Neriformis

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
229 x 183 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 98.

R. 612.

977. Asplenium Fumarioides

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de Antonio Delgado Meneses.

230 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 101.
R. 6009.

978. Diplazium Nitidum



Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
234 x 173 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 100.

R. 628.

979. Diplazium Grandifolium

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
230 x 173 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 103.

R. 617.

980. Diplazium Juglandifolium

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
231 x 173 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 102.

R. 598.

981. Woodwardia Caudata

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
233 x 170 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 105.

R. 605.

982. Woodwardia Stans

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
228 x 182 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 104.

R. 596.

983. Woodwardia Radicans

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
230 x 183 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 107.

R. 606.

984. Pteris Subverticillata

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
224 x 168 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 106.

R. 587.

985. Pteris Sulphurea
Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
223 x 168 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).



Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 109.
R. 611.

986. Pteris Lendigera

Grabado bajo la direccién de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
225 x 170 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 108.

R. 619.

987. Pteris Imbricata, Pteris Humilis

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
233 x 176 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 111.

R. 599.

988. Humata Falcata

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
235 x 173 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 110.

R. 626.

989. Humata Ophioglossa

Grabado bajo la direccién de Tomas Ldpez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
235 x 174 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 113.

R. 622.

990. Humata Pinnatifida

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
235 x 174 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 112.

R. 590.

991. Squamaria Integra

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Guio y Sanchez.
228 x 170 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 115.

R. 631.

992. Hymenophyllum Cruentum

Grabado bajo la direccién de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de Antonio Delgado Meneses.

230 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 114.
R. 610.



993. Trichomanes Rhizophylla

Grabado bajo la direccién de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio Delgado Meneses.
232 x 170 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 116.

R. 618.

Soliva y Rodriguez, Observaciones de las eficaces virtudes de varias plantas

Salvador Soliva y Joaquin Rodriguez, Observaciones de las eficaces virtudes nuevamente descubiertas
0 comprobadas en varias plantas. Por el Dr. D. Salvador Soliva, Médico Botanico, Académico de
Numero de la Real Academia Médica Matritense y Don Joaquin Rodriguez, Cirujano Botanico,
agregados por S.M. al Real Jardin de Madrid. Hechas y publicadas de orden superior, 3 vol.,
Madrid, Imprenta Real, 1787-1790 (vol. I, 1787; vol. I, 1789; vol. 1ll, 1790). Reimpreso por la
Imprenta Real en 1829.

El 1 de mayo de 1791, Alejo Rojo Tamariz, contador de la Imprenta Real informa al Juez
Subdelegado, José Antonio Fita, sobre el coste de impresion del tercer volumen de la obra de Soliva 'y
Rodriguez: "El tomo 3° de las ObservacS. sobre Plantas 6.951'16 rS." [AHN, Consejos, leg. 11279, n.
56].

Nicolas de Azara tuvo en la biblioteca que formé en Roma los tres volumenes de las Observaciones.
Fueron tasados en 90 bayocos cuando en 1806 se hizo el inventario de sus bienes.

Calcografia Nacional conserva las dieciséis ldminas grabadas para ilustrar esta obra.

994-1009. Especies de plantas
Dieciséis laminas.

111 x 163 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla simple (excepto R. 283 y 290, aguafuerte y
grabado de puntos).

Aloysia Citrodora.

Stachus.

Citrus Aurautium.

Arotium Bardana.

Plumbago Europea, vulgo Velesa.
Geum Urbanum.

Zea Maiz.

Epilobium Hirsatum.

Poligonum Aviculare.

Arnica Montana.

Teucrion Flavum.

Ricinus Communis.

Plantago Subulata.

Cactus Flagelliformis.

Lithrum Salicaria.

Veronica Arvensis.

Ingresaron en la Real Calcografia en 1792.



R. 283 a 298.
Linneo, Parte practica de botanica

Carl von Linne, Parte practica de botanica del caballero Carlos Linneo, que comprehende las clases,
ordenes, géneros, especies y variedades de las plantas, con sus caracteres genéricos y especificos,
sinbnimos mas selectos, nombres triviales, lugares donde nacen y propiedades. Traducida del latin en
castellano e ilustrada por D. Antonio Palau y Verdera, segundo Catedratico de Botanica por S.M.,
académico de las Reales Academias Médica Matritense y de Ciencias y Artes de Barcelona, Socio
honorario de la Real Sociedad Médica de Sevilla e Individuo de mérito de la Real Econdmica de los
Amigos del Pais de esta Corte, 8 vol., Madrid, Imprenta Real, 1784-1788.

A los ocho volimenes se afiade ademas un noveno titulado Sistema de los vegetales 0 Resumen de la
Parte Practica de Botanica del caballero Carlos Linneo, que comprehende las clases, ordenes,
géneros y especies de las plantas, con algunas de sus variedades. Por Don Antonio Palau y Verdera,
Segundo Caballero en el Real Jardin Botanico de esta Corte, Madrid, Imprenta Real, 1788.

Nicolds de Azara tuvo cuatro de los ocho volimenes de la Botanica de Linneo en su biblioteca
romana. Cuando, con ocasion de su muerte, se realiz6 el inventario de sus bienes estos cuatro
volUmenes fueron tasados en 2 escudos y 40 bayocos.

Palau y Dulcet afirma sobre este libro: "Es la traduccidon de la obra clésica Species plantarum,
conforme la edicién de Richard, refundida bajo el titulo de Systema plantarum".

Al respecto de la obra de Linneo, tomando como referencia el prefacio del traductor y editor literario,
Antonio Palau, sostiene Jean Sarrailh: "El adi6és a Tournefort y la adhesion a Linneo se vuelven a
encontrar en las obras que Palau publica. El también lleva a cabo una explicacion de la filosofia y
fundamentos botanicos de Linneo, con la que se aclaran y entienden facilmente las Instituciones
botanicas de Tournefort. Publica una traduccién de la imponente obra de Linneo con el titulo de Parte
practica de botanica del caballero Carlos Linneo, que comprende nada menos que ocho gruesos
volumenes, editados por la Imprenta Real a partir de 1784, y dedicados al Conde de Floridablanca. El
prefacio de Palau, firmado a 8 de enero de 1784, merece nuestra atencion. En efecto, en €l establece el
traductor un paralelo entre el método de Tournefort y el de Linneo. Si Tournefort, dice, ha tenido el
mérito de estudiar los 'caracteres genéricos inciertos', Linneo ha precisado mejor estas investigaciones
y no se ha contentado, como su predecesor, con clasificar las plantas de acuerdo con los 'célices,
pétalos, pistilos y frutos', sino que, al igual que otros botanicos modernos, ha comprendido que
importaba también tener en cuenta 'hojas, tallo, raices, situacion de las flores'. En este mismo prefacio,
yendo mas lejos que el propio Linneo, expone Palau la division ternaria de los caracteres genéricos en

facticios, esenciales y naturales, e insiste en la importancia del ‘caracter natural™'.

1010. Retrato de Linneo

Grabado de Simén Brieva por dibujo de Manuel de la Cruz.
227 x 157 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Las tres laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1789.
R. 3300.

1011. Aloysia Citradora
Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de Bruno Salvador Carmona.



349 x 248 mm. Cobre; grabado de puntos, buril y aguafuerte.
R. 3279.

1012. Clasificacién de las plantas por el nimero de pistilos
216 x 157 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 3890.

Sanez Reguart, Coleccidn de peces de los mares de Espafia

La serie se inici6 en 1780 como parte de un proyecto mas ambicioso. Por real orden se encargd a
Antonio Safiez Reguart, Comisario de Guerra de Marina, el estudio y posterior publicacion de una obra
sobre "Peces, insectos marinos, crustaceos, testaceos, plantas y aves marinas de ambos mares" de las
costas de la Peninsula, quien contd con la colaboraciéon de Miguel Cros, que se encargd de dibujar del
natural mas de medio millar de especies. Para el grabado de las laminas y la iluminacién de las
estampas se encargd a Juan Bautista Bru de Raman, gue recibio una pension de 36.000 reales anuales.
De la obra, interrumpida en 1790, s6lo se grabaron ciento treinta y seis laminas.

El ejemplar conservado en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid lleva manuscrita la siguiente
portada: Coleccién de los Peces y demas producciones maritimas de Espafia formada de orden de S.
M. Por Don Antonio Gomez [sic] Reguart, Comisario de Guerra de Marina: Socio de Merito de la
Real Sociedad de Amigos del Pays de Madrid: de la de San Lucar de Barrameda en igual clase; y
Director general perpetuo de la Real Compafiia Maritima.

A continuacion de la portada, dicho ejemplar incluye la siguiente Advertencia. —Esta coleccion se
formé originalmente por disposicion y a expensas de la Augusta Majestad de Carlos Tercero, & cuyo
efecto el Autor de ella se ha ocupado desde 1780, examinando todas las Costas de la Peninsula que
expresamente rode6 por la orilla del agua recogiendo, observando y escriviendo sobre los Peces,
Insectos Marinos, Crustaceos, Testaceos, Plantas y Aves Marinas de Ambos Mares. Consta de més de
trescientos dibujos originales hechos por el natural segun el de muestra. Se hallan gravadas Ciento
treinta y tres Estampas de estos: iluminadas Diez mil y Cuatro mil en negro.—Una gran parte de los
Tratados o historia relativa & cada objeto estan escritos, y en disposicién de poderse dar a la Prensa.
—Ha desempefiado, en virtud de Real orden, el Gravado é iluminado D". Juan Bru de Ramon Pintor y
primer Disecador del Real Gavinete de Historia Natural encargado igualmente de desempefiar la
parte anatomica que con otros dibujos, que se hallan concluidos ha de completarse esta coleccién. —
No se ha concluido esta obra por haverse mandado al Autor el méas breve despacho del Diccionario
de Artes de Pesca en cuia tarea ha tenido que ocuparse desde el afio de 1790 y por consiguiente Don
Juan Bru, en los dibujos y gravado de Laminas de dicho Diccionario cuio Gltimo Tomo esta
imprimiendose.

Las estampas del ejemplar de la Biblioteca Real contienen los siguientes titulos manuscritos: Congrio
de Costa. —Cabeza de Congrio de Costa. —Congrio de Altura. —Cabeza de Congrio de Alturas. —
Luciato. —Safio. —Anguila. —Avion. —Morena. —Lamprea. —Crias de Lamprea. —Payro 6 sable. —
Cabeza del Payro o Sable. —Espada. —Aguja 6 Llanzon, Cabeza por abajo, Vista por arriba. —Cabeza
del Llanzon. —Espeton. —Cabeza del Espetdn. —Caballito marino. —Escoba. —Culebrilla Marina. —
Besugo. —Aligote. —Especie de Pargo. — Machote 6 Denton. —Cabeza del Machote. —Brega 6 Pagel. —
Breca. —Viejo. —Sopas. —Doblada. —Dorada. —Dorada de otra especie. —Jarqueta. —Sargo Picudo. —
Sargo. —Ojada. —Pafioso. —Otra clase de Pafoso. —Chopa. —Cherna Ajanecada. —Judio. —Otra clase



de Sama sin Mofio. —-Sama de Mofio. —Cabeza de la Sama. —Mero. —Cabeza del Mero. —-Llobina. —
Cabeza de Llovina. —Cherna ajanecada. —Mugle. —Cabeza del Mugle. —Cabeza del Mugle (parte
inferior). —Salmonete. —Otra clase de Salmonete. —Escorpién. —Cabeza del Escorpion. —Escorpién de
otra clase. —-Boga. —La Bomba. —Panagal. —Chucla —Emperador. —Sapo visto por su lomo. —Sapo
visto por su vientre. Bucle, Pancho, Pez estrafio, Sula. —Berruenda. —Cabeza de la Berruenda. —
Abadejo. —Cabeza del Abadejo. —Locha. —Cabeza de la Locha. —Madre Anguila. —Brotola. —Furel. —
Cabeza del Furel. —Cabeza de Turelo Monstruoso. —Herrera 6 Mabra. —Corbina. —Cabeza de la
Corbina. —Cabracho. —Cabracho de otra clase Muy diversa. —Otro cabracho distinto. —Cabracho
benenoso. —Cabracho visto por el Bientre. —Cabra de Roca. —Escacho. —Escacho visto por su vientre.
—Cuco. —Cuco visto por su vientre. —Cabra de Altura. —Rata. —Otra especie de Rata. —Cabeza de la
Rata. —Golondrino. —Mundiate. —Porredana. —Otra clase de Porredana. —Durdio. —Durdio de otra
clase. -Guayano. —El Moro. —Julia hermosa. —Julia con cintas. —Otra clase de Doncella. —Xibia. —
Bruja. —Serrano. —Lagaritifia. —Otra clase de Lagaritifia. —Chaparrudo visto por el lomo. —
Chaparrudo. Pez de s". Martin. —Chocha de Mar. —Palometa. —Transarte. —Cabeza del Transarte 6
Dorado. —Especie de Sardina. —Saboya. —Rodaballo de Roca. —EIl Parrote comun. —Barreto comun
visto por el vientre. —Sueya sola, 6 sollo. —Sueya vista por su vientre. —Rodaballo de cria. —Otra clase
de Barrote. —Cria de Solla. —Plia ¢ especie diferente de Sueya. —Plia 6 Sueya vista por su vientre. —
Crias de Barrote vistas por dos partes. —Crias de Lenguados de diferentes generos. —Crias de
Lenguado vistas por su vientre. —Lenguado de arena. —Lengua de Basa. —Otra clase de Lenguado de
Arena. —Lengua de Roca. —Raya verde espinosa.

En 1789 ingresaron en la Real Calcografia cien laminas, y otras veinticinco entre 1790 y 1791, si bien
s6lo se han conservado setenta y cuatro. Las primeras cien l&minas fueron entregadas por Bru en
cumplimiento de la real orden dada por la primera Secretaria de Estado con motivo de la creacién de la
Real Calcografia:

"Lista de las laminas grabadas y entregadas por el Sefior Bru a Don Nicolas Barsanti en virtud de la
orden del Excmo. Sr. Conde de Floridablanca de 18 de septiembre de 1789 en que manda el Rey se
entreguen a la Real Imprenta. Se entregan las siguientes:

Clase primera de los peces de escama de las costas de Cantabria van segln orden de clases.

Clase primera

1 Besugo, 2 Aligote, 3 Jargo, 4 Jargueta, 5 Breca, 6 Chocha, 7 Machote, 8 Cabeza de machote, 9
Dorada, 10 Dorada distinta, 11 Sopas, 12 Viejo, 13 Ojada, 14 Palometa, 15 Pafioso, 16 Pafioso
distinto, 17 Llobina, 18 Cabeza de Llobina, 19 Mugle, 20 Cabeza de mugle, 21 Otra vista de mugle,
22 Boga, 23 Salmonete, 24 Otro Salmonete.

Clase segunda

25 Buche y 3 mas, 26 Chaparrudo y 3 mas, 27 Escorpidn, 28 Otro escorpién, 29 Cabeza de escorpion,
30 Locha, 31 Cabeza de locha, 32 Madre anguila.

Clase tercera

33 Mundiate, 34 Porredana, 35 Porredana distinta, 36 Durdo, 37 Otro durdo, 38 Gaiano, 39 Cabracho
venenoso, 40 Cabeza de cabracho, 41 Cabracho o diablo, 42 Otro cabracho, 43 Otro cabracho distinto,
44 Bruja, 45 Golondrino, 46 Julia con cintas, 47 Julia hermosa, 48 Serrano, 49 Cabra de altura, 50
Cabra de roca, 51 Sapo, 52 Sapo visto por abajo.

Clase quarta



53 Mero, 54 Cabeza de mero, 55 Corbina, 56 Cabeza de corbina, 57 Sama de otofio, 58 Otra sama, 59
Cabeza de sama, 60 Pez de San Martin, 61 Berruenda, 62 Cabeza de berruenda, 63 Cuco, 64 Cuco
visto por el vientre, 65 Escacho, 66 Escacho visto por otra parte.

Clase quinta

67 Cria de lenguado, 68 Crias de lenguado vistas de otros modos, 69 Lenguado de basa, 70 Otra vista
del lenguado de basa, 71 Lenguado de arena, 72 Lenguado de roca, 73 Lenguado de roca visto por
abajo, 74 Lenguado de arena distinto, 75 Cria de barrote, 76 Otra clase de barrote, 77 Barrote comun,
78 Barrote comun visto por el vientre, 79 Rodaballo de cria, 80 Cria de solla, 81 Rodaballo de roca,
82 Rodaballo de roca visto por el vientre, 83 Sueya o sola, 84 Sueya vista por el vientre, 85 Plia, 86
Plia vista por abajo.

Nota

Estas corresponden al tratado 1° y 2° y son del Mediterraneo y no estan clasificadas y se han de
clasificar.

1 Jurel, 2 Breca o pagel, 3 Cabeza de breca, 4 Judio, 5 Magra, 6 Sargo picudo, 7 Cherna, 8 La bomba,
9 Chucula, 10 Doblada, 11 Plia suella, 12 Abadexo, 13 Cabeza de abadejo, 14 Saboga" [Archivo de
Calcografia Nacional, Asientos de las laminas que recibio la Real Calcografia de la Imprenta Real en
el dia 10 de diciembre de 1789 y se va continuando para el fondo de su dicho establecimiento que son
propias de S.M., fol. 3r, 3v, 6v].

1013. Jargo

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.

205 x 350 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Carrete, Difusiéon de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 19.

R. 2919.

1014. Jargueta

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 350 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 18.

R. 2920.

1015. Breca

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 21.
R. 2974.

1016. Chocha de mar

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
205 x 370 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 23.

R. 2929.



1017. Cabeza de machote

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 20.

R. 2975.

1018. Dorada de otra especie

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 310 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 23.

R. 2935.

1019. Viejo

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
205 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 22.

R. 2921.

1020. Ojada

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
210 x 350 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 27.

R. 2933.

1021. Llobina

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 361 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 27.

R. 2941.

1022. Cabeza de la llobina

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 24.

R. 2951.

1023. Mugle

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
205 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 22.

R. 2960.

1024. Cabeza de mugle por el cogote
Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.



195 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 25.
R. 2958.

1025. Salmonete

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 333 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 29.

R. 2946.

1026. Otra clase de salmonete

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
205 x 310 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 29.

R. 2966.

1027. Buche, pancho, pez estrafio, sula

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 26.

R. 2942,

1028. Escorpidn de otra clase

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 310 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 28.

R. 2915.

1029. Locha

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
205 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 28.

R. 2980.

1030. Cabeza de la locha

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 31.

R. 2961.

1031. Madre anguila

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
195 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espana ilustrada, op. cit., p. 30.



R. 2955.

1032. Porredana

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
195 x 342 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 30.

R. 2963.

1033. Otra clase de porredana

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
195 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 33.

R. 2977.

1034. Durdio

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 344 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 33.

R. 2952.

1035. Durdio de otra clase

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
195 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 32.

R. 2968.

1036. Cabracho venenoso

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
195 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 34.

R. 2950.

1037. Cabracho visto por el vientre

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 34.

R. 2931.

1038. Cabracho

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
197 x 342 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espana ilustrada, op. cit., p. 35.

R. 2959.



1039. Otro cabracho distinto

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 37.

R. 2967.

1040. Bruja

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 36.

R. 2927.

1041. Julia con cintas

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 37.

R. 2918.

1042. Serrano

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 39.

R. 2928.

1043. Mero

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
198 x 344 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 39.

R. 2973.

1044. Corbina

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 38.

R. 2936.

1045. Cabeza de la corbina

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 343 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 41.

R. 2962.

1046. Sama de mofio
Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.



200 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 36.
R. 2970.

1047. Pez de San Martin

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 346 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 40.

R. 2914.

1048. Berruenda

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 43.

R. 2930.

1049. Cabeza de berruenda

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
198 x 344 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 43.

R. 2976.

1050. Cuco

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 42.

R. 2947.

1051. Escacho visto por su vientre

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
195 x 336 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 42.

R. 2944,

1052. Crias de lenguados de diferentes géneros

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
195 x 337 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 44.

R. 2981.

1053. Crias de lenguados vistos por su vientre

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 343 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espana ilustrada, op. cit., p. 45.



R. 2937.

1054. Lenguado visto por su vientre

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 342 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 47.

R. 2943.

1055. Lenguado de roca visto por su vientre

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 46.

R. 2932.

1056. Crias de barrote vistas por dos partes

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 48.

R. 2938.

1057. Rodaballo de roca visto por su vientre

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 50.

R. 2964.

1058. Cria de solla

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 51.

R. 2982.

1059. Sueya, sola o sollo

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
197 x 342 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 53.

R. 2926.

1060. Sueya vista por su vientre

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espana ilustrada, op. cit., p. 52.

R. 2956.



1061. Plia o especie diferente de sueya

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
197 x 337 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 55.

R. 2969.

1062. Plia o sueya vista por su vientre

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
195 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 54.

R. 2965.

1063. Chopa

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 38.

R. 2916.

1064. Cabeza del furel

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
215 x 350 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 65.

R. 2985.

1065. Judio

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 330 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 57.

R. 2971.

1066. La bomba

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 57.

R. 2917.

1067. Chucla

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espana ilustrada, op. cit., p. 56.

R. 2949.

1068. Cabeza de abadejo
Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.



200 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 59.
R. 2940.

1069. Saboga

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 56.

R. 2984,

1070. Cabeza de congrio de altura

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.

200 x 336 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 58.

Esta y las siguientes dieciséis laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1790.
R. 2934.

1071. Abuja o llanzén

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
198 x 375 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 61.

R. 2987.

1072. Cabeza de llanzon

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 370 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 60.

R. 2983.

1073. Cabeza de espeton

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 63.

R. 2948.

1074. Especie de pargo

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 338 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 63.

R. 2922.

1075. Panagal
Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 60.
R. 2939.

1076. Emperador

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
197 x 336 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 62.

R. 2953.

1077. Brotola

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 337 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 60.

R. 2979.

1078. Otra especie de rata

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espana ilustrada, op. cit., p. 62.

R. 2924.

1079. Cabeza de la rata

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
203 x 368 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 64.

R. 2957.

1080. Gayano

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
195 x 334 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 32.

R. 2945.

1081. El moro

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
190 x 339 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 67.

R. 2925.

1082. Otra clase de doncella

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramon por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 67.

R. 2954.



1083. Xibia

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 337 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 66.

R. 2923.

1084. Transarte

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramén por dibujo de Miguel Cros.
197 x 337 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 66.

R. 2986.

1085. Especie de sardina

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
200 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 66.

R. 2972.

1086. Raya verde espinosa

Grabado de Juan Bautista Bru de Ramoén por dibujo de Miguel Cros.
195 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 49.

R. 2978.

Rozier, Diccionario universal de agricultura

Jean F. Rozier, Curso completo, o Diccionario universal de Agricultura tedrica y practica,
econdmica, y de Medicina rural y Veterinaria. Escrito en francés, por una Sociedad de Agronomos, y
ordenado por el Abate Rozier. Traducido al castellano por D. Juan Alvarez Guerra, Individuo en la
clase de Agricultura de la Real Sociedad Econdmica de Madrid, 16 vol., Madrid, Imprenta Real,
1797-1803. La edicidn consto de ciento cuarenta estampas.

El 6 de agosto de 1796 Juan Alvarez Guerra dirige al Juez Subdelegado de la Imprenta Real, Juan
Facundo Caballero, un escrito ponderando las virtudes de la obra de Rozier y la necesidad de traducirla
e imprimirla para beneficio publico: "Sefior Juez Subdelegado. D". Juan Alvarez a V.S. con el debido
respeto hace presente, que habiendo meditado sobre el atraso de nuestra Agricultura, ha visto que la
inaccion en que estan todas las Provincias y principalmt®. las méas fértiles del Reyno, no podia
atribuirse a otra causa mas inmediata que a la falta de conocimientos. Nuestros libros de agricultura
son una prueba de ello: apenas nos ofrecen mas que experiencias vagas e inaplicables a n'0 suelo, o
proyectos quiméricos. Nosotros necesitdbamos una obra maestra, que reuniese a un lenguage sencillo,
los conocimientos tedricos, y las ventajas que la agricultura puede sacar de las ciencias naturales, que
tantos progresos han hecho en estos Gltimos tiempos.



No pudiendo un hombre solo reunir todos los conocim!0S. que se requieren para ello y estando ya este
trabajo echo por los Extrangeros, se resolvié el suplicante a traducir el Diccionario universal de
Agricultura del Abate Rozzier.

Esta obra, hecha por una Sociedad de Labradores y ordenada por Rozzier, relne todas las ventajas que
pueden desearse. Escrita para toda clase de gentes y con relacion a todos los climas, reine también
toda especie de cultivos. Estableciendo unos principios tedricos invariables sobre los climas y abrigos,
sobre la vegetacién, sobre la calidad de la tierra, y sobre la naturaleza de cada planta, conoce el
Labrador las experiencias que debe tentar, el orden g€. debe seguir en ellas, el terreno que debe
escoger, las plantas que ha de emplear, los cultivos que son necesarios, y el resultado cierto de sus
tentativas.

Los conocimientos Fisicos y Quimicos que entre nosotros se han mirado como otros tantos ramos
separados, aplicados en esta obra a la agricultura, destruyen las preocupaciones y los errores admitidos
y perpetuados sin examen, y hacen ver al Labrador los principios de los cuerpos y el modo de obrar
unos sobre otros. De aqui los diversos modos de hacer toda clase de vinos, aceytes, quesos, y mantecas
&2, de preparar los linos y caiiamos, la destilacion de los espiritus, y la perfeccion de las maquinas que
facilitan los trabajos del Labrador.

La Historia-natural y la Veterinaria, miradas por este lado, le ensefiaran el conocim!O, propiedades, y
educacion de los animales mas Utiles al hombre, el modo de perfeccionar sus razas, y altimamte, el de
curar sus enfermedades. El infeliz Labrador de una de nuestras aldeas ve perecer sus rebafios y sus
bueyes, sin saber aplicarles ninglin remedio; y el Labrador de una villa los entrega a un Alveitar, que ni
conoce la enfermedad, ni sabe siquiera la organizacién de la parte que quiere sanar.

Ultimam!€. la Boténica le ensefiaré a distinguir las diversas especies de plantas, los terrenos en que
crecen, y los usos que puede hacerse de ellas, asi para la medicina, como para las artes.

Tal es SO, la obra que el suplicante esta traduciendo, y de la que tiene ya prontos quatro tomos; pero, a
pesar de la utilidad que resultaria a la nacion de publicarla, no ha podido hacerlo por falta de medios
para costear la impresion. Por lo tanto:

Suplica a V.S. se sirva tener la bondad de mandar se le adelanten los intereses necesarios para hacer la
impresion de esta obra en la Imprenta Real, en lo que, ademas del beneficio que resulta al publico,
recibira merced el suplicante".

Caballero recomienda la impresion en oficio dirigido a Godoy el 23 de agosto de 1796. Godoy
aprueba la impresion de la obra por la Imprenta Real. Como prueba de agradecimiento, Alvarez
Guerra solicita permiso para dedicar la obra al Principe de la Paz, permiso que le es concedido el 24 de
abril de 1797. [AHN, Consejos, leg. 11282, n. 55].

Andrés Ponce, segundo regente de la Imprenta Real, informa el 19 de octubre de 1797 sobre el coste
de las impresiones realizadas en ese momento en el obrador regio. Entre ellas se encuentra el
Diccionario de Rozier: "Obras de Particulares, €. se costean por la casa a reintegrarse de la venta.
Diccionario de Agricultura, constara de 15 o 16 tomos, q€. ascenderan a 350.000 rS.: el tomo 2° €.
esta imprimiéndose costara 20.000 rS." [AHN, Consejos, leg. 11282, n. 47].

El Diccionario de Agricultura de Rozier se vendio en la libreria de Domingo Alonso. La suscripcion
de cada volumen se hizo a cuarenta y ocho reales sin encuadernar. El librero se comprometia a
encargar la encuadernacion en pasta, para quien la solicitara, en el obrador de Santiago Thevin.

La corona, a través de la Secretaria de Hacienda, incitd a obispos, intendentes, consules y corregidores
de América que recomendaran esta obra en sus jurisdicciones respectivas. Al respecto de este apoyo,



Godoy indica: "Obra a la cual, de orden real, se hicieron suscribir los ayuntamientos del reino, y se
mandé tener franca en cada pueblo a todos sus vecinos que quisiesen consultarla”.

La edicion original francesa del Cours d'agriculture fue publicada entre 1781 y 1800, en 12
volimenes. Existe una edicidon de 1842 a 1845, para la que se cambi6 la numeracion grabada de las
l&minas. La impresion de esta edicion, en 13 volimenes, corri6 a cargo del impresor madrilefio Boix.
Seis laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1797; once ldminas correspondientes al volumen
segundo en 1798; y seis laminas del volumen cuarto, doce del quinto, tres del sexto y cuatro del
séptimo en 1799.

1087. Busto del abate Rozier y retrato de Juan Alvarez Guerra
Grabado de Miguel Gamborino.

218 x 157 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 12.

1088. Paisaje agrario
205 x 145 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 13.

1089. Apicultura

Grabado de José Gomez de Navia.

205 x 152 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 14.

1090. Colmenas

Grabado de José Gémez de Navia.

198 x 238 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 15.

1091. Especies vegetales

Grabado de Miguel Gamborino.

205 x 232 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 16.

1092. Molino triturador de aceitunas

Grabado de José GAmez de Navia.

205 x 252 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 17.

1093. Molino triturador

Grabado de José Gémez de Navia.

205 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 18.

1094. Cadena de transformacion



Grabado de José Gomez de Navia.
203 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 19.

1095. De la agrimensura

Grabado de José Gomez de Navia.

245 x 380 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 20.

1096. Clases de albaricoque

Grabado de Miguel Gamborino.

270 x 198 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 21.

1097. Clases de albaricoque

Grabado de Miguel Gamborino.

230 x 204 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 22.

1098. Clases de almendra

Grabado de Miguel Gamborino.

197 x 277 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 23.

1099. Medidores

Grabado de José Gomez de Navia.

255 x 320 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 26.

1100. Enfermedades del asno
211 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 30.

1101. Alcaparra, alfalfa, anis y afiil

Grabado de Miguel Gamborino.

205 x 249 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 29.

1102. Ananas

Grabado de Miguel Gamborino.

202 x 244 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 32.

1103. Medidor



260 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 31.

1104. Semillas

Grabado de Miguel Gamborino.

203 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 24.

1105. Tipos de arados

Grabado de José Gomez de Navia.

210 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 25.

1106. Tipos de arados

Grabado de José Gémez de Navia.

205 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 27.

1107. Tipos de arados

Grabado de José GOmez de Navia.

205 x 259 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 28.

1108. Semillas

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 252 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 33.

1109. Tipos de frutos

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 34.

1110. Enfermedades del toro

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 36.

1111. Partes del caballo

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
R. 37.

1112. Enfermedades del caballo



Grabado de Miguel Gamborino por dibujo propio segln pintura de A.C. Bejarano.

195 x 250. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 214, p. 55.
R. 38.

1113. Enfermedades de la cabra

Grabado de Miguel Gamborino.

198 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 39.

1114. Invernadero

Grabado de José Gomez de Navia.

246 x 286 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 35.

1115. Frutos, semillas y arboles

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 40.

1116. Maquina de agramar cafiamo

Grabado de José Gomez de Navia.

200 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 41.

1117. Disefio de una carretilla

Grabado de José GOmez de Navia.

205 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 42.

1118. Disefio de carro de labor

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de F.A. Mena.

215 x 320 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 43.

1119. Casa de labor

Grabado de José Gomez de Navia.

207 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 44.

1120. Cedazo y criba

Grabado de José Gomez de Navia.

205 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 45.



1121. Enfermedades del cerdo

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 46.

1122. Clases de ciruela

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 47.

1123. Clases de ciruela

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 252 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 48.

1124. Clases de ciruela

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 49.

1125. Clases de ciruela

Grabado de Miguel Gamborino.

205 x 250 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 50.

1126. Clases de ciruela

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 51.

1127. Clases de ciruela

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 52.

1128. Clases de ciruela

Grabado de Miguel Gamborino.

205 x 251 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 53.

1129. Dientes y maxilares del animal
Grabado de José Gomez de Navia.
205 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



R. 54.

1130. Taller para la destilacion de vino

Grabado de José Gomez de Navia.

203 x 267 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 55.

1131. Alambiques y hornillos para destilar vino

Grabado de José Gomez de Navia.

200 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 56.

1132. Tipos de hornos

Grabado de José Gomez de Navia.

203 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 57.

1133. Alambiques para la destilacion de orujo

Grabado de José Gomez de Navia.

210 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 58.

1134. Horno para empollar huevos

Grabado de José Gomez de Navia.

243 x 370 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 59.

1135. Instrumentos para la cria artificial

Grabado de José Gomez de Navia.

242 x 370 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 60.

1136. Espinas

Grabado de José GOmez de Navia.

207 x 261 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 61.

1137. Espino

Grabado de Miguel Gamborino.

250 x 195 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 62.

1138. Anatomia de la flor
Grabado de Miguel Gamborino.



195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 63.

1139. Flores compuestas

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 64.

1140. Genealogia de las fresas

234 x 156 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Al dorso R. 6775.

R. 65.

1141. Clases de fresa: fresa de Bath, fresa de los Alpes

Grabado de Miguel Gamborino.

197 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 66.

1142. Clases de fresa: capona y verde

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 67.

1143. Clases de fresa: freson y fresa de Virginia

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 68.

1144. Clases de fresa: fresa de Carolina y ananas

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 69.

1145. Crecimiento de una legumbre y estructura de la hoja
Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 70.

1146. Legumbres, estructura de un tronco

Grabado de Miguel Gamborino.

197 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 71.

1147. Estructuras de maderas y rodillos



Grabado de José Gomez de Navia.
207 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 72.

1148. Clases de guinda

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 73.

1149. Clases de guinda y cereza

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 74.

1150. Clases de guinda

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 75.

1151. Clases de higo

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 76.

1152. Termémetro, higrémetro. Langostas

Grabado de José Gomez de Navia.

210 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 77.

1153. Tipos de hojas

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 78.

1154. Tipos de hojas

Grabado de Miguel Gamborino.

225 x 275 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 79.

1155. Frutos de coniferas

Grabado de Miguel Gamborino.

197 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 80.



1156. Parasitos de vegetales

Grabado de José Gomez de Navia.

208 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 81.

1157. Instrumentos de jardineria y agricultura

Grabado de José GOmez de Navia.

208 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 82.

1158. Instrumentos de jardineria y agricultura

Grabado de José Gomez de Navia.

235 x 320 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 83.

1159. Estructura de un invernadero

Grabado de José Gomez de Navia.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, grabado de linea.
R. 84.

1160. Invernadero

Grabado de José Gomez de Navia.

197 x 335 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce.
R. 85.

1161. Invernadero

Grabado de José Gomez de Navia.

202 x 330 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce.
R. 86.

1162. Troncos de arboles

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 87.

1163. Clases de guinda: verde, cereza, guinda de Alemania, guinda de Portugal
Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

R. 88.

1164. Plano de una casa de labor

Grabado de José Gomez de Navia.

190 x 244 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 89.



1165. Plano de una casa de labor

Grabado de José Gomez de Navia.

250 x 340 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce.
R. 90.

1166. Tipos de palas y rastrillos

Grabado de José Gomez de Navia.

210 x 255 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R.91.

1167. Utensilios para la transformacién del cafiamo
Grabado de José Gémez de Navia.

205 x 255 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 92.

1168. Horno de pollos

Grabado de José Gomez de Navia.

265 x 390 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 93.

1169. Cubas y toneles

Grabado de José Gomez de Navia.

195 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 94.

1170. Clases de manzana

Grabado de Miguel Gamborino.

194 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 95.

1171. Clases de manzana

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 96.

1172. Clases de manzana

Grabado de Miguel Gamborino.

192 x 243 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 97.

1173. Clases de manzana
192 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 98.



1174. Clases de manzana

Grabado de Miguel Gamborino.

192 x 249 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 99.

1175. Molino

Grabado de José Gomez de Navia.

195 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 100.

1176. Molino

Grabado de José Gomez de Navia.

194 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 101.

1177. Mecénica del molino

Grabado de José Gomez de Navia.

195 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 102.

1178. Partes y utensilios del molino

Grabado de José Gomez de Navia.

193 x 270 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 103.

1179. Prensadora

Grabado de José Gomez de Navia.

190 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 104.

1180. Mecanismo de la prensadora

Grabado de José Gomez de Navia.

192 x 255 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 105.

1181. Molino

Grabado de José GOmez de Navia.

193 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 106.

1182. Vispero, azerolo
Grabado de Miguel Gamborino.
190 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).



R. 107.

1183. Molino

Grabado de José Gomez de Navia.

195 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 108.

1184. Hornos

Grabado de José Gomez de Navia.

235 x 353 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 109.

1185. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

187 x 247 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 110.

1186. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

185 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 111.

1187. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 112.

1188. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

186 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 113.

1189. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

187 x 241 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 114,

1190. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

185 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 115.

1191. Clases de pera
Grabado de Miguel Gamborino.



197 x 246 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 116.

1192. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

185 x 249 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 117.

1193. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 118.

1194. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

187 x 247 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1109.

1195. Clases de pera

190 x 245 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
Al dorso R. 3872.

R. 120.

1196. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

194 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 121.

1197. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 122.

1198. Clases de pera

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 123.

1199. Enfermedades del perro

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 124,

1200. Clases de melocoton



Grabado de Miguel Gamborino.
185 x 245 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 125.

1201. Clases de melocoton

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 242 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 126.

1202. Clases de melocoton

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 240 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 127.

1203. Clases de melocoton

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 245 mm. Cobre; aguafuerte, ruleta y buril, talla dulce (talla simple).
R. 128.

1204. Clases de melocoton

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 245 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos, ruleta y buril, talla dulce (talla simple).
R. 129.

1205. Clases de melocotdn
190 x 230 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 130.

1206. Clases de melocoton

Grabado de Miguel Gamborino.

200 x 241 mm. Cobre; aguafuerte, ruleta y buril, talla dulce (talla simple).
R. 131.

1207. Clases de melocot6n

Grabado de Miguel Gamborino.

195 x 240 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de puntos y buril, talla dulce (talla simple).
R. 132.

1208. Arboles frutales
245 x 377 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 133.

1209. Estructura en anillos de un tronco
Grabado de Miguel Gamborino.



195 x 243 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 134.

1210. Vegetales

Grabado de Miguel Gamborino.

194 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 135.

1211. Prensa

Grabado de José Gomez de Navia.

210 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 136.

1212. Prensa

Grabado de José GOmez de Navia.

210 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 137.

1213. Utiles y local de apicultura

Grabado de José Gomez de Navia.

222 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 138.

1214. Utiles y local de apicultura

Grabado de José Gomez de Navia.

222 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 139.

1215. Tubérculos

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 140.

1216. Campo de labranza

Grabado de José Gomez de Navia.

223 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 141.

1217. Seleccionador de grano

Grabado de José Gomez de Navia.

222 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 142.

1218. Roturadora



Grabado de José Gomez de Navia.
222 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 143.

1219. Disefio de un muro

Grabado de José Gomez de Navia.

222 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 144.

1220. Tallos de cafia

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 145.

1221. Especies vegetales

Grabado de Miguel Gamborino.

190 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 146.

1222. Atado de cafiamo

Grabado de José Gomez de Navia.

210 x 263 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 147.

1223. Ejes de maquinaria agricola

Grabado de Miguel Gamborino.

180 x 227 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 148.

1224. Engranajes de maquinaria

Grabado de José Gomez de Navia.

220 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 149.

1225. Espiga de cereal y grano

Grabado de José GOmez de Navia.

220 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 150.

1226. Parasitos de los cereales

Grabado de José Gomez de Navia.

220 x 255 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 151.



1227. Planta y alzado de un silo

Grabado de José Gomez de Navia.

220 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 152.

1228. Seccién del silo

Grabado de José GOmez de Navia.

220 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 153.

Salva y Sanponts, Nueva maquina para agramar cafiamos y linos

Francisco Salva y Campillo y Francisco Sanponts y Roca, Disertacion sobre la explicacion y uso de
una nueva maquina para agramar cafiamos y linos, inventada por los Doctores en Medicina
Francisco Salva y Campillo y Francisco Sanponts y Roca, Socios de la Academia-Médico Practica de
la Ciudad de Barcelona. De orden superior, Madrid, Imprenta Real, 1784. Existe una edicion italiana
del mismo afio.

Sempere y Guarinos en su Ensayo de una biblioteca espafiola de los mejores escritores del Reynado
de Carlos Il sefiala: "En esta disertacion se dan primeramente unas reflexiones sobre el método
comun de agramar, espadar, y moler los cafiamos. Se explica el mecanismo, y modo de trabajar en la
maquina, inventada por los Autores de la disertacion; se calculan las fuerzas y ventajas de la maquina;
se trata de las utilidades; y se dan varias noticias para los que deseen perfeccionar la expresada
méaquina".

1229. Frente y perfil de la maquina

Grabado de Agustin Sellent por dibujo de Francisco Sanponts.

203 x 318 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 320, 321.

Ingreso en la Real Calcografia en 1789.

R. 1334,

1230. Vista general y detalles de la maquina

Grabado de Agustin Sellent por dibujo de Francisco Sanponts.

205 x 320 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 322.
Ingresé en la Real Calcografia en 1789.

R. 1335.

Santos, Noticia instructiva del uso y operaciones de la lana
Manuel Santos, Noticia instructiva del uso y operaciones de la lana, para fabricar estamefias finas,

sempiternas, sargas lisas y labradas, barraganes y otros texidos dobles por lo respectivo al telar
angosto de pie. Con varias laminas que demuestran los telares, maquinas y herramientas necesarias.



Por Manuel Santos, fabricante de Valladolid y Socio de mérito de la Real Sociedad Patridtica de
aquella Ciudad, Madrid, Imprenta Real, 1786.

Contiene, ademas, la Disertacion presentada a la Real Sociedad Patridtica de Valladolid,
manifestando histéricamente el antiguo y presente estado de las fabricas de lana de dicha ciudad,
causa de la ruina de unas, y decadencia de otras, con los medios de restablecerlas y de
perfeccionarlas, aumentando las actuales.

1231. Herramientas del obraje del peine

200 x 180 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 323, 324.

Las nueve laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1789.

R. 1795.

1232. Torno grande de huso de hierro para sacar el hilo fino de estambre
205 x 180 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 325.

R. 1796.

1233. Torno de hilar inventado por Juan Alvarez Lorenzana

210 x 180 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 326.
R. 1797.

1234. Torno para sacar hilo fino de trama cardada

205 x 180 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 327.
R. 1798.

1235. Aspa de cuenta

204 x 175 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 328.
R. 1799.

1236. Telar de sargas visto de frente y perfil

208 x 300 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 329.
R. 1800.

1237. Torno para doblar los dos hilos de telas dobles y hacer canillas
205 x 178 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espana ilustrada, op. cit., p. 330.

R. 1801.



1238. Molino para torcer el estambre de telas dobles

205 x 300 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 331.
R. 1802.

1239. Telar de grisetas o de labor

205 x 300 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 332.
R. 1803.

Cultivo de vifiedos

1240. Partes de la vid
157 x 180 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 706.

1241. Colocacion de estacas
155 x 218 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 707.

1242. Cuchillo de podar y colocacién de estacas
156 x 304 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 708.

Windenmann, La orictognosia

Hans Frederick Wilhelm Windenmann, La Orictognosia, escrita en aleman por D. Juan Federico
Guillermo Windenmann... y traducida por Don Christiano Herrgen, 2 vol., Madrid, Imprenta Real,
por Pedro Julian Pereyra, 1797-1798.

La primera edicion alemana del Handbuch d. Oryktognost. Theils d. Mineralogie fue publicada en
Leipzig en 1794,

El 19 de octubre de 1797, Andrés Ponce, segundo Regente de la Imprenta Real, notifica a Juan
Facundo Caballero las obras que se imprimen en ese momento y su coste estimado:

“Noticia de las Obras de S.M. €. se estan imprimiendo en su Impt2. Rl y del célculo de su coste al
poco méas o menos. [...] Tratado de Mineralogia a 30.000 Reales" [AHN, Consejos, leg. 11282, n. 47].
El 4 de diciembre de 1797 José Maria Henriquez da cuenta del coste real de impresiéon del primer
volumen:

"Cuenta que yo DN. Josef Maria Henriguez, AdmO". interino de la Ymprenta R!. por indisposicion del
Propietario DN, Santiago de Barufaldi presento de la Impresion y papel invertido en la Obra intitulada
la Orictognosia o Tratado de Mineralogia t° 1° traducida del Aleman por DM. Christiano Herrgen,
Colector del R!. Gavinete de Historia natural.

Exemps: 1.500

Yd finos: 25

Total: 1.525



Composicion de 26 pliegos, inclusa una 42 rehecha a 50 rS.: 1.300 rS.
Tirado de los mismos a 45 rS: 1.170 rS,

78 resmas y 11 mOS, gastadas a 81 rS: 6.362'18 rS.

Yd para los finos 1 resma 5 manos y 20 p©S. a 150 rS: 193'17 rS.
Materiales: 1.235 rS.

Gravado de dos Laminas: 160 rS,

Estampado de Yd a 12 rS. el 100: 366 rS.

2 resmas y 8 manS. gastadas en ellas a 63 rS.: 151'06 rS,

Yluminado de la una a 6 rS. cada exemplar de los 1.525: 9.150 rS.

Total: 20.088'07 rS.

Ymporta esta Cuenta = Veinte mil ochenta y ocho rS. y siete mfS. de vON. y sale cada exemplar a 13 rS,
y se puede vender en papel a 26 rS." [AHN, Consgjos, leg. 11282, n. 51].

1243-1244. Formas de cristalizacion de los minerales

Dos laminas.

210 x 153 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ingresaron en la Real Calcografia en 1797.

R. 1704 y 1705.

Garriga, Uranografia o descripcion del cielo

José Garriga, Uranografia o Descripcion del cielo. Escribiala D. Joseph Garriga, Profesor de
Botanica, Madrid, Imprenta Real, siendo regente D. L&zaro Gayguer, 1793.

El 23 de abril de 1792 Garriga solicita al conde de Aranda la publicacion de su libro a cargo de la
Imprenta Real: "DN. Jph Garriga, vecino de Madrid, hace presente a V.E. con el mayor respeto: Que
hallandose con los méritos literarios suficientes, y con algunos conocimientos de Astronomia, desed
perfeccionarse en ella, y para conseguirlo empez6 a asistir a las lecciones, que da de esta Ciencia DN,
Salvador Ximénez Coronado: habiendo continuado hasta ahora su asistencia ha conocido la necesidad
que tienen, los que comienzan la Astronomia, de una Descripcion del Cielo, que les facilite el
conocimi©. de las Constelaciones, y su situacién. Para facilitar estos principios de la Ciencia
astronémica y dar a V.E. una prueba de su aplicacién y aprovechamt©. en ella ha compuesto el Supte.
la Uranografia o descripcion del Cielo, con los correspondientes Planisferios que tiene el gusto de
presentar a V.E. Suplicandole gue si estima esta obrita de alguna utilidad se digne mandarla imprimir,
o hacer de ella lo g€. sea del agrado de V.E.".

La respuesta de Aranda fue favorable a los deseos del autor, como consta en la nota remitida al
Administrador de la Imprenta Real el 2 de septiembre de 1792: "El rey manda ¢®. se imprima por su
cuenta en esa Ymprenta la obra adjunta de DN. Jhf Garriga intitulada Uranografia, o descripcion del
Cielo, como también g€. se graven los tres planisferios €. presentara el Autor y han de acompanar
dicha obra lo g€. participo a Vm de RI. orden p2. su inteligencia y cumplimt©.” [AHN, Consejos, leg.
11279, n. 79].

El 15 de enero de 1793, el Administrador de la Imprenta, Santiago Barufaldi, consulta a Godoy,
sustituto de Aranda en la primera Secretaria de Estado, sobre la impresion de la Uranografia y le
informa de la prevision de costos, asi como del precio dado por distintos grabadores para abrir las tres
laminas del Planisferio celeste:



"Desde el recibo de la orden de su antecesor, han trabajado dos inteligentes con asistencia del Autor
los tres dibujos, que deben serbir para el gravado de las tres Laminas g€. han de acompaiiar al tomo de
esta obra; cuyo total costo para el tirado de mil y quinientos exemplares, asciende a sesenta mil
seiscientos veinte rS. de vON., como por menor resulta de la adjunta razén, g€ me ha parecido
conveniente dirijir a V.E. antes de dar principio a esta impresion con la muestra de la Letra, y papel,
por si a V.E. le ocurre algo que prevenirme acerca de su execucion.

Noticia de los precios fixos que han dado los sujetos que se expresan por el grabado de las tres
Laminas, que han de serbir p2. inteligencia del libro en 4° regular = Nueba Uranografia, o Descripcion
del Cielo, que ha compuesto D". Josef Garriga.

DN. Joaquin Vallester pide por el grabado de las tres Laminas = 40 mil rS., sin contar lo g€. cueste el
gravar la de los varios epigrafes que importara 6 mil y un afio de tiempo p2. la execucion: 46.000 RS.
de vellon.

DN, Josef de Navia = 22 mil rS. con la letra, y otro afio de tiempo: 22.000 RS. de vellon.

DN. Vicente Lépez Enguidanos = 18 mil rS. con la Letra, y 8 meses de tiempo: 18.000 RS. de velléon.
DN. Mariano Brandi = 30 mil rS. con la letra, y un afio de tiempo: 30.000 RS. de vellon.

DN. Bartholomé Vazquez, pide lo mismo, y el propio tiempo: 30.000 RS. de velldn.

Razon del costo que se considera tendra la impresion de 1.500 exS. de dho libro, el grabado de las 3
Laminas, su estampacion, papel, y dibujo; a saber:

La impresion, y papel en el de la muestra que acompafia: 7.145 RS,

La enquadernaz”. a 5 rS. en pasta: 7.500 RS,

Se ha pagado por el dibujo para las 3 Laminas: 3.000 RS.

Gravado

Tomando el precio méas proporcionado [el dado por Vicente Lopez Enguidanos], costaran las 3
Laminas: 18.000 RS.

Papel para el estampado

Se necesitan 1.525 pliegos de marca may'. de la mas crecida g®. se halla, y se regula a 6 rS. pliego p2.
estampar 1.500 exS. de la Lamina grande, que valen: 9.150 RS.

Yd. 765 pliegos de la misma marca en quanto al ancho p&. tirar con las dos Laminas mas pequefias
1.500 estampas de cada una, q€. a 5 rS. valen: 3.825 RS,

Estampado

Por tirar 1.500 estampas de la Lamina primera a 4 rS.: 6.000 RS.

Por tirar 3.000 estampas de las dos Laminas chicas a 2 rS.: 6.000 RS,

Coste total: 60.620 RS.

Se considera deve dar el Capital de los 60.620 rS. v, 10 por 100 en 5 afios que podran pasar hasta que
se verifique la Venta de dhos 1.500 exS. con sus tres estampas: 30.000 RS.

Total: 90.620 RS.

Repartidos los citados 90 mil rS. del total entre los 1.500 Libros con sus tres estampas, se podra vender
cada uno a 60 rS. vellén enquadernado en pasta” [AHN, Consejos, leg. 11280, n. 17].

El 22 de enero de 1793, Godoy aprueba este presupuesto y ordena la ejecucion de la impresion.

La segunda edicion salio de las prensas de la Imprenta Real en 1799.

1245. Magnitud de las estrellas. Ecuador, 1793
Grabado de Tomas L6pez Enguidanos.
528 x 1.030 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 8-9.

Las tres ldminas ingresaron en la Real Calcografia en 1793.

R. 2899.

1246. Magnitud de las estrellas. Hemisferio meridional, 1793

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

580 x 505 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 10.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 554, p.
126.

R. 2900.

1247. Magnitud de las estrellas. Hemisferio septentrional, 1793
Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

580 x 505 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 11.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 553, p. 126.
R. 2901.

Esfera séptima

En el libro de entrada de laminas de la Real Calcografia correspondiente al afio 1790 aparece resefiada
una "Lamina chiquita que representa la Esfera séptima que se presume ser de la obra del Sr. Jorge
Juan”.

1248. Esfera séptima
81 x 122 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
R. 3896.

Cousin, Introduccion al estudio de la astronomia fisica

Jacques-Antoine-Joseph Cousin, Introduccion al estudio de la Astronomia Fisica, escrita en francés
por Mr. Cousin. Traducida al castellano por Pedro de Ziriza, Madrid, Imprenta Real, 1796.

La edicidn francesa original, Introduction a I'étude de I'astronomia physique, fue impresa en Paris en
1787.

El Administrador de la Imprenta Real, Santiago Barufaldi, informa el 14 de noviembre de 1796 del
coste de impresion de la Astronomia fisica de Cousin y sugiere el precio de venta:

"Costo de la Impresion, papel y demés gastos de un t° en 4° mayor = Yntroduccion al Estudio de la
Astronomia Fisica, que escrivié en Francés M. Cousin, traducido al Castellano por el Presvitero D",
Pedro Zuriza [sic], que se ha executado en esta de S.M. en el presente afio de 1796 en virtud de Rl
orden de 24 de MZ0. del mismo.

Por la composON, tirado y demas gastos de los 39 pOS. y quartilla de que consta dicho tomo a 220 rS.
pliego: 8.635 RS. de vellon.



Papel

Por 119 resmas 14 mOS, y 8 pOS. a 64 rS. resma invertidas en 1.500 exempS. y por una resma 19 mos,
y 7 pliegS. en 25 exempS. finos a 110 rS. resma: 7.877'28 RS.

Mas p'. 6 resmas y 2 mOS, de papel a 140 rS. en el estampado de las dos q®. lleba este t°: 854 RS.

Por el cobre y gravado de las dos Laminas: 320 RS.

Por el estampado de 3.050 exempS. a razén de 1.525 en cada una de las dos Laminas a 15 rS. el ciento:
457'17 RS.

Total: 18.144'11 RS.

Ymporta esta Cuenta los mismos diez y ocho mil ciento quarenta y quatro rS. y once mfS. de vOn,, y
con las ganancias regulares de Imprentas, se puede vender este tomo a 20 rS. en papel y a 30 en pasta”
[AHN, Consejos, leg. 11282, n. 37].

1249-1250. Estudios matematicos

Dos ldminas.

230 x 290 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Ingresaron en la Real Calcografia en 1796.

R. 1282y 1283.

Ciscar, Curso de estudios elementales de marina

Gabriel Ciscar y Ciscar, Curso de estudios elementales de Marina, escrito de orden de S.M., 4 vol.,
Madrid, Imprenta Real, 1803.

Tomo I: Aritmética. Tomo Il: Geometria. Tomo Ill: Cosmografia. Tomo IV: Pilotaje.

El tomo II lleva cuatro estampas, y los tomos Il y IV cinco estampas cada uno.

Manuel Godoy sefialé en sus Memorias: "A mis ruegos y de real orden, a expensas del gobierno,
publico don Gabriel Ciscar su excelente Curso de estudios elementales de marina".

1251-1264. Doscientas veintitrés figuras geométricas
Catorce laminas grabadas por José Gémez de Navia.

300 x 215 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
R. 666 a 679.

Bails, Elementos de matematicas

Benito Bails, Elementos de matematicas, 10 tomos en 11 vol., Madrid, Joaquin Ibarra, 1779-1783.
Segunda edicion, Madrid, Viuda de Ibarra, 1793-1794. Tercera edicién, Madrid, 1804-1816.

Tomo I: Aritmética. Tomo IlI: Algebra. Tomo Ill: Secciones conicas. Tomo IV: Dinamica y estatica.
Tomo V: Hidrodinamica. Tomo VI: Optica. Tomo VII: Elementos de astronomia. Tomo VIII:
Astronomia fisica. Tomo IX, primera parte: Arquitectura civil. Tomo IX, segunda parte: Arquitectura
hidraulica. Tomo X: Tablas de logaritmos.

Las trescientas doce laminas que conserva Calcografia Nacional corresponden a estampas distribuidas
del modo siguiente: tomo 1, 33; tomo |1, 11; tomo Ill, 25; tomo IV, 20; tomo V, 18; tomo VI, 48; tomo
VII, 21; tomo VIII, 20; tomo IX, primera parte, 64; tomo 1X, segunda parte, 51; tomo X, 1.



La mayor parte de las laminas no incluyen referencia alguna al grabador. Se conocen algunos de los
artistas que intervinieron en el grabado de varios cobres para el tomo IX. Rodriguez grabé las laminas
de la primera parte correspondientes a las paginas 218, 230, 490, 642 y 642 [sic], asi como la 21 de la
segunda parte. Manuel Rodriguez abri6 el cobre de la pagina 242 de la primera parte. José Giraldo, las
laminas de las paginas 562, 640, 640 [sic] y 642 [sic] de la primera parte. José Muntaner, las laminas
de las paginas 240, 260, 346, 362, 374, 520, 575, 584 y 624 de la primera parte. José Rodriguez, la
lamina 10 de la segunda parte. José Gomez de Navia, las laminas 14, 20 y 22 de la segunda parte.
Joaquin José Fabregat, las laminas 23, 24 y 25 de la segunda parte.

1265-1576. Figuras de aritmética, geometria, dinamica, 6ptica, astronomia, arquitectura

Trescientas doce ldminas, grabadas algunas de ellas por Rodriguez, Manuel Rodriguez, José Giraldo,
José Muntaner, José Rodriguez, José Gomez de Navia y Joaquin José Fabregat.

181 x 212 mm, aprox. y diversas medidas el vol. IX. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla
simple).

Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 836 a 868, 1172, 1174, 869 a 877, 879, 882, 883, 887, 889, 890, 895, 897, 901, 905, 908, 913,
918, 933, 939, 942, 944, 946, 948, 949, 951, 952, 956 a 984, 943, 985 a 1119, 1121, 1146, 1120,
1122 a 1145, 206 a 212, 214 a 223, 213, 224 a 256, 1147, 6812 y 6813.

1577-1581. Estudios de arquitectura hidraulica

Cinco laminas, una de ellas grabada por José Gomez de Navia (R. 257).

176 x 198 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Estas ldminas fueron desestimadas en la edicidn de los Elementos de matematicas de Bails.
Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 257, 259, 263 a 265.

Bails, Arquitectura hidraulica

"24 laminas de Arquitectura Hidraulica grabadas para otro titulo de los Elementos de Matematicas de
Bails, que quedd sin escribirse por fallecimiento del autor [1797]" [ASF, Inventario de ldminas de
1816, 5/91-2].

1582-1605. Estudios de arquitectura hidraulica

Veinticuatro ldminas, algunas grabadas por José Muntaner (R. 258, 281, 1495) y Joaquin José
Fabregat (R. 1503).

184 x 218 mm, aprox. y diversas medidas. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusién de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 215-239.

Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 262, 1488, 258, 1489, 1490, 281, 1491 a 1508.

Bails, Compendio de matematicas



"Laminas del titulo 3.9 de la primera edicion del Compendio o principios de Matematicas de Bails,
cuya reimpresion se halla suspensa” [ASF, Inventario de ldminas de 1816, 5/91-2].

1606-1629. Trescientas sesenta figuras de geometria, mecénica, fisica, quimica

Veinticuatro ldaminas.

175 x 220 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 880, 884, 886, 888, 891, 894, 896, 907, 912, 915, 917, 919, 921, 922, 924, 931, 935, 938, 955,
945, 947, 950, 953 y 954,

Bails, Principios de matematicas

Benito Bails, Principios de matematicas, donde se ensefia la especulativa, con su aplicaciéon a la
dinamica, hidrodinamica, Optica, astronomia, geografia, gndmica, arquitectura, perspectiva y al
calendario, 3 vol., Madrid, Joaquin Ibarra, 1776.

1630-1691. Figuras de geometria, dinamica, hidrodinamica, dptica, astronomia, geografia, gnémica,
arquitectura, perspectiva

Sesenta y dos laminas, al menos una de ellas grabada por José Rodriguez (tomo I, p. 452).

183 x 221 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 1148 a 1171, 1173, 1175 a 1180, 878, 881, 885, 892, 893, 898, 899, 900, 902 a 904, 906, 909 a
911, 914, 916, 920, 923, 925 a 930, 932, 934, 936, 937, 940 y 941.

Bails, Aritmética y geometria practica

Benito Bails, Aritmética y geometria préactica de la Real Academia de San Fernando, Madrid, Viuda
de Ibarra, 1801.

1692-1707. Figuras geométricas

Dieciséis laminas.

175 x 223 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple) y grabado de linea.
Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 1262 a 1277.

Monge, Geometria descriptiva

Gaspard Monge, Geometria descriptiva. Lecciones dadas en las escuelas normales en el afio tercero
de la Republica, por Gaspar Monge, del Instituto Nacional. Traducidas al castellano para el uso de
los estudios de la Inspeccion General de Caminos, Madrid, Imprenta Real, 1803.

La edicién original francesa salié de las prensas parisinas de Baudouin en 1799 con veinticinco
estampas, las mismas que luego fueron copiadas para la traduccién castellana. Tradujeron el texto de
Monge dos profesores de la Escuela de Caminos y Canales: Agustin de Betancourt y José Maria de
Lanz y Zaldivar.



La envoltura de la primera lamina contenia un texto manuscrito con letra del siglo XVIII: "25 laminas
de la Geometria descriptiva de Betancour. Grabadas por Esteve y se han estampado a 526 de cada

una .

1708-1732. Figuras geométricas

Veinticinco laminas grabadas por Rafael Esteve.

225 x 165 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple) y grabado de linea.
R. 1295 a 1319.

Lope, Geometria practica

Tadeo Lope y Aguilar, tomo IV dedicado a la Geometria practica del Curso de Matematicas, para la
ensefianza de los caballeros seminaristas del Real Seminario de Nobles de Madrid. No se lleg6 a
publicar.

El Curso de matematicas de Tadeo Lope fue escrito en principio para la Academia de Ingenieros,
aungue finalmente se destiné a los alumnos del Seminario. Godoy sefial6: "Obra mandada escribir por
Carlos IV para la ensefianza del real seminario de nobles, y trabajada a propdsito para los cuerpos
facultativos de ingenieros, artilleria y marina”. Del Curso se publicaron tres tomos en cuatro
volimenes:

Tomo I. Aritmética universal, Madrid, Imprenta Real, 1794.

Tomo Il. Tratado elemental de Geometria. Tratado elemental de Trigonometria plana. Tratado
elemental de la aplicacion del Algebra a la Geometria. Calculo de las probabilidades, Madrid,
Imprenta Real, 1795.

Tomo I, parte primera. Teoria de los logaritmos. Tabla de logaritmos de los nimeros desde 1 hasta
107500, Madrid, Imprenta Real, 1798.

Tomo Ill, parte segunda. Tabla de los logaritmos de los senos, y tangentes de segundo en segundo
para los quatro primeros grados, y de diez en diez segundos para todos los grados del quadrante, y
otras varias tablas Utiles en la préactica de las matematicas, Madrid, Imprenta Real, 1798.

El manuscrito del Curso de matematicas estaba concluido en 1791, cuando se pasé a informe del
Administrador de la Imprenta Real y previamente a examen de Benito Bails. El texto original se
estructuraba en seis tomos. Asi se indica en el presupuesto econémico elaborado por el Regente de la
Imprenta Real L&zaro Gayguer en enero de 1792. Gayguer evalta en 143.275 reales de vellon el coste
de impresién de los seis volimenes con sus estampas correspondientes. Los gastos reales de los
primeros volimenes superaron ampliamente las previsiones. Quizas fuera ésta la razon de que solo se
publicaran tres de los seis tomos previstos (el tercero en dos volimenes), o quizas la interrupcion
estuviera motivada por el fallecimiento de Tadeo Lope en 1802. Para el cuarto tomo se llegaron a
grabar los cobres. Son ésas las ldminas conservadas en Calcografia Nacional.

El autor informé sobre el contenido del cuarto tomo en el prélogo del primero:

"La Geometria préactica, exponiendo con individualidad la construccion y uso de quantos instrumentos
se conocen para la préctica de las operaciones, asi sobre el papel, como sobre el terreno, incluyendo la
variedad de Niveles y practicas de la Nivelacién, que es uno de los asuntos de mayor utilidad para el
Ingeniero: la Geometria subterranea o el Arte de medir los subterrdneos de las minas, materia
desconocida entre nosotros, y de mucha importancia para los Artilleros y Mineros, dando a conocer la
verdadera posicion de cada una de las partes que componen los trabajos interiores de las minas, y el



modo de formar de estos los planos y perfiles que representen sobre el papel la extension tanto
horizontal como vertical de aquellas, y la correspondencia de sus trabajos subterrdneos; y
acompafiando una razon circunstanciada de todos los instrumentos que se usan en la practica; y la
Geometria sublime, explicando la Teoria de las Curvas y propiedades de las Secciones Conicas; y los
Célculos Infinitesimales [...]".

1733-1777. Operaciones e instrumentos topograficos

Cuarenta y cinco laminas grabadas por José Gomez de Navia segun dibujos de Tadeo Lope y Aguilar.
215 x 420 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusién de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 118-165.

R. 1430 a 1474.

Hijosa, Compendio de geometria préactica

Manuel Hijosa de Alava, Compendio de la Geometria practica, con un breve tratado para medir
terrenos, dividirlos y levantar planos arreglados a ellos. Por D. Manuel Hijosa de Alava, Presbitero,
Madrid, Imprenta Real, 1784. Reeditado por la Imprenta Real en 1791, 1815y 1829.

El 12 de marzo de 1791 Santiago Barufaldi envia al conde de Floridablanca un escrito sugiriendo la
reimpresion de varias obras, entre ellas la Geometria de Hijosa:

"Minuta de las Obras que se pueden reimprimir, por la corta existencia que resulta de ellas en los
Almacenes de esta R. Imprenta, y por que se consideran de surtido para el pablico. [...] Un tomito en
80 marq"a. con 5 estampas. Compendio de la Geometria practica, por el Presvitero D" Manl. de
Hijosa: Se imprimieron mil exemplares en 1784 y existen treinta. Este tomito, se podré reimprimir en
dos meses". Floridablanca aprueba la reimpresién el 10 de abril de 1791. [AHN, Consejos, leg. 11279,
n. 17].

1778-1782. Figuras geométricas

Cinco laminas.

160 x 320 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Ingresaron en la Real Calcografia en 17809.

R. 1320 a 1324.

Bails, Instituciones de geometria practica

Benito Bails, Instituciones de geometria practica para uso de los artesanos, Madrid, Viuda de Ibarra,
1795.

1783-1786. Figuras geométricas

Cuatro laminas con dos conjuntos de figuras cada una.

315 x 320 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 1291 a 1294.



Vallejo, Adiciones a la Geometria de Bails

José Mariano Vallejo, Adiciones a la Geometria de don Benito Bails, Madrid, Imprenta de la hija de
Ibarra, 1806.

1787-1788. Figuras geométricas

Dos laminas.

215 x 289 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 1281y 1284.

Ricarte, Geometria

1789-1794. Figuras geométricas

Seis ldminas, grabadas tres de ellas (R. 2080, 2082 y 2083) por Joaquin José Fabregat segun dibujos
de Domingo Maria de Servidori, ca. 1787.

340 x 220 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple) y grabado de linea.

Ref. J. Carrete y E. Villena, Joaquin José Fabregat. Valencia, Madrid, México, Valencia, Generalitat
Valenciana, 1990, n. 85-87, p. 155-156.

R. 2080 a 2085.

Adiciones a la geometria practica

1795-1797. Figuras geométricas

Tres ldminas.

230 x 255 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
R. 1278 a 1280.

Tratado de trigonometria o aplicacion al algebra

1798-1802. Figuras trigonométricas

Cinco laminas.

185 x 250 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
R. 2384 a 2388.

Geometria de bovedas

1803-1807. Estudios geométricos de bovedas

Cinco laminas grabadas segun dibujo de Calay.

220 x 190 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.

R. 1534 a 1538.

Aritmética y geometria para la arquitectura



Posiblemente sean algunas de las veintiséis laminas de la obra de José Castafieda, Aritmética y
geometria para la arquitectura, obra que en 1804 se vendié al peso por dictamen de la Academia de
San Fernando.

1808-1824. Figuras geométricas

Diecisiete laminas.

260 x 185 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple) y grabado de linea.
Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 189 a 205.

Felibien, Principes de I'architecture, sculpture, peinture et autres arts

Felibien, Des principes de I'Architecture, de la Sculpture, de la Peinture et des autres arts qui en
depent avec un dictionnaire des termes propres a chacun de ces arts, Paris, Vda. de Jean Baptiste
Coignard, 1690.

Para la edicidn espafiola de la obra de Felibien fueron grabadas cincuenta y dos laminas de cobre,
tomando como referencia las estampas francesas. La traduccion espafola no llego a publicarse.

1825-1876. Elementos de arquitectura y maquinas e instrumentos utilizados para las bellas artes y
artes industriales

Cincuenta y dos laminas.

185 x 125 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusién de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 246-298.

Depésito de la Biblioteca Nacional de Madrid, 1973.

R. 1181 a 1232.

Brambila, Tratado de principios elementales de perspectiva

Fernando Brambila, Tratado de principios elementales de perspectiva que publica la Real Academia
de San Fernando para uso de sus discipulos. Ordenado por el director de esta Arte y del Adorno Don
Fernando Brambila, Madrid, Ibarra, 1817.

1877-1887. Estudios de perspectiva

Once laminas.

182 x 187 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, grabado de linea.

Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 166-177.

R. 2373 a 2383.

Brisson, Diccionario universal de fisica

Mathurin-Jacques Brisson, Diccionario Universal de Fisica. Escrito en francés por M. Brisson,
Individuo que fue de la Real Academia de Ciencias de Paris, Maestro de Fisica e Historia Natural de



los Infantes de Francia, Profesor Real de Fisica esperimental en el Colegio de Navarra, Censor Real
y actualmente Individuo del Instituto Nacional de Francia, en el ramo de Fisica. Traducido al
castellano y aumentado con los nuevos descubrimientos posteriores a su publicaciéon. Por los
Doctores D.C.C. y D.F.X.C., 10 vol., Madrid, Benito Cano e Imprenta Real, 1796-1802.

Los dos volumenes de la edicion francesa original del Dictionnaire raisonné de physique fueron
impresos en Paris en 1781. La traduccidn castellana constd de nueve vollimenes, ademas de un décimo
de Suplemento. Benito Cano edité los dos primeros, y los ocho restantes salieron de las prensas de la
Imprenta Real.

Los traductores Cristobal Cladera y F.X.C. aclararon el contenido de su trabajo: "Hemos procurado
afiadir los nuevos descubrimientos que trae Brisson en su Tratado Elemental, [...] el diccionario de esta
ciencia [quimica] por Pierre-Joseph Macquer, los principios de Quimica de Chaptal, la Filosofia
Quimica de Fourcroy, algunos de Bertholet, [...] del Diccionario de Fisica de Sigaud de la Fond y del
de Paulian".

Las cien estampas que ilustran la obra fueron editadas junto con el Suplemento en 1802. Manuel
Navarro grabd la portada y las laminas 1 a 95, y Vicente Pascual y Pérez de la 96 a la 99. En
Calcografia Nacional no se encuentran las ldminas nimeros 41 a 69.

1888-1958. Portada del Diccionario universal de fisica. Figuras de experimentos fisicos

Setenta y una l&minas grabadas por Manuel Navarro (portada, 1 a 40 y 70 a 95) y Vicente Pascual y
Pérez (96 a 99).

212 x 160 mm, aprox., todas las laminas excepto la 74 (237 x 355 mm) y la 96 (335 x 423 mm).
Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

R.709a775,3662y 776 a 778.

Tratado de fisica

1959-1962. Estudios de fisica

Cuatro laminas.

240 x 160, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, grabado de linea.
R. 1250 a 1253.

Francoeur, Tratado de mecanica elemental

Louis Benjamin Francoeur, Tratado de mecanica elemental, para los discipulos de la Escuela
Politécnica de Paris. Ordenado segln los métodos de R. Prony por L. B. Francoeur. Traducido al
castellano para el uso de los Estudios de la Inspeccion General de Caminos, Madrid, Imprenta Real,
1803.

Los traductores del Tratado de Francoeur fueron Agustin de Betancourt y Juan Lopez de Pefalver,
director y vicedirector respectivos del Real Gabinete de Maqguinas del Buen Retiro.

1963-1970. Ciento cuarenta y ocho figuras sobre mecanica
Ocho laminas grabadas por Vicente Mariani y Todoli.
200 x 227 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple) y grabado de linea.



Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 299-307.
R. 1509 a 1516.

L6pez de Pefialver, Real Gabinete de Maquinas del Buen Retiro

Juan Lépez de Pefalver, Descripcion de las maquinas de mas general utilidad que hay en el Real
Gabinete de ellas, establecido en el Buen-Retiro, hecha de orden de S.M., Madrid, Imprenta Real, por
D. Pedro Julian Pereyra, impresor de camara de S.M., 1798.

Godoy indica en sus Memorias: "Todos los afios se enriquecia de nuevas maquinas modelos el
gabinete real de este nombre, establecido en el Retiro. [...] De los que no podian venir a visitar aquel
museo de la industria, no me olvidé. Se formaron catalogos y se escribieron descripciones de las
maquinas de mas utilidad y de las menos entendidas en lo interior del reino. Don Juan LoOpez de
Pefialver, con la ayuda de otros sabios y hombres expertos, que como él, habian viajado por Europa a
expensas del gobierno, fue encargado de formar estos catdlogos y descripciones. De las mas
importantes, y estimadas mas urgentes y aplicables en las necesidades y la marcha de nuestra industria,
se daban descripciones sueltas, mientras se escribian y publicaban las demas en volimenes seguidos
por el orden de materias".

Juan Lépez de Pefialver se incorpora al Real Gabinete de Maquinas de Madrid a comienzos de 1793,
tras concluir una misién cientifica relacionada con las mediciones del meridiano. Las continuadas
ausencias de Betancourt del Real Gabinete, motivadas por sus viajes de trabajo y espionaje industrial,
acrecentaron las responsabilidades de Juan Lopez de Pefialver en la gestion. En 1794 publica el
Catélogo del Real Gabinete de Maquinas. Dos afios mas tarde, la primera Secretaria de Estado le
encarga preparar una descripcion cientifica de las maquinas del Real Gabinete; recibe por real orden de
30 de noviembre de 1796 la cantidad de seis mil reales.

El 19 de octubre de 1797, Andrés Ponce, segundo regente de la Imprenta Real, informa sobre las obras
gue se estan imprimiendo y el coste estimado de las mismas. Entre otras, figura la siguiente anotacién:
"Tratado de Maquinas por Pefialver se ignora de quantos tomos constard; el 1° ascendera a 40.000 rS.
vellon" [AHN, Consejos, leg. 11282, n. 47].

Por causas desconocidas nunca llegd a finalizarse la impresion. La obra se distribuy6 por cuadernos
gue se vendian sin encuadernar a un precio de 4 reales. El cuarto y Gltimo cuaderno se imprimi6 en
1799.

De las once estampas publicadas, Calcografia Nacional conserva Unicamente las laminas
correspondientes a la prensa hidraulica y a la gria para puerto de mar, ademas de otras ocho laminas,
grabadas por Vicente Mariani, que no se llegaron a publicar.

Sobre la técnica utilizada por Bartolomé Sureda se comenta en la Advertencia (pagina 19): "Las
laminas de esta obra van grabadas por un método particular como habran notado los que hayan mirado
con alguna atencion la del nimero |, y como se vera en la de éste y en las demas que se vayan
publicando. Este método de grabado es diferente del que dicen de arena practicado por algunos
Alemanes, Franceses y en particular por le Prince. A ambos le dan los ingleses el nombre del Agua
tinta, y el nuevo de que hablamos puede llamarse de aguada. Don Bartolomé Sureda, natural de la Isla
de Mallorca, y dependiente del Real Gabinete de Maquinas, lo aprendié en Londres y ésta es la
primera vez que lo practica en Espafia. Comparando la limpieza de esta estampa con la Numero | se
echaré de ver lo mucho que ha adelantado en tan corto exercicio. Este método de grabar es mas breve



y en muchas cosas mas econémico que todos los demas que se conocen. La especie de aguada que
presenta hace las estampas muy a proposito para iluminarlas después. No se pretende que sea superior
ni aun igual en belleza a los otros métodos usados; pero al fin, ademas de ser Util en algunos casos, es
un ramo nuevo en las Artes, y por lo mismo es digno de aprecio y elogio".

1971. Prensa hidraulica de Bramah

Grabado de Bartolomé Sureda por dibujo propio.

270 x 190 mm. Cobre; aguatinta.

Ilustracion séptima para el cuarto cuaderno.

Ref. J. Carrete, Difusién de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 308-309, 310.

Ref. A. Rumeu de Armas, El Real Gabinete de Maquinas del Buen Retiro, Madrid, Fundacion Juanelo
Turriano y Castalia, 1990, p. 48-50.

Ingresé en la Real Calcografia en 1798.

R. 1479.

1972. Modelo de grua para hacer puertos de mar

Grabado de Bartolomé Sureda por dibujo propio.

300 x 210 mm. Cobre; aguatinta.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 311.
R. 1484.

1973. Modelo de carro de ruedas orientables

Grabado de Vicente Mariani.

265 x 183 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 312.
R. 1478.

1974. Modelo de carro

Grabado de Vicente Mariani.

190 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 313.
R. 1480.

1975. Modelo de carro

Grabado de Vicente Mariani.

265 x 185 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 314.
R. 1481.

1976. Modelo de carro destinado al transporte de estatuas grandes
Grabado de Vicente Mariani.

187 x 267 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 319.



R. 1482.

1977. Modelo de carro para transporte de toneles

Grabado de Vicente Mariani.

268 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 315.
R. 1483.

1978. Modelos de polea y carretilla

Grabado de Vicente Mariani.

267 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 316.
R. 1485.

1979. Modelo de carretilla

Grabado de Vicente Mariani.

266 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 317.
R. 1486.

1980. Modelos de carros para circular sobre railes

Grabado de Vicente Mariani.

268 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 318.
R. 1487.

Rumford, Ensayos politicos, econdmicos y filoséficos

Benjamin Thompson, conde de Rumford, Ensayos politicos, econémicos y filoséficos del Conde de
Rumford, traducidos de orden de la Real Sociedad Econdmica de esta Corte por su individuo don
Domingo Aglero y Neira, 2 vol., Madrid, Imprenta Real, por Don Pedro Pereira, impresor de Camara
de S.M., 1800-1801.

El 10 de agosto de 1802 el encuadernador Gabriel Gémez pasa la cuenta de la encuadernacién de
ejemplares con cargo a la Real Sociedad Econémica Matritense:

"Cuenta de los Libros enqdos para la Rl. Soc. Econ. de M9. por or". de su Director el SOT. MgS de
Fuente Hijar para regalar a VVarios Personages:

1 Juego 4 Quadernos de la obra del Rumford en tafilete mui fino para el SOF. Ministro de Estado; a 28
rS.: 192.

1 Ju90 2 5. en 8° del Rumford tafilete superior con Guardas azules y adornos para el SO'. Principe de
la Paz a 40 r'S, t°: 80.

1 Juego dho. en becerro Cortes dorados. Con pasta de Arbol a la YngS2 a 26 r'S.: 52.

33 5. a la rtstica del Rumford para el SO. Agliero; a 2 S.: 66.

3 tS. en 4 Marca manuscrito tareas de la Soc., en tafil. mui fino guardas de tafetan azul a 50 r'S.: 150.



2 t5. en 8° Marca, vida del Conde de Rumford en tafil. mui fino con guardas de tafetan azul a 26 'S t°;
52.

1 t° dho. en becerro pt@. de Arbol mui fino: 18.

Son RS, v.: 530" [Sociedad Econémica Matritense, Archivo, leg. 92, n. 44].

1981. Retrato del conde de Rumford

Grabado de Manuel Esquivel de Sotomayor.

185 x 132 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 3343.

1982-1989. Experimentos sobre el calor

Ocho laminas grabadas por Manuel Albuerne.

214 x 242 mm, 187 x 384 mm, 187 x 210 mm, 175 x 245 mm, 175 x 247 mm, 217 X 324 mm, 260 X
205 mmy 230 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 334-342.

R. 299 a 303 y 307 a 309.

Pirotecnia

Pirothecnia entretenida, curiosa y agradable de juegos recreativos con varias invenciones y secretos,
por un curioso, Madrid, Viuda de Ibarra, 1798.

1990-1991. Utensilios de pirotecnia

Dos laminas.

150 x 207 mm y 324 x 220 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2018 y 2019.

Bertollet, Arte del blanqueo

Claude Louis Bertollet, Arte del blanqueo por medio del acido muriatico oxigenado, por el Doctor
Berthollet, del Instituto Nacional de las Ciencias y Artes de Francia... y descripcion y usos de un
instrumento de prueba para el acido muriatico oxigenado, afiil y 6éxido de manganeso; con
observaciones acerca de grabar este instrumento y demas utensilios de cristal por medio del acido
fluérico. Por el C. Decroizilles, director de una fabrica de blanquear hilos, lienzos y telas de algodén
establecida en Ruan. Obra traducida del francés al castellano por Don Domingo Garcia Fernandez,
comisionado por S.M. para la Inspeccion de la Moneda, etc., Madrid, Imprenta Real, 1796.

El Administrador de la Imprenta Real, Santiago Barufaldi, informa el 6 de diciembre de 1796 sobre el
coste de impresién de la traduccion de la obra de Bertollet:

"Cuenta de la Impresion de 1.500 exempsS. en papel regular y 25 en otro mas fino del Arte del
Blanqueo de Lienzos &2. traducido por DN. Domingo Garcia Fernandez que se ha hecho en ésta de
S.M. en virtud de R!. orden de 1° de Jun©. de este afio.

Por la composOn. tirado y demas gastos de los 6 pOS. de que consta este tomo a 132 rS, pO. importan:
792 RS. de vellon.



Papel invertido

En los 1.500 exempS. se han gastado 17 resmas, 10 mOS. y 20 pOS. g€. a 62 rS. resma importan:
1.087'16 RS,

Yd. en los 25 exempS. se han gastado 5 m9S, y 20 pOS, de papel fino a 92 rS. resma: 26'23 RS,

Yd. en el estampado de las dos Laminas que lleba este tomo se han gastado 3 resmas 'y 1 mO. ¢€. a 75
rS. importan: 228'25 RS.

Maés por el cobre y Gravado de las dos LaminS.: 1.100 RS.

Mas por el estampado de 3.050 exempS. a 15 rS. el 100: 457 RS.

Total: 3.691'30 RS. de velldn.

Ymporta esta Cuenta los mismos tres mil seiscientos noventa y un rS. y treinta mS. vON, 'y con las
ganancias regulares de Ymprenta se puede vender este tomo a 5 rS. en papel y 9 en pasta”" [AHN,
Consejos, leg. 11282, n. 19].

En la pagina 5r de la Advertencia se indica: "Debiéndose considerarse la presente obrita como un
complemento de los Elementos del Arte de tefiir del doctor Berthollet publicados en castellano bajos
los auspicios del Excelentisimo Sefior Principe de la Paz, ha querido S.E. mandarlo traducir para que
nuestra industria no carezca de las utilidades que la pueden resultar del Método nuevo de blanquear los
hilos, lienzos, telas de algodén, trapo para papel y cera, aprovechandose de los ingredientes que este
arte emplea, y que tanto abundan en el suelo de Espafia”. En carta de Bertollet a Domingo Garcia
Ferndndez, firmada en Bolonia el 5 de febrero de 1797, se considera muy importante el
descubrimiento de un metal en la mina de la Creu de Valencia que podria servir de ingrediente para los
tintes. [AHN, Estado, leg. 3208, n. 367].

1992-1993. Aparatos y utensilios para el blanqueo

Dos l&minas grabadas por José Gomez de Navia.

200 x 410 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 344-346.

Ingresaron en la Real Calcografia en 1796.

R. 266 y 267.

Bergman, Elementos fisico-quimicos del anélisis de las aguas

Torbern Olof Bergman, Elementos fisico-quimicos de la analisis general de las aguas. Obra
compuesta de las siete disertaciones primeras de los Opusculos fisico-quimicos del ilustre Bergman:
Traducidos del latin al francés por Mr. de Morveau, y de éste al castellano, con arreglo a la nueva
nomenclatura, con varias adiciones y por un orden mas conforme a este tratado por el Capitan de
Caballeria Don Ignacio Antonio de Soto y Arauxo, cadete de la Compafiia Espafiola de Reales
Guardias de Corps, Madrid, Imprenta Real, siendo regente don Lazaro Gayguer, 1794.

El 22 de marzo de 1794 Santiago Barufaldi, Administrador de la Imprenta Real, envia a Godoy la
cuenta de impresion:

"Cuenta de la Ympresion y demas Gastos de 1.525 Exemplares de un tomo en 409. intitulado Analisis
gen'. de las Aguas, traducido por D". Ygnacio de Soto y Araujo, Cadete de la Compafiia Espariola de
RS. GuardS. de CorpS, €. es como sigue:

Por la composicién y tirado de los 55 Pliegos de que consta el tomo a 105 rS.: 5.775 RS,



Por la Compos©n. y tirado de un Plan: 150 RS,

Papel invertido en la ImpON. y Estampado:

Por 154 resmas a 38 rS.: 5.852 RS,

Por 13 resmS. 15 manos a 43 rS.: 591'08 RS.

Por 1 resma 11 manos en el Plan a 58 rS.: 89'32 RS,

Por 2 resmas 15 manos a 56: 154 RS,

Por 4 resmas 13 manos a 198 invertido en el estampado de las 3 Laminas: 920'24 RS,

Por el Gravado de 3 Laminas a 300 rS. vON, cada una: 900 RS.

Por el tirado de las Estampas: 690 RS,

Total: 15.122'30 RS. de vellén.

Ymporta esta Cuenta los expresados quince mil ciento veinte y dos rS. y treinta mS, vON, vy se puede
vender el tomo a 18 rS. en papel y a 25 en pasta” [AHN, Consejos, leg. 11281, n. 23].

El libro aparecié resefiado en el Memorial Literario (mayo. 1794) [parte I, 220-224]: "A la
introduccion sigue la obra de Bergman; la qual consta de un discurso sobre el escrutinio de la verdad, y
otras siete disertaciones sobre las aguas. En la 12 se trata del ayre fixo o gas acido carbonico, sus
productos y combinaciones. La 22 sobre la analisis de las aguas. La 32 sobre las aguas de Upsal. La 42
sobre la fuente &cida de la Parroquia de Dinamarca. La 52 sobre el agua del mar. La 62 sobre las aguas
medicinales frias artificiales como las de Seidschutz, de Seltz, de Spa, de Pirmont. Y la 72 sobre las
aguas medicinales célidas y artificiales".

En la pagina LXX de la Introduccién del traductor se indica: "Por Gltimo se colocan tres laminas
acomodadas a su registro cuyas figuras demuestran la explicacién y manejo de diferentes aparatos,
vasijas y otros utensilios conducentes a la analisis de las aguas y extraccion de sus gases".

1994-1996. Aparatos e instrumentos para analizar las aguas

Tres laminas grabadas por José Gomez de Navia.

230 x 175 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusién de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 347-350.

Ingresaron en la Real Calcografia en 1794,

R. 304 a 306.

Guyton de Morveau, Método de fumigar y purificar la atmosfera

Louis Bernard Guyton de Morveau, Memoria sobre las disposiciones tomadas por el Gobierno para
introducir en Espafia el método de fumigar y purificar la atmésfera de Guiton de Morveau;
experimentos hechos con este motivo, y algunas otras noticias que prueban el poder desinfectante de
los acidos minerales, y las oportunas providencias que ha dado el Excmo. Sefior Generalisimo
Principe de la Paz, con el fin de evitar los progresos del contagio de la fiebre amarilla, y su
reproduccién, Madrid, Imprenta Real, 1805.

La Memoria fue impresa por orden de 20 de octubre de 1805 dada por el Principe de la Paz. Se
publicé precedida de la traduccion espafiola de Antonio de la Cruz de la obra de Guyton de Morveau,
Tratado de los medios de desinfectar el ayre, precaver el contagio, y detener sus progresos, salida de
las prensas de la Imprenta Real en 1803.



El libro va acompafiado de ocho estampas por grabado de Cipriano Maré, quien cobrd 8.840 reales
por su trabajo, incluidas en el precio las laminas de cobre. La edicion const6 de mil veinticinco
ejemplares. El Regente de la Imprenta Real, Juan Léazaro, paso la cuenta de grabado y estampacion el
31 de diciembre de 1806:

"Coste que han tenido las Laminas, Papel, y Estampado para la obra del Gltimo contagio en el afio de
1806.

Por el cobre y grabado de ocho ldminas pagadas a D. Cipriano Maré: 8.840 rS.

Se han estampado 1.025 exemplares de una lamina en pliego de Marca Ymperial a 100 rS. el ciento:
1.025 rS.

Valor del papel: 1.230 rS.

Ydem: 4.100 dhos de 4 laminas en pliego de Marca mayor a 30 rS.: 1.230 rS.

Por el Papel: 944 rS,

Ydem: 1.025 dhos de una lamina en pliego de Marca mayor a 60 rS.: 615 rS,

Por el Papel: 472 rS,

Ydem: 2.050 dhos de dos laminas en 8° de Marca mayor a 15 rS.; 307'17 rS.

Por el Papel p2. estas Estampas: 121 S,

Total: 14.784'17 RS. VN." [AHN, Consejos, leg. 11288, n. 22].

1997. Aparatos para desinsectar

Grabado de Cipriano Maré.

255 x 380 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 361-363, 364.

Ingreso en la Real Calcografia en 1805.

R. 1542.

1998. Demostracion del fumigador para ropas

Grabado de Cipriano Maré.

305 x 400 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 365.
Esta y las restantes laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1806.
R. 1540.

1999. Demostracion del fumigador para personas

Grabado de Cipriano Maré.

315 x 412 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 366.
R. 1541.

2000. Plano del lazareto inventado por Cavanellas

Grabado de Cipriano Maré.

540 x 570 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 367.
R. 1539.



2001. Vistas y perfiles del lazareto

Grabado de Cipriano Maré.

345 x 595 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 368.
R. 1544,

2002. Planta y perfiles de una casita del lazareto

Grabado de Cipriano Maré.

265 x 375 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 369.
R. 1546.

2003. Aparato para fumigar

Grabado de Cipriano Maré.

190 x 126 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 370.
R. 1545.

2004. Aparato para fumigar

Grabado de Cipriano Maré.

190 x 130 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 371.
R. 1543.

Memorias de la Real Academia Médico-Practica de Barcelona

Memorias de la Real Academia Médico-Practica de la Ciudad de Barcelona. Tomo 1, Madrid,
Imprenta Real, por Don Pedro Julian Pereyra, impresor de Camara de S.M., 1798.

El inicio de la Academia de Medicina de Barcelona tuvo lugar en las reuniones que con caracter
privado se celebraron en la casa de José Ignacio Santponc¢ desde el afio 1754. A estas reuniones
asistian José Forners, Antonio Rigal, Juan Esteve, Pedro Giell y José Soriano. El primer intento por
dotar a la institucion de un caracter oficial fue rechazado en 1764 ante la oposicion del Protomedicato
de Castilla. Por fin en 1770 quedd constituida la Academia Médico-Practica de Barcelona, cuyo
primer presidente fue Pedro Giell. Adquiri6 el titulo de Real en 1786.

Sélo se publicd el volumen primero de las Memorias. En la estimacion de costes de impresion
establecida por Andrés Ponce el 19 de octubre de 1797 se indica: "Memorias del Colegio de Medicina
de Barcelona, también se ignora el nimero de tomos; el 1° ascenderd a 40.000 reales" [AHN,
Consejos, leg. 11282, n. 47].

Al respecto de las ilustraciones Palau sefiala: "El estado musical es un anexo a un estudio sobre la
picadura de la Tarantula que se cura con tonadillas de tarantelas transcritas".

2005. Tenia
Grabado de Cipriano Maré.



275 x 230 mm. Cobre; aguafuerte (talla simple).
Ingresé en la Real Calcografia en 1797.
R. 3619.

2006. Partitura con seis tarantelas

240 x 310 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Ingreso en la Real Calcografia en 1797.

R. 3886.

Galli, Nuevas indagaciones acerca de las fracturas de la rétula

Leonardo Galli i Camps, Nuevas indagaciones acerca de las fracturas de la rétula, y de las
enfermedades que con ellas hacen relacién, principalmente con la transversal. Por D. Leonardo
Galli, Madrid, Imprenta Real, 1795.

Dedicatoria a Manuel Godoy. Al respecto sefiala el Principe de la Paz: "Los extrangeros hicieron un
grande aprecio de esta obra que fue traducida en varias lenguas. Don Leonardo Galli me hizo la
atencion de dedicarmela”.

Manuel Salvador Carmona cobr6 por la Iamina del retrato de Godoy 4.000 reales. Juan Barceldn y
José GOomez de Navia recibieron 6.500 reales cada uno. La estampacion del retrato, a 40 reales el
ciento, ascendio a 500 reales, y la de las seis laminas restantes, a 16 reales el ciento, importé 1.200
reales. La tirada fue de mil doscientos cincuenta ejemplares: mil en papel marquilla y doscientos
cincuenta también en marquilla pero mas fino. El precio de venta de cada ejemplar fue de 38 reales los
impresos en marquilla y encuadernados en pasta, 40 reales los impresos en marquilla fino y
encuadernados en pasta, 30 reales los impresos en marquilla y encuadernados en rustica, y 36 reales
los impresos en marquilla fino y encuadernados en rustica.

Asi consta en las cuentas presentadas por el Administrador de la Imprenta Real, Santiago Barufaldi, el
8 de julio de 1795:

"Cuenta de la Impresion y demas gastos de 1.000 exempS. en marq”a. regular y 250 en otra més fina
del tomo en 4° intitulado Nuevas Indagaciones de la fractura de la Rétula, compuesto por DN,
Leonardo Galli, Cirujano de Céamara, que se ha hecho en ésta por Cuenta de S.M. en virtud de R,
Orden de 4 de Julio del afio anterior de 1794, y es como sigue

Consta este tomo de 44 pOS. y mO. con inclusién de una quartilla y p©. y mO. rehechos, g€. p'. su
composON. tirado y gastos de Impt@. importa a 100 rS. vN. cada uno: 4.450 RS.

Papel invertido:

En los 1.000 exemplares: 90 resmas, 14 mOS. y 12 poS. de marq!l2. regular a 46 rS. la resma: 4.173'08
RS,

En los 250: 22 resmS. 11 mOS, y 10 pOS. de otra marg!l2. més fina a 105 rS. resma;: 2.370 RS.

Yd. en el estampado:

Por 15 resmS. 6 mOS. pap!. marg!l2. a 55 rS. gastadas en 7.500 estampas: 841'17 RS,

Por el gravado de las 6 Laminas g€. lleba este tomo y por el del Retrato de S.E. se ha satisfecho:
10.500 RS,

Por el estampado de 7.500 exempS. de las 6 Laminas a 16 rS. el 100: 1.200 RS,

Por el de 1.250 exemplarS. del retrato de S.E., que ba al frente de la Dedicatoria a 40 rS. 100: 500 RS.
Total: 24.034'25 RS. de vellén.



Ymporta esta Cuenta Veinte y quatro mil treinta y quatro rS. veinte y cinco mfS, de vi., que con las
ganancias regularS. de Ymprenta se puede vender este tomo en papel a 30 rS. y en pasta a 38: Los de
papel fino a 36 rS. en papel y a 44 en pasta” [AHN, Consejos, leg. 11281, n. 46].

El retrato de Godoy se grabd a partir de un dibujo de Beraton. El Juez Subdelegado de la Imprenta
Real, Juan Facundo Caballero, remitié a Godoy un boceto del dibujo para que fuera examinado. EI 5
de septiembre de 1794, Godoy devuelve el boceto y el oficio con las siguientes anotaciones
marginales: "el brazo yzquierdo es disforme de largo y mal colocado pS. indica q€. el baston es alto,
ademas g€. no deve tenerse en aquella mano. El semblante no es pero tiene mas semejanza g€. otros y
podra pasar con poco €. se enmiende. Me acuerdo por esto, de ¢€. el Rey quiere g€. Beraton venga a
copiar dos cuadros ¢®. ay en la catedral de Segovia, abisesele” [AHN, Consejos, leg. 11281, n. 46]. El
24 de febrero de 1795, después de intervenir en el retoque del retrato Fernando Selma y Antonio
Carnicero, Godoy anota en el oficio del Juez Subdelegado la siguiente minuta: "Devuelvo a V.S. el
retrato gravado por el Profesor Carmona con el dibujo de Beraton, previniéndole que aunque ni uno ni
otro estd bien, disponga que el mas claro, que es el menos malo, se coloque en la obra de D".
Leonardo Galli" [AHN, Consejos, leg. 11281, n. 75].

El retrato grabado por Carmona también ilustro las Poesias de Francisco Sdez de Parayuelo, impresas
en 1795 por Blas Romén, asi como la obra de Tadeo Francisco Calomarde, Discurso econémico-
politico, leido en la Real Sociedad Aragonesa, aprobado por la misma, en el que se demuestra la
cantidad de trigo y demas granos y frumenticios que en cada afio de este Gltimo quinquenio se ha
cogido en el Reino de Aragon, impresa en 1800 por Jeronimo Ortega en Madrid.

En 1798 la Stamperia de Cittadini Marco Rigo imprimid en Génova la traduccion italiana de la obra de
Galli realizada por Francesco Campi. El titulo de esta edicion fue: Nouve ricerche sulle fratture della
Rotula. E sulle malattie che con guelle hanno relazione principalmente colla trasversale... Stampate
in lingua Spagnuola per ordine superiore in Madrid nella Stamperia regia I'anno 1795, ed ora
tradotte nell'italiana.

2007. Retrato de Manuel Godoy

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de José Beraton.

250 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 352-353, 354.

Las siete laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1795.

R. 3800.

2008. Tipos de fracturas de la rétula

Grabado de Juan Barcelon.

265 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 355.
R. 1254,

2009. Compresas unitivas y chapa acanalada

Grabado de José Gomez de Navia.

285 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 356.



R. 1255.

2010. Postura del enfermo en la cama

Grabado de José Gomez de Navia.

290 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 357.
R. 1256.

2011. Postura ladeada del enfermo

Grabado de Juan Barcelon.

265 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 358.
R. 1257.

2012. Sujecion de la rodilla

Grabado de Juan Barcelon.

260 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 359.
R. 12509.

2013. Descripcion de una cama y una silla méviles

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de A.

290 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 360.
R. 1258.

Lacaba e Isaura, Prontuario anatémico teérico practico

Ignacio Lacaba e Isidoro Isaura, Prontuario anatémico tedrico practico del cuerpo humano. Primera
parte. De los huesos del esqueleto de un adulto, Madrid, Imprenta Real, 1799.

El 15 de diciembre de 1794 Godoy pasa una notificacion a Juan Facundo Caballero aceptando la
impresion de la obra en la Imprenta Real a expensas de la corona: "Enterado el Rey de la
representacion de D. Ysidoro Ysaura Profesor de Pintura en la g€. expone hace mas de dos afios que
esta trabajando los dibujos y Pinturas de los Huesos del Cuerpo humano, y deseoso de continuar en tan
importante estudio, y no hallarse con los medios necesarios para el coste de dha obra, ha resuelto S.M.
se imprimaen la R, Ymprenta a sus RS. expensas" [AHN, Consejos, leg. 11281, n. 87].

Caballero remite al Secretario de Estado Mariano Luis de Urquijo un oficio el 22 de julio de 1799
informandole del coste de impresion de la primera parte del Prontuario: "En cumplimiento de Real
Orden de 15 de Diciembre de 1794 se ha impreso el primer Quaderno del Prontuario anatémico del
Cuerpo humano, de que remito a V.E. los dos exemplares que es costumbre. Han costado las Laminas
e impresion de este primer Quaderno 34.456 reales y 3 mfS y puede venderse cada exemplar segun
regulacion del Regente si es del agrado de V.E. a 80 reales los que tienen la impresion al reverso de la
Lamina, y a 100 los que no tienen impreso en ésta. Quando se principié esta Obra se hizo un calculo
prudencial de que ascenderia toda ella a 240.000 reales. Con este motivo se va con alguna lentitud en



la impresion; pero asegurando por otra parte sus Editores DN. Ygnacio Lacaba y DN, Ysidoro Ysaura
que es utilisima a los Profesores se publicara este primer quaderno, y si correspondiesen los efectos de
la Venta en términos que con su producto y sin nuevo desembolso de la Casa pueda costearse la del
segundo se continuard si fuese de la aprobacion de V.E. para no exponer una Cantidad tan
considerable y ser lo mas prudente en esta Clase de Obras" [AHN, Consejos, leg. 11283, n. 21].

La segunda parte no fue publicada, lo que induce a suponer que los resultados de la venta no
cumplieron las expectativas de ambos autores.

2014-2022. Huesos

Nueve laminas grabadas por Juan Barcel6n segln dibujos de Isidoro Isaura.
575 x 400 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
I. De la estructura interna de los huesos.

Il. De la cabeza: region anterior, posterior...

I1l. De la cabeza: regidn superior, inferior...

IV. De los huesos de la cabeza: coronal.

V. Huesos de la cabeza: parietales y temporales.

VI. Huesos de la cabeza: esfenoides, conchas.

VII. Huesos de la nariz, maxilares, pémulos.

VIII. Huesos palatinos. Conchas inferiores...

IX. Mandibula inferior, dientes, hioides...

R. 1814 a 1822.

Tratado de anatomia pictérica

Entre los proyectos didacticos de la Academia de San Fernando figurd la realizacion de un Tratado de
anatomia pictorica para uso de sus alumnos. El proyecto se cumplié parcialmente, pues sélo se
llegaron a grabar veintitrés laminas referentes a la osteologia. Para las estampas correspondientes no
fue redactado texto alguno. [ASF, 5/91-2].

2023-2045. Esqueletos y huesos humanos

Veintitrés laminas.

225 x 150 mm, aprox. (17) y 325 x 210 mm, aprox. (6). Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Esqueleto. Vista frontal.

Esqueleto. Vista posterior.

Esqueleto. Vista lateral.

Craneo.

Frontal, parietal y occipital.

Temporal, maxilar superior, esfenoides, cigomatico y dentadura.
Mandibula, base del craneo exocraneal y maxilares superiores e hioides.
Huesos del tronco. Vista frontal.

Columna vertebral.

Huesos del tronco. Vista posterior.

Vértebras.

Vértebras.



Costillas.

Omoplato.

Clavicula y esterndn.

Coxal, ilion y sacro.

Hamero.

Cubito.

Radio.

Huesos de la mano.

Fémur.

Tibia y peroné.

Huesos del pie.

Ref. J. Carrete, Difusién de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 374-396.
Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 154 a 176.

Leonardo, El tratado de la pintura

Leonardo da Vinci, El Tratado de la Pintura por Leonardo de Vinci; y los tres libros que sobre el
mismo Arte escribi6 Leon Bautista Alberti: traducidos e ilustrados con algunas notas por Don Diego
Antonio Rején de Silva, Caballero Maestrante de la Real de Granada, y Académico de Honor de la
Real Academia de San Fernando, Madrid, Imprenta Real, 1784.

Sobre esta obra comenté Sempere: "Nunca como ahora se han escrito tantas obras en Espafia acerca de
las nobles Artes, ni se han traducido las que méas convenia que se vulgarizasen en qualquiera nacion
gue se precie de honrar las nobles Artes, y de promoverlas. El Sefior D. Diego Rejon ha hecho un
servicio muy importante a Espafia con esta traduccion, por ser el original una de las obras més utiles y
cientificas que se han escrito acerca de la Pintura; por las importantes notas con que la ha enriquecido,
particularmente acerca de la Anatomia, que en tiempo de Vinci no estaba tan adelantada como ahora, y
por lo que ha mejorado las figuras, valiéndose para uno y otro de habiles Profesores. En esta obra se
trata de las diferentes actitudes que toma el cuerpo humano en los movimientos infinitos que tiene; del
modo de pintar una batalla, una borrasca, un horizonte, &c. de la alteracién que padecen los sugetos en
su figura, segun la mayor o menor distancia de la vista; por la interposicién del ayre grueso, en todo lo
qual da admirables reglas para la Perspectiva aérea, parte principal en la perfeccion de una Pintura,
como también para las luces y las sombras, y para toda la parte sublime del Arte".

Jovellanos recomend6 a Leonardo en su Instruccion para el Real Instituto Asturiano: "El profesor
expondra distinta y ordenadamente a los alumnos la doctrina de estas admirables proporciones,
empezando por cada una de las partes del cuerpo humano, descubriendo sus relaciones mutuas, y las
que hay entre ellas y el todo [...] Para estas explicaciones se podra valer del tratado De varia
commesuracion de Juan de Arfe y Villafafie, y de la excelente doctrina de Leonardo Vinci" [G.M.
Jovellanos, Instruccion u ordenanza para la nueva escuela de matematicas, fisica, quimica,
mineralogia y nautica, que el Rey tiene resuelto se establezca en el puerto de Gijon, para
perfeccionar en Asturias el arte de cultivar las minas de carbon de piedra, Madrid, 1793].

La publicacién fue ilustrada con cuarenta y tres ldminas incluyendo los retratos de Leonardo y Alberti:



La anteportada presenta la Alegoria de la Pintura, que muestra como el arte de la pintura se aprende
por medio de la técnica y de la imitacion de la naturaleza, por invencién de José del Castillo y grabado
de Juan Barcel6n. La "Vida de Leonardo" estd ilustrada con las siguientes imagenes: retrato de
Leonardo da Vinci por grabado de Juan Barceldn; cabecera de la seccion primera con el simbolo de la
pintura apoyada en la lectura y el estudio, por invencién y grabado de Rodriguez; veintiuna
ilustraciones al texto por grabado de Juan Barcelon y José Ximeno con la representacion del cuerpo
humano, edificios y pliegues de los trajes; doce ilustraciones sobre la perspectiva de distintos objetos
segun sus distancias, los colores, las sombras y posicion para la contemplaciéon de una pintura, las
nubes y las sombras de los edificios. El apartado correspondiente a "Los tres libros de la Pintura de
Ledn Bautista Alberti" esta ilustrado con el retrato de Alberti por grabado de Juan Barceldn y siete
imagenes andnimas de figuras geomeétricas y su perspectiva.

Calcografia Nacional conserva veintidds de las cuarenta y tres laminas.

2046. Retrato de Leonardo

Grabado de Juan Barceldn.

200 x 140 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Las veintidos ldminas ingresaron en la Real Calcografia en 1789.
R. 1418.

2047. Estudios de geometria

183 x 132 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Pégina 22.

R. 1804.

2048. Estudios de geometria

184 x 133 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Pagina 39.

R. 1805.

2049. Estudios de anatomia. Desnudo masculino

Grabado de Juan Barceldn.

200 x 145 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 42.

R. 1419.

2050. Estudios de geometria

180 x 130 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Pagina 50.

R. 1806.

2051. Estudios de geometria. Incidencia de la luz sobre los objetos
182 x 130 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1807.



2052. Estudios de anatomia. Huesos del brazo y del pie

Grabado de Juan Barcelon.

195 x 140 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 82.

R. 1420.

2053. Estudios de anatomia. Figuras arrojando un objeto
Grabado de Juan Barcelon.

202 x 138 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 83.

R. 1421.

2054. Estudios de anatomia. Figura cargando un peso

Grabado de Juan Barcelon.

200 x 140 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 92.

R. 1422.

2055, Estudios de anatomia. Desnudo masculino

Grabado de Juan Barcel6n.

195 x 145 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Péagina 95.

R. 1823.

2056. Estudios de anatomia. Brazos ejerciendo fuerza en sentido contrario
Grabado de Juan Barcelon.

200 x 140 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Pagina 105.

R. 1424,

2057. Estudios de anatomia. Figuras luchando

Grabado de Juan Barcelon.

200 x 140 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 117.

R. 1425,

2058. Estudios de geometria

183 x 134 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Pagina 125.

R. 1808.

2059. Estudios de geometria
185 x 130 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Pagina 134.



R. 1809.

2060. Estudios de anatomia. Figura de perfil

Grabado de Juan Barcelon.

200 x 138 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1426.

2061. Distribucion de los elementos en una arquitectura y en un paisaje
Grabado de José Ximeno.

190 x 132 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 147.

R. 1427.

2062. Estudios de geometria. Foco éptico

186 x 131 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 160.

R. 1813.

2063. Figura vestida. Estudio de las ropas

Grabado de Juan Barcelon.

200 x 143 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 167.

R. 1428.

2064. Figuras femeninas vestidas. Estudio de las ropas

Grabado de Juan Barcelon.

200 x 140 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 168.

R. 1429.

2065. Estudios de geometria

185 x 130 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
Pagina 200.

R. 1810.

2066. Estudios de geometria. Enfoque visual

180 x 125 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 205.

R. 1811.

2067. Estudios de geometria. Enfoque visual

180 x 128 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Pagina 206.

R. 1812.



Pinturas del Casén del Buen Retiro

Antonio Ponz se lamentaba publicamente en 1776 del estado de abandono de algunas obras capitales,
como las pinturas del Cason del Buen Retiro —amenazadas por la humedad del edificio— y reclamaba
su difusion a través de la estampa. En el Viaje a Espafia expuso sus reflexiones al respecto: "Si algln
dia se pensase en reedificar este Palacio del Buen Retiro, es de creer que bien lejos de que este pedazo
de arquitectura que contiene la obra de Jordan fuese comprendido en las demoliciones, se pensase
cuidadosamente en su conservacion y en hacerle parte de cualquier proyecto, porque seria gran lastima
destruirla y dificil de suplir. Sin embargo, por lo que los tiempos pueden traer consigo, seria empresa
plausible el grabar ésta y otras excelentes obras de tantos autores clasicos extranjeros y nacionales
como hay en Espafia, ignoradas de todo el mundo y, por consiguiente, mucho menos acreditadas de lo
que merecen".

Para evitar que el deterioro de las pinturas fuera en aumento se ordend a José del Castillo, con fecha 6
de agosto de 1777, pasar a restaurar, consolidar y copiar las pinturas de Giordano. El pintor madrilefio,
que conocia bien la técnica de la pintura al fresco, aprendida en Italia con su maestro Corrado
Giaquinto, realiz6 un meritorio trabajo bajo la direccion de Andrés de la Calleja. Las copias al éleo en
pequefio tamafio de los Trabajos de Hércules, conservadas en su mayoria en la Academia de San
Fernando, sirvieron de base para el grabado, cometido que recayé en Juan Barceldn y Nicolas Barsanti.
Dieciséis laminas de cobre fueron abiertas entre 1771 y 1785, entrando a formar parte cuatro afios mas
tarde de los fondos de la Real Calcografia.

Ademas de los frescos del salon central del Cason del Buen Retiro también se grabaron las pinturas de
las pechinas de la antecAmara con la representacion de Las Partes del Mundo y los medios puntos con
Las Virtudes Cardinales.

2068. Hércules en la cuna sofocando las serpientes que le envié Juno para que le matasen, 1779
Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.

366 x 262 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1108, p.
217.

R. 2988.

2069. Mercurio, Palas y Vulcano suministran a Hércules armas y valor

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
364 x 228 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1109, p. 217.

R. 2989.

2070. Hércules mata la hidra de la Laguna Lernea

Grabado de Nicolas Barsanti por pintura de Luca Giordano y dibujo de Jose del Castillo.
364 x 226 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1110, p. 218.

R. 2990.



2071. Hércules vence y mata a Gerion

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
373 x 229 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1111, p. 218.

R. 2991.

2072. Hércules vence y se lleva muertos a Bergedn y Albion

Grabado de Nicolas Barsanti por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
358 x 185 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1112, p. 218.

R. 2992.

2073. Heércules baja al infierno para sacar a Alcestes

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
360 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1113, p. 218.

R. 2993.

2074. Hércules encadena y aparta al Can Cerbero que le impedia el ingreso al infierno
Grabado de Juan Barcelon por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
360 x 194 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1114, p. 218.

R. 2994,

2075. Hércules restituye a Alcestes a su marido Admeto

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
369 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1115, p. 218.

R. 2995.

2076. Hércules mata a Lyco

Grabado de Nicolas Barsanti por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
370 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1116, p. 218.

R. 2996.

2077. Hércules mata las aves Estinfalides

Grabado de Juan Barceldn por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
360 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1117, p. 218.

R. 2997.

2078. Hércules mata al buitre que sacaba las entrafias a Prometeo
Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.



360 x 262 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1118, p. 218-219.
R. 2998.

2079. Hércules lleva vivo al jabali del monte Erymanto

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
357 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1119, p. 219.

R. 2999.

2080. Hércules alcanza al ciervo de los pies de bronce y astas de oro

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
357 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1120, p. 219.

R. 3000.

2081. Heércules doma al toro de Creta

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
358 x 195 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1121, p. 219.

R. 3001.

2082. Hércules sofoca al ledn de la selva Nemea

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
351 x 186 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1122, p. 219.

R. 3002.

2083. Hércules mata al dragon del huerto de las Hespérides

Grabado de Nicolas Barsanti por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
370 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1123, p. 219.

R. 3003.

2084. Alegoria de Europa

Grabado de Juan Barceldn por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
309 x 320 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1124, p. 219.

R. 2546.

2085. Alegoria de Asia

Grabado de Nicolas Barsanti por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
308 x 313 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1125, p. 219.



R. 2547.

2086. Alegoria de Africa

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
312 x 308 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1126, p. 219.

R. 2548.

2087. Alegoria de América

Grabado de Juan Barcel6n por pintura de Luca Giordano y dibujo de José del Castillo.
313 x 310 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1127, p. 219-220.

R. 2549.

2088. Alegorias de la Justicia y la Prudencia

Grabado de Nicolas Barsanti por pintura de Luca Giordano.

287 x 415 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1128, p. 220.
R. 3004.

2089. Alegorias de la Fortaleza y Templanza

Grabado de Juan Barcelon por dibujo propio segun pintura de Luca Giordano.
292 x 420 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1129, p. 220.

R. 3005.

2090. Victoria de los Reyes Catdlicos contra los moros de Granada, 1785
Grabado de Juan Barcel6n por dibujo propio segun pintura de Luca Giordano.
268 x 726 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3006.

2091. Victoria de los Reyes Catolicos contra los moros de Granada

Grabado de Juan Barceldn por dibujo propio segun pintura de Luca Giordano.
269 x 724 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3007.

Compaifiia para el grabado de los cuadros de los reales palacios

En 1789 se constituy6é en Madrid la Compafiia para el grabado de los cuadros de los reales palacios,
con la finalidad —segun recordaria més tarde Manuel Godoy- de "favorecer en todo el reino el estudio
de los grandes modelos nacionales y extranjeros y extender la noticia y la gloria de la antigua escuela
espafiola, poco o0 nada conocida en lo mas de Europa”. El 16 de noviembre de 1789 Carlos IV autorizé
a la Compaiiia para que pudieran dibujarse las pinturas de la coleccién real. La Compafiia se formd, en
principio, con la venta de 150 acciones de 3.000 reales cada una, perteneciendo la mayoria de sus



socios a la nobleza madrilefia, pues figuraban como comisionados para su direccion el duque de Hijar,
el marqués de Oriani, el duque de Villahermosa, el conde de Campo Alange, el marqués de
Montealegre, el duque de Alba, el marqués de Astorga y el dugue de Osuna. Actu6 como secretario y
contador Pedro de Silva. La proteccidn real se limité a algunas acciones suscritas por el principe de
Asturias: ocho acciones en marzo de 1790, otras ocho dos afios mas tarde y el doble del valor de todas
ellas en 1798, segun acuerdo adoptado por la junta general de 4 de enero del mismo afio.

A los tres meses de concedida la autorizacion real comenzaron los preparativos para abrir las primeras
laminas. El conde de Osuna se puso en contacto con el dugue de Fernan Nufez, embajador en Paris,
para que le proporcionara noticias sobre los grabadores franceses a quienes podia contratarse para
trabajar en la capital francesa o ser trasladados a Madrid. José Nicolas de Azara se ocup6 de que los
mejores grabadores italianos abrieran las primeras Iaminas, entre ellos Giovanni Volpato y Raffaello
Morghen. En 1794 ya estaban concluidas las seis laminas encargadas a Azara: EI Descendimiento, por
pintura de Anton Raphael Mengs, dibujado por Buenaventura Salesa y grabado por Volpato en Roma
en 1791; El Nacimiento, del mimo pintor, dibujado por José Beraton y grabado por Morghen también
ese afo; la Sacra Familia de Giulio Romano, dibujada por Ledn Bueno y grabada por Girolamo
Carattoni; la Sacra Familia de Rafael Sanzio, dibujada por José Juan Camar6n y Melia y grabada por
Giovanni Folo; La Caridad de Andrea del Sarto, dibujada por Agustin Esteve y grabada por Giacomo
Bossi; y la Sacra Familia de Mengs, dibujada por José Beraton y grabada por Angelo Campanella.

La direccidn artistica, al menos durante algin tiempo, fue desempefiada por Manuel Salvador Carmona
en grabado y Francisco Bayeu en dibujo —los disefios realizados por Genaro Gutiérrez de Santa Rosa
de Lima, segun pintura de Murillo, y Ledn Bueno del retrato de Diego de Acedo, de Velazquez, llevan,
ademas, la firma de Bayeu—. No obstante, desde 1795 hasta 1797 sera Francisco de Saavedra quien
ajuste los precios de dibujos y grabado de laminas.

Desde los inicios la Compafiia se encontrd en una situacion dificil. La venta de estampas era muy
escasa, en tanto que los gastos se incrementaban paulatinamente. A la consiguiente descapitalizacién
intentaron poner remedio, adelantando algunas pequefias cantidades, los duques de Osuna y Alba y el
marqués de Astorga, pero no fue suficiente. Se recurrié a los créditos, consiguiendo que Domingo de
Berganza y Zulueta prestara a la Compafiia en 1794 la cantidad de 100.000 reales a un interés del 6
por 100 anual, y al afio siguiente, otros 100.000 a igual interés. No por ello mejord la situacién. La
junta propuso duplicar el precio de las acciones ya vendidas, sugerencia a la que se negaron algunos
accionistas. Como ultima medida se solicitd la proteccién real, de suerte que en 1798 la Compafiia
recibid el privilegio de "poder introducir seis mil quintales de cacao y diez mil arrobas de azUcar,
pagando sOlo los derechos a estos frutos cuando vienen en derechura de nuestras Américas, y
regulandose los del cacao por los que satisface el de Goayaquil [...] Mas como las circunstancias
hacian muy dificil el beneficio de semejantes privilegios, no encontré la Compafiia ocasion de utilizar
de éste en mucho tiempo".

Ante la situacion econdmica tan insostenible, la Compafiia, ya arruinada y sin ninguna actividad,
propuso al rey en 1800 "que la Real Calcografia [...] tomase todos los enseres de la Compafiia para
continuar por si su empresa, tan decorosa para toda la Nacion", y, a la vez, asumiera todas las deudas
que habia contraido. Al no efectuarse tal cesion, en 1807 el duque de Frias insistié de nuevo en que la
Calcografia se hiciera cargo de todo. Pedro de Cervallos inform6 favorablemente y comenzaron las
gestiones. El grabador Blas Ametller realizo el inventario y la tasacion de las laminas, estampas y
dibujos, valorados en 499.133 reales de velldn, y el maquinista practico de la Real Casa de la Moneda
se ocupd de inventariar las maquinas y enseres, cuya valoracion fijé en 17.890 reales.



Tampoco en esta ocasion culming la entrega, pues la solicitud de un nuevo privilegio a favor de la Real
Calcografia sobre la entrada de azlcar y cacao para hacer frente a las deudas de las que también se
hacia cargo, fue rechazada por Nicolas Barsanti, director de la entidad, alegando que el privilegio "esta
muy distante de llenar los deseos de la Asociacion y de servir al objeto para que se conceda dicha
gracia".

La paralizada situacién se prolong6 hasta 1812, afio en que se ordend depositar en la Imprenta Real,
con finalidad protectora, las ldminas y enseres de la Compafiia. Alli se encontraban en 1816, cuando
Domingo de Berganza y Zulueta reclamaba insistentemente los 200.000 reales, mas los intereses, que
habia prestado a la empresa. Por real orden de 26 de febrero de 1816 se inst6 para que se formara una
comisién de los accionistas de la Compariia con objeto de solventar las deudas. No resultd posible: los
pocos accionistas de los que se tenia noticia ya habian muerto y sus herederos se excusaron. La Unica
solucién era la venta de las laminas, estampas y enseres. Nuevo inventario y tasacion de Blas Ametller,
con la Unica novedad respecto al de 1807 de la inclusién de una coleccion de 164 estampas extranjeras
con un total de 683 ejemplares, valorados en 16.726 reales de vellén. Las laminas, estampas y dibujos
fueron tasados en 421.022 reales y los enseres en 24.835; el nimero de estampas, por otra parte, habia
disminuido. Teodoro Santos, al presentar este inventario y tasacion, propuso al rey en 1818 la
adquisicion por la Real Calcografia de las ldminas y enseres en una tercera parte de lo tasado y el
reparto de esa cantidad proporcionalmente entre los acreedores, quienes a la sazon eran el ya citado
Domingo de Berganza, el Monte de Piedad por alquileres atrasados del Corralon de los Mostenses,
Blas Ametller por una obra entregada y no pagada enteramente, y la propia Calcografia en concepto de
custodia. Esta ultima propuesta se llevo a efecto, y las laminas, estampas, dibujos y enseres pasaron a
la Calcografia.

Durante los escasos diez afios de actividad de la Compafiia fueron 95 las obras programadas para
grabar, de las que se mandaron abrir 74 laminas; de éstas solamente 50 pasaron a la Real Calcografia y
tan sélo 24 llegaron a publicarse. El resto, algunas pagadas en parte, no fueron entregadas por los
grabadores 0 no se grabaron.

Entre las laminas que no pasaron a formar parte de la coleccién de la Real Calcografia se encuentran
La Virgen con el Nifio de Murillo, dibujada por José Beraton y grabada por Vicente Mariani; Isaac y
Jacob de José de Ribera, dibujada por Manuel de la Cruz y grabada por Francois Robert Ingouf; El
alcalde de Zalamea de Juan Carrefio, dibujada por Castor Gonzalez Velazquez y grabada por Thomas;
San Guillermo de Ribera, grabada por Gerard René de Le Villain; La Magdalena de Andrea Vaccaro,
grabada por Francois Hubert; Un general de Velazquez, dibujada por Castor Gonzalez Velazquez y
grabada por Pierre-Charles Ingouf (aguafuerte) y Jean Baptiste Fosseyeux (buril).

Importantes grabadores de Europa trabajaron para la Compafiia. No s6lo se abrieron ldminas en Roma,
sino también en Paris: Antoine Louis Romanet grabd en 1797 la Sacra Familia de Murillo, por dibujo
de Juan Alonso; Jean-Francois Ribault realizé dos obras de José de Ribera, San Francisco de Asis, por
dibujo de Francisco de Alcantara (1797), y San Bartolomé, dibujado por Le6n Bueno (1798); también
por pintura de Ribera grab6 Benoft-Louis Henriquez un San Juan Bautista, dibujado por Manuel de la
Cruz, y de Orazio Lomi Gentileschi, atribuido en el siglo XVIII a Pablo Veronés, Henriquez llevé al
cobre La hija del faradén, por dibujo de Antonio Martinez; Jean-Antoine Pierron abri6, del mismo
Ribera, Santa Maria Egipciaca, por dibujo de Manuel de la Cruz; Louis Croutelle, EI Bobo de Coria
(1793) y Barbarroja (1799) de Velazquez, ambos dibujados por José Juan Camardn y Melia; Jean
Massard, la Coronacion de la Virgen (1795), también de Velazquez, dibujado por Manuel de la Cruz;
Philippe Criere, San Pablo ermitafio (1797) de José de Ribera, segun dibujo de Agustin Esteve; Pierre



Viel, la pintura de Pablo Veronés Venus y Adonis, dibujada por Antonio Martinez, y del mismo pintor
y dibujante grabd Jean-Baptiste Patas Céfalo y Procris; Pierre Audouin colabor6é con Jean-Francgois
Ribault y Frangois-Robert Ingouf en el grabado del San Bartolomé de Ribera, por dibujo de Ledn
Bueno, y abrié la ld&mina de Las meninas de Velazquez, dibujada por Antonio Martinez; Francois
Hubert grab6 la Adoracion de los pastores de Murillo, por dibujo de Ledn Bueno; E.-J. Glairon
Mondet llevé al cobre La fragua de Vulcano de Veldzquez, dibujada por Francisco de Alcantara;
Marte (1797), por pintura y dibujo de los mismos artistas, fue grabada por Gerard-René Le Villain;
Francois-Robert Ingouf grabd, ademés de las citadas, la Anunciacion de Murillo; J.-L. Asselin firmo
un San Benito de Ribera. En Londres, aunque no llegd ninguna obra a la Compaifiia, trabajaron los
siguientes grabadores: Bartolozzi, quien grab6é de Nicolas Poussin Fiestas terminales, de Anton
Raphael Mengs La Concepcion, de Giovanni Lanfranco Naumaquia, de Guido Reni dos cupidos y de
Murillo la Sacra Familia; Mariano Bovi, un retrato de Anton van Dyck, y Un asiatico de Tiziano, por
dibujo de Agustin Esteve; y Johann Friedrich Clemens la obra de Guido Reni Cleopatra.

Pero la Compafia también encargé laminas a los mas importantes grabadores madrilefios. Manuel
Salvador Carmona abrio la [dmina de Los borrachos de Velazquez, dibujada por Manuel de la Cruz, y
la de EIl charlatan sacamuelas, posteriormente comprada por la Calcografia; Blas Ametller grabd
Santa Rosa de Lima de Murillo, dibujada por Genaro Gutiérrez (1793), El aguador de Velazquez, por
dibujo de Ledn Bueno (1793), San Gregorio de Ribera, dibujada por José Juan Camaron y Melia
(1795), y Cristo muerto de Tiziano; Luis Fernandez Noseret grabé la Santa Cecilia de Guido Reni,
dibujada por Le6on Bueno (1793) y realizada bajo la direccion de Manuel Salvador Carmona; Manuel
Alegre, bajo la misma direccion y por obra del mismo dibujante, grabd la pintura de San Pedro
liberado por un angel de Francesco Giovanni Barbieri il Guercino (1793); y Fernando Selma abrid
San lldefonso de Murillo, por dibujo de Agustin Esteve, el Autorretrato de Anton van Dyck con Sir
Endimion Porter, segun dibujo de Le6n Bueno (1797), y Santiago el Mayor de Guido Reni, dibujado
por Ledn Bueno. Selma también recibid el encargo de grabar las Exequias de Julio César de Giovanni
Lanfranco, que dibujada por Agustin Esteve para la Compafiia, fue finalmente abierta en 1822 por
Blas Ametller por encargo de la Real Calcografia.

Ademas de Carmona y sus discipulos, también trabajaron para la Compafiia los siguientes profesores
de la Academia de San Fernando: Bartolomé Vazquez, quién grab6 La pastorcita de Francisco
Zurbaran, segun dibujo de Ledn Bueno (1794), La mujer del pintor de Antonio Moro, dibujada por
Manuel de la Cruz(1793), El nifio de Vallecas de Velazquez, dibujado por Antonio Vazquez (1792),
La Magdalena de Alonso Cano, y Un retrato de Pablo Veronés; Francisco Muntaner firmd la lamina
del retrato de Diego de Acedo de Velazquez, por dibujo de Ledn Bueno (1792), La aparicion de la
Virgen a san Bernardo de Murillo, por dibujo de Bueno, Las hilanderas de Velazquez, dibujada por
Agustin Esteve (1796), y el Retrato de clérigo de Leandro da Ponte Bassano (1797), conocida en el
siglo XVIII como el retrato de Tomas Moro por Tiziano; Manuel Esquivel grab6 los cuadros de
Velazquez Esopo (1796) y Menipo, ambos por dibujo de Ledn Bueno, bajo la direccién de Francisco
Muntaner, y El caballero de la cadena de oro, por dibujo de Agustin Esteve y pintura de Tintoretto,
pero atribuido a Tiziano en el siglo XVIII; José Vazquez abri6 en talla dulce la obra de Antonio Moro
Retrato de Maria Tudor, por dibujo de Agustin Esteve (1793), Santiago el Menor de Ribera, del que
también realizo el dibujo (1792), Santa Agueda de Andrea Vaccaro, por dibujo de Le6n Bueno, que
fue comenzada a grabar por su padre, Bartolomé Vézquez, en 1793 y terminada en 1798, y dos
retratos obras de Tiziano y Veronés; Joaquin Ballester grab6 El Cristo de Alonso Cano, dibujado por
Rafael Ximeno (1795); José Juan Camardén y Melia, abrio al aguafuerte las pinturas de Francisco



Bayeu del anteoratorio de la reina del palacio de Aranjuez (1795); y Juan Barcel6n, grab6 la Sagrada
Familia de Giulio Romano, y el retrato de Maddalena Ventura degli Abruzzi de José de Ribera.

Y, por ultimo, realizaron obras para la Compafiia los pensionados en Paris Vicente Mariani y
Francisco Ribera. Este Gltimo grabd la pintura de Velazquez Sebastian de Morra, por dibujo de Céstor
Gonzélez Veldzquez (1798), habiéndose ocupado de abrirla previamente al aguafuerte Pierre-Charles
Ingouf en 1792.

Al poco tiempo de constituida la Compaifiia, la sagaz vision de José Nicolas de Azara preveia los
resultados del proyecto: "Lo tengo por una cosa imposible de poderla ejecutar bien. Sin embargo, por
la parte que a mi me han encargado, espero no quedar mal". EI prondstico de Azara se cumplié. En
1791, terminada la primera lamina, se estamparon 1.100 ejemplares, de los que se vendieron 415 en
diez afios; del San lldefonso de Murillo se vendieron 412. Disminuyeron progresivamente las tiradas:
700, 500, 400, 200, 100..., pero mas rapidamente se redujeron las ventas: de El Bobo de Coria apenas
fueron vendidas 44 estampas durante esos dos lustros, a 60 reales cada una, de los cuales ocho
correspondian a los gastos de papel y estampacion. Hacia 1797 se llegé a tal situacion que fue
necesario interrumpir la publicacion de las nuevas laminas grabadas, aunque de algunas de ellas se
estamparon varios ejemplares.

La venta fue, pues, un total fracaso. Para Azara la razon era doble. De un lado, los dibujos, sobre los
que comenta: "Si los dibujos que se envian a otras partes son como los mios, serd una chapuceria la
obra. Se lo he dicho, y en vez de agradecerlo, se enojan; y luego ponen mil defectos a lo que se les
envia"; por otro lado, la gran cantidad de estampas de tema religioso. Todo ello dio ocasion a que
Azara confesara a Manuel Salvador Carmona que "hasta ahora ni un asociado ha comparecido por aqui
ni le habrg, porque todo el mundo quiere ver, antes de dar su dinero, la muestra de lo que prometen™.
Sin duda alguna, también influy6 la situacion de inestabilidad por la que atravesaba toda Europa. Asi
lo analiz6 Pedro Cevallos en su informe de 1807: "A poco de haberse principiado esta empresa,
empezaron los disturbios y guerras que han perturbado toda la Europa, y la Compafiia, ademés de
sufrir el aumento de los costos y la pérdida de algunas cantidades, vio imposibilitado el despacho de
sus estampas, quedando enteramente cortado el circulo de sus caudales".

La falta de calidad de los dibujos y el desacierto en la eleccion de las pinturas, debido a la dificultad de
reproducir con exactitud algunas de las obras se vio corroborado en los juicios de Blas Ametller y
Fernando de Laserna. Para el primero: "Las estampas no guardan ningin orden uniforme de clases ni
de tamafio, lo que impide notablemente la facilidad de su venta por no acomodarse bien a la
encuadernacion y menos al adorno de gabinetes, careciendo las mas de la igualdad para la simetria y
uniformidad que requiere el gusto [...] Que sobre este defecto, si se atiende al interés de la curiosidad
publica, no pueden excitar las estampas, ya que en unas se halla que el asunto es del todo insignificante
y despreciable como los retratos de personas desconocidas y ridiculas; en otras el mérito de los
quadros no es propio para las estampas por no poder trasladarse al buril la fuerza del colorido, de que
depende su principal crédito mas que del dibuxo y de la composicién, que hacen estimables las
estampas; y finalmente en la mayor parte de ellas se nota la distancia que hay entre los dibuxos, que
han servido para el grabado y los cuadros originales, de que apenas se conserva vestigio y son muy
pocos los que dan idea del estilo de los Pintores, ya por falta de esmero en la eleccion de los
dibuxantes y ya por el equivocado concepto que se formd de la posibilidad del empefio de esta clase
de obras, sin que los grabadores tengan a la vista los quadros mismos que se han de executar. Asi es
que aun las mejores estampas hechas fuera del reino 4 toda costa tienen poco aprecio para los



verdaderos inteligentes, porque, dando razén del manejo y destreza del buril de los grabadores no la
dan de las pinturas que representan”.

En parecidos términos se expresaba Fernando de Laserna: "Pero con la desgracia de que el Profesor a
quien confiaron la comision de dirijir la parte artistica, no poseia los conocimientos necesarios para el
desempefio que prometia su opinion. De aqui que se notan faltas en la correccién de muchos disefios
por impericia de los dibuxantes; en la eleccién de los asuntos por figurar insignificantes y vulgares que
no hablan al corazén ni al espiritu; y en el poco discernimiento de los quadros que se han grabado
indistintamente, sin excluir como convenia todos aquellos, cuyo mérito depende menos de la
perfeccion del dibujo y de la composicion que de la belleza del colorido y gracia inexpresables al
buril; de lo que han resultado no pocas estampas frias que, muy lejos de poderse Ilamar copias de las
pinturas originales, no dan razén alguna del estilo ni del mérito de sus autores".

Criticas aparte, del analisis de los autores de las pinturas seleccionadas para ser reproducidas es facil
deducir cudl era la valoracion que en aquel momento se hacia de las distintas escuelas y pintores. La
escuela espafiola del siglo XVII y la pintura del Renacimiento y Barroco italianos son los grupos mas
ampliamente representados, siguiendo en importancia la pintura neoclasica espafiola y algunos
ejemplos del Renacimiento holandés y el Barroco flamenco.

La escuela espafiola esta representada por ocho obras del pintor valenciano que desarrollé gran parte
de su actividad en Népoles José de Ribera, una de Francisco Zurbaran, otra de Alonso Cano, cinco de
Bartolomé Murillo y catorce de Diego Veldzquez, que hacen un total de 29 obras de las 50 que
pasaron a la Real Calcografia. En cuanto a la pintura italiana se eligieron obras de Rafael Sanzio,
Andrea del Sarto, Giulio Romano, Pablo Veronés, Tintoretto y Bassano, de entre los pintores
renacentistas, y Reni, Vaccaro, Guercino y Gentileschi, entre los barrocos. El renacentista Antonio
Moro vy el barroco Van Dyck son los Unicos pintores de las escuelas holandesa y flamenca. De los
autores del siglo XVIII tan s6lo Anton Raphael Mengs y Francisco Bayeu merecieron la atencion de
los comisionados de la Compafiia. Tras la lectura de los nombres de estos pintores se apunta una
sencilla deduccion: la fijacion del gusto en el modelo clésico. Otra fria pero sintomaética estadistica
puede afadirse: la referente a los temas elegidos, la cual proporciona el perfil de la mentalidad de
quienes formaron la Compafiia durante sus diez afios de actividad, aunque en este caso condicionada
por la propia tematica de la coleccidon real: veintinueve pinturas de tema religioso, catorce retratos,
cinco escenas mitoldgicas y dos de género justifican las palabras del ilustrado José Nicolas de Azara,
embajador e intermediario de la Compafiia en Roma, quien confesaria al director del grabado, Manuel
Salvador Carmona, "me han cargado de Madonas, cuyas estampas ni regaladas las quieren aqui".

En cualquier caso, las laminas de la Compafiia constituyen un ejemplo paradigmaético del grabado de
reproduccion en talla dulce.

2092. Sagrada Familia del roble, 1791-1794

Grabado de Girolamo Carattoni por pintura de Rafael Sanzio y dibujo de Ledn Bueno.

590 x 395 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

La pintura estuvo atribuida en el siglo XVIII a Giulio Romano.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1139, p.
223.

Lamina acerada en 1886.

R. 2723.



2093. Sagrada Familia

Grabado de Giovanni Folo a partir de una copia de Rafael Sanzio por dibujo de José Juan Camar6n y
Melia.

560 x 395 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 143.

Folo cobrd 7.525 reales por el grabado de la lamina.

Ref. A. Gallego, Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, Madrid, Real Academia de San
Fernando, 1978, n. 20, p. 64-65.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1140, p. 223.

Lamina acerada en 1888.

R. 2719.

2094. La Virgen con el Nifio

Grabado de Giacomo Bossi por pintura de Andrea del Sarto y dibujo de Agustin Esteve.
428 x 286 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1141, p. 223.

Lamina acerada en 1888.

R. 2726.

2095. Sagrada Familia

Grabado de Juan Barcelon por pintura de Giulio Romano. Grabd la letra José Nicolau en 1880.
385 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1142, p. 223.

R. 2725.

2096. Venus y Adonis, 1792-1798

Grabado de Pierre Viel por pintura de Pablo Veronés y dibujo de Antonio Martinez.
490 x 390 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 149.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 136, p. 140.
Lamina acerada en 1890.

R. 2742.

2097. Céfalo y Procris, 1792-1798

Grabado de Jean-Baptiste Patas por pintura de Pablo Veronés y dibujo de Antonio Martinez.
490 x 400 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 140.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 135, p. 139-140.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1143, p. 223.

Lamina acerada en 1891.

R. 2741.

2098. El caballero de la cadena de oro



Grabado de Manuel Esquivel, bajo la direccion de Francisco Muntaner, por pintura de Tintoretto y
dibujo de Agustin Esteve.

420 x 275 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 297.

La pintura estuvo atribuida en el siglo XV11I a Tiziano.

Esquivel recibi6 5.000 reales por el grabado de la lamina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 50, p. 85-86.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1144, p. 223.

R. 2731.

2099. Retrato de clérigo

Grabado de Francisco Muntaner por pintura de Leandro da Ponte Bassano y dibujo de Ledn Bueno.
470 x 360 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 153.

En el siglo XVI1II se suponia que era un retrato de Tomas Moro pintado por Tiziano.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 16, p. 61.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1145, p. 223-226.

R. 2735.

2100. Retrato de Metgen, mujer del pintor Antonio Moro, 1793

Grabado de Bartolomé Vazquez por pintura de Antonio Moro y dibujo de Manuel de la Cruz.
445 x 345 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 165.

Bartolomé Véazquez cobr6 7.500 reales por el grabado de la lamina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 38, p. 77-78.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1146, p. 226.

R. 2711.

2101. Retrato de Maria Tudor, reina de Inglaterra

Grabado de José Vazquez por pintura de Antonio Moro y dibujo de Agustin Esteve.
440 x 340 mm. Cobre; grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1147, p. 226.

Lamina acerada en 1891.

R. 2712.

2102. Santa Cecilia, 1793

Grabado de Luis Fernandez Noseret, bajo la direccién de Manuel Salvador Carmona, por pintura de
Guido Reni y dibujo de Ledn Bueno.

520 x 390 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 163.

Fernandez Noseret recibié 8.000 reales por el grabado de la [amina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 11, p. 58.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafa ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 320, p. 178.



Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1148, p. 226.
Lamina acerada en 1889.
R. 2721.

2103. Santiago el Mayor

Grabado de Fernando Selma por pintura de Guido Reni y dibujo de Ledn Bueno. Grabé la letra José
Nicolau en 1880.

400 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 122.

En el inventario de la Real Calcografia de 1819 el grabado de esta lamina se atribuye a Pascual Pedro
Moles.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 18, p. 62.

Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 148, p. 82.

R. 2705.

2104. Santa Agueda, 1793-1798

Grabado de Bartolomé y José VVazquez por pintura de Andrea Vaccaro y dibujo de Ledn Bueno.
539 x 369 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 128.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 10, p. 57-58.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1149, p. 226.

Lamina acerada en 1892.

R. 2702.

2105. San Pedro liberado por un angel, 1793

Grabado de Manuel Alegre, bajo la direccién de Manuel Salvador Carmona, por pintura de Francesco
Giovanni Barbieri Il Guercino y dibujo de Ledn Bueno.

346 x 392 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 158.

Alegre recibi6 10.000 reales por el grabado de la lamina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 12, p. 59.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 319, p. 178.
Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1150, p. 226.

R. 2708.

2106. Moisés salvado de las aguas

Grabado de Benoit-Louis Henriquez por pintura de Orazio Lomi de Gentileschi y dibujo de Antonio
Martinez.

515 x 530 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 127.

La pintura estuvo atribuida en el siglo XVIII a Pablo Veronés.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 137, p. 140-141.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1151, p. 226.



Lamina acerada en 1886.
R. 2733.

2107. Sir Endimion Porter y Van Dyck, 1797

Grabado de Fernando Selma por pintura de Anton van Dyck y dibujo de Le6n Bueno.
380 x 400 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1152, p. 226-227.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 147, p. 82.

R. 2734.

2108. Retrato de Maddalena Ventura degli Abruzzi con su marido e hijo
Grabado de Juan Barcel6n por pintura de José de Ribera.

336 x 200 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2743.

2109. Santiago el Menor, 1792

Grabado de José Vazquez por dibujo propio segun pintura de José de Ribera.
340 x 400 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 138.

José VVazquez cobro6 6.000 reales por la ldmina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 149, p. 150.
Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1153, p. 227.

Lamina acerada en 1892.

R. 2707.

2110. San Francisco de Asis, 1797

Grabado de Jean-Francois Ribault por pintura de José de Ribera y dibujo de Francisco Alcantara.
560 x 405 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 157.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 2, p. 52.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1154, p. 227.

Lamina acerada en 1891.

R. 2704.

2111. San Pablo ermitafo, 1797

Grabado de Philippe Criere por pintura de José de Ribera y dibujo de Agustin Esteve.
450 x 400 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 137.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 49, p. 85.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1155, p. 227.

Lamina acerada en 1892,

R. 2710.

2112. Santa Maria Egipciaca, 1797



Grabado de Jean-Antoine Pierron por pintura de José de Ribera y dibujo de Manuel de la Cruz.
558 x 403 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 161.

En 1795 la Compariia adelantd 14.000 reales a Pierron por el grabado de la l[amina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 35, p. 76.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1156, p. 227.

Lamina acerada en 1888.

R. 2703.

2113. San Juan Bautista

Grabado de Benoit-Louis Henriquez por pintura de José de Ribera y dibujo de Manuel de la Cruz.
555 x 405 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 134.

En 1795 la Compafiia adelantd 14.000 reales a Henriquez por el grabado de la lamina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 37, p. 77.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1157, p. 227.

Lamina acerada en 1888.

R. 2715.

2114. San Bartolomé, 1791-1798

Grabado de Jean-Francois Ribault y Pierre Audouin, bajo la direccion de Frangois-Robert Ingouf, por
pintura de José de Ribera y dibujo de Ledn Bueno.

555 x 310 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 159.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 17, p. 61-62.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1158, p. 227.

R. 2722.

2115. Misa de san Gregorio, 1795

Grabado de Blas Ametller por pintura de José de Ribera y dibujo de José Juan Camardn y Melia.
580 x 450 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1159, p. 227.

R. 2714,

2116. Santa Margarita de Cortona, 1794

Grabado de Bartolomé VVazquez por pintura de Francisco Zurbaran y dibujo de Le6n Bueno.
580 x 375 mm. Cobre; grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1160, p. 227-228.

R. 2746.

2117. Cristo muerto sostenido por un angel, 1795

Grabado de Joaquin Ballester por pintura de Alonso Cano y dibujo de Rafael Ximeno.
540 x 375 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1161, p. 228.



R. 2732.

2118. Aparicion de la Virgen a san Bernardo

Grabado de Francisco Muntaner por pintura de Murillo y dibujo de Leon Bueno.
650 x 485 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1162, p. 228.

Lamina acerada en 1886.

R. 2720.

2119. Descension de la Virgen para imponer la casulla a san Ildefonso
Grabado de Fernando Selma por pintura de Murillo y dibujo de Agustin Esteve.
655 x 515 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1163, p. 228.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 146, p. 82.

R. 2716.

2120. Adoracion de los pastores

Grabado de Frangois Hubert por pintura de Murillo y dibujo de Le6n Bueno.
510 x 560 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 139.

Hubert recibi6 40.000 reales por el grabado de la [amina.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 13, p. 59.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1164, p. 228.
Lamina acerada en 1886.

R. 2713.

2121. Santa Rosa de Lima

Grabado de Blas Ametller, bajo la direccion de Manuel Salvador Carmona, por pintura de Murillo y
dibujo de Genaro Gutiérrez.

430 x 300 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 147.

Ametller recibié 4.000 reales, y Carmona 1.000 por la direccion del grabado de la lamina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 64, p. 96-97.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 316, p. 176.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1165, p. 228.

Lamina acerada en 1887.

R. 2717.

2122. Sagrada Familia y san Juanito, 1797

Grabado de Antoine-Louis Romanet por pintura de Murillo y dibujo de Juan Alonso.
550 x 390 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 160.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 4, p. 53.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1166, p. 228.



Lamina acerada en 1887.
R. 2728.

2123. El aguador de Sevilla, 1793

Grabado de Blas Ametller, bajo la direccion de Manuel Salvador Carmona, por pintura de Diego
Velazquez y dibujo de Leén Bueno.

445 x 330 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 318, p. 177.
Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1167, p. 229.

Ref. J.M. Matilla, J. Vega, L. Ruiz Gémez y J. Portus, Velazquez en blanco y negro, Madrid, Museo
del Prado, 2000, p. 82-94, 229.

R. 2730.

2124. El triunfo de Baco, 1793

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Diego Velazquez y dibujo de Manuel de la
Cruz.

473 x 617 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Carmona recibi6 30.000 reales por el grabado de la ldmina.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 317, p. 177.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1168, p. 229.

Ref. Veldzquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 228.

Lamina acerada en 1886.

R. 2740.

2125. La fragua de Vulcano, 1798

Grabado de E.-J. Glairon-Mondet por pintura de Diego Veldzquez y dibujo de Francisco Alcantara.
520 x 555 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 151.

Glairon-Mondet recibié 40.000 reales por el grabado de la lamina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 3, p. 52-53.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1169, p. 229.

Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 231.

Lamina acerada en 1886.

R. 2750.

2126. El Nifio de Vallecas, Francisco Lezcano, 1792

Grabado de Bartolomé Vazquez por pintura de Diego Veldzgquez y dibujo de Antonio Vazquez.
450 x 355 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1170, p. 229.

Ref. Veladzquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 228.

Lamina acerada en 1891.

R. 2737.

2127. Barbarroja



Grabado de Louis Croutelle por pintura de Diego Velazquez y dibujo de José Juan Camarén y Melia.
555 x 410 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1171, p. 229.

Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 231.

Lamina acerada en 1886.

R. 2748.

2128. El Bobo de Coria

Grabado de Louis Croutelle por pintura de Diego Velazquez y dibujo de José Juan Camarén y Melia.
490 x 325 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1172, p. 229.

Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 230.

Lamina acerada en 1886.

R. 2751.

2129. Esopo, 1795

Grabado de Manuel Esquivel, bajo la direccion de Francisco Muntaner, por pintura de Diego
Velézquez y dibujo de Ledn Bueno.

560 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 169.

El 14 de marzo de 1795 Esquivel solicitd 6.000 reales y se comprometio a tener acabado el trabajo en
el plazo de ocho meses. Entregé la lamina el 3 de octubre.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 14, p. 60.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1173, p. 229-230.

Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 229,

Lamina acerada en 1886.

R. 2738.

2130. Menipo, 1796

Grabado de Manuel Esquivel, bajo la direccion de Francisco Muntaner, por pintura de Diego
Velazquez y dibujo de Ledn Bueno.

560 x 330 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 162.

El grabado de Menipo fue encargado inicialmente a Ferndndez Noseret quien rechaz6 el trabajo por
falta de tiempo. Ante la calidad técnica de la ld&mina de Esopo, la Compafia decidié contratar los
servicios de Esquivel en las mismas condiciones de precio y plazo de entrega.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 15, p. 60-61.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1174, p. 230.

Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 229-230.

Lamina acerada en 1889.

R. 2736.

2131. Marte, 1797
Grabado de Gerard René Le Villain por pintura de Diego Velazquez y dibujo de Francisco Alcéntara.



555 x 405 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 145.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 1, p. 51-52.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1175, p. 230.

Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 230-231.

Lamina acerada en 1886.

R. 2744.

2132. Coronacion de la Virgen, 1795

Grabado de Jean Massard por pintura de Diego Velazquez y dibujo de Manuel de la Cruz.
555 x 405 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 155.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 36, p. 76-77.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1176, p. 230.

Ref. Veldzquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 230.

R. 2729.

2133. Sebastian de Morra, 1798

Grabado de Francisco Ribera por pintura de Diego Veldzquez y dibujo de Céastor Gonzalez Veldzquez.
430 x 315 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 152.

En 1795 Francisco Ribera, pensionado en Paris, recibié 7.800 reales a cuenta.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 58, p. 92.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1177, p. 230-231.

Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 231.

Lamina acerada en 1888.

R. 2700.

2134. Diego de Acedo, el Primo, 1792

Grabado de Francisco Muntaner por pintura de Diego Veldzquez y dibujo de Ledn Bueno.
470 x 325 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 146.

Muntaner recibi6 5.000 reales por el grabado de la [amina.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 9, p. 57.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1178, p. 231.

Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 228.

R. 2739.

2135. Las meninas

Grabado de Pierre Audouin por pintura de Diego Velazquez y dibujo de Antonio Martinez.
580 x 450 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 156.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 138, p. 141.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1179, p. 231.



Ref. Velazquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 231-232.
Lamina acerada en 1886.
R. 2749.

2136. Las hilanderas, 1796

Grabado de Francisco Muntaner por pintura de Diego Velazquez y dibujo de Agustin Esteve.
555 x 560 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 133.

Muntaner cobr6 30.000 reales por el grabado de la lamina, aunque inicialmente se le habian ofrecido
25.000.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 48, p. 84-85.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1180, p. 231.

Ref. Veldzquez en blanco y negro, op. cit., p. 82-94, 229.

Lamina acerada en 1887.

R. 2745.

2137. Descendimiento de la Cruz, 1791

Grabado de Giovanni Volpato por pintura de Anton Raphael Mengs y dibujo de Buenaventura Salesa.
585 x 375 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1181, p. 233.

Lamina acerada en 1891.

R. 2718.

2138. Adoracion de los pastores, 1791

Grabado de Raffaello Morghen por pintura de Anton Raphael Mengs y dibujo de José Beraton.
615 x 414 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1182, p. 233.

Lamina acerada en 1886.

R. 2724,

2139. El Padre Eterno. Techo del anteoratorio de la reina del palacio de Aranjuez, 1795

Grabado de José Juan Camarén y Melia por dibujo propio segun pintura de Francisco Bayeu.

560 x 520 mm. Cobre; aguafuerte.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1183, p. 233.

Ref. R. Rodriguez Culebras, “José Juan Camaron y Melid 1760-1819”, en Camarén. Dibujos y
grabados, Valencia, Fundacion Bancaja, 1999, p. 107.

Lamina acerada en 1889.

R. 2706.

2140. Visitacion de la Virgen a santa Isabel, 1795

Grabado de José Juan Camar6n y Melia por dibujo propio segun pintura de Francisco Bayeu.
480 x 255 mm. Cobre; aguafuerte.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1184, p. 233.

Lamina acerada en 1887.



R. 3289.

2141. Huida a Egipto, 1795

Grabado de José Juan Camar6n y Melia por dibujo propio segin pintura de Francisco Bayeu.
485 x 260 mm. Cobre; aguafuerte.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1185, p. 233.

Ref. “José Juan Camarén y Melia 1760-1819”, op. cit., p. 108.

Lamina acerada en 1887.

R. 2727.

2142, El charlatan sacamuelas

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo propio segun pintura de Theodor Rombouts
Roelands.

450 x 575 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 321, p. 179.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1186, p. 233.

Lamina acerada en 1891.

Adgquirida por la Real Calcografia en mayo de 1814.

R. 2747.

Cipriani, Musas

En 1818 la Real Calcografia adquirié la serie de las Musas al pintor y conserje del Museo del Prado
Luis Eusebi.

La técnica del grabado de puntos era conocida desde el siglo XV, empledndose para crear medios
tonos sobre laminas grabadas a buril. Fue en la Inglaterra de la segunda mitad del siglo XVIII cuando
el grabado de puntos adquiri6 una amplia difusién de la mano de un diestro grabador de origen
italiano, Francesco Bartolozzi. Por medio de este procedimiento Bartolozzi cre un lenguaje autbnomo
del buril en estampas caracterizadas por su suavidad y delicadas gradaciones tonales. En 1770 abri6 en
Londres un taller frecuentado por numerosos artistas britanicos e italianos, atraidos por la reputacion
del maestro. Entre los discipulos de Bartolozzi se encontraban Pietro Bettelini y Luigi Schiavonetti,
quien colaborard en muchos trabajos del taller hasta establecerse por su cuenta con notable éxito.

Las estampas a la manera de Bartolozzi fueron muy apreciadas por el publico por sus posibilidades
para la decoracién de las estancias domésticas. Sin embargo, la lentitud del procedimiento hizo que el
grabado de puntos no pudiera soportar la competencia de las técnicas pictéricas de grabado
calcogréfico y de la litografia, desapareciendo del panorama del arte grafico en el siglo X1X.

2143. Clio

Grabado de Pietro Bettelini por dibujo de Giovanni-Battista Cipriani.

233 x 163 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado en 1799 por Schiavonetti, Michael’s Place 12, Brompton, Londres.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 2222, p.
429.



R. 2908.

2144, Erato

Grabado de Pietro Bettelini por dibujo de Giovanni-Battista Cipriani.

240 x 170 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado en 1799 por Schiavonetti, Michael’s Place 12, Brompton, Londres.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2218, p. 428.

R. 2909.

2145, Melpédmene

Grabado de Pietro Bettelini por dibujo de Giovanni-Battista Cipriani.

235 x 165 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado en 1799 por Schiavonetti, Michael’s Place 12, Brompton, Londres.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2220, p. 428.

R. 2910.

2146. Terpsichore

Grabado de Francesco Bartolozzi por dibujo de Giovanni-Battista Cipriani.
241 x 173 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado en 1799 por Schiavonetti, Michael’s Place 12, Brompton, Londres.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2223, p. 429.

R. 2911.

2147. Urania

Grabado de Pietro Bettelini por dibujo de Giovanni-Battista Cipriani.

238 x 168 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado en 1799 por Schiavonetti, Michael’s Place 12, Brompton, Londres.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2221, p. 428-429.
R. 2912.

2148. Euterpe

Grabado de Pietro Bettelini por dibujo de Giovanni-Battista Cipriani.

240 x 170 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado en 1799 por Schiavonetti, Michael’s Place 12, Brompton, Londres.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2219, p. 428.

R. 2913.

Pinturas de Villa Negroni
La Real Calcografia adquiri6 en 1818 al pintor Luis Eusebi seis laminas que reproducian "una
coleccion de cuadros antiguos pintados al encausto, hallados en las ruinas de las Termas de Tito, hoy

Villa Negroni en Roma".

2149. Palas y la Victoria



Grabado de Giovanni Suntach.

280 x 219 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado por Schiavonetti, Michael's Place 12, Brompton, Londres.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 2229, p.
429-430.

R. 2902.

2150. Venus con una ninfa

Grabado de Giovanni Vendramini.

275 x 220 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado por Schiavonetti, Michael's Place 12, Brompton, Londres.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2226, p. 429.
R. 2903.

2151. Venus y los Amores

Grabado de Giovanni Vendramini.

275 x 220 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado por Schiavonetti, Michael's Place 12, Brompton, Londres.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2225, p. 429.
R. 2904.

2152. Adonis preparandose para la caza

Grabado de Giovanni Vendramini.

280 x 217 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado por Colnaghi & Co, 132 Pall Mall, Londres.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 2227, p. 429.
R. 2905.

2153. Lindore y Eucharis

Grabado de Michael Sloane.

284 x 220 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado por Schiavonetti, Michael's Place 12, Brompton, Londres.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2228, p. 429.
R. 2906.

2154. Adonis herido y sostenido por Venus

Grabado de Giovanni Vendramini.

284 x 220 mm. Cobre; grabado de puntos.

Editado por Schiavonetti, Michael's Place 12, Brompton, Londres.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 2224, p. 429.
R. 2907.

Distribucién de premios a los discipulos de las tres nobles artes



La Academia de San Fernando fue la institucion clave en el siglo XVIII para el desarrollo del arte del
grabado. Programé su ensefianza de forma sistematica y, protegiéndolo, impuso los criterios del buen
gusto ilustrado. Para ello destind como profesor, desde el 12 de abril de 1752, a Juan Bernabé
Palomino, grabador de camara. Ademas de crear la ensefianza del grabado y de conceder ayudas de
estudios y premios a sus alumnos, la Corporacion decidié que los libros que se imprimiesen por su
cuenta fueran ilustrados con estampas calcogréaficas. Confié en 1754 a Juan Bernabé Palomino la labor
de grabar diez vifietas de alegorias de las Bellas Artes, segln dibujos de Antonio Gonzalez Ruiz, y al
también profesor de grabado de medallas de la Academia, Tomas Francisco Prieto, abrir cuatro
laminas de vifietas por dibujos de Ventura Rodriguez y un abecedario de iniciales por dibujos de José
de Hermosilla. Tales laminas se estamparon por primera vez para ilustrar la Distribucién de los
premios concedidos por el Rey N.S. a los discipulos de las tres Nobles Artes, hecha por la Real
Academia de S. Fernando en la Junta general de 22 de diciembre de 1754, Madrid, Gabriel Ramirez,
1755. Las mismas iméagenes fueron incorporadas en la Distribucion de premios de los afios 1756,
1757 y 1760.

2155. Retrato de Fernando VI

Grabado de Juan Bernabé Palomino por pintura de Antonio Gonzélez Ruiz.
97 x 120 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3657.

2156. Simbolos de las Bellas Artes, 1754

Grabado de Tomas Francisco Prieto por dibujo de José de Hermosilla.
99 x 113 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 816.

2157. Las Bellas Artes, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzéalez Ruiz.
83 x 140 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 789.

2158. La Sabiduria azotando a la Ignorancia, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzélez Ruiz.
84 x 120 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 788.

2159. Alegoria de la arquitectura, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzéalez Ruiz.
73 x 118 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 782.

2160. Alegoria de la pintura, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzélez Ruiz.
71 x 116 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 786.



2161. Alegoria de la escultura, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzélez Ruiz.
73 x 120 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 780.

2162. Alegoria del grabado en talla dulce, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzalez Ruiz.
73 x 120 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 779.

2163. Alegoria de la estampacion calcografica, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzélez Ruiz.
97 x 118 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 785.

2164. Alegoria del grabado en hueco, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzélez Ruiz.
72 x 118 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 781.

2165. Alegoria de la acufiacion de medallas, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzélez Ruiz.
82 x 142 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 783.

2166. Nifios con el cuerno de la abundancia, 1754

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion de Antonio Gonzélez Ruiz.
82 x 117 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 790.

2167. Alegoria de la arquitectura, 1754

Grabado de Tomas Francisco Prieto por dibujo de Ventura Rodriguez.
89 x 119 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 784.

2168. Simbolos de las Bellas Artes, 1754

Grabado de Tomas Francisco Prieto por dibujo de Ventura Rodriguez.
89 x 113 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 832.

2169. Simbolos de las Bellas Artes, 1754
Grabado de Tomas Francisco Prieto por dibujo de José de Hermosilla.
90 x 108 mm. Cobre; buril, talla dulce.



R. 827.

2170. Simbolos de las Bellas Artes, 1754

Grabado de Tomaés Francisco Prieto por dibujo de José de Hermosilla.
89 x 134 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 825.

2171. Armas reales, 1760

Grabado de Juan de la Cruz por invencion de Tomas Francisco Prieto.
79 x 121 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 818.

2172. Simbolos de las Bellas Artes, 1760

Grabado de Juan de la Cruz por invencidn de Tomas Francisco Prieto.
79 x 119 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 3335.

2173. Alegoria de la ingenieria, 1760

Grabado de Juan de la Cruz por invencion de Tomas Francisco Prieto.
77 X 119 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 828.

2174, Alegoria de la pintura, 1760

Grabado de Tomas LApez por invencién de Tomas Francisco Prieto.
89 x 89 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 824.

2175. Alegoria del grabado en hueco, 1760

Grabado de Tomas L6pez por invencion de Tomas Francisco Prieto.
88 x 89 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 823.

2176. Mercurio, 1760

Grabado de Juan Fernando Palomino por invencién de Tomas Francisco Prieto.
84 x 127 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 829.

2177. Alegoria de Castilla-Ledn, 1760

Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte por dibujo de Tomas Francisco Prieto.
85 x 129 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 3835.

2178. Alegoria de Espafia y América, 1760
Grabado de Juan Minguet por invencion de Tomas Francisco Prieto.



84 x 126 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 830.

2179. Adorno, 1760

Grabado de Juan de la Cruz por invencion propia.
77 x 120 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 820.

2180. Adorno con medallén, 1760

Grabado de Juan de la Cruz por invencidn propia.
87 x 89 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 826.

2181. Alegoria de la escultura, 1760

Grabado de Juan de la Cruz por invencion propia.
88 x 86 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 822.

2182. Simbolos de las Bellas Artes, 1760
Grabado de Juan de la Cruz por invencion propia.
86 x 84 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 831.

2183. Armas reales con los simbolos de las Bellas Artes
Grabado de Jerénimo Antonio Gil.

93 x 143 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 817.

2184. Simbolos de las Bellas Artes
44 x 73 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 819.

2185. Simbolos de las Bellas Artes
61 x 88 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 821.

2186-2210. Abecedario (excepto las letras E, L, N'y W) incluidos los nexos AE y OE, 1754
Veinticinco laminas grabadas por Tomas Francisco Prieto segun dibujos de José de Hermosilla.
58 x 58 mm, aprox. Cobre; buril, talla dulce.

Las laminas del Abecedario fueron cromadas en 1981.

R. 791 a 815.

2211. Portada de la Distribucién de premios, 28 de agosto de 1760
Grabado de Antonio Espinosa de los Monteros.



291 x 193 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 835.

2212. Sello de la Academia de San Fernando
91 x 91 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 833.

2213. Dedicatoria de las actas académicas
Grabado de Antonio Espinosa de los Monteros.
296 x 208 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 834.

2214. Medalla para los premios de la Academia

Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por invencién de Tomas Francisco Prieto.
195 x 120 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1517.

2215. Medalla para los premios de la Academia

Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por invenciéon de Tomas Francisco Prieto.
198 x 123 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1518.

2216. Medalla para los premios de la Academia

Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por invencién de Tomas Francisco Prieto.
198 x 120 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 15109.

Coleccion de laminas de la Academia de San Fernando

La Academia de San Fernando a la vez que formaba a los grabadores decidid constituir su propia
coleccion de laminas. Asi, en 1756 Hermenegildo Victor Ugarte recibié de la Academia el encargo de
abrir en talla dulce, ademas de la Vista de la carcel de corte, premiada en 1757, la Vista del puente de
Toledo de Madrid, y al afio siguiente el mismo Ugarte grabd en cobre una Vista del palacio de
Aranjuez y una Vista del acueducto de Segovia. Su compafiero José Murguia abrié otra vista de
Aranjuez, mientras que Juan Minguet se ocupé de nuevo del acueducto de Segovia. Estos trabajos se
completarian al afio siguiente con las ldminas de los conventos de las Descalzas Reales y de San
Martin, por Juan Minguet, y de las Salesas, por Ugarte. El ritmo de trabajo impuesto por Juan Bernabé
Palomino a sus alumnos daba buenos resultados y, en consecuencia, algunos de ellos pudieron ya
dedicarse al grabado de retratos, cuya practica resultaba mas dificil que el grabado de arquitectura. De
este modo, mientras que a José Murguia se le suspendid la pension de cuatro reales diarios por
inaplicacion, Hermenegildo Victor Ugarte grabé el autorretrato de Antonio Palomino, Juan Minguet el
de Velazquez, y Antonio Espinosa de los Monteros, discipulo de Tomas Francisco Prieto, el de Pablo
de Céspedes.



Con los conocimientos y preparacion que habian alcanzado los alumnos de grabado se pudo dar
comienzo a una empresa deseada por la Secretaria de Estado: abrir una serie de laminas de los retratos
de las casas de Austria y Borbon. Juan Minguet abri6 el de Felipe V (1760), Hermenegildo Victor
Ugarte los de Fernando VI (1761) y Carlos Il (1761), José Murguia los de Felipe | y la reina Juana
(1763) y Carlos | (1763), y Manuel Rodriguez los de Felipe Il y Felipe IV (1763). Quiz4 a esta
misma serie pertenece el retrato de Felipe Il abierto por Juan Fernando Palomino, hijo del profesor de
grabado.

2217. Alegoria de la fundacion de la Academia de San Fernando, 1753

Grabado de Juan Bernabé Palomino por invencion y dibujo de Antonio Gonzélez Ruiz.
430 x 303 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 787.

2218. Real carcel de corte, Madrid, 1756

Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte por dibujo propio.
210 x 295 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3830.

2219. Alzado del puente de Toledo, Madrid, 1756

Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte por dibujo propio.
305 x 427 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3831.

2220. Vista del acueducto de Segovia, 1757

Grabado de Juan Minguet por dibujo de Diego de Villanueva.
290 x 425 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3648.

2221. Alzado del acueducto de Segovia, 1757

Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte por dibujo de Diego de Villanueva.
305 x 427 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3829.

2222. Vista del acueducto de Segovia desde el convento de San Francisco, 1757
Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte por dibujo de Diego de Villanueva.
300 x 430 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3828.

2223. Vista de la fachada principal del palacio de Aranjuez, 1757

Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte por dibujo de Diego de Villanueva.
300 x 425 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2614.

2224, Vista del palacio de Aranjuez por la parte del camino de Madrid, 1757



Grabado de José Murguia por dibujo de Diego de Villanueva.
300 x 420 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2615.

2225. Vista de las Descalzas Reales, Madrid, 1758

Grabado de Juan Minguet por dibujo de Diego de Villanueva.

300 x 427 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 612, p.
136.

R. 3647.

2226. Vista de la iglesia de San Martin de Madrid, 1758

Grabado de Juan Minguet por dibujo de Diego de Villanueva.

287 x 438 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 613, p. 136.
R. 3646.

2227. Retrato de Diego Velazquez, 1759

Grabado de Juan Minguet por pintura de Diego Velazquez.
276 x 201 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3650.

2228. Retrato de Antonio Palomino, 1759

Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte por pintura de Antonio Palomino.
280 x 200 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3834.

2229. Retrato de Pablo de Céspedes, 1759

Grabado de Antonio Espinosa de los Monteros por dibujo propio.
256 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3342.

2230. Retrato de Felipe V, 1760

Grabado de Juan Minguet por pintura de Charles van Loo.
270 x 197 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3649.

2231. Retrato de Carlos 11, 1761

Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte.

271 x 195 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 3832.

2232. Retrato de Fernando VI, 1761
Grabado de Hermenegildo Victor Ugarte.



270 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 3833.

2233. Alegoria de Carlos 111, 1761-1763

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Francisco Solimena.

641 x 442 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

La composicion estad tomada de la pintura de Francisco Solimena Alegoria de Luis XIV, con la Gnica
diferencia de haber sustituido el retrato de Luis XIV por el de Carlos Ill. Se comenzé a grabar en Paris
en 1761, concluyéndose en Madrid en 1763, afio en que el grabador regal6 la lamina a Carlos IlI,
quien la cedié a la Academia de San Fernando.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafa ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 29, p. 60.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1063, p. 202,

R. 3797.

2234. Explicacion de la alegoria de Carlos 111, 1761

Grabado de Manuel Salvador Carmona.

300 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 30, p. 60.
R. 3798.

2235. Retratos de los reyes Felipe y Juana, 1763
Grabado de José Murguia por dibujo propio.

273 x 195 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 3654.

2236. Retrato de Carlos I, 1763

Grabado de José Murguia por pintura de Tiziano.
275 x 206 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 3655.

2237. Retrato de Felipe 111, 1763

Grabado de Manuel Rodriguez por dibujo propio segun pintura de Bartolomé Gonzalez.
262 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3677.

2238. Retrato de Felipe 1V, 1763

Grabado de Manuel Rodriguez por dibujo propio segun pintura de Diego Velazquez.
280 x 193 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3678.

2239. Titulo de académico de la Real Academia de San Fernando, 1772
Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Antonio Gonzalez Velazquez.
430 x 568 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



La Academia pag6 a Carmona 60 doblones por el grabado de esta lamina.
Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 130, p. 100.
R. 3803.

Antigliedades arabes de Espafia

Antigiiedades Arabes de Espafia. Parte primera, Madrid, Imprenta Real, 1787.

Antigiiedades Arabes de Espafia. Parte segunda, que contiene los letreros arabigos que quedan en el
palacio de la Alhambra de Granada, y algunos de la Ciudad de Coérdoba, publicados por la Real
Academia de San Fernando, e interpretados y explicados de acuerdo suyo por Don Pablo Lozano,
Bibliotecario de S.M. y académico de honor de ella, Madrid, Imprenta Real, 1804. Las dos partes
aparecen frecuentemente encuadernadas en un solo volumen.

La gestacion de la obra se remonta a 1756, cuando la Academia de San Fernando decide dar a conocer
las antigliedades arabes de Granada. Para ello encarga al pintor granadino Manuel Jiménez dibujar los
retratos de los reyes moros de las bovedas de la Alhambra. Al no tener efecto tal encargo, se repite el
mismo seis afilos mas tarde al también pintor granadino Diego Sanchez Sarabia, quien en 1763 habia
remitido a la Academia seis lienzos con pinturas y varios planos de la Alhambra y del palacio de
Carlos V. En un principio son aprobados por la Academia, pero en 1764, al informar sobre ellos
desfavorablemente Vicente Pignatelli, se decide reformarlos y completarlos con otros nuevos. En 1766
la Academia comisiona a José de Hermosilla para que, junto con los delineantes Juan de Villanueva y
Juan Pedro Arnal, pase a Granada y Cdrdoba para hacer las rectificaciones precisas y levantar nuevos
planos. Al afio siguiente estan concluidos todos los planos y dibujos y se comienzan a grabar las
laminas, labor para la que la Academia propuso a Jerénimo Antonio Gil, Juan Minguet y Joaquin
Ballester. En 1774 no estaban pasados al cobre la totalidad de los dibujos; una nueva y larga
interrupcion durara hasta 1786, fecha en la que Jovellanos presenta un oficio en el que informa haber
visto ochenta y cinco laminas grabadas, algunas duplicadas, y propone un plan minucioso para que
sean publicadas con los estudios correspondientes. Estos estudios no se realizaron, pero si se
publicaron al afio siguiente treinta estampas. S6lo una de ellas va firmada, la nimero XXIV que
reproduce el sepulcro de los Reyes Catolicos y fue abierta en 1769 por Manuel Salvador Carmona —
otra l&mina también de M. Salvador Carmona, realizada en 1767 para esta misma serie pero no
publicada, reproduce las pinturas de los reyes moros de la Alhambra—.

La segunda parte, precedida de un amplio estudio, se publicé en 1804. Se compone de veintinueve
grandes estampas y una pequefia reproduccion de una moneda. Las ldaminas XI y XII van firmadas por
Juan Minguet, y la XV y XXII por Juan Barcel6n y Juan Antonio Salvador Carmona, respectivamente.
El resto de las laminas de esta segunda parte fueron abiertas por los grabadores Jeronimo Antonio Gil,
Juan Fernando Palomino, Juan Moreno Sanchez, José Murguia, José Gonzélez, Nemesio Lopez y
Pedro Lozano. La autoria de las ld&minas no firmadas figura en el informe que en 1820 realizé Juan
Pascual y Colomer para la Academia de San Fernando [ASF, 1/25-5].

2240. Portada de la parte primera de las Antigiiedades arabes de Espafia, 1775
Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por dibujo de José de Hermosilla.

417 x 312 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina | de la primera parte.



Ref. D. Rodriguez Ruiz, La memoria fragil. José¢ de Hermosilla y las Antigiiedades Arabes de
Espafia, Madrid, Fundacion Cultural COAM, 1992, p. 144-145.

Las ldminas proceden de la Academia de San Fernando.

R. 2550.

2241. Plano y elevacién de la puerta principal de la fortaleza de la Alhambra, 1769
Grabado de José Murguia por dibujo de José de Hermosilla.

381 x 289 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina 1.2 de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 146-147.

R. 2552.

2242. Plano general de la fortaleza de la Alhambra, sus contornos y parte de la jurisdiccion, 1770
Grabado de Juan de la Cruz por dibujo de José de Hermosilla.

392 x 660 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina Il de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 148-149.

R. 2554,

2243. Perfiles que demuestran el desnivel del terreno de la Alhambra y sus alturas, 1768
Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por dibujo de José de Hermosilla.

386 x 655 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina 11 de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 148-149.

R. 2555.

2244, Vista de la fortaleza de la Alhambra desde el castillo de Torres Bermejas, 1775
Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de José de Hermosilla.

390 x 660 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina IV de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 150-151.

R. 2557.

2245, Vista de la fortaleza de la Alhambra desde el alto de San Nicoldas, 1772
Grabado de Vicente Galceran por dibujo de José de Hermosilla.

346 x 688 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina V de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 150-151.

R. 2613.

2246. Plano de la casa real arabe que demuestra su principal piso y palacio de Carlos V, 1769
Grabado de Tomaés Lopez por dibujo de José de Hermosilla.

431 x 680 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina VI de la primera parte.



Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 152-153.
R. 2560.

2247. Plano de los subterraneos del palacio arabe, 1769
Grabado de Tomas Ldpez por dibujo de José de Hermosilla.
383 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina V1.2 de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 154-155.

R. 2562.

2248. Perfil del palacio arabe y del palacio de Carlos V, 1770-1771

Grabado de Joaquin Ballester por dibujos de Juan de Villanueva y Juan Pedro Arnal.
419 x 779 mmy 417 x 777 mm. Cobre (2); aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina VII de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 156-157.

R. 2564 y 2565.

2249. Perfil del palacio arabe que demuestra el Patio de los Leones, 1768
Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de Juan de Villanueva.

406 x 708 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina VIII de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 158-159.

R. 2566.

2250. Plano y elevacién de la fuente del Patio de los Leones, 1769
Grabado de José Murguia por dibujo de José de Hermosilla.

371 x 286 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina IX de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 160-161.

R. 2568.

2251. Arco arabe y planta del palacio nazari, 1773

Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de José de Hermosilla.
385 x 296 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina X de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 162-163.

R. 2572.

2252. Plano del palacio de Carlos V como se halla al piso de la plaza, 1769
Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

388 x 658 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XI de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 164-165.

R. 2570.



2253. Fachada principal, que mira a poniente, del palacio de Carlos V, 1769
Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de Juan Pedro Arnal.

386 x 675 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XII de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 164-165.

R. 2575.

2254. Parte de la fachada que mira al mediodia del palacio de Carlos V, 1770
Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de Juan Pedro Arnal.

370 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XIII de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 166-167.

R. 2577.

2255. Fachada sur del palacio de Carlos V, 1769

Grabado de Juan Bernabé Palomino por dibujo de Juan Pedro Arnal.
393 x 296 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XIII bis de la primera parte. Esta ldmina no se publicd.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 168-169.

R. 25609.

2256. Bajorrelieves en la fachada que mira a poniente del palacio de Carlos V, 1768
Grabado de Juan Bernabé Palomino por dibujo de Juan Pedro Arnal.

378 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XIV de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 170-171.

R. 2580.

2257. Bajorrelieves en la fachada que mira a mediodia del palacio de Carlos V, 1768
Grabado de Juan Bernabé Palomino por dibujo de Juan Pedro Arnal.

383 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XV de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 172-173.

R. 2581.

2258. Columna y capiteles de la Alhambra, 1768

Grabado de José Murguia por dibujo de José de Hermosilla.
386 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina XVI de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 174-175.

R. 2583.

2259. Capiteles corintios de Cordoba, 1769



Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por dibujo de José de Hermosilla.
383 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XVII de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 176-177.

R. 2585.

2260. Jarrén hispanomusulman, 1775

Grabado de Tomas Francisco Prieto por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
476 x 327 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XVIII de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 178-179.

R. 2587.

2261. Jarrédn hispanomusulman, 1775

Grabado de Tomaés Francisco Prieto por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
476 x 329 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XI1X de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 180-181.

R. 25809.

2262. Planta del Generalife, 1771

Grabado de Juan Minguet por dibujo de José de Hermosilla.
372 x 285 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina XX de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 182-183.

R. 2592.

2263. Plano y elevacion de la fuente llamada el Pilar del Emperador en el muro que defiende la
puerta principal de la fortaleza, 1773

Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por dibujo de José de Hermosilla.

510 x 374 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XXI de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 184-185.

R. 2594,

2264. Plano de la catedral de Granada, su Capilla Real, sagrario y sacristia nueva, 1769
Grabado de Nemesio Lopez por dibujo de José de Hermosilla.

384 x 288 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XXII de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 186-187.

R. 2595.

2265. Sepulcro de los reyes Felipe | y dofia Juana, 1769
Grabado de Jeronimo Antonio Gil por dibujo de Juan de Villanueva.



399 x 684 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina XXIII de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 188-189.

R. 2598.

2266. Sepulcro de los Reyes Catolicos, 1768

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Juan Pedro Arnal.
383 x 677 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XXIV de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 188-1809.

R. 2600.

2267. Descripcion de la santa iglesia catedral de Cordoba, 1770
Grabado de Juan Barceldn por dibujo de José de Hermosilla.

382 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina 1 de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 190-191.

R. 2607.

2268. Descripcion de la santa iglesia catedral de Cordoba, 1767
Grabado de Hipolito Ricarte por dibujo de José de Hermosilla.
382 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina 1 bis de la primera parte. Esta lamina no se publicd.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 192-193.

R. 2606.

2269. Plano de la mezquita de Cordoba, segun estaba en tiempo de los arabes, 1769
Grabado de José Gonzalez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

501 x 706 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina 2 de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 194-195.

R. 2608.

2270. La catedral de Cérdoba como esté hoy, 1769
Grabado de José Gonzalez por dibujo de Juan Pedro Arnal.
501 x 709 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina 3 de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 196-197.

R. 2609.

2271. Perfiles de la catedral de Cordoba, 1771

Grabado de Jeronimo Antonio Gil por dibujo de Juan de Villanueva.
480 x 824 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina 4 de la primera parte.



Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 198-199.
R. 2610.

2272. Vista de la mezquita de Cordoba y columnas miliarias, 1775
Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de José de Hermosilla.
415 x 311 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina 5 de la primera parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 200-201.

R. 2611.

2273. Moneda &rabe de oro

209 x 159 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina sin numerar de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 203.

R. 2612.

2274. Inscripciones epigraficas y motivos decorativos en la Sala de Dos Hermanas
Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

378 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina | de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 204-205.

R. 2551.

2275. Zocalo alicatado en la Sala de Dos Hermanas

Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
376 x 285 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina Il de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 206-207.

R. 2553.

2276. Inscripciones arabes

Grabado por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

381 x 278 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina 11 de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 208-2009.

R. 2556.

2277. Inscripciones arabes

Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
378 x 289 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina IV de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 210-211.

R. 2558.



2278. Inscripciones y motivos decorativos en la entrada del Patio de los Leones a la Sala de Comares
Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

387 x 284 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina V de la segunda parte.

Ref. La memoria fréagil, op. cit., p. 212-213.

R. 25509.

2279. Inscripcién arabe en la taza de la fuente del Patio de los Leones
Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de José de Hermosilla.
367 x 288 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina VI de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 214-215.

R. 2561.

2280. Inscripcion arabe en la taza de la fuente del Patio de los Leones
Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de José de Hermosilla.
378 x 288 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina VII de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 216-217.

R. 2563.

2281. Inscripcion arabe en la taza de la fuente del Patio de los Leones
Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de José de Hermosilla.
376 x 289 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina VIII de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 218-219.

R. 2567.

2282. Dos mesas arabes, 1770

Grabado de Juan Minguet por dibujo de Juan de Villanueva.
375 x 291 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina IX de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 220-221.

R. 2571.

2283. Yeserias decorativas en la Sala de Dos Hermanas

Grabado de Manuel Monfort por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
389 x 294 m. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina X de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 222-223.

R. 2573.

2284. Decoracidn de yeserias con motivos geométricos e inscripciones en la Sala de Dos Hermanas
Grabado de Juan Minguet por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.



381 x 276 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina XI de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 224-225.

R. 2574.

2285. Motivos decorativos con inscripciones en la Sala de Dos Hermanas
Grabado de Juan Minguet por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

379 x 274 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XII de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 226-227.

R. 2576.

2286. Inscripciones arabes y motivos decorativos en la Sala de Dos Hermanas
Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

377 x 284 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XIII de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 228-229.

R. 2578.

2287. Inscripciones arabes y motivos decorativos en la Sala de Dos Hermanas
Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

392 x 272 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina X1V de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 230-231.

R. 2579.

2288. Motivos decorativos e inscripciones arabes en la Sala de Comares
Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

372 x 284 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XV de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 232-233.

R. 2582.

2289. Inscripciones arabes y motivos decorativos en la Sala de Dos Hermanas
Grabado de Manuel Monfort por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

384 x 294 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XVI de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 234-235.

R. 2584.

2290. Inscripciones arabes en la Sala de Dos Hermanas

Grabado de Manuel Monfort por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
386 x 296 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XVII de la segunda parte.



Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 236-237.
R. 2586.

2291. Inscripciones arabes en la Sala de Dos Hermanas

Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
384 x 289 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XVIII de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 238-239.

R. 2588.

2292, Zocalo alicatado en el arco de ingreso al mirador de Daraxa e inscripciones sobre las
ventanas de la Sala de Comares

Grabado de José Gonzalez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.

389 x 280 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XI1X de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 240-241.

R. 2590.

2293. Inscripciones arabes y de caracteres desconocidos
Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
381 x 287 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XX de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 242-243.

R. 2591.

2294. Plano y elevacion de la puerta llamada del Zaguanete, que mira a levante del palacio de
Carlos V, ca. 1771

Grabado de Manuel Monfort por dibujo de José de Hermosilla.

390 x 298 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XXI de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 244-245.

R. 2593.

2295. Zbcalos alicatados de la Sala de Comares, 1767

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
382 x 283 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XXII de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 246-247.

R. 2596.

2296. Zébcalo alicatado de la Sala de la Barca

Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
384 x 293 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XXIII de la segunda parte.



Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 248-249.
R. 2597.

2297. ZAbcalos alicatados en el mirador de Daraxa

Grabado de Juan Moreno Sanchez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
375 x 283 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XXI1V de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 250-251.

R. 2599.

2298. ZA4calos alicatados en la Sala de Comares

Grabado de Nemesio L6pez por dibujo de Diego Sanchez Sarabia.
378 x 293 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Lamina XXV de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 252-253.

R. 2601.

2299. Primera de Cordoba. Inscripciones arabes
Grabado por dibujo de José de Hermosilla.

385 x 289 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina XXVI de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 254-255.

R. 2602.

2300. Segunda de Cordoba. Inscripciones arabes
Grabado por dibujo de José de Hermosilla.

380 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina XXVII de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 256-257.

R. 2603.

2301. Tercera de Cérdoba. Inscripciones arabes
Grabado por dibujo de José de Hermosilla.

383 x 291 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina XXVIII de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 258-259.

R. 2604.

2302. Cuarta de Cordoba. Inscripciones arabes
Grabado por dibujo de José de Hermosilla.

383 x 288 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina XXIX de la segunda parte.

Ref. La memoria fragil, op. cit., p. 260-261.

R. 2605.



Arnal, Pavimentos de mosaico encontrados en la villa de Rielves

Juan Pedro Arnal, Pavimentos de mosaico encontrados en la Villa de Rielves, con un discurso sobre el
origen y principio de los mosaicos y sus varias materias. Contraido a los que nuevamente se
descubrieron en las excavaciones de la Villa de Rielves de orden de S. M., Madrid, 1788. El titulo
resefiado corresponde a la portada manuscrita del ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid [BN,
ER-1188].

2303. Plan de las excavaciones. Nimero |, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

568 x 431 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.

El grabador entrego las Idminas en la Real Calcografia en 1789 por orden del conde de Floridablanca.
R.1714.

2304. Galeria A. NUmero Il, 1787

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

561 x 424 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1715.

2305. Galeria B. Numero 111, 1787

Grabado de Bartolomé VVazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

556 x 424 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1716.

2306. Sala C. Namero 1V, 1787

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

560 x 424 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1717.

2307. Pieza de paso para la sala Cy E. Numero V, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

562 x 426 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1718.

2308. Sala E. Namero VI, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

560 x 418 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1719.

2309. Sala F. Nimero VII, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

564 x 427 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1720.



2310. Sala G. NUmero VIII, 1787

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

330 x 318 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1721.

2311. Sala H. Namero 1X, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

559 x 426 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1722.

2312. Sala I. Nimero X, 1787

Grabado de Bartolomeé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

563 x 424 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1723.

2313. Sala J. NUmero XI, 1788

Grabado de Bartolomé VVazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

564 x 426 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1724.

2314. Sala K. Namero XII, 1787

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

558 x 425 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1725.

2315. Galeria L. Numero XIlII, 1787

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

561 x 423 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1726.

2316. Sala M. NUmero X1V, 1787

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

557 x 426 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1727.

2317. Sala N. NUmero XV, 1787

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

558 x 421 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1728.

2318. Sala O. NUmero XVI, 1787
Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.
560 x 425 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.



R. 17209.

2319. Sala P. Numero XVII, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

562 x 425 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1730.

2320. Mosaico. Numero XVIII, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

562 x 423 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1731.

2321. Mosaico. Numero XIX, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

561 x 423 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1732.

2322. Mosaico de Jumilla, 1788

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

563 x 426 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1733.

2323. Mosaico de Jumilla, 1788

Grabado de Bartolomé VVazquez por dibujo de Juan Pedro Arnal.

560 x 421 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple), para estampar en colores.
R. 1734,

Vitruvio, Los diez libros de arquitectura

Marco Vitruvio Polion, Los diez libros de Architectura de M. Vitruvio Polién. Traducidos del latin, y
comentados por Don Joseph Ortiz y Sanz, Presbitero. De orden superior, Madrid, Imprenta Real,
1787.

El De Architectura de Vitruvio era considerado en el siglo XVIII como el texto tedrico fundamental
para el estudio de la arquitectura clasica. La traduccion completa del texto de Vitruvio venia siendo
reclamada desde mediados del Setecientos, coincidiendo con la difusion de la estética neoclasica desde
las aulas de la recién creada Academia de San Fernando. Pero traducir a Vitruvio exigia no sélo un
profundo conocimiento de las lenguas griega y latina, sino también un buen dominio de los principios
matematicos y arquitectonicos. En José Ortiz confluian estos saberes; ademas, el viaje que emprendio
a Italia en 1778 le puso en contacto directo con la arquitectura clésica, con esos "inapreciables residuos
de la Antigiedad greco-romana” que le permitirian una méas exacta comprension de la teoria
vitruviana. Su viaje a Italia tuvo una segunda consecuencia: entablar relacion con una de las figuras
mas polifacéticas y fascinantes de la llustracion espafiola, el entonces Embajador ante la Santa Sede,
José Nicolas de Azara. Fue Azara quien facilitd el contacto de Ortiz con el Secretario de Estado
Floridablanca, a través del primer oficial de la Secretaria, Eugenio Llaguno. Esta circunstancia haria, a



la postre, que el ministro se interesase por los trabajos de Ortiz apoyando la impresion de su traduccién
de Vitruvio. En carta dirigida a Floridablanca, Azara recomendaba la concesion a Ortiz de una ayuda
de doscientos escudos, y en el informe que Llaguno emiti6 a solicitud del ministro en 1781 reconocia
que "desde Felipe Il acé se desea en Espafia una traduccion de Vitruvio, obra maestra y la mas
principal para el adelantamiento de las Artes; y estamos pasando por la vergiienza de no haber tenido
quien la haga, cuando no hay nacién culta que no tenga diferentes". Para llevar a buen término la
empresa, Llaguno ponderaba la labor de Ortiz porque "me parece que el tal valenciano es capaz de
hacerla mejor que la Francesa de Perrault y la Italiana de Galiani, que son las dos famosas, pues la
Disertacion que envia prueba que ha entendido y explicado muy bien cosas que ellos no entendieron”,
y concluye Llaguno: "Parece dificil que se halle en mucho tiempo otro fanatico como éste; y asi juzgo
muy conveniente proporcionarle algin medio de que lleve adelante su mania, concluya su obra, venga
después con ella, se corrija e imprima".

Ortiz habia llegado a Roma el 26 de septiembre de 1778. Desde la capital de Italia viajo, siempre a pie,
segun relato de Azara, por la campifia romana, Napoles, Baya, Pozzuolo, Herculano, Pompeya y
Pesto. Al regreso de su viaje se estableceria en Roma, en agosto de 1779, con la intencidn de acabar su
traduccién de Vitruvio, que a falta de las notas y comentarios quedaria concluida doce meses mas
tarde. En agosto de 1780 escribia a Floridablanca solicitdindole apoyo econdmico para completar
durante los siguientes dos afios las notas, elaborar los indices, mandar abrir los cobres a partir de sus
propios dibujos y redactar una "apologia que vindique a Vitruvio de muchos calumniadores”. En esta
carta también informaba al ministro que mientras esperaba ser atendido en sus necesidades econémicas
se disponia a publicar en Roma un pequefio opusculo acerca de la obra de Vitruvio, el Abaton
Reseratum. Fue precisamente la solicitud de Ortiz la que motivd las consultas de Floridablanca a Azara
y a Llaguno. Llaguno contempld con entusiasmo esta traduccion, que a su juicio no habia de ser "sélo
para los eruditos, sino principalmente para hombres que tienen pocos libros, y les conviene hallar en
uno solo guanto se ha dicho en la materia".

La traduccion de Ortiz, aunque fiel al texto vitruviano por los profundos conocimientos que sobre
filologia clasica poseia el presbitero, tuvo no obstante en cuenta la francesa de Claude Perrault —Les
dix livres d'architecture de Vitruve— impresa por Baptiste Coignard en Paris en 1673, asi como la
italiana de Berardo Galiani —L'architettura di M. Vitruvio Pollione— que dedicada a Carlos rey de
Népoles y de las Dos Sicilias, salié de las prensas napolitanas de la Stamperia Simoniana en 1758. La
de Perrault iba ilustrada con sesenta y cinco estampas firmadas por Le Clerc, Edelinck, Scotin, Le
Pautre y Grantrel, y la de Galiani contenia veinticinco estampas por grabado de Francesco Cepparuli.
Pero Ortiz no s6lo tuvo presente estas dos ediciones. Sus fuentes abarcaron un nimero considerable de
obras de la literatura clésica y, por supuesto, los codices manuscritos del De Architectura de Vitruvio,
ademas de las restantes ediciones impresas anteriores a las de Galiani y Perrault.

Sobre las fuentes utilizadas por el erudito valenciano dio noticia Sempere, asi como las Efemérides
literarias de Roma de 3 de mayo de 1788: "Si no ha llegado [el Vitruvio de Ortiz] a aquel grado de
perfeccion a que podria, es con todo el mas correcto y exacto de cuantos se han publicado hasta el
presente, y tal que el ilustre Monarca Carlos 3° que en 1758 cuando reynaba gloriosamente en Napoles
recibio bajo los reales auspicios la traduccion Ytaliana del Marqués Berardo Galliani, no solamente
quiso honrar con su Real patrocinio la presente del Sr. Ortiz, sino que mand6 que a costa de su Real
Erario se hiciese la impresion, para que por la fineza del papel, elegancia, limpieza y disposicion de los
caracteres, y por la delicadeza del disefio en las 54 [sic] ldminas que hay, saliese una obra singular de
tipografia, y grabado, y fuese un nuevo argumento de los progresos hechos en estas artes por la nacion



Espafiola. No debiendo entretenernos en el andlisis de esta obra bien conocida de los doctos solamente
diremos que el Sr. Ortiz para la presente edicién ha tenido a la vista los 4 cddices del Vaticano, los dos
del Escorial y las ediciones del Sulpicio, del Giocondo, del Filandro, del Barbaro, del Caporali, del
Galliani, la Espafiola de Miguel de Urrea hecha en Alcala en 1582, la Tedesca del Rivio, la Francesa
de Perrault y muchas otras, y que ha observado rigurosamente las reglas de un diligente traductor, y de
un habil y prudente comentador”.

En enero de 1785, afio en que se inicid el grabado de las laminas, Eugenio Llaguno escribia a Antonio
Ponz: "Que pongan las estampas que fueren necesarias para la demostracion de la doctrina de Vitruvio,
escusando todas las que solo servirian de luxo y ornato superfluo; y que después de disefiadas con
exactitud se graven por los Profesores que tengan mas practica y gusto en el Grabado de Architectura:
procurando en esto y en todo lo demés no dar ocasion a criticas fundadas”. Ese mismo deseo de
prescindir de lo innecesario en la ilustracion del libro se encontraba en el propio Ortiz: "He procurado
gue en mi obra haya las figuras que se necesitan para el efecto, sin ostentacion, ni superfluidades”.
Respecto a su determinacién de no incluir ilustracion alguna de la cabafia primitiva, Ortiz sefiala: "He
estimado superfluo el dar dibuxadas estas cabafias, como hicieron los otros comentadores, pues cada
qual se las puede facilmente figurar a su modo, siguiendo la narrativa del texto". Ortiz también tuvo en
cuenta las cuatro estampas que ilustraban su Abaton Reseratum, impreso en Roma en 1781 —
corresponden a las ilustraciones XX, XX, XXIy XXII-.

De la traduccién de Ortiz, que dedic6 al rey, se tiraron 1.200 ejemplares cuyo coste ascendié a
154.099 reales y 4 maravedis de vellon. El precio de venta de cada libro quedé fijado en 180 reales.
Respecto a la edicién de la Imprenta Real, Palau afirma: "Es magnifica, comparable a las més
espléndidas que se hicieron en Europa durante el siglo XV 111"

Las cincuentas seis ldminas de Los diez libros de arquitectura de Vitruvio ingresaron en la Real
Calcografia en 1789. Se conservan treinta y ocho.

2324. Alzado en perspectiva y planta, Il

Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

303 x 204 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete y E. Villena, Joaquin José Fabregat. Valencia, Madrid, México, Valencia, Generalitat
Valenciana, 1990, n. 76, p. 154-155.

Ref. D. Rodriguez, José Ortiz y Sanz. Teoria y critica de la arquitectura, Madrid, Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid, 1991, p. 7-32.

R. 2508.

2325. Planta de contrafuertes y estrias, VI

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Ortiz.

302 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2500.

2326. Planta de un templo anfiprdstilo, XI

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de José Ortiz.

300 x 196 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2510.



2327. Planta de un templo periptero, XII

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de José Ortiz.

302 x 200 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2511.

2328. Alzado del templo periptero y diptero, XIlII

Grabado de Eusebio Juez por dibujo de José Ortiz.

303 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2512.

2329. Planta de un templo falso diptero, XIV

Grabado de José Assensio por dibujo de José Ortiz.

310 x 200 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2513.

2330. Planta de un templo diptero, XV

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Ortiz.

310 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2514,

2331. Planta de un templo falso diptero, XVI

Grabado de Assensio por dibujo de José Ortiz.

305 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2515.

2332. Alzado de un templo hipetro y planta del peristilo, XVII
Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

300 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 77, p. 154-155.

R. 2516.

2333. Alzado de un templo jénico y planta del peristilo, XX
Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

300 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 78, p. 154-155.

R. 2517.

2334. Planta y alzado del podio de un templo jénico, XXI
Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

302 x 204 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 79, p. 154-155.

R. 2518.

2335. Columnas angulares y laterales, XXII



Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

305 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 80, p. 155.

R. 2519.

2336. Alzado de un templo a la toscana, XXIII

Grabado de José Assensio por dibujo de José Ortiz.

305 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2520.

2337. Plantas de templos circulares, XXIV

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de José Ortiz.

310 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2521.

2338. Alzado y planta de un templo periptero, XXVI

Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

300 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 81, p. 155.

R. 2522.

2339. Planta del templo de Diana, XXVII

Grabado de Manuel Albuerne por dibujo de José Ortiz.

295 x 220 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2523.

2340. Alzado y planta del templo de Diana, XXVIII

Grabado de Assensio por dibujo de José Ortiz.

305 x 200 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2524.

2341. Las cuatro especies de columnas, XXIX

Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

305 x 202 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 82, p. 155.

R. 2525.

2342. Descripcion de la voluta jonica, XXXI

Grabado por dibujo de José Ortiz.

310 x 215 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2526.

2343. Cornisén dorico con modillones, XXXIV
Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Ortiz.



300 x 202 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2527.

2344, Planta y alzado de una puerta dérica, XXXV

Grabado de Assensio por dibujo de José Ortiz.

300 x 217 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2528.

2345. Planta y alzado de una puerta jonica, XXXVI

Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

330 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 83, p. 155-156.

R. 2529.

2346. Planta y alzado de una puerta corintia, XXXVII

Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de José Ortiz.

304 x 204 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 84, p. 155-156.

R. 2530.

2347. Alzado y planta de un foro latino, XXXIX

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de José Ortiz.

310 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

En el papel que envuelve la lamina estd anotado el siguiente texto: "N.° 33 [sic]. No sirve. Esta [dmina
que la grabd José de Navia en 19 de diciembre de 1785 se acord6 que respecto a no estar arreglada
como corresponde en la parte del grabado, la bolbiere a encargar don José Ortiz a otro artifice, y asi lo
efectu6 don Simdn Brieva en 21 de octubre de 1786 a quien se le pagd 720 rs. vn.".

R. 2531.

2348. Planta y alzado de una basilica, XLI

Grabado de Francisco Assensio por dibujo de José Ortiz.

290 x 206 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2541.

2349. Planta de un teatro latino, XLII

Grabado de José Gémez de Navia por dibujo de José Ortiz.

295 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2532.

2350. Planta de un teatro griego, XLIII

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Ortiz.

305 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2533.



2351. Alzado y corte de la graderia, escena, XLIV

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Ortiz.

300 x 200 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2534.

2352. Plantas, alzados y cortes de los bafios antiguos, XLV
Grabado de Simon Brieva por dibujo de José Ortiz.

310 x 209 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2535.

2353. La palestra, XLVI

Grabado de José Assensio por dibujo de José Ortiz.

305 x 209 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2536.

2354. La casa romana, XLVII

Grabado de José Assensio por dibujo de José Ortiz.

300 x 200 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2537.

2355. Armadura del atrio a la toscana, XLVIII

Grabado de Simon Brieva por dibujo de José Ortiz.

302 x 209 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2538.

2356. Planta de una casa de campo, XLIX

Grabado de Francisco Assensio por dibujo de José Ortiz.

290 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2539.

2357. Planta de la casa griega, L

Grabado de José Assensio por dibujo de José Ortiz.

305 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2540.

2358. Modo de precaver las humedades de las viviendas, LI
Grabado de Hipdlito Ricarte por dibujo de José Ortiz.

330 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2542,

2359. Aplicacion de figuras geométricas, LII

Grabado de José Assensio por dibujo de José Ortiz.

305 x 203 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2543.



2360. Tipos de maquinas tractorias, LIII

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Ortiz.

295 x 195 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2544,

2361. Método para erigir la maquina tractoria, LIV

Grabado de Simon Brieva por dibujo de José Ortiz.

300 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 2545.

Perrault, Compendio de los diez libros de arquitectura de Vitruvio

Claude Perrault, Compendio de los diez libros de Arquitectura de Vitruvio, traducido por José
Castafieda, Madrid, Gabriel Ramirez, 1761.

La edicion francesa de Claude Perrault, Les dix livres d'architecture de Vitruve, salié de las prensas
parisinas de Baptiste Coignard en 1673.

Tomando como modelo el compendio de Claude Perrault publicado en 1674, Gabriel Ramirez
imprimio la traduccion de José de Castafieda, teniente director de Arquitectura de la Academia de San
Fernando. Esta edicion, para la que Jeronimo Antonio Gil abri6 la lamina de la portada, iba ilustrada
con once estampas por grabado de Antonio Espinosa de los Monteros y Juan Moreno Sanchez,
copiadas de algunas de las incluidas en las ediciones francesas de Perrault: la completa de 1673 y el
compendio de 1674.

2362-2373. Elementos de arquitectura

Doce ldminas grabadas por Jer6nimo Antonio Gil (frontispicio), Antonio Espinosa de los Monteros y
Juan Moreno Séanchez.

150 x 110 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 177 a 188.

Palladio, Los cuatro libros de arquitectura

Andrea Palladio, Los Quatro Libros de Arquitectura de Andrés Paladio, Vicentino. Traducidos é
ilustrados con notas por Don Joseph Ortiz y Sanz, Presbitero. De Orden Superior, Madrid, Imprenta
Real, siendo Regente D. Pedro Julian Pereyra, impresor de Camara de S.M., 1797.

La traduccion de Los quatro libros de Arquitectura de Palladio fue encargada por Carlos IV en 1791 a
José Ortiz tras el éxito de su magnifica edicion del tratado de Vitruvio. "Nos faltaban los cuatro libros
de la Arquitectura civil, de Andrés Paladio —sefiala Godoy en sus Memorias—. Carlos Il habia hecho
traducir a Vitruvio y comentarlo. Carlos IV mandé otro tanto, sin perdonar ningun gasto, con respecto
a Paladio, y de su orden lo tradujo y comenté igualmente su bibliotecario don José Ortiz y Sanz".
Ambas obras formaban parte de un programa ideal de arquitectura. En este contexto, alcanzan todo su
significado las palabras que Ortiz vierte en sus inéditas Instituciones de arquitectura civil del afio 1819
cuando compara a los dos teoricos: "Vitruvio es sin disputa, ha sido, y seré siempre el padre legitimo



de la bella Arquitectura greco-romana. Paladio nunca perdié de vista la doctrina Vitruviana, y la
maridé quanto pudo con los mejores monumentos que del Antiguo quedan en Ytalia y otras regiones.
Podemos decir en honor de la verdad, que desde que Vitruvio y Paladio son leidos y bien atendidos, la
arquitectura va entre nosotros ganando terreno™.

La publicacién del Palladio, previo informe de la Academia de San Fernando, que habia recomendado
hacerla "en la misma forma que el Vitruvio", se inici6 por real orden de 4 de junio de 1795.
Unicamente se publicé el primer volumen de los dos proyectados —"No se concluyé la obra por causa
de las guerras", advierte el biografo de Ortiz, Tomas Enguidanos—. Este volumen Unico contiene los
libros primero y segundo.

En la basqueda de modelos para los disefios que habian de ser llevados a la estampa, Ortiz dio
prioridad a las ilustraciones de G. Leoni incluidas en su obra publicada en Londres entre 1716 y 1720:
"Se han grabado por la edicion misma de Leoni —reconoce Ortiz—, rectificando algunas cosas que
parece lo merecian o necesitaban, especialmente varios ornatos en los Ordenes, pero sin alterar lo
substancial de los cuerpos segun estan en las ediciones antiguas".

Pero como ya hiciera en el caso del Vitruvio, Ortiz tuvo presentes otras ediciones de la obra de
Palladio ademaés de la de Leoni. Entre ellas, fundamentalmente, el repertorio de imagenes de Ottavio
Bertotti Scamozzi para Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio, libro impreso en Vicenza entre
1776 y 1783. Pero, por supuesto, su punto de partida fue la edicion principe de | Quattro Libri,
impresa en Venecia en 1570. También estudié la veneciana de Carampello (1581), la de M. A.
Brogiollo (Venecia, 1642), la traduccion del Libro primero por Francisco de Praves impresa en
Valladolid en 1625, el Paralléle de I'architecture antique et de la moderne que Fréart de Chambray
editdo en Paris (1650) y la edicion veneciana de la Architettura di Andrea Palladio Vicentino de
Francesco Muttoni publicada entre 1740 y 1748. Otras fuentes consultadas por Ortiz fueron
L'antichita di Roma (Roma, 1554), | Dieci Libri dell'Architettura di M. Vitruvio comentados por
Daniele Barbaro (Venecia, 1556, con ilustraciones del propio Palladio) e | Commentari di C. Giulio
Cesare (Venecia, 1574-1575).

La tirada del unico volumen impreso, dedicado al Principe de la Paz, const6 de 750 ejemplares y su
costo ascendi6 a 124.602 reales. Cada ejemplar se vendié a 340 reales. Asi aparece en la cuenta
pormenorizada remitida por José Maria Henriquez el 2 de noviembre de 1797:

"Cuenta que yo DN. Josef Maria Henriquez, Administra'. interino de la misma, presento de la
Impresion de los 2 Libros 195, o tomo 1° de los 4 Libros de Arquitectura de Andrés Paladio Vicentino
traducidos e ilustrados con notas por DN. Josef Francisco Ortiz Presbitero.

Exemp3. 750.

Composicion de 22 pliegos y mO. a 38 r5.: 8.822 RS,

Tirado de los mismos a 66 rS.: 1.485 RS,

Papel gastado 34 resmas 17 manS y 15 p9S. de 150 rS.: 5.232 RS.

Materiales: 1.250 RS,

Gravado de 96 Laminas: 82.893 RS.

Estampado de yd a 25 rS. el 100: 18.600 RS,

81 resmas 12 manos y 20 pliegos [de papel] invertido en las estampas incluso el perdido a 175 rS.
resma: 14.287 RS,

Total: 124.602 RS, vN,



Ymporta esta Cuenta los mismos ciento veinte y quatro mil seiscientos dos rS. de velldn, saliendo cada
tomo a 166 rS. y 17 m'S. y se puede vender cada exemplar en papel a 340 rS. de vO" [AHN, Consgjos,
leg. 11282, n. 46].

La venta fue escasa como lo pone de manifiesto el hecho de que en noviembre de 1800 s6lo se
hubieran despachado veintitrés ejemplares. Este hecho influyé en la decision de no imprimir el
segundo volumen, correspondiente a los libros tercero y cuarto, que ya tenia preparado José Ortiz y
que llevaria ciento veinte estampas, de las que en 1800 estaban grabadas veinte laminas, ademas de
brufiidos diez cobres, y treinta y dos en bruto.

Las I&minas comenzaron a grabarse en octubre de 1795. El volumen publicado contiene dos retratos,
uno de Manuel Godoy y otro de Andrea Palladio, ambos dibujados por José Lopez Enguidanos y
grabados por su hermano Tomaés, y noventa y cuatro estampas: cuatro de Manuel Alegre, nueve de
Vicente Pascual y Pérez, veintiuna de Vicente Lopez Enguidanos, cinco de José Rico, dos de José
Martinez de Castro, tres de Tomas Lopez Enguidanos, seis de Pedro Nolasco Gascd, cuatro de
Francisco de Paula Marti, tres de Juan Galvez, dos de Francisco Suria y treinta y cinco anénimas.
Calcografia Nacional conserva sesenta y nueve laminas de la edicion del Palladio anotado por Ortiz.

2374. Retrato de Manuel Godoy

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de José Lopez Enguidanos.
340 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Las ldminas del libro primero ingresaron en la Real Calcografia en 1796.

R. 3615.

2375. Retrato de Andrea Palladio

Grabado de Tomas LApez Enguidanos por dibujo de José Lopez Enguidanos.

305 x 220 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. D. Rodriguez, José Ortiz y Sanz. Teoria y critica de la arquitectura, Madrid, Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid, 1991, p. 33-64.

R. 1895.

2376. Tipos de muro, |

Grabado de Manuel Alegre.

350 x 224 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1896.

2377. Orden toscano, IV

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

382 x 222 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1897.

2378. Ejemplo de orden toscano adosado, V

Grabado de Vicente L6pez Enguidanos.

377 x 244 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1898.



2379. Alzado y planta de la basa y capitel toscano, VI

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

390 x 224 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1899.

2380. Arquitrabe, capitel, columna y basa toscana, VII
382 x 224 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1900.

2381. Orden dérico, VIII
304 x 225 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1901.

2382. Ejemplo de orden dérico adosado, IX
334 x 234 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1902.

2383. Basa y capitel dorico, X

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

316 x 222 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1903.

2384. Orden jénico, XII
321 x 222 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1904.

2385. Ejemplo de orden jonico adosado, XIlII
335 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1905.

2386. Basa jonica y capitel, XIV
330 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1906.

2387. Desarrollo del capitel angular jénico, XVI
315 x 222 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1907.

2388. Orden corintio, XVIII
334 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1908.

2389. Basa e imposta corintia, XX
330 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).



R. 1910.

2390. Orden compuesto, XXII
332 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1911.

2391. Tipos de bovedas, XXVI
334 x 236 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1912.

2392. Adornos de puertas y ventanas, XXVII
310 x 223 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1913.

2393. Adornos de puertas y ventanas, XXVIII
313 x 223 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1914.

2394. Dos escaleras de caracol con columna central, XXIX
Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

307 x 218 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1909.

2395. Dos escaleras elipticas con y sin columna, XXXI

Grabado de Tomés L6pez Enguidanos.

304 x 225 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1915.

2396. Dos escaleras rectas, XXXII
334 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1916.

2397. Escalera de caracol con cuatro entradas, XXXIII

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

335 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1917.

2398. Escalera doble, XXXIV

Grabado de Manuel Alegre.

333 x 232 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1918.

2399, Casa en Udina, |
Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.



332 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Las laminas del libro segundo ingresaron en la Real Calcografia en 1797.
R. 1919.

2400. Casa en Vicenza, Il

Grabado de Vicente L6opez Enguidanos.

342 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1920.

2401. Parte de la fachada de la casa del conde José de Porti, V
Grabado de Francisco de Paula Marti.

330 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1921.

2402. Parte del patio de la casa del conde José de Porti, VI
Grabado de Vicente L6pez Enguidanos.

340 x 228 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1922.

2403. Planta y seccion de la casa del conde Octavio, VIII
340 x 223 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1923.

2404. Parte de la fachada de la casa del conde Octavio, IX
Grabado de Francisco de Paula Marti.

332 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1924.

2405. Parte del patio de la casa del conde Octavio, X

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

331 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1925.

2406. Parte de la fachada de la casa Valmarana, XII

Grabado de Francisco de Paula Marti.

330 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1926.

2407. Planta de la casa de monsefior P. Almerico, XIII
307 x 220 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1927.

2408. Fachada y seccidn de la casa de Almerico, XIV
Grabado de José Martinez de Castro.



335 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1928.

2409. Planta y fachada de la casa de J. Cabra, XV

Grabado de Vicente Pascual y Pérez.

335 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1929.

2410. Planta y fachada de la casa de Montana Barbarano, XVI
Grabado de Juan Gélvez.

335 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1930.

2411. Fachada de la casa Barbarano, XVII

Grabado de Francisco de Paula Marti.

333 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1931.

2412, Atrio toscano: planta y seccion, XVIII

Grabado de Pedro Nolasco Gascé.

335 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1932.

2413. Atrio tetrastilo: planta y seccion, XX

Grabado de Vicente Pascual y Pérez.

332 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1933.

2414. Parte del atrio del convento, XXII

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

342 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1934.

2415. Parte del claustro del convento, XXIII

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

335 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1935.

2416. Parte y seccidn del atrio testudinato, XXIV
335 x 236 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1936.

2417. Sala tetréastila, XXVI
335 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).



R. 1937.

2418. Sala corintia sin pedestal, XXVII
332 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1938.

2419. Sala corintia con pedestal, XXVIII

Grabado de Vicente L6pez Enguidanos.

335 x 232 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1939.

2420. Sala egipcia, XXIX
330 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1940.

2421. Planta y fachada de la casa del conde Pisani, XXXI
332 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1941.

2422. Planta y fachada de la casa de Francisco Badoero, XXXII
338 x 237 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1942.

2423. Planta y fachada de la casa de los Foscari, XXXIV

Grabado de Pedro Nolasco Gascé.

333 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1943.

2424, Planta y fachada de la casa de monsefior Barbaro, XXXV
Grabado de Vicente Pascual y Pérez.

333 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1944.

2425. Planta y fachada de la casa de Francisco Pisano, XXXVI
Grabado de José Rico.

335 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1945,

2426. Planta y fachada de la casa de Jorge Cornaro, XXXVII
Grabado de Juan Gélvez.

330 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1946.

2427. Planta y fachada de la casa de Leonardo Moncenigo, XXXVII



Grabado de José Rico.
333 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1947.

2428. Planta y fachada de la casa de Leonardo Emo, XXXIX
Grabado de José Rico.

305 x 225 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1948.

2429. Planta y fachada de la casa de Blas Sarraceno, XL
Grabado de Tomas L6pez Enguidanos.

307 x 216 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1949.

2430. Planta y fachada de la casa de Jeronimo Ragona, XLI
335 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1950.

2431. Planta y fachada de la casa de Caballero Pollana, XLII
Grabado de Tomas LApez Enguidanos.

310 x 221 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1951.

2432. Planta y fachada de la casa de J. F. Valmarana, XLIII
Grabado de Francisco Suria.

333 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1952,

2433. Planta y fachada de la casa de Mario Repeta, XLV
330 x 227 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1953.

2434. Planta y fachada de la casa del conde J. Angarano, XLVII
302 x 223 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1954.

2435. Planta y fachada de la casa de Jer6nimo Godi, XLIX
305 x 216 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1955.

2436. Planta y fachada de la casa de Marco Antonio Sarego, L
Grabado de Pedro Nolasco Gascé.

330 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1956.



2437. Planta y fachada de la casa de campo, LI

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

335 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1957.

2438. Disefio para F. y L. Trisino: planta y fachada, LV
335 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1958.

2439. Planta y fachada para J. B. de la Torre, LVII

Grabado de Vicente Pascual y Pérez.

332 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1959.

2440. Planta y fachada para J. B. Garzador, LVIII

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

335 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1960.

2441, Disefio para Leonardo Moncenigo: planta y fachada, LIX
Grabado de Manuel Alegre.

302 x 224 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1961.

2442. Disefio atribuido a Palladio, LX

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos.

335 x 237 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1962.

Villanueva, Tratado de decoracidn y hermosura de las fabricas

Diego de Villanueva, Tratado de decoracion y hermosura de las fabricas, s.l., s.n., s.a. Ejemplar con
indice de estampas en la Biblioteca del Colegio de Arquitectos de Madrid. 24 p. + 25 estampas
numeradas I-XXV + 17 estampas sin numerar. Probablemente las diecisiete estampas no numeradas
estaban destinadas a la ilustracion de otra obra.

En la Coleccidn de diferentes papeles criticos sobre todas las partes de Arquitectura escrito por Diego
de Villanueva e impreso por Benito Monfort en Valencia en 1766, el autor informa que "se estan
trabajando, y estan recogidos materiales™ para varias obras, y cita entre ellas una que trataria "sobre la
hermosura propia de las fabricas". Las noticias sobre dicha obra son escasas. Con fecha 7 de
noviembre de 1762 Diego de Villanueva y José de Castafieda recibieron el encargo, por la Academia
de San Fernando, de la redaccion del curso de arquitectura para uso de la propia Academia, y el 27 de
marzo de 1765 los académicos Jorge Juan, Mariano Lleopart, Miguel Benavente, Felipe de Castro,
Jaime Marquet y Miguel Ferndndez examinaron dicho curso criticindolo severamente.



Con fecha muy posterior, en el inventario de 1816 que formd la Academia de las laminas de cobre de
su propiedad, se resefia: "Tratado de la decoracion y hermosura de las fabricas compuesto por don
Diego de Villanueva y el sobredicho [José] Castafieda, hay un paquete de esta obra, que estd sin
concluir por disposicion de la Academia y colocada en sus almacenes afios hace. Correspondientes a
dicho tratado hay nueve paquetes y como un tercio de otro de estampas tiradas por las laminas que se
grabaron" [ASF, Inventario de ldminas de 1816, 5/91-2]. En cuanto a las laminas de cobre se
especifica que veintiséis son todavia Utiles y se desechan catorce.

Los nombres de los grabadores figuran manuscritos en las fundas que envuelven las laminas de cobre.

2443-2476. Elementos de arquitectura

Treinta y cuatro laminas, algunas grabadas por Hipdlito Ricarte (IV, XVIII), Jeronimo Antonio Gil
(VI, XVI), Manuel Rodriguez (VII, X, XXI, XXV, R. 2504), Juan Fernando Palomino (XI, XVII,
XXIV), Nemesio Lopez (XI111), Manuel Monfort (R. 2506) y Juan Minguet (R. 2507).

260 x 185 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ref. J. Carrete, Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 178-214.

Proceden de la Academia de San Fernando.

R. 2474 a 2507.

Aguirre, Mapa y vistas de Aranjuez

En 1773 se grabo el Plano del Real Sitio de Aranjuez, dibujado por el capitan de ingenieros Domingo
de Aguirre. Quince de las dieciséis laminas que lo componen fueron abiertas por Juan Antonio
Salvador Carmona; la restante —una figura alegérica con el retrato de Carlos Ill- se debe a su hermano
Manuel. Coetaneamente al plano se hicieron ocho vistas grandes, grabadas por Jerénimo Antonio Gil
(Plaza de San Antonio en el R. Sitio de Aranjuez vista desde la entrada por el puente de Barcas), Juan
Minguet (Real Palacio de Aranjuez visto desde la entrada por el puente de Barcas), Joaquin José
Fabregat (Sitio Real de Aranjuez visto desde el arca del agua junto al camino de Ocafa), Juan
Moreno Tejada (Sitio Real de Aranjuez visto desde el arca del agua junto al camino de Ocafia), Juan
Barceldn (Sitio Real de Aranjuez visto desde los altos de Mira el Rey junto a la casa de la Montafia),
Manuel Salvador Carmona (Palacio Real de Aranjuez visto desde la calle del Medio que pasa entre
los Quarteles de Guardias de Infanteria), Joaquin Ballester (Calles de la Reyna, Principe e Infantas
en el Real Sitio de Aranjuez vistas desde la entrada por el puente de Barcas) y Fernando Selma (Sitio
Real de Aranjuez visto desde un balcon del Palacio de S.M. en la fachada que mira al Oriente). En
1775 se afiadieron dos vistas de edificios, de menor tamafio que las anteriores, grabadas por Francisco
Muntaner (Casa de las Bacas en el R. Sitio de Aranjuez vista desde el Camino Nuevo de Madrid) y
Fernando Selma (Quarteles de las compafiias de guardias de Infanteria en el Real Sitio de Aranjuez
vistos desde la calle de Toledo, con el desmonte y nuevo plantio de calles de arboles). Las diez vistas
fueron dibujadas por Domingo de Aguirre. El ingreso de todas las laminas en la Real Calcografia,
junto con una orla, tuvo lugar en 1789, afio en que se realiza una nueva estampacion. Con ocasion de la
misma, Domingo de Aguirre y Juan Antonio Salvador Carmona introdujeron en las laminas del Plano
y en las Vistas de Fabregat y Moreno Tejada las innovaciones que se habian producido en el Real Sitio
hasta esa fecha. [AHN, Consejos, leg. 11278, n. 22].



2477. Mapa de Aranjuez, 1773

Dieciséis laminas grabadas por Juan Antonio y Manuel Salvador Carmona segun dibujo de Domingo
de Aguirre.

655 x 870 mm, 654 x 868 mm, 649 x 850 mm, 650 x 850 mm, 650 x 855 mm, 650 x 850 mm, 655 x
865 mm, 658 x 867 mm, 653 x 853 mm, 650 x 868 mm, 649 x 853 mm, 653 x 868 mm, 649 x 853
mm, 650 x 851 mm, 646 x 870 mm y 654 x 870 mm. Cobre (16); aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2626 a 2641.

2478. Orla para detalles del mapa de Aranjuez, 1773
Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona.

684 x 903 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 3915.

2479. Rotulos de la topografia y real cortijo de Aranjuez, 1773
181 x 135 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2642.

2480. Vista de la plaza de San Antonio, 1773

Grabado de Jerénimo Antonio Gil por dibujo de Domingo de Aguirre.
555 x 796 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2617.

2481. Vista del palacio real desde la calle del Medio, 1773

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Domingo de Aguirre.

564 x 808 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Carmona cobr6 por esta lamina 150 doblones.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 140, p. 105.

R. 2619.

2482. Vista de Aranjuez desde el arca del agua, 1773

Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de Domingo de Aguirre.

550 x 775 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Carrete y E. Villena, Joaquin José Fabregat. Valencia, Madrid, México, Valencia, Generalitat
Valenciana, 1990, n. 23, p. 144.

R. 2620.

2483. Vista de Aranjuez desde los altos de Mira el Rey, 1773
Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de Domingo de Aguirre.
533 x 778 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2621.

2484. Vista de las calles de la Reina, Principe e Infantas, 1773
Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de Domingo de Aguirre.



550 x 780 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2623.

2485. Vista del palacio real desde la entrada por el puente de Barcas, 1773
Grabado de Juan Minguet por dibujo de Domingo de Aguirre.

559 x 808 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2624.

2486. Vista de Aranjuez desde el arca del agua, 1773

Grabado de Juan Moreno Tejada por dibujo de Domingo de Aguirre.
540 x 782 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2625.

2487. Vista de Aranjuez desde el palacio, 1775

Grabado de Fernando Selma por dibujo de Domingo de Aguirre (1773).

562 x 792 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 15, p. 44.

R. 2622.

2488. Vista de la casa de las Bacas, 1775

Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de Domingo de Aguirre.

341 x 462 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catélogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1104, p.
215.

R. 2618.

2489. Vista de los cuarteles de las compafiias de guardias de Infanteria desde la calle de Toledo,
1775

Grabado de Fernando Selma por dibujo de Domingo de Aguirre.

340 x 463 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1103, p. 215.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 14, p. 44.

R. 2616.

Gbémez de Navia, Vistas del monasterio de San Lorenzo de EIl Escorial

La serie, cuyo titulo completo es Coleccion de diferentes vistas del Magnifico Templo y Real
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, fabrica del Catolico y prudente Rey Felipe I, construido
por los insignes arquitectos Juan Bautista de Toledo y Juan de Herrera su discipulo, segun consta en
su portada dibujada y grabada por el pensionado real José Gomez de Navia en 1800, se compone de
doce estampas dibujadas por el mismo Goémez de Navia. Siete de ellas fueron grabadas por Tomas
Lopez Enguidanos vy las restantes por Manuel Alegre, siendo el autor de la letra Cipriano Maré. Tomas
Lopez Enguidanos recibié en 1807 por la ld&mina del coro 6.000 reales, y Manuel Alegre, en igual



fecha, por la del claustro 4.000 reales y por una vista de la escalera principal del monasterio 4.200
reales.

La gestacion de la coleccion fue lenta y accidentada. Gomez de Navia perdié dos dibujos para grabar
gue representaban el patio del centro del palacio y la sala capitular. En enero de 1807 se editaron 150
estampas, 170 en marzo, 120 en junio y las Gltimas 100 en agosto. La Guerra de la Independencia
interrumpié la estampacion de la serie.

2490. Portada de la Coleccidn de diferentes vistas del monasterio de El Escorial, 1800

Grabado de José Gémez de Navia por dibujo propio.

519 x 346 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1130, p.
221.

Ingreso en la Real Calcografia en 1801.

R. 3232.

2491. Corredor inmediato a la botica

Grabado de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Gomez de Navia. Grabé la letra Cipriano
Maré.

402 x 539 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1136, p. 221-222.

Ingresé en la Real Calcografia entre 1802 y 1804.

R. 32309.

2492. Vista del monasterio desde la huerta, por mediodia

Grabado de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Gomez de Navia. Grabé la letra Cipriano
Maré.

402 x 550 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ingreso en la Real Calcografia entre 1802 y 1804.

R. 3240.

2493. Patio de los Reyes

Grabado de Toméas Lopez Enguidanos por dibujo de José Gomez de Navia. Grabd la letra Cipriano
Maré.

559 x 366 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ingresé en la Real Calcografia entre 1802 y 1804.

R. 3243.

2494, Vista del monasterio desde el Alto del Romeral

Grabado de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Gomez de Navia. Grabé la letra Cipriano
Maré.

408 x 554 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1131, p. 221.

Ingresé en la Real Calcografia entre 1802 y 1804.

R. 3233.



2495. Vista del monasterio desde la entrada por oriente

Grabado de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de José Gomez de Navia. Grabé la letra Cipriano
Maré.

403 x 557 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1132, p. 221.

Ingreso en la Real Calcografia entre 1802 y 1804.

R. 3234.

2496. Vista de la fachada principal del monasterio por poniente

Grabado de Tomas Lépez Enguidanos por dibujo de José Gomez de Navia. Grabd la letra Cipriano
Maré.

358 x 545 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ingresé en la Real Calcografia en 1805.

R. 3237.

2497. Vista del coro de la iglesia desde la entrada conventual

Grabado de Toméas Lopez Enguidanos por dibujo de José Gomez de Navia. Grabé la letra Cipriano
Maré.

548 x 401 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1134, p. 221.

Ingreso en la Real Calcografia en 1807.

R. 3236.

2498. Vista de la escalera principal del monasterio

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de José Gomez de Navia. Grabo la letra Cipriano Maré.
482 x 374 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ingreso en la Real Calcografia en 1807.

R. 3241.

2499. Vista del claustro principal

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de José Gomez de Navia. Grabo la letra Cipriano Maré.
480 x 368 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1137, p. 222.

Ingreséd en la Real Calcografia en 1807.

R. 3242.

2500. Patio de los Evangelistas

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de José Gémez de Navia. Grabo la letra Cipriano Maré.
390 x 552 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1135, p. 221.

Ingreso en la Real Calcografia en 1809.

R. 3238.



2501. Vista del monumento de Semana Santa

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de José Gémez de Navia. Grab0 la letra Cipriano Maré.
567 x 406 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1138, p. 222,

Ingreso en la Real Calcografia en 1809.

R. 3244,

2502. Vista de la nave principal del templo y procesion del Corpus Christi

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de José Gémez de Navia. Grabo la letra Cipriano Maré.
559 x 379 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1133, p. 221.

Ingresé en la Real Calcografia en 1811.

R. 3235.

Cementerio extramuros del Real Sitio de San Ildefonso

Noticia del establecimiento y uso del cementerio extramuros del Real Sitio de San Illdefonso, Madrid,
Imprenta Real, 1787. La Imprenta Real volvié a imprimir esta obra en 1790.

2503. Vista del cementerio

Grabado de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla por dibujo de A. R. Rodriguez.
65 x 117 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Ingresé en la Real Calcografia en 1789.

R. 2149.

2504. Cementerio y capilla

Grabado de José Giraldo por dibujo de A. R. Rodriguez.

205 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ingresd en la Real Calcografia en 1789.

R. 2150.

Loperréez, Descripcion histérica del Obispado de Osma

Juan Bautista Loperraez Corvalan, Descripcion historica del Obispado de Osma, con el catalogo de
sus Prelados. Por Don Juan Loperrdez Corvalan, Canbnigo en la Santa Iglesia de Cuenca, é
individuo de la Real Academia de la Historia, 3 vol., Madrid, Imprenta Real, 1788.

Los dos primeros volimenes estan ilustrados con veintiuna estampas: seis el volumen primero y quince
el segundo. El volumen tercero lleva por titulo Coleccion diplomatica citada en la descripcion
historica del Obispado de Osma.

Nicolas de Azara tuvo los tres volumenes en su biblioteca de Roma. Se valoraron en 4 escudos
romanos cuando se tasé la biblioteca a la muerte de Azara.

En 1789 ingresaron en la Real Calcografia veinticuatro laminas relacionadas con esta obra. De ellas se
conservan solo cuatro.



2505. Retrato de Joaquin de Eleta, obispo de Osma
165 x 126 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 3854.

2506. Mapa del Obispado de Osma

Grabado de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla por dibujo de Juan Bautista Loperraez.
491 x 720 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 1477.

2507. Retrato de Francisco Antonio de Salcedo, corregidor de Madrid, 1787

Grabado de Simon Brieva por pintura de Manuel Meléndez y dibujo de José Lopez Enguidanos.

235 x 168 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 46, p. 17.
R. 3310.

2508. Planos de Uxama, Osma y Burgo

Grabado de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla por dibujo de Juan Bautista Loperréez.
275 x 420 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 1475.

Sarmiento de Gamboa, Viaje al Estrecho de Magallanes

Pedro Sarmiento de Gamboa, Viage al Estrecho de Magallanes por el Capitan Pedro Sarmiento de
Gamboa, en los afios de 1579, y 1580, y noticia de la expedicion que después hizo para poblarle,
Madrid, Imprenta Real de la Gaceta, 1768. Esta primera edicion fue publicada por Bernardo de Iriarte.
Nicolas de Azara tuvo la obra en su biblioteca de Roma. En 1806 se tas6 en 80 bayocos.

2509-2511. Perfiles de costas

Tres laminas grabadas por Antonio Espinosa de los Monteros.

235 x 320 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ingresaron en la Real Calcografia en 1790.

R. 2011 a 2013.

Moreno, Viaje a Constantinopla

José Moreno, Viage a Constantinopla, en el afio 1784, escrito de orden superior por D. José Moreno,
Madrid, Imprenta Real, siendo su Regente D. Lazaro Gayguer, 1790.

Esta obra se imprimié como resultado del viaje que algunas unidades de la Armada Espafiola
realizaron al Mediterraneo oriental durante los afios 1784 y 1785, tras la paz firmada con los turcos el
14 de septiembre de 1782 por la que se abrian las escalas maritimas del Levante. Comprende un
estudio socio-cultural y politico del Imperio Turco y el derrotero de la travesia. Sobre las estampas que
ilustran la obra, José Moreno sefiala en la introduccién: "A la narracion acompafian las estampas de
planos, vistas y trages del pais: unas reducidas de los dibujos que el Comandante general de la
expedicion presentd a S.M.: otras sacadas de buenos originales; y todas hechas después de un



escrupuloso cotejo con las mejores de su clase antiguas y modernas. Por los dibujos nuevos y correctos
de varios jovenes de esta Academia de Nobles Artes se han abierto las laminas; y si por las
ocupaciones de algunos Grabadores muy acreditados en Madrid y otras circunstancias, se ve la obra
privada del realce que sus buriles la darian, por modo de recompensa ofrecemos al publico esta
coleccion de estampas, la mayor parte primicias de otros grabadores jovenes en quien la misma
Academia y la Nacion pueden fundar dignas esperanzas". Estos autores jovenes a los que se refiere
fueron los dibujantes J. Maea, A. Aguado, A. Ferndndez, F. Bauza, J. Veldzquez y J. LOpez
Enguidanos, y los grabadores José Vazquez, Juan de la Cruz Cano y Olmedilla, Sim6n Brieva y Juan
Barcelén, que abrieron un total de veinticinco ldaminas mas nueve cabeceras y remates, y una
inscripcion.

El 20 de noviembre de 1790 Santiago de Barufaldi envia la cuenta de impresion:

"Ymporte de la Ympresion de 1.000 ExempS. en folio regular del Viage de la Esquadra Espafiola a
Constantinopla en 1784. Del Papel invertido, pago de Dibuxos, Grabado, y Estampado a Saver.

Ha tenido cada tomo 103 pliegos que a 165 rS. de impresion y tirado, importan: 16.995 rS,

Papel en los 1.000 Exemps.:

Se ha imbertido 216 resmas, y 10 manos que a 65 rS. cada una importan: 14.072'17 rS,

Dibuxo y Gravado:

Por 37 Dibuxos: Los 34 ¢€. sirvieron pa. las Laminas, Cavezeras y finales y 3 que se inutilizaron:
10.280 S,

Yd: por el Gravado de 35 Laminas. Las 34 (tiles para esta obra, y una inttil: 41.640 rS,

Mas por ocho Marquitos para dibuxos: 115 rS.

Mas por Grabar la Letra en todas las Laminas: 2.005 rS.

Estampado:

Por estampar en los Pliegos impresos 9.000 Cabezeras y finales a 16 rS. el ciento: 1.440 rS,

Por el Papel y estampado de 24.000 Estampas de Vistas y figuras etc. a 39 rS. el ciento: 9.360 rS.

Por el Papel y Estampado de los 1.000 Planes de a pliego entendido a 78 rS. el ciento: 780 rS.

Total: 96.687'17 Reales de Vellon.

Ymporta el total gasto de esta Ympresion Noventa y seis mil, Seiscientos ochenta y siete rS. y diez y
siete m!S. de v.; y me parece que se puede vender cada Exemplar en Papel a 120 rS. y en Pasta a 136"
[AHN, Consejos, leg. 11278, n. 92].

2512. Figura alegorica de Espafia

Grabado de José Vazquez por invencion y dibujo de José Maea.

305 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Las treinta y cinco laminas ingresaron en la Real Calcografia entre 1790 y 1791.
R. 2436.

2513. Cabecera

Grabado de José Vazquez por invencién de Antonio Fernandez.
300 x 280 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2413.

2514. Namas-Giac
Grabado de José Vazquez por dibujo de Antonio Aguado.



300 x 228 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2411.

2515. Carta plana desde Cartagena a Constantinopla

Grabado de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla por dibujo de F. Bauza.
300 x 422 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2437.

2516. Cabecera

Grabado de Simon Brieva por invencion de Antonio Fernandez.
300 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2406.

2517. Puerto de Augusta

Grabado de José Vazquez por dibujo de Antonio Fernandez.
230 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2429.

2518. Plano del puerto y ciudad de Siracusa

Grabado de José Véazquez por dibujo de Antonio Aguado.
235 x 287 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2433.

2519. Fortaleza de los Dardanelos en Europa
Grabado de Simon Brieva por dibujo de J. Velazquez.
230 x 307 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2428.

2520. Fortaleza de los Dardanelos en Asia

Grabado de Simén Brieva por dibujo de Antonio Aguado.
230 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2427.

2521. Vistas de castillos

Grabado de Simon Brieva por dibujo de J. Velazquez.
305 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2426.

2522. Carena del navio San Pascual

Grabado de Juan Barcelon por dibujo de Antonio Aguado.
230 x 304 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2425.

2523. Plano del contorno de los Dardanelos



Grabado de José Véazquez por dibujo de J. Velazquez.
230 x 306 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2424,

2524. Mapa del estrecho de los Dardanelos

Grabado de Simon Brieva por dibujo de J. Velazquez.
230 x 307 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2423.

2525. Plano del mar de Marmara

Grabado de Simén Brieva por dibujo de J. Velazquez.
230 x 310 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2422.

2526. Novia y dama turcas

Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de José Lopez Enguidanos.
230 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2421.

2527. Dama turca y esclava bailando

Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de José Lopez Enguidanos.
220 x 295 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2420.

2528. Plano de Constantinopla

Grabado de José Vazquez por dibujo de Antonio Aguado.
230 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2419.

2529. Vista de Constantinopla desde Escutari

Grabado de Simon Brieva por dibujo de Antonio Aguado.
232 x 307 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2434,

2530. Planta del templo de Santa Sofia

Grabado de Simén Brieva por dibujo de Antonio Aguado.
309 x 231 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2435.

2531. Acueducto griego de Burgas

Grabado de Sim6n Brieva por dibujo de J. Velazquez.
233 x 308 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2418.



2532. Vista meridional de la mezquita de Santa Sofia
Grabado de Simon Brieva por dibujo de Antonio Aguado.
230 x 309 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2417.

2533. Mezquita de la sultana Validé

Grabado de Simén Brieva por dibujo de Antonio Aguado.
230 x 305 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2416.

2534, Vista de la punta del Serrallo en Constantinopla
Grabado de Juan Barcelon por dibujo de J. Velazquez.
230 x 304 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2431.

2535. Piezas de artilleria de la fortaleza

Grabado de Simén Brieva por dibujo de J. Velazquez.
305 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2404.

2536. Maquina del arsenal de Constantinopla

Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de Antonio Aguado.
240 x 312 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2430.

2537. Plano del canal desde Constantinopla al mar Negro
Grabado de José Vazquez por dibujo de J. Velazquez.

235 x 310 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2415.

2538. Primer castillo del canal en Europa

Grabado de José Véazquez por dibujo de J. Velazquez.
300 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2400.

2539. Primer castillo del canal en Asia

Grabado de José VVazquez por dibujo de Antonio Aguado.
306 x 231 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2410.

2540. Plano de las islas de Malta, Gozo y Lumin
Grabado de Juan de la Cruz por dibujo de F. Bauza.
225 x 300 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2432.



2541. Remate

Grabado de Simon Brieva por invencion de Antonio Aguado.
300 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2408.

2542, Cabecera

Grabado de Sim6n Brieva por invencion de Antonio Fernandez.
300 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2407.

2543. Mausoleo del Gran Visir

Grabado de Simén Brieva por dibujo de J. Velazquez.
305 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2414.

2544. Cabecera

Grabado de Simén Brieva por invencion de Antonio Fernandez.
300 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2405.

2545. Alusion a los viajes maritimos

Grabado de Juan Barcel6n por invencion de Antonio Aguado.
298 x 220 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2412,

2546. Rotulo "Estampas del Viaje a Constantinopla publicado en 1790"
75 x 160 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2439.

Cavanilles, Observaciones sobre el reino de Valencia

Antonio José Cavanilles, Observaciones sobre la Historia Natural, Geografia, Agricultura, Poblacion
y Frutos del Reyno de Valencia por Don Antonio Josef Cavanilles, 2 vol., Madrid, Imprenta Real,
1795-1797.

Cavanilles indica en el prélogo: "He procurado adornar la obra con las vistas de algunos lugares
curiosos por su posicion pintoresca, y con las estampas que representan varias antigliedades”. Los
nombres de las plantas aparecen en latin, castellano, valenciano y francés.

El 19 de diciembre de 1795 Santiago Barufaldi envia a Juan Facundo Caballero la cuenta de impresion
del volumen primero:

"Cuenta del Ymporte de la impresién, Papel, y demas Gastos en 1.500 exemplares del tomo 1° de la
Descripcion del Reyno de Valencia por D". Antonio Josef Cavanilles que se ha ejecutado de Cuenta de
S.M. en virtud de orden de 28 de Diciembre del afio anterior de 1794.



Consta el tomo 1° de 63 pliegos y medio de impresion, incluso medio que se rehizo que a 170 rrS.
vellén por cada uno de composicion, tirado y gastos, importan: 10.795 rS.

Por el grabado de las 50 Laminas de toda la obra: 44.000 rS,

Lleba este tomo 26 estampas de su tamafio y en cada una se han tirado 1.500 exemp®S. que son al todo
39.000, y a 24 rrS. el 100 importan: 9.360 rS,

Yd. otra Lamina mayor del Puerto de Valencia, de que se han tirado 1.500 exS. y a real de vellén cada
uno: 1.500 rS,

Yd. en el Mapa del mismo Reyno, se han tirado 1.500 estampas a 3 rrS.: 4.500 rS,

Por el estampado de 1.500 Cabeceras de unas monedas a 12 rrS. el 100: 180 rS.

Papel imbertido:

193 Resmas, 13 manos, y 15 pliegos en el tirado de los 1.500 exemplares a 130 reales: 25.178'16 rS,
42 Resmas y 14 manos de 140 rrS. en el estampado de las Laminas: 5.978 rS.

3 Resmas, y 4 manos de 1.100 rrS. en el Plan, y Mapa referidos: 3.520 rS.

Y Gltimamente por pasar por el térculo los 1.500 exemplares de dho. t° 1° a 3 rS. cada uno: 4.500 rS.
Total: 109.511'16 Reales de velldn.

Ymporta esta Cuenta Ciento nuebe mil quinientos once reales, y Diez y seis m'S vellon, y con las
ganancias de Ymprenta se podra vender este tomo primero a 75 rrS. en papel pasado por el torculo = a
84 en rastica con cartones, y Lomo de cuero = a 94 en pasta, y a 200 rS. en tafilete con guardas de
seda: a estos mismos precios se ha regulado se podra vender el segundo tomo de esta obra luego que
esté en disposicion” [AHN, Consejos, leg. 11282, n. 42].

Segun consta en el archivo de Calcografia Nacional, las veintiocho laminas del volumen primero
ingresaron en la institucion en 1795 y las veinticinco del segundo en 1796. Actualmente se conservan
veintisiete ldminas, todas correspondientes al primer volumen, del que sélo falta la Vista de la villa de
Culla.

2547. Mapa del término de Benifasa

Grabado de Tomés Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
208 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2447.

2548. Vista del monasterio de Benifasa

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
212 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2448.

2549. Vista de la villa de Morella

Grabado de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
197 x 298 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2449.

2550. Confluencia de los rios Caldés, Cantavieja y Bergantes, junto al Forcall
Grabado de Tomés Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
212 x 293 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2450.



2551. Vista de Oropesa

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
206 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2451.

2552. Vista desde el monte Castellas, en el término de la sierra de Engarceran
Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
206 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2452.

2553. Vista del arco romano de Cabanes

Grabado de Tomés Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
210 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2453.

2554. Vista de la villa de Ares del Maestre

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Antonio José Cavanilles.
205 x 291 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2454.

2555. Mapa de Pefiagolosa

Grabado de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
202 x 292 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2455.

2556. Antigliedades de Costur

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
205 x 291 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2456

2557. Vista de la villa de Onda

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
204 x 285 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2457.

2558. Vista del valle de Uxo

Grabado de Tomas Ldpez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
203 x 288 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2458.

2559. Vista del castillo de Murviedro tomada desde el Cerro de los Molinos
Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
203 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



R. 24509.

2560. Vista de Murviedro tomada desde Gilet

Grabado de Tomés L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
206 x 291 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2460.

2561. Mapa de la particular contribucidn de Valencia

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
205 x 288 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2461.

2562. Puerto de Valencia y vista del Grao

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos.

300 x 489 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 548, p.
125.

R. 2472.

2563. Vista de Valencia tomada desde San Pio V

Grabado de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
201 x 285 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2462.

2564. Vista del puente del Mar de Valencia arruinado por el rio Turia en 5 de noviembre de 1776
Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.

207 x 289 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2463.

2565. Situacion de Montroy, Real y Monserrat

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
200 x 290 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2464.

2566. Marquesado de Lombay y parte del condado de Carlet

Grabado de Tomas L6épez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
210 x 293 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2465.

2567. Mapa de las tierras regadas por la acequia de Alcira

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
290 x 204 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2466.



2568. Acequia del Rey, rio Jucar y valle de Carcer

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
208 x 303 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2467.

2569. Vista del valle de Valldigna

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
203 x 301 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2468.

2570. Mapa de Aigues-Vives

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
203 x 298 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2469.

2571. Vista tomada desde la cumbre del Monduber

Grabado de Tomas Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
203 x 288 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2470.

2572. Uso de la pita y vista del acueducto de Canals

Grabado de Toméas Lépez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles.
208 x 291 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2471.

2573. Mapa del reino de Valencia

Grabado de Tomés Ldpez Enguidanos por dibujo de Antonio José Cavanilles, 1795. Grabd la letra
José Assensio.

770 x 465 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2473.

Ortiz, Viaje arquitectonico anticuario de Espafia

José Ortiz y Sanz, Viage Arquitectonico-Anticuario de Espafia. Por Don Joseph Ortiz y Sanz,
presbitero, dedn y Canonigo de la Insigne Colegial Iglesia de la Ciudad de San Felipe: Académico de
Honor y Mérito de la Real Academia de San Fernando: Honorario de la de San Carlos de Valencia:
Académico correspondiente de la Real de la Historia, y Bibliotecario Honorario de S.M., Madrid,
Imprenta Real, 1807.

En 1788 Carlos Il comision6 a Ortiz para la realizacion de un viaje destinado a estudiar los restos
arqueoldgicos diseminados por el pais. Primero la muerte de Carlos Il y después una serie de
dilaciones debidas a dificultades econdmicas hicieron que el ambicioso Viage de Ortiz —descrito en la
Noticia y plan de un Viage Arquitectonico-Antiquario, encargado por S.M. a Don Joseph Francisco
Ortiz el afio de 1790, impresa en 1797— quedara reducido sélo a un volumen en el que se describen el



teatro y el anfiteatro de Sagunto, y en el que convergen sus dos pasiones, tan caracteristicamente
ilustradas: el teatro y la arqueologia.

La escasez de recursos de la corona motivé que la impresion del libro corriese a cargo del autor
(12.197 reales de vellon). Los gastos de los siete grabados que ilustran la obra fueron cubiertos por el
Estado (26.920 reales de vellon).

Tomas Enguidanos, en la biografia que sobre Ortiz escribiera en 1824, describe con detalle las
vicisitudes de esta obra: "En el afio 1788 el Sr. Dn. Carlos 3° le encargd un viage Arquitectonico-
Antiquario por las Provincias de Espafia, que le fue preciso suspender por el fallecimiento de S.M. y
guerra que sobrevino, cuyos gastos impidieron al Gobierno consignarle un situado competente para tan
costosa empresa; mas habiéndole agraciado S.M. el Sr. Dn. Carlos 4° con la Prestamera de Beniel
regulada en quince mil reales, y quinientos ducados de los fondos de la Biblioteca Real, se constituyd
en Sagunto en 1799 con el objeto de descubrir sus antigliedades, dando principio por su famoso teatro,
cuyas exactas dimensiones tom@, y lo describid artistica y cientificamente; con los disefios geométricos
necesarios y tres vistas por la camara-obscura. En este estado le fue preciso suspender el trabajo a
motivo de que la cortedad del situado no sufragaba para los gastos de las escabaciones precisas, y
descubrimiento de los pavimentos a fin de asegurar las dimensiones pues aunque S.M. le agraci6 con
el Deanato de la Colegial de Sn. Felipe regulado en veinte mil reales, el Ministro entonces de Gracia y
Justicia Dn. José Antonio Caballero le privé de la Prestamera de Beniel con lo que se imposibilitd de
hacer a la Nacion dicho servicio; mas para no defraudarla del trabajo que habia ya hecho, propuso a
S.M. se publicase la referida descripcion del teatro saguntino en espafiol y latin, a fin de facilitar su
lectura a los extrangeros cuya impresion se verificd en el afio 1807 en folio imperial, y cedié sus
utilidades a la Imprenta Real".

En efecto, el texto del Viage es bilingue latin-castellano, "para que lo puedan leer las naciones cultas
de Europa". Por otra parte, y a juzgar por las palabras de Enguidanos, en los disefios del teatro
saguntino Ortiz se sirvié como instrumento auxiliar de la cAmara oscura. Es evidente que el autor
contempld la ruina desde una perspectiva cientifica, ajena a cualquier concesion pintoresca 0
paisajistica; conectaba, de esta forma, con los intereses del programa pedagdgico de la Academia de
San Fernando. Se revelaba, asi, la obra de Ortiz como heredera del viaje historicista de Luis José
Veldzquez iniciado en 1753 por encargo de la Academia de la Historia y, sobre todo, del viaje
arquitectonico de José de Hermosilla, Juan de Villanueva y Juan Pedro Arnal en 1766 a Granada y
Cordoba, realizado a iniciativa de la Academia de San Fernando con la intencién de estudiar los
antigiiedades arabes —y cuya primera parte fue publicada por la Imprenta Real en 1787, el mismo afio
en que veia la luz la traduccion de Ortiz de los Diez libros de arquitectura de Vitruvio-.

La cuestion econémica —como reconocia Enguidanos— fue, sin duda, fundamental en el desenlace del
proyecto de Ortiz. En 1802 el autor habia manifestado al Rey: "Moviome una especie de indignacion
patridtica al ver andaban por Espafia dos o tres viajantes extranjeros haciendo lo que debieran hacer los
espafioles, y aln guiandose por mi plan que dos de ellos me pidieron”. Uno de éstos era Laborde, el
otro Du Paze. En torno a 1802 debian estar suficientemente claros los propoésitos de Laborde, y las
palabras de Ortiz parecen confirmar que el presbitero mostraba ya entonces un evidente resentimiento
hacia el francés por ser éste objeto de la preferencia de Godoy: "Creo fundamentalmente que la obra
no sélo vindicard en parte nuestro conocimiento en artes y anticuaria, sino que también puede
acobardar a los extranjeros del Viaje pintoresco por Esparia, si son hombres que tienen alguna tintura
de anticuaria". Los extranjeros no se acobardaron, y Ortiz, como Bosarte por las mismas fechas, perdié
la partida, aunque en un gesto de paradojica pleitesia terminara dedicando su descripcion del teatro de



Sagunto a Manuel Godoy. El primer ministro habia preferido frente al modelo de viaje arquitectonico
y erudito del valenciano, el viaje pintoresco de Laborde: esa modalidad de viaje denunciada por Ortiz
como "de utilidad muy reducida y estéril".

El Viage de Ortiz fue motivo de un acalorado ataque por parte de Enrique de Palos y Navarro,
conservador de las antigliedades de Sagunto, anticuario aficionado, coleccionista de inscripciones y
autor de una Disertacion sobre el teatro y circo de la ciudad de Sagunto, impresa en Valencia en 1793
y reimpresa en 1807 —a la que Francisco Pérez Bayer dedico unas agrias reflexiones por su inexactitud
historica y la imprecisién de sus ilustraciones—. En su Viage Ortiz criticaba con dureza la obra de
Palos, quien a su vez se defendié con un opusculo dado a la prensa en 1811 bajo el titulo de Carta de
D. Enrique de Palos al Dean de S. Felipe D. Joseph Ortiz en la cual se le hace evidente las falsedades
que dixo del famoso teatro saguntino. El folleto de Palos seria contestado con ironia por Ortiz a traves
de la Respuesta del doctor Josef Ortiz, Dean de la Insigne Colegial de la Ciudad de Xatiba, a la carta
que le dirigié D. Enrique Palos y Navarro, Abogado de los Reales Consejos, Juez Conservador por
S.M. de todas las Antigliedades de la memorable ciudad de Sagunto, después Villa de Murviedro,
impresa en Valencia por Benito Monfort en 1812.

En un primer momento Ortiz pensd en tres grabadores para abrir los cobres de las vistas: Blas
Ametller, Rafael Esteve y Tomas LOpez Enguidanos. Aungue Esteve termin6 grabando una de las
ldminas, considerd, como lo hiciera Ametller, que el precio tasado por Ortiz era excesivamente bajo y
gue "en cosa de pais y ruinas nadie podia competir con Enguidanos”. Menos dificultad planteaba el
grabado de las plantas de los teatros, que fue encargado a José Bonifaz, Alejandro Blanco y José
Fonseca, a los que Ortiz considero "grabadores de suficiencia para el empefio”.

2574, Planta general del teatro de Sagunto

Grabado de José Bonifaz por dibujo de José Ortiz.

308 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. D. Rodriguez, José Ortiz y Sanz. Teoria y critica de la arquitectura, Madrid, Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid, 1991, p. 65-74.

R. 2440.

2575. Planta general del teatro de Sagunto

Grabado de Alejandro Blanco por dibujo de José Ortiz.
270 x 311 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2441,

2576. Planta general del teatro de Sagunto

Grabado de José Fonseca por dibujo de José Ortiz.
381 x 378 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2442.

2577. Detalles del teatro saguntino

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de José Ortiz.
375 x 295 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2443,



2578. Vista del teatro de Sagunto desde la derecha

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Manuel Camar6n y Melia.

335 x 405 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, coleccion particular, Valencia.

Ref. R. Rodriguez Culebras, “Manuel Camarén y Melia 1763-1806”, en Camarén. Dibujos y
grabados, Valencia, Fundacion Bancaja, 1999, p. 115-116.

Al dorso R. 6063.

R. 2444,

2579. Vista del teatro de Sagunto desde la cavea

Grabado de Rafael Esteve por dibujo de Manuel Camarén y Melia.
302 x 380 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2445,

2580. Vista del teatro de Sagunto desde la izquierda del barranco

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Manuel Camar6n y Melia.
382 x 500 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. “Manuel Camarén y Melia 1763-1806", op. cit., p. 117.

R. 2446.

Grolliez, Vistas de los puertos de Espafia

Por real orden dada en el mes de mayo de 1782, se comisioné al dibujante Pedro Grolliez para que
realizara las vistas de los puertos de mar de Espafia. En octubre de 1785 ya tenia concluido el trabajo,
gue comprendia, al menos, treinta y tres dibujos. La direccion del grabado se encomend6 al gedgrafo
Tomas Lopez que, segun Pedro Grolliez, "la ha descuidado integramente”. Se llegaron a grabar sélo
seis ldminas. Las tres primeras —vistas del puerto de La Carraca—, abiertas en 1785 por Fabregat, Pro y
Brieva, suscitaron la critica del dibujante por la poca exactitud con que, sobre todo los dos primeros,
realizaron el trabajo. En 1786 se autorizd a Pedro Grolliez para que por su cuenta grabara, estampara y
vendiera el resto de las vistas, recibiendo un anticipo de 3.000 reales con objeto de comprar los cobres,
a condicion de que los devolviera con el producto de la venta de las estampas. Unicamente tres vistas
mas fueron publicadas: la del puerto de Cadiz por Tomas Ldpez Enguidanos, la del puerto de Sevilla
por Vicente Mariani —la Real Calcografia pagé 3.000 reales a cada uno de los grabadores en 1795 y
1796~y la del puerto de Luarca, también por Mariani.

El destino de las vistas dibujadas por Grolliez era servir como modelo a una serie de estampas creada a
imitacion de las vistas grabadas por Lebas y Cochin, quienes habian reproducido en talla dulce los
puertos franceses pintados por Joseph Vernet. Copias de esos cuadros, pero sobre todo estampas,
difundieron por Europa el gusto hacia este tipo de representaciones, motivando su imitacion tanto en
programas pictéricos como en series graficas. Por lo que respecta a los puertos espafioles, Alexandre
Jean Noel recorrio la Peninsula y a su regreso a Francia, con la ayuda del grabador Francois Allix,
publicé la Collection des Ports d'Espagne et de Portugal (1778-1790), que pese a lo ambicioso del
proyecto, quedo limitada a dos entregas con las vistas de Lisboa, Cadiz y Cartagena. Mariano Sanchez
y Luis Paret, respectivamente, realizaron ciclos pictoricos sobre el mismo asunto.



Se trataba de dar a conocer a un publico muy amplio las vistas de los puertos alrededor de los que
giraba en gran medida el nuevo desarrollo econémico, no sélo por su comercio con América, sino
también por su importancia en la navegacion de cabotaje o en el asentamiento de la marina de guerra o
pesquera. No es de extrafiar, por tanto, que la comision de un trabajo de este tipo naciese de la
iniciativa oficial, es decir, de un gobierno deseoso de difundir sus logros, de ahi el encargo a Pedro
Grolliez, teniente de ingenieros de origen francés que participaria en 1790 en la direccion de las obras
del Canal del Manzanares. El 12 octubre de 1785 ya habia terminado los dibujos: "Enemigo de la
ociosidad, espero con ansia nuevas 6rdenes, sea para seguir el mismo trabajo en el interior del Reyno,
sea por cualquier otra comision” [AHN, Consejos, leg. 11277, n. 32].

De los treinta y tres dibujos de Grolliez s6lo se conocen cinco, pertenecientes a la coleccion
Rodriguez-Mofiino de la Real Academia Espafiola [J. Blas, A. Ciruelos y J. M. Matilla, Dibujos.
Coleccién Rodriguez-Mofiino/Brey, Madrid, Fundacién Mapfre, 2022, p. 196-200].

2581. Vista primera de La Carraca, 1785

Grabado de Joaquin Pro por dibujo de Pedro Grolliez.
337 x 519 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ingreso en la Real Calcografia en 1789.

R. 3245.

2582. Vista segunda de La Carraca, 1785

Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo de Pedro Grolliez.

337 x 526 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Carrete y E. Villena, Joaquin José Fabregat. Valencia, Madrid, México, Valencia, Generalitat
Valenciana, 1990, n. 68, p. 152.

Ingresé en la Real Calcografia en 1789.

R. 3246.

2583. Vista tercera de La Carraca, 1785

Grabado de Simon Brieva por dibujo de Pedro Grolliez.
346 x 515 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ingresé en la Real Calcografia en 1789.

R. 3247.

2584. Vista del puerto de Cadiz

Grabado de Tomés L6pez Enguidanos por dibujo de Pedro Grolliez.

335 x 501 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 550, p.
125.

Ingresé en la Real Calcografia en 1795.

R. 3250.

2585. Vista del puerto de Sevilla
Grabado de Vicente Mariani por dibujo de Pedro Grolliez.
340 x 505 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



Ingreso en la Real Calcografia en 1796.
R. 3248.

2586. Vista del puerto de Luarca

Grabado de Vicente Mariani por dibujo de Pedro Grolliez.
333 x 515 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ingreso en la Real Calcografia en 1797.

R. 3249.

Brambila y Galvez, Ruinas de Zaragoza

Esta interesante coleccion consta de treinta y seis estampas, divididas en tres series de doce estampas
cada una. La primera comprende los retratos de los més distinguidos defensores de la ciudad durante el
primer sitio a que fuera sometida Zaragoza por el ejército francés en la Guerra de la Independencia; la
segunda, vistas generales de las ruinas; y la Gltima, destacados parajes y acontecimientos bélicos:
"Doce grandes de a pliego, representan el estrago causado por las bombas en los principales edificios
de la ciudad; otras doce medianas, ruinas de diferente género y diversos encuentros interesantes; en fin,
doce més pequefias serdn retratos de los patriotas méas sefialados en aquella defensa, sacados del
natural, con el trage y armas que heroicamente usaban, y puestos en accién en las lances que mas
nombre les dieron™.

Fernando Brambila y Juan Galvez, autores de los dibujos y del grabado de las I[&minas, tomaron los
apuntes del natural en octubre de 1808. De vuelta a Madrid, en noviembre del mismo afio, comenzaron
a grabar los cobres, labor que se vio interrumpida por la segunda ocupacion de Madrid por las tropas
napolednicas. Marcharon a Cédiz donde la Academia de Bellas Artes tomd bajo su proteccion el
proyecto editorial, que finalmente se realiz6 en 1812.

La serie se publico por entregas de tres estampas distribuidas el Gltimo dia del mes. La entrega estaba
formada por una estampa de cada tamafio.

En 1925 fue editada la serie en Madrid en una tirada de 150 ejemplares sobre papel Arches verjurado
con el titulo Coleccién de Aguafuertes Grabados por Fernando Brambila y Juan Géalvez 1791-1814.
El Estado adquirié en 1956 a José Jordan de Urries y Ulloa, marqués de Rubi, seis laminas de esta
coleccion junto con tres de diversos autores sin especificar, ademas del Sacrificio pagano (R. 3305) y
la Vista del castillo antiguo de Cervantes (R. 3020) grabadas por Fernando Brambila. Una de las
laminas de las Ruinas de Zaragoza, con el titulo Vista del costado de la Iglesia del Hospital General
de N2 S& de Gracia, no se incluy6 en la edicion de 1812, pues, sin concluir, fue desechada por los
artistas que grabaron otra de igual titulo y contenido aunque con variaciones en las figuras.

2587. José de la Hera

Grabado de Fernando Brambila y Juan Galvez por dibujo propio.

328 x 233 mm. Cobre; aguafuerte y aguatinta.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1197, p.
237.

R. 3025.

2588. Mariano Cerezo



Grabado de Fernando Brambila y Juan Galvez por dibujo propio.

329 x 231 mm. Cobre; aguafuerte y aguatinta.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1198, p. 237.
R. 3026.

2589. Ruinas del interior de la iglesia del Hospital General de Nuestra Sefiora de Gracia
Grabado de Fernando Brambila y Juan Galvez por dibujo propio.

289 x 401 mm. Cobre; aguafuerte y aguatinta.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1201, p. 237.

R. 3022.

2590. Ruinas del patio de Santa Engracia

Grabado de Fernando Brambila y Juan Galvez por dibujo propio.

431 x 554 mm. Cobre; aguafuerte y aguatinta.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1200, p. 237.
R. 3023.

2591. Ruinas del interior de la iglesia del Carmen

Grabado de Fernando Brambila y Juan Géalvez por dibujo propio.

451 x 277 mm. Cobre; aguafuerte y aguatinta.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1202, p. 237.
R. 3024.

2592. Vista del costado de la iglesia del Hospital General de Nuestra Sefiora de Gracia
Grabado de Fernando Brambila y Juan Gélvez por dibujo propio.

286 x 372 mm. Cobre; aguafuerte y aguatinta.

Lamina desechada por los grabadores.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 1199, p. 237.

R. 3021.

Prony, Investigaciones sobre el empuje de las tierras

Gaspar Clair Riche de Prony, Investigaciones sobre el empuje de las tierras, y sobre la forma y
dimensiones que deben darse a los muros de revestimiento, acompafiados de un método practico al
alcance de los obreros que tienen algin habito de servirse de la regla y el compas para resolver con
suma facilidad los principales problemas relativos... a los muros de revestimiento por R. Prony...
Traducidas al castellano para el uso de los estudios de la Inspeccién General de Caminos, [Madrid,
Imprenta Real, 1806].

El 20 de julio de 1806, el Juez Subdelegado de la Imprenta Real, Juan Facundo Caballero, remitio,
como era habitual, un ejemplar en rustica y otro en tafilete al Secretario de Estado, Pedro Cevallos.
Afirmaba que esta obra se habia impreso en la "Imprenta Real para el estudio de la Ynspeccion
General de Caminos".

El libro contiene las siguientes partes:



Investigaciones sobre el empuje de las tierras, y sobre la forma y dimensiones de los muros de
revestimiento. Por R. de Prony. 1-39 p. + 1 estampa.

Método practico para resolver con suma facilidad los principales problemas relativos a la forma y
dimensiones que deben darse a los muros de revestimiento. Por R. de Prony. 41-56 p. + 1 estampa.
Investigaciones sobre el equilibrio de las bévedas. Por Charles Bossut. 57-96 p. + 2 estampas.

2593. Férmula gréafica para resolver con regla y compéas los problemas relativos a la forma y
dimensiones de los muros de revestimiento

557 x 448 mm. Cobre; aguafuerte y buril, grabado de linea.

Ref. J. Carrete, Difusién de la ciencia en la Espafia ilustrada: estampas de la Real Calcografia,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1989, p. 240-241.

R. 271.

2594, Férmula gréfica para determinar las dimensiones de los muros de revestimiento
260 x 197 mm. Cobre; aguafuerte y buril, grabado de linea.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafia ilustrada, op. cit., p. 242.

R. 270.

2595. Construccion de bdvedas

Grabado de José Maria Ramos de la Vega.

219 x 238 mm. Cobre; aguafuerte y buril, grabado de linea.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 243.
R. 268.

2596. Construccion de bdovedas

Grabado de José Maria Ramos de la Vega.

219 x 238 mm. Cobre; aguafuerte y buril, grabado de linea.

Ref. Difusion de la ciencia en la Espafa ilustrada, op. cit., p. 244.
R. 269.

Canal de Aragon

2597. Curso del rio Ebro

Grabado de Juan Rodriguez.

210 x 700 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

R. 3676.

2598. Real Canal de Aragon

200 x 344 mm y 200 x 600 mm. Cobre (2); aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 260y 261.

Tratado sobre construccion de puentes

2599-2608. Construccion de puentes



Diez laminas.
185 x 310 mm, aprox. (excepto R. 282, 400 x 300 mm). Cobre; aguafuerte y buril, grabado de linea.
R. 272 a 280y 282.

Jiménez Donoso, Avisos para la instruccion de la juventud militar

Juan Jiménez Donoso, Despertador, o avisos para la instruccién de la juventud militar en el
rompimiento de una guerra, 5 vol., Madrid, Imprenta Real, 1794-1795.

El 29 de abril de 1795 Santiago Barufaldi pasa la cuenta de impresion de los cinco volimenes de la
obra de Jiménez Donoso:

"Cuenta de los gastos ocurridos en la Ympresion de 5 tomS. en 4° regular = Dispertador, o Avisos
Sacro-Morales Politicos y Militares por DN. Juan Ximénez Donoso, Teniente Coronel de Ynfanteria e
Yngeniero en Segundo de los RS. exércitos hecha de Cuenta de S.M. a saver

TO. 1° Consta de 34 Pliegos de composicion. TO 20 Yd: 371/2, T0 30 yd: 23. TO 40 yd: 241/2, 70 50
Yd: 27. Son pliegos 146, que a 96 rS. vON, por cada uno importan 14.016 RS. de velldn.

Por el gravado de dos Laminas que lleva el tO. 1°: 780 RS,

Se han impreso 1.525 ExempS. de cada uno, los 1.500 en papel regular y los 25 en otro mas y se han
gastado:

En el tO0. 1°: 2.894'25 RS,

En el estampado de este tomo: 17927 RS,

Enel t0. 2°: 3.191'18 RS.

En el t9. 3°: 1.957'09 RS,

En el t0. 4°: 2.085'16 RS,

En el 5°: 2.298'17 RS.

Suma el Papel invertido 445 resmS., 7 manS. y 15 p0S, a 27 rS. resma = 7 resmS., 6 mOS, y 5 p0S, de a
5515, =y 3 resmsS.y 2 p9S. de 58 5. y asciende su importe a 12.607'10 RS. de vellén.

Por el tirado de 30 Cientos de EstampsS. de las g€. lleba el t0. 1° a 15 rS. el 100: 450 RS,

Ymporta esta Cut@, los 27.853'10 RS. de vell6n expresados # veinte y siete mil ochocientos cingiienta
y tres rS. y diez mfS, vON_ que con las ganancias regulares de Ymprenta, se puede vender cada Juego
de los 5 tomos a 40 rS., en papel y a 75 rS. en pasta" [AHN, Consejos, leg. 11280, n. 47].

2609. Tipos de fortificacion y atrincheramiento

193 x 222 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Ingreso en la Real Calcografia en 1794.

R. 2359.

2610. Téctica militar

Grabado de José Gomez de Navia.

205 x 345 mm. Cobre; grabado de puntos, aguafuerte y buril.
Ingreso en la Real Calcografia en 1794.

R. 2360.

Mazarredo, Tratado de sefiales de dia y noche



José de Mazarredo y Salazar, Tratado de sefiales de dia y noche, e hipétesis de ataques y defensas,
dispuesto por el Estado Mayor de Marina para auxiliar la instruccién de este ramo, Madrid, Imprenta
Real, 1804. llustrado con setenta y cinco estampas.

Palau indica: "Magnifica edicion en la que Mazarredo resume la experiencia de mas de 25 afios. [...] El
eminente marino cae en desgracia. Es desterrado de la Corte y su obra fundamental en su Gltima
edicién, como en la primera, por orden superior se publica sin el nombre de su autor e inventor". La
primera edicion salié con el titulo Instrucciones y sefiales para el régimen y maniobras de la esquadra
del mando del Excmo. Sefior D. Luis de C6rdova y Cordova editada en 1779 sin nombre de autor. La
tercera edicion fue impresa por la Imprenta Real en 1793.

2611. Tabla numeral de las sefiales de dia ejecutadas con dos banderas
Grabado de Cipriano Maré.

256 x 612 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.

R. 2160.

2612-2648. Supuestos de ataques y defensas

Treinta y siete laminas.

226 x 182 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
R. 2161 a 2197.

Tratado de tactica militar

En 1794 ingresaron diecinueve laminas en la Real Calcografia procedentes del Real Archivo de la
primera Secretaria de Estado. En septiembre de 1823 se pagaron 1.500 reales a Juan Carrafa "a cuenta
del retoque que estd haciendo en las Laminas de tactica militar de Ynfanteria". En el archivo de
Calcografia consta con fecha de diciembre de 1823: "A D. Juan Carrafa y compafiia a cuenta de los
diez mil que deben percibir por el retoque de las laminas de la tactica de Ynfanteria". Juan Carrafa,
Pedro Nolasco Gasco y Luis Fernandez Noseret recibieron en marzo de 1824 cinco mil reales, con los
gue se completaban los diez mil acordados por el retoque de las laminas de "tactica militar".

2649. Batallon en orden de parada

Grabado de Manuel de Chozas.

110 x 540 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2356.

2650. Batallon en orden de batalla
130 x 633 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2357.

2651. Escuadrdn en orden de parada

Grabado de Manuel de Chozas.

130 x 350 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2351.



2652. Escuadrdn en orden de batalla

Grabado de Manuel de Chozas.

130 x 280 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2349.

2653. Formacion de un escuadron de tres compafiias
380 x 510 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2341.

2654. Escuadrones en formacion de contraatacar
300 x 420 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2340.

2655. Escuadran formado en accién de ataque
245 x 325 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2350.

2656. Escuadron formado en posicion de ataque
310 x 230 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2353.

2657. Soldado de infanteria
128 x 86 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2343.

2658. Soldado de infanteria
184 x 130 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2346.

2659. Soldado de caballeria
105 x 75 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2344.

2660. Manejo de la espada
111 x 180 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2347.

2661. Manejo de la lanza
180 x 121 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2348.

2662. Ejercicios de tiro
133 x 193 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2345.



2663. Partes de la espada
175 x 235 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2342.

2664. Picas

Grabado de Bernardo Albiztur.

221 x 275 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2355.

2665. Lanzas

Grabado de Bernardo Albiztur.

220 x 273 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2354.

2666. Lanza
133 x 310 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 2352.

Escenas de la Brigada de Artilleria Volante

Por real orden de 24 de septiembre de 1796 se emprendio la labor de dibujar y grabar seis laminas que
representaran otras tantas escenas de la evolucion de la recién creada Brigada de Artilleria VVolante o
"de a caballo". Fueron contratados los dibujantes Asensio Julid y Antonio Guerrero, y los grabadores
Rafael Esteve, Toméas Lopez Enguidanos, Nicolas Besanzon y Luis Ferndndez Noseret. La Imprenta
Real adelant6 los gastos de dibujantes y grabadores, con la idea de resarcirse de ellos por medio de la
venta de las estampas. El precio de venta de cada una fue de 15 reales. La venta fue escasa, pues en
agosto de 1800 solamente se habian vendido seis juegos, es decir, 36 estampas, mientras que se habian
regalado al coronel Vicente Maturana 77 juegos. Estos datos se desprenden de un oficio remitido por
el Juez Subdelegado de la Imprenta Real, Juan Facundo Caballero, a Mariano Luis de Urquijo, primer
Secretario de Estado, el 2 de agosto de 1800 [AHN, Consejos, leg. 11283, n. 71]:

"En orden de 16 de Julio préximo mandé V.E. se entregasen gratis al Coronel D". Vicente Maturana
doze juegos de las 6 estampas de la Artilleria de a caballo. Lo que se ha cumplido al siguiente dia 17.
Y para que V.E. se halle enterado del coste de esta obra, su estado, y los muchos juegos que ya se han
entregado a Maturana en perjuicio conocido de la casa y sin utilidad del Estado hago presente. Que por
Real Orden de 24 de Setiembre de 1796 comunicada por el Sefior Principe de la Paz se mand6 que
Maturana se pusiese de acuerdo conmigo para la execucion de los dibujos y laminas, y que de los
fondos de la Ymprenta se supliesen los gastos, los quales se resarcirian luego con la venta de las
estampas.

En puntual cumplimiento de esta Real orden ha pagado la casa por las 6 laminas de que en el dia
consta la obra y sus dibujos 83.113 reales y 12 m'S. Antes de venderse las estampas se han entregado
gratis a Maturana 65 juegos de ellas, que con los 12 que aora se le han dado son 77 y componen el
namero de 462 estampas, que a precio de 15 reales cada una a que se venden importan 6.930 reales.
Desde que se gravo la 12 lamina hasta el presente no se han vendido mas que seis juegos o 36 estampas



en 540 rS. de que vajado el gasto de estampado y papel apenas quedan 500 para el reintegro. De
consiguiente resulta la casa en un descubierto de mas de 86.000 que nunca llegara el caso de resarcirse,
a lo menos lo veo muy dificil, o imposible si se forma concepto por lo que se ha vendido, y porg®.
seguramente fuera de los exemplares que son de estilo los deméas que ha regalado lo ha hecho a
Personas que eran las que mejor podian comprar la obra. Por lo mismo y que Maturana ofrecié como
todos los Autores dejaria esta empresa dineros a la Casa me ha parecido muy de mi obligacion
manifestar a V.E. estos antecedentes para que se sirva tenerlos presentes en las sucesivas pretensiones
de dho Maturana”.

2667. La Artilleria Volante marcha cubierta por el Cuerpo de Guardias de Corps

Grabado de Rafael Esteve por dibujo de Asensio Julid.

420 x 575 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 125.

Ref. A. Gallego, Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, Madrid, Real Academia de San
Fernando, 1978, n. 65, p. 97-98.

Las cuatro primeras ldminas de esta serie ingresaron en la Real Calcografia entre 1797 y 1798.

R. 2648.

2668. La Artilleria Volante hace fuego situada al frente de los ocho escuadrones del Cuerpo de
Guardias de Corps

Grabado de Luis Ferndndez Noseret por dibujo de Antonio Guerrero.

402 x 552 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2643.

2669. La Artilleria Volante marcha en la columna formada por los ocho escuadrones de la Guardia
de Corps

Grabado de Rafael Esteve por dibujo de Asensio Julid. Grabé la letra Bartolomé Saiz.

425 x 575 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 164.

En agosto de 1798 se pagaron 360 reales a Bartolomé Saiz por grabar la letra de la "tercera y cuarta
ld&mina de la artilleria volante".

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 66, p. 98.

R. 2644.

2670. La Artilleria Volante baja acompafiando a las tropas ligeras por un pais montafioso

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio Guerrero. Grab0 la letra Bartolomé Saiz.
414 x 568 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid. Hasta 1835 el dibujo se encontraba en la Real
Calcografia.

Ref. A. Barcia, Catalogo de la coleccion de dibujos originales de la Biblioteca Nacional, Madrid,
1906, n. 1282, p. 207.

R. 2645.

2671. La Artilleria Volante sube a una altura para proteger el paso de un rio



Grabado de Nicolas Besanzén por dibujo de Antonio Guerrero. Grabd la letra Bartolomé Saiz.

415 x 567 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid. Hasta 1835 el dibujo se encontraba en la Real
Calcografia.

El 22 de octubre de 1799 se pagaron 6.000 reales al grabador, y el mes de noviembre de 1799 180
reales a Bartolomé Saiz por el grabado de la letra.

Ref. Catalogo de la coleccion de dibujos originales de la Biblioteca Nacional, op. cit., n. 1281, p.
207.

Ingreso en la Real Calcografia en 1799.

R. 2646.

2672. La Artilleria Volante acampada con los escuadrones de Reales Guardias de Corps

Grabado de Tomés Lopez Enguidanos por dibujo de Antonio Guerrero.

406 x 560 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid. Hasta 1835 el dibujo se encontraba en la Real
Calcografia.

Antonio Guerrero recibié 2.640 reales por el dibujo en abril de 1798.

Ref. Catélogo de la coleccion de dibujos originales de la Biblioteca Nacional, op. cit., n. 1280, p.
207.

Ingres6 en la Real Calcografia en 1800.

R. 2647.

Retratos de los espafioles ilustres

De todas las empresas acometidas por la Real Calcografia la mas importante fue la publicacion de la
serie Retratos de los espafioles ilustres, proyectada por la Secretaria de Estado en 1788, bajo los
auspicios de Floridablanca, y continuada por Aranda y Godoy.

A Manuel Salvador Carmona, director de grabado de la Academia de San Fernando, se le pidié un
informe en el que constaran los grabadores que podrian hacerse cargo de tan magna obra. Carmona
propuso a los de "mas mérito": Fernando Selma, Francisco Muntaner, Joaquin Ballester y Juan Moreno
Tejada, si bien este ultimo no acepto el encargo hasta terminar las laminas del Tratado de artilleria de
Tomaés de Morla. También propuso a Mariano Brandi y a Joaquin Pro, cada uno de los cuales podria
grabar, bajo su direccion, hasta cuatro retratos al afio. Afiadia que se pagara a cada grabador por l[amina
concluida, en vez de asignar una cantidad mensual. Manuel Monfort sugiri6 para cada lamina,
"trabajada con todo primor", el pago de 3.600 a 4.000 reales. Finalmente se decidié que fueran 440
reales por cada dibujo y 3.000 por lamina.

Hasta el afio 1819 fueron grabados un total de 114 retratos, a los que se afladieron seis mas en un
intento de continuar la coleccion entre 1882 y 1889. La serie fue publicada periédicamente formando
cuadernos que comprendian seis retratos. Se publicaron un total de 19 cuadernos. El primero, editado
en 1791, iba precedido de un prologo a toda la obra, escrito por José Castafieda, y lo componian seis
retratos —cuatro de literatos y dos de militares—, acompafiando a cada uno una hoja impresa con el
epitome de la biografia del personaje, modelo que se repitié en todos los cuadernos. Entre 1791 y
1795 se publicaron los ocho primeros cuadernos, el 9° en 1796, el 10°y 11° en 1797, el 12° en 1798,
el 14°y 15° en 1802, el 16° en 1804, el 17° en 1805, el 18° en 1806 y el 19° en 1819.



El objetivo de esta serie, en la que se puso gran entusiasmo, y que vendria a ser el primer encargo de
importancia para la Real Calcografia, ademas de una de las razones de su creacion, fue dar a conocer,
fundamentalmente en el extranjero, "los grandes hombres que en todo tiempo han precedido, y
contribuir también a dar fomento a los grabadores por los retratos que se les encargan,
perfeccionandose cada dia mas esta noble Arte".

Desde el primer momento el gobierno ejercié un control directo sobre la publicacion. Sirva de ejemplo
el dictamen de Floridablanca escrito en el margen de un informe remitido al ministro el 19 de agosto
de 1788. La resolucién de Floridablanca es de interés para conocer su pensamiento respecto al
proyecto de los Varones ilustres y para comprender hasta qué punto fue utilizada la serie con fines
politicos. En aquel momento el ejército desempefiaba un papel fundamental en las relaciones de fuerza
del pais con el resto de las potencias de Europa, en particular Inglaterra y Portugal, y también era pieza
clave en la politica interior: "Sigase en la consignacion por un afio y hagase lo que se propone en el
adjunto papel de Grabadores de hombres ilustres. Recelo que el Gregorio LOpez retratado sea el
Venerable de Méjico de cuya beatificacion se trata aunque es mala causa y se ha suspendido por eso.
Si fuese asi no se debe grabar. En los dibujados ay pocos Héroes militares, y yo quisiera més, y
publicar tanto nimero como de los literatos y politicos pues necesitamos inflamar el pundonor militar"
[AHN, Consejos, leg. 3193].

El 19 de septiembre de 1793, el Juez Subdelegado de la Imprenta Real, José Antonio Fita, remite a
Godoy un oficio en el que sefiala la importancia de la serie dentro de los proyectos de la Calcografia:
"Este establecimiento es uno de los Ramos propios de la Imprenta donde se colocd p2. facilitar los
estampados que en ella ocurriesen; p&. hacer con toda seguridad la renovacion de Vales Reales; y p2.
reunir alli una crecida porcion de Laminas costeadas de cuenta de S.M. €. se hallaban esparcidas, y
con poco uso, careciéndose de su utilidad, y de las obras de sus gravados. Con ellas y con la coleccion
de Laminas de nuestros Varones llustres g€. sucesivamente va aumentando la Calcografia, y
costedndola de sus fondos, subsiste por si misma sin gravamen no obstante hallarse en sus principios: y
no dudo que sobre este pie podré continuar, y llegar a ser mui util y ventajosa” [AHN, Consejos, leg.
11280, n. 33].

Dos afios mas tarde, en agosto de 1795, el sucesor de Fita, Juan Facundo Caballero, insiste al duque de
Alcudia sobre la importancia de la obra: "Una de las obras principales, €. estan en un todo a cargo de
la Casa [Real Calcografia], es la Coleccion de Retratos de los Espafioles llustres con el epitome de sus
vidas, que se da por Quadernos; Obra que seguramt€. hace honor a la Nacién; servira para vindicarla
en lo subcesivo de las preocupaciones con g€. han escrito muchos Extrangeros contra la literatura y
cultura de los Espafioles, por la ignorancia de los grandes hombres que en todos tiempos ha producido;
y contribuye también a dar fomento a los gravadores por los retratos que se les encarga, y a
competencia se esmeran, perfeccionandose cada dia méas esta noble Arte. Estas utilidades, con otras
que produce esta grande obra, animan a su continuaz. a pesar del continuo travajo, que es neces©., en
buscar los retratos mas auténticos, y procurar se escriba el epitome de las vidas con critica, y buen
gusto” [AHN, Consejos, leg. 11281, n. 45].

El andlisis de los personajes elegidos para esta serie proporciona, sin duda, una acertada vision de la
mentalidad de la época y de las intenciones que animaron a sus promotores. Entre los considerados
"espafioles ilustres” se encuentran: Bartolomé Carranza, el padre Las Casas, Martin de Lanuza, el
arzobispo Palafox y Mendoza y Antonio Pérez; sin que falten los auténticos artifices de la llustracion:
José Patifio, Feijoo, Jorge Juan, Antonio de Ulloa, Campomanes y el conde de Floridablanca.



Al arzobispo abad de San lldefonso se le solicité en 1807 que pusiese a disposicion de los
responsables de la publicacion algunos retratos que se encontraban en la biblioteca del Real Sitio con
el objeto de trasladarlos a grabado. Entre ellos los del conde de Gondomar, Diego de Alava, Cristobal
Lechuga, Garcia Hurtado de Mendoza y Antonio de Herrera.

Palau indica: "Publicacion suspendida a la caida del Conde de Floridablanca. Después Antonio de
Capmany la termin6 con las biografias de Martin de Azpilcueta, Géngora, Bernardino de Rebolledo,
Pedro Chacon, Saavedra Fajardo, Fr. Luis de Leon, Juan de Avila, Antonio Pérez, Antonio
Covarrubias, José Pellicer, Hernando de Alarcén, Arzobispo de Rodrigo y Fr. Juan de Torquemada".
La mayor parte de los epitomes biograficos fueron redactados por Antonio de Capmany, en una
primera etapa, y por el conde de Castafieda de los Lamos, después. Pero también hay constancia de
otros autores como Manuel José Quintana —quien el 31 de diciembre de 1797 recibia 1.200 reales por
su colaboracion en la empresa—, Juan Antonio Enriquez —autor de la biografia de José del Campillo- o
Juan Ramirez Alamanzon —a quien Cevallos le encargd la biografia del conde de Gondomar—.

Dada la dimensidén propagandistica del proyecto, se ejercié una rigurosa censura tanto sobre los
dibujos como sobre los epitomes. Cuando en 1802, por ejemplo, fue enviado el retrato de José del
Campillo a Pedro Cevallos, entonces Secretario de Estado, éste rechaza el dibujo con un contundente:
"No lo apruevo, de palabra diré p'. g€.". En cuanto a los epitomes otro ejemplo significativo del celo
del gobierno es el informe del Juez de Imprentas, conde de Isla, a Cevallos el 13 de abril de 1802:
"Seria de desear que el Autor [conde de Castafieda] templase algo mas los Elogios de Fr. Bartolomé de
las Casas, por que si los extrangeros le ponderan, y ensalzan tanto en su Relacion de las Yndias, es
porque, como en ella refiere tantas crueldades de los Espafioles, les suministra copiosa materia para
desacreditarnos, justificando al mismo tiempo su embidia” [AHN, Consejos, leg. 11284, n. 16].

2673. Retrato de Antonio de Solis, ca. 1790

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona por dibujo de Rafael Ximeno.

371 x 262 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 1.

Formd parte del primer cuaderno.

Ref. A. Gallego, Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, Madrid, Real Academia de San
Fernando, 1978, n. 154, p. 154.

Ingresé en la Real Calcografia en 1790.

R. 2767.

2674. Retrato de Antonio de Leiva, ca. 1790

Grabado de Bartolomé Vazquez por pintura de Leonardo da Vinci.
380 x 260 mm. Cobre; grabado de puntos.

Form¢ parte del primer cuaderno.

Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1790.

R. 2764.

2675. Retrato de Ambrosio de Morales, 1789
Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de José del Castillo.
367 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 2.

Castillo cobro en agosto de 1792 por este dibujo y el retrato de Juan de Mariana 880 reales.
Formd parte del primer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 33, p. 74-75.

Lamina acerada en 1895.

Ingresé en la Real Calcografia en 1790.

R. 2768.

2676. Retrato de Juan de Mariana, 1790

Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de José del Castillo, 1788.

370 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 4.

Formo parte del primer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 34, p. 75.
Ingreso en la Real Calcografia en 1790.

R. 2766.

2677. Retrato de Félix Lope de Vega Carpio, ca. 1790

Grabado de Fernando Selma por dibujo de Rafael Ximeno.

360 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 3.

Formo parte del primer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 153, p. 153-154.
Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 111, p. 70.

Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1790.

R. 2765.

2678. Retrato de Nicolas Antonio, ca. 1790

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de Agustin Esteve.
377 x 261 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Formd parte del primer cuaderno.

Lamina acerada en 1895.

Ingresé en la Real Calcografia en 1790.

R. 2763.

2679. Retrato del cardenal Gil de Albornoz, 1791

Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de Manuel de la Cruz.
379 x 259 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Form¢ parte del segundo cuaderno.

Lamina acerada en 1894.

Ingresé en la Real Calcografia en 1791.

R. 2772.



2680. Retrato de Gonzalo Fernandez de Coérdoba, el Gran Capitan, ca. 1791
Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de José Ximeno.

384 x 262 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 5.

Formo parte del segundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 150, p. 151.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2769.

2681. Retrato del gran duque de Alba, ca. 1791

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de José Ximeno.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 9.

389 x 269 mm. Cobre; grabado de puntos.

Form¢ parte del segundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 151, p. 151-152.
Ingresé en la Real Calcografia en 1791.

R. 2774.

2682. Retrato de Francisco de Quevedo y Villegas, ca. 1791

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de Rafael Ximeno.

372 x 264 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 8.

Formd parte del segundo cuaderno.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 155, p. 154-155.
Lamina acerada en 1894.

Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2773.

2683. Retrato de Benito Arias Montano, ca. 1791

Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de Agustin Esteve.

364 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 6.

Formo parte del segundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 47, p. 84.
Lamina acerada en 1894,

Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2770.

2684. Retrato de Juan de Ferreras, ca. 1791

Grabado de Juan Barcelon por dibujo de Antonio Carnicero.
359 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 7.



Formd parte del segundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 24, p. 67-68.
Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2771.

2685. Retrato de Hernan Cortés, ca. 1791

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona por dibujo de Antonio Carnicero.
370 x 262 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 12.

Formo parte del tercer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 25, p. 68-69.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2778.

2686. Retrato de Garcilaso de la Vega, ca. 1791

Grabado de Bartolomeé Vazquez por dibujo de José Maea.

389 x 260 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 11.

Formd parte del tercer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 88, p. 111.
Lamina acerada en 1892,

Ingresé en la Real Calcografia en 1791.

R. 2777.

2687. Retrato de Pedro Calderon de la Barca, ca. 1791

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de Rafael Ximeno.

372 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 14.

Formo parte del tercer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 156, p. 155.
Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1187, p.
234.

Lamina acerada en 1892.

Ingresé en la Real Calcografia en 1791.

R. 2780.

2688. Retrato de Alonso de Ercilla, ca. 1791

Grabado de Fernando Selma por dibujo de Antonio Carnicero.

360 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 13.

Formo parte del tercer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 26, p. 69.
Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 113, p. 71.



Lamina acerada en 1892.
Ingresé en la Real Calcografia en 1791.
R. 2779.

2689. Retrato de Miguel de Cervantes Saavedra, ca. 1791

Grabado de Fernando Selma por dibujo de Gregorio Ferro.

360 x 258 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 10.

Formd parte del tercer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 55, p. 90.
Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 112, p. 71.

Lamina acerada en 1892.

Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2776.

2690. Retrato de José Patifio, ca. 1791

Grabado de Joaquin Ballester por pintura de Jean Ranc y dibujo de Antonio Carnicero.
368 x 258 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Formd parte del tercer cuaderno.

Lamina acerada en 1892.

Ingresé en la Real Calcografia en 1791.

R. 2775.

2691. Retrato de Antonio Agustin, 1791

Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de José Maea.

376 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 15.

Formo parte del cuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 89, p. 111-112.
Lamina acerada en 1897.

Ingresé en la Real Calcografia en 1791.

R. 2781.

2692. Retrato de Juan José de Austria, hijo de Felipe IV, 1791

Grabado de Francisco de Paula Marti por dibujo de José Beraton.

379 x 263 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 21.

Formo parte del cuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 8, p. 56.
Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2788.

2693. Retrato de Sancho Davila, ca. 1791
Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Antonio Carnicero.



390 x 261 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 18.

Formd parte del cuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 27, p. 69-70.
Lamina acerada en 1897.

Ingresé en la Real Calcografia en 1791.

R. 2784.

2694, Retrato de Antonio de Nebrija, ca. 1791

Grabado de Simon Brieva por dibujo de Francisco Javier Ramos.

380 x 265 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 19.

Formo parte del cuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 144, p. 146-147.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1188, p. 234.

Lamina acerada en 1897.

Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2786.

2695. Retrato de Pedro Menéndez de Avilés, 1791

Grabado de Francisco de Paula Marti por dibujo de José Camar6n y Bonanat.
370 x 254 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Formé parte del cuarto cuaderno.

Ingreso en la Real Calcografia en 1791.

R. 2785.

2696. Retrato de Alvaro de Bazan, 1792

Grabado de Bartolomé VVazquez por dibujo de Antonio Carnicero.

387 x 262 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 16.

Form¢ parte del cuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 28, p. 70-71.
Lamina acerada en 1897.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2782.

2697. Retrato de Juan de Austria, ca. 1792

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Francisco Javier Ramos.

392 x 274 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 17.

Form¢ parte del quinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 145, p. 147.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.



R. 2783.

2698. Retrato de Pedro Chacon, ca. 1792

Grabado de Simon Brieva por dibujo de José Maea.

378 x 268 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 22.

Formd parte del quinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 91, p. 113.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1792.

R. 2789.

2699. Retrato de fray Luis de Granada, 1792

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de José Maea.

359 x 259 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 23.

Gamborino recibi6 3.000 reales en abril de 1792.

Formé parte del quinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 90, p. 112.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1792,

R. 2790.

2700. Retrato de Bernardino de Rebolledo, 1792

Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de Rafael Ximeno.

369 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 24.

Ballester recibi¢ 3.000 reales en agosto de 1792.

Formo parte del quinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 157, p. 156.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2792.

2701. Retrato de Luis de Géngora, 1792

Grabado de Blas Ametller, bajo la direccion de Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José Maea.
359 x 256 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 20.

Form¢ parte del quinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 92, p. 113-114.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 315, p. 176.

Lamina acerada en 1895.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.



R. 2787.

2702. Retrato de Alvaro Navia Osorio, marqués de Santa Cruz de Marcenado, ca. 1792
Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de Manuel de la Cruz.

393 x 270 mm. Cobre; grabado de puntos.

Formo parte del quinto cuaderno.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2798.

2703. Retrato de Jerénimo de Zurita, ca. 1792

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de José Maea.

373 x 268 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 25.

Formo parte del sexto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 94, p. 114-115.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2793.

2704. Retrato de Diego Hurtado de Mendoza, ca. 1792

Grabado de José Gomez Navia por dibujo de José Lopez Enguidanos.

364 x 258 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 26.

Formd parte del sexto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 68, p. 99-100.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1792,

R. 2794.

2705. Retrato de Juan Luis Vives, 1794

Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de José Lépez Enguidanos.

362 x 253 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 28.

Formo parte del sexto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 67, p. 99.
Lamina acerada en 1895.

Ingresé en la Real Calcografia en 1794.

R. 2797.

2706. Retrato de Alonso de Madrigal, el Tostado, 1794
Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de José Maea.
364 x 241 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 27.

Formd parte del sexto cuaderno.



Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 93, p. 114.
Lamina acerada en 1894.

Ingreso en la Real Calcografia en 1794.

R. 2795.

2707. Retrato de Juan de Avila, ca. 1792

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona por dibujo de José Maea.
370 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Formd parte del sexto cuaderno.

Lamina acerada en 1895.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2808.

2708. Retrato de fray Luis de Ledn, 1792

Grabado de Juan Barcelon por dibujo de José Maea.
363 x 243 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Formo parte del sexto cuaderno.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2802.

2709. Retrato de Juan de Palafox y Mendoza, 1792

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Maea.

369 x 258 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 29.

Brandi cobré 3.000 reales en julio de 1792.

Formd parte del séptimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 95, p. 115.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1792,

R. 2799.

2710. Retrato de Juan de Rivera, 1794

Grabado de Fernando Selma por dibujo de José Maea.
359 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 32.

Selma recibié 3.000 reales en marzo de 1794.

Form¢ parte del séptimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 96, p. 116.
Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 115, p. 71.

Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1794.

R. 2803.

2711. Retrato de Bartolomé Leonardo de Argensola, 1794



Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona por dibujo de José Ramén Rodriguez, 1792.

360 x 252 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 31.

Juan Antonio Salvador Carmona recibié 3.000 reales en octubre de 1794. Rodriguez habia cobrado
440 reales en agosto de 1792.

Formo parte del séptimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 147, p. 148-149.

Ingresé en la Real Calcografia en 1794.

R. 2801.

2712. Retrato de Luis de Requesens, 1795

Grabado de Luis Fernandez Noseret, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de
Francisco Javier Ramos.

365 x 242 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 30.

Carmona cobr6 30 doblones por concluir la lamina en marzo de 1795.

Formd parte del séptimo cuaderno.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 146, p. 147-148.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 305, p. 171.
Ingreso en la Real Calcografia en 1795.

R. 2800.

2713. Retrato de Diego Mesia y Guzman, marqués de Leganés, ca. 1792
Grabado de Bartolomé VVazquez por dibujo de Antonio Carnicero.

392 x 364 mm. Cobre; grabado de puntos.

Formo parte del séptimo cuaderno.

Lamina acerada en 1895.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2807.

2714. Retrato de Melchor de Macanaz, ca. 1792

Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de Francisco Javier Ramos.
363 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Formo parte del séptimo cuaderno.

Lamina acerada en 1896.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 28109.

2715. Retrato de Tomas Vicente Tosca, 1792

Grabado de Luis Fernandez Noseret, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José
Maea.

358 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 34.

Carmona cobrd 3.000 reales en abril de 1793.



Formd parte del octavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 99, p. 118.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 298, p. 167.
Lamina acerada en 1894.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2806.

2716. Retrato de Juan de Urbina, 1793

Grabado de Luis Fernandez Noseret, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de Antonio
Carnicero.

361 x 236 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 33.

Carmona recibio 3.000 reales en diciembre de 1793.

Formo parte del octavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 29, p. 71.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 301, p. 169.
Lamina acerada en 1895.

Ingreso en la Real Calcografia en 1793.

R. 2805.

2717. Retrato de Diego Covarrubias y Leiva, 1794

Grabado de Luis Fernandez Noseret, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José
Maea.

364 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 35.

Carmona cobr6 32 doblones y Fernandez Noseret 18 por el grabado de la lamina, en octubre de 1794.
Form¢ parte del octavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 98, p. 117.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 303, p. 170.
Lamina acerada en 1895.

Ingresé en la Real Calcografia en 1794.

R. 2809.

2718. Retrato de José de Siguenza, 1795

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Alonso Sanchez Coello y dibujo de José Maea,
1794.

359 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 36.

La Real Calcografia pagé a Carmona 3.000 reales por el grabado de la lamina en mayo de 1795. Maea
habia recibido 440 en agosto de 1794.

Formo parte del octavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 97, p. 116-117.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 304, p. 170.
Lamina acerada en 1895.



Ingreso en la Real Calcografia en 1795.
R. 2810.

2719. Retrato de Martin de Azpilcueta, 1792

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

360 x 251 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Formd parte del octavo cuaderno.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 299, p. 168.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1792,

R. 2791.

2720. Retrato de Diego de Saavedra y Fajardo, 1794

Grabado de Fernando Selma por dibujo de Francisco Javier Ramos.
361 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Form¢ parte del octavo cuaderno.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 114, p. 71.

Lamina acerada en 1894.

Ingresé en la Real Calcografia en 1794.

R. 2796.

2721. Retrato de José Pellicer, 1793

Grabado de Manuel Alegre, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José Maea.
361 x 232 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 40.

Carmona cobr6 3.000 reales en diciembre de 1793.

Form¢ parte del noveno cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 103, p. 120.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 300, p. 168.
Lamina acerada en 1893.

Ingresd en la Real Calcografia en 1793.

R. 2814.

2722. Retrato de Antonio Covarrubias y Leiva, ca. 1792

Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de José Maea.

372 x 263 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 37.

Formo parte del noveno cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 102, p. 119-120.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1792.

R. 2811.

2723. Retrato de Juan Martinez Siliceo, 1795



Grabado de Manuel Alegre, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José Maea, 1794.
365 x 243 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 38.

Maea cobro 440 reales en julio de 1794 y Carmona 3.000 en mayo de 1795.

Formd parte del noveno cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 100, p. 118-119.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 307, p. 172.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1795.

R. 2812.

2724. Retrato de Bartolomé Carranza, 1795

Grabado de Juan Barcelon por dibujo de José Maea, 1795.

361 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 41.

Maea cobro 440 reales en julio de 1794 y Barceldn percibié 3.000 reales en julio de 1795.
Formo parte del noveno cuaderno.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 101, p. 119.

Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1795.

R. 2815.

2725. Retrato de Antonio Pérez, 1796

Grabado de Manuel Alegre, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José Ximeno,
1792,

361 x 244 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 42.

Carmona recibié 30 doblones y Alegre 20 por el grabado de la [dmina en junio de 1796. José Ximeno
habia cobrado 440 reales en julio de 1792.

Formo parte del noveno cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 152, p. 152.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 308, p. 172.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1796.

R. 2816.

2726. Retrato de Hugo de Moncada, 1796

Grabado de Fernando Selma por dibujo de José Camar6n y Bonanat, 1795.

360 x 252 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 39.

Form¢ parte del noveno cuaderno.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 116, p. 72.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 19, p. 63-64.
Lamina acerada en 1893.



Ingreso en la Real Calcografia en 1796.
R. 2813.

2727. Retrato de Pedro Gonzalez de Mendoza, 1796

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Maea.

342 x 253 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 44.

Brandi recibi6 3.000 reales en marzo de 1796.

Formd parte del décimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 104, p. 121.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1796.

R. 2818.

2728. Retrato de Vasco Nufiez de Balboa, 1796

Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de José Maea, 1794.

360 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 46.

Barcel6n percibid 3.000 reales en abril de 1796. Maea habia recibido 440 en abril de 1795.
Formé parte del décimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 106, p. 122.

Ingreso en la Real Calcografia en 1796.

R. 2821.

2729. Retrato de Francisco Ximénez de Cisneros, 1796

Grabado de Fernando Selma por dibujo de José Maea.

359 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 47.

Selma cobré 3.000 reales en agosto de 1796.

Formo parte del décimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 105, p. 121-122.
Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 117, p. 72.

Lamina acerada en 1896.

R. 2822.

2730. Retrato de José Carrillo de Albornoz, duque de Montemar, 1796

Grabado de Luis Fernandez Noseret, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José
Maea.

358 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 45.

Carmona recibid 3.000 reales en septiembre de 1796.

Formo parte del décimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 107, p. 122-123.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 309, p. 173.



Ingreso en la Real Calcografia en 1796.
R. 2820.

2731. Retrato de Hernando de Alarcon, 1792

Grabado de Bartolomé Vazquez por dibujo de José Lopez Enguidanos.

383 x 264 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 43.

Formo parte del décimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 69, p. 100.
Lamina acerada en 1896.

Ingreso en la Real Calcografia en 1792.

R. 2817.

2732. Retrato de Francisco Vallés, 1794

Grabado de Manuel Alegre, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José Maea.
364 x 242 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Carmona recibié 30 doblones por su participacién en el grabado.

Formé parte del décimo cuaderno.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 302, p. 169.
Ingreso en la Real Calcografia en 1794.

R. 2804.

2733. Retrato de Juan de Torquemada, 1794

Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de José Maea.

358 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 52.

Barcel6n recibi6 3.000 reales en mayo de 1794.

Formo parte del undécimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 108, p. 123.
Ingreso en la Real Calcografia en 1794.

R. 2827.

2734. Retrato de santo Tomas de Villanueva, 1795

Grabado de Luis Fernandez Noseret, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José
Maea.

363 x 242 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 51.

Carmona recibi6 3.000 reales en agosto de 1795.

Formo parte del undécimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 111, p. 125.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 306, p. 171.
Lamina acerada en 1897.

Ingreséd en la Real Calcografia en 1795.

R. 2826.



2735. Retrato de Francisco Pizarro, 1796

Grabado de Rafael Esteve por dibujo de José Maea, 1794.

367 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 53.

Maea recibi6 440 reales en abril de 1795 y Esteve 3.000 en septiembre de 1796.
Form parte del undécimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 113, p. 126.
Ingreso en la Real Calcografia en 1796.

R. 2828.

2736. Retrato de Diego Garcia de Paredes, 1796

Grabado de Tomés L6pez Enguidanos por dibujo de José Maea, 1796.

360 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 49.

Lopez Enguidanos recibié 3.000 reales en febrero de 1796. Maea habia cobrado 440 en enero de ese
mismo afio.

Formd parte del undécimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 112, p. 125-126.

Ingreso en la Real Calcografia en 1796.

R. 2824.

2737. Retrato de Rodrigo Ximénez, 1797

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Maea, 1794.

382 x 263 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 48.

Maea recibi6 440 reales en julio de 1794. Brandi 3.000 en septiembre de 1797.
Formo parte del undécimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 110, p. 124-125.
Ingreso en la Real Calcografia en 1797.

R. 2823.

2738. Retrato de Hernando de Soto, 1797

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de José Maea, 1795.

374 x 252 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 50.

Brunetti recibié 3.000 reales en mayo de 1797. Maea habia obtenido 440 en marzo de 1795.
Formo parte del undécimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 109, p. 124.

Lamina acerada en 1897.

Ingresd en la Real Calcografia en 1797.

R. 2825.

2739. Retrato de Juan de Herrera, 1797



Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Maea.

370 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 55.

Brandi recibié 3.000 reales en febrero de 1796.

Formd parte del decimosegundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 119, p. 129-130.
Ingreso en la Real Calcografia en 1797.

R. 2830.

2740. Retrato de Alonso Cano, 1797

Grabado de José Vazquez por dibujo de José Maea, 1796.

352 x 253 mm. Cobre; grabado de puntos.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 54.

Maea recibi6 440 reales en mayo de 1796. José Vazquez 3.000 reales en marzo de 1797.
Formo parte del decimosegundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 117, p. 128-129.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1189, p. 234-235.

Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1797.

R. 2829.

2741. Retrato de Pablo de Céspedes, 1797

Grabado de Toméas L6pez Enguidanos por dibujo de José Maea, 1796.

355 x 255 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 59.

Lopez Enguidanos recibio 3.000 reales en septiembre de 1797. Maea habia cobrado 440 reales en
mayo de 1796.

Formo parte del decimosegundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 115, p. 127.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1797.

R. 2834.

2742. Retrato de José de Ribera, 1797

Grabado de Manuel Alegre, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José Maea, 1796.
360 x 237 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 57.

Carmona recibié 20 doblones por su intervencion en el grabado en septiembre de 1797. A Maea le
habian compensado con 440 reales en febrero de 1796.

Formo parte del decimosegundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 114, p. 126-127.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 310, p. 173.
Ingresé en la Real Calcografia en 1797.

R. 2832.



2743. Retrato de Bartolomé Murillo, 1797

Grabado de Manuel Alegre, concluido por Manuel Salvador Carmona, por dibujo de José Maea, 1795.
368 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 56.

Maea recibi6 440 reales en noviembre de 1795. Carmona 3.000 en septiembre de 1797.

Formd parte del decimosegundo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 118, p. 129.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 311, p. 174.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1797.

R. 2831.

2744, Retrato de Diego Velazquez, 1798

Grabado de Blas Ametller por dibujo de José Maea, 1795.

352 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 58.

Ametller recibi6 3.000 reales en mayo de 1798. Maea habia cobrado 440 reales en noviembre de 1795.
Formd parte del decimosegundo cuaderno.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 116, p. 128.

Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1798.

R. 2833.

2745, Retrato de Rodrigo Diaz de Vivar, 1797

Grabado de Vicente Lopez Enguidanos por dibujo de José Lopez Enguidanos, 1796.

353 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 62.

José Lopez Enguidanos cobr6 440 reales en julio de 1796 y Vicente Lopez Enguidanos 3.000 en mayo
de 1797.

Form¢ parte del decimotercer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 70, p. 101.

Lamina acerada en 1894.

R. 2837.

2746. Retrato de Juan Ginés de Sepulveda, 1796

Grabado de Juan Barcel6n por dibujo de José Maea.

364 x 242 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 61.

Barceldn recibi6 3.000 reales en enero de 1796.

Form¢ parte del decimotercer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 121, p. 131.
Lamina acerada en 1895.

Ingreso en la Real Calcografia en 1796.



R. 2836.

2747. Retrato de Ifiigo Lopez de Mendoza, marqués de Santillana, 1799

Grabado de Fernando Selma por dibujo de José Maea, 1798.

340 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 63.

Selma recibié 3.000 reales en julio de 1799. Maea habia obtenido 440 reales en diciembre de 1798.
Formo parte del decimotercer cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 120, p. 130-131.
Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 118, p. 72.

Lamina acerada en 1894,

Ingresé en la Real Calcografia en 1799.

R. 2838.

2748. Retrato de Francisco de Salinas, ca. 1798

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Juan Pantoja de la Cruz y dibujo de N.B. [¢Nicolas Barsanti?,
¢Nicoléas Besanzén?], 1796.

365 x 249 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 60.

El dibujante cobro 440 reales en febrero de 1796.

Formd parte del decimotercer cuaderno.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 158, p. 156-157.
Lamina acerada en 1894.

Ingreso en la Real Calcografia en 1798.

R. 2835.

2749. Retrato de Jorge Juan, 1797

Grabado de José Vazquez por dibujo de José Maea, 1797.
350 x 251 mm. Cobre; grabado de puntos.

Form¢ parte del decimotercer cuaderno.

Lamina acerada en 1894,

Ingreso en la Real Calcografia en 1797.

R. 2857.

2750. Retrato de Alonso Pérez de Guzman, “Guzman el Bueno™, 1798

Grabado de Manuel Alegre por pintura de Anton van Dyck y dibujo de José Maea, 1797.
362 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Formo parte del decimotercer cuaderno.

Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1798.

R. 2840.

2751. Retrato de Benito Jer6nimo de Feijoo, 1798
Grabado de José Vazquez por dibujo de José Maea, 1797.



351 x 258 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 64.

Maea recibi6 440 reales en febrero de 1797. José Vazquez 3.000 en agosto de 1798.
Formo parte del decimocuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 122, p. 131-132.
Lamina acerada en 1894.

Ingreso en la Real Calcografia en 1798.

R. 2839.

2752. Retrato de Alfonso de Villegas, 1794

Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de José Maea.

367 x 264 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 69.

Ballester recibid 3.000 reales en agosto de 1794.

Formo parte del decimocuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 123, p. 132.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1794.

R. 2846.

2753. Retrato de Alvaro de Luna, 1801

Grabado de Luis Ferndndez Noseret por dibujo de José Lépez Enguidanos.

352 x 251 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 65.

Formé parte del decimocuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 71, p. 101-102.
Lamina acerada en 1897.

Ingreso en la Real Calcografia en 1801.

R. 2842.

2754. Retrato de Bartolomé de las Casas, ca. 1801

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de José Lopez Enguidanos.

350 x 253 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 67.

Form¢ parte del decimocuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 73, p. 102-103.
Lamina acerada en 1897.

Ingreso en la Real Calcografia en 1801.

R. 2844,

2755. Retrato de Fernando Nufiez de Guzman, el Pinciano, 1801
Grabado de Manuel Esquivel por dibujo de José Lopez Enguidanos.
350 x 279 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 66.



Formo parte del decimocuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 72, p. 102.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1801.

R. 2843.

2756. Retrato de Francisco Sanchez, el Brocense, ca. 1801

Grabado de Rafael Esteve por dibujo de José Lopez Enguidanos.

366 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 68.

Formad parte del decimocuarto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 74, p. 103.
Lamina acerada en 1897.

Ingresé en la Real Calcografia en 1801.

R. 2845.

2757. Retrato de Gaspar Guzman y Pimentel, Conde Duque de Olivares, 1798
Grabado de Luis Ferndndez Noseret por dibujo de José Maea, 1797.

360 x 237 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 75.

Fernandez Noseret recibié 3.000 reales en mayo de 1798. Maea habia cobrado 440 reales en julio de
1797.

Formo parte del decimoquinto cuaderno.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 127, p. 134-135.
Lamina acerada en 1896.

Ingreso en la Real Calcografia en 1798.

R. 2852.

2758. Retrato de Pedro Navarro, 1797

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de José Maea, 1797.

357 x 254 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 72.

Maea recibi6 440 reales en mayo de 1797. Brunetti 3.000 en noviembre de 1797.
Formo parte del decimoquinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 124, p. 133.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1797.

R. 2849.

2759. Retrato de Juan Bautista Pérez, 1793

Grabado de Francisco de Paula Marti por dibujo de José Maea.
376 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 73.

Marti recibio 3.000 reales en agosto de 1793.



Formo parte del decimoquinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 125, p. 133-134.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1793.

R. 2850.

2760. Retrato de Jeronimo Gomez de Huerta, 1798

Grabado de Mariano Brandi por dibujo de José Maea, 1797.

360 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 74.

Brandi recibié 3.000 reales en mayo de 1798. Maea habia recibido 440 reales en mayo de 1797.
Formo parte del decimoquinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 126, p. 134.

Lamina acerada en 1896.

Ingreso en la Real Calcografia en 1798.

R. 2851.

2761. Retrato de Lain Calvo, 1798

Grabado de Luis Fernandez Noseret por dibujo de Manuel Eraso, 1798.

364 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 71.

Fernandez Noseret recibié 3.000 reales en julio de 1798.

Formd parte del decimoquinto cuaderno.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 40, p. 79.
Ingresé en la Real Calcografia en 1799.

R. 2848.

2762. Retrato de Nufio Nufiez Rasura, ca. 1800

Grabado de Francisco Ribera por dibujo de Manuel Eraso, 1798.

366 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 70.

Formo parte del decimoquinto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 39, p. 78-79.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1800.

R. 2847.

2763. Retrato de Pedro Fernandez de Castro, conde de Lemos, 1798

Grabado de Nicolas Besanzon por dibujo de José Maea, 1797.

366 x 256 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 78.

Besanzon recibid 3.000 reales en octubre de 1798. Maea habia cobrado 440 reales en octubre de 1797.
Form¢ parte del decimosexto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 129, p. 136.



Lamina acerada en 1893.
Ingresé en la Real Calcografia en 1798.
R. 2855.

2764. Retrato de Martin Bautista de Lanuza, ca. 1802

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de José Maea.

360 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 77.

Formo parte del decimosexto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 128, p. 135.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 312, p. 174.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1802.

R. 2854.

2765. Retrato de Vicente Espinel, ca. 1803

Grabado de Luis Fernandez Noseret por dibujo de José Maea.

365 x 258 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 79.

Formo parte del decimosexto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 130, p. 136.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1803.

R. 2856.

2766. Retrato de Juan de Jesus Maria, ca. 1803

Grabado de Manuel Albuerne por dibujo de Manuel Eraso.

372 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 76.

Form¢ parte del decimosexto cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 41, p. 79-80.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1803.

R. 2853.

2767. Retrato de Antonio de Ulloa, 1799

Grabado de Rafael Esteve por dibujo de José Maea, 1798.
358 x 242 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Form¢ parte del decimosexto cuaderno.

Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1799.

R. 2858.

2768. Retrato de Andrés Laguna, 1799



Grabado de Vicente Mariani por dibujo de José Maea, 1797.
357 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Formo parte del decimosexto cuaderno.

Lamina acerada en 1896.

Ingreso en la Real Calcografia en 1799.

R. 2841.

2769. Retrato de José del Campillo, ca. 1803

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de Juan Alonso.

356 x 241 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 83.

Formo parte del decimoséptimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 5, p. 54.
Lamina acerada en 1896.

Ingreso en la Real Calcografia en 1803.

R. 2862.

2770. Retrato de Francisco de Mendoza y Bobadilla, ca. 1804

Grabado de Luis Fernandez Noseret por dibujo de Manuel Eraso.

349 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 84.

Form¢ parte del decimoséptimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 44, p. 81-82.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1804.

R. 2863.

2771. Retrato de Alonso de Cartagena, ca. 1804

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Manuel Eraso.

364 x 244 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 28(b).

Carmona recibi6 50 doblones por el grabado del cobre.

Form¢ parte del decimoséptimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 45, p. 82.
Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 313, p. 175.
Lamina acerada en 1896.

Ingresd en la Real Calcografia en 1804.

R. 2864.

2772. Retrato de Pablo de Santa Maria, ca. 1804

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Manuel Eraso.
360 x 242 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 82.

Formd parte del decimoséptimo cuaderno.



Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 42, p. 80.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 314, p. 175.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1804.

R. 2861.

2773. Retrato de Jeronimo Gracian, ca. 1804

Grabado de Rafael Esteve por dibujo de Manuel Eraso.

340 x 215 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 81.

Formo parte del decimoséptimo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 43, p. 81.
Lamina acerada en 1896.

Ingresé en la Real Calcografia en 1804.

R. 2860.

2774. Retrato de Diego Lainez, ca. 1805

Grabado de Alonso Garcia Sanz por dibujo de José Maea.

355 x 256 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 80.

Formé parte del decimoséptimo cuaderno.

Ref. Catélogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 131, p. 137.
Lamina acerada en 1896.

Ingreso en la Real Calcografia en 1805.

R. 2859.

2775. Retrato de Alfonso Salmeron, ca. 1805

Grabado de Luis Ferndndez Noseret por dibujo de José Maea.

357 x 256 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 88.

Form¢ parte del decimoctavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 132, p. 137.
Lamina acerada en 1894.

Ingreso en la Real Calcografia en 1805.

R. 2868.

2776. Retrato de Pedro Fernandez de Velasco, ca. 1805

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de Manuel Eraso.

352 x 236 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 85.

Form¢ parte del decimoctavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 46, p. 82-83.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1190, p. 235.

Lamina acerada en 1894.



Ingreso en la Real Calcografia en 1805.
R. 2865.

2777. Retrato de Juan Sebastian Elcano, ca. 1805

Grabado de Luis Ferndndez Noseret por dibujo de José Lépez Enguidanos.

362 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 86.

Formo parte del decimoctavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 75, p. 104.
Lamina acerada en 1893.

Ingreso en la Real Calcografia en 1805.

R. 2866.

2778. Retrato de Melchor Cano, ca. 1805

Grabado de Esteban Boix por dibujo de José Juan Camarén y Melia.

363 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 87.

Formé parte del decimoctavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 23, p. 66-67.
Ingreso en la Real Calcografia en 1805.

R. 2867.

2779. Retrato de Felipe Gil de Taboada, ca. 1806

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de José Maea.

351 x 234 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 90.

Formo parte del decimoctavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 133, p. 138.
Ingresé en la Real Calcografia en 1806.

R. 2870.

2780. Retrato de Bernardo de Balbuena, ca. 1806

Grabado de Rafael Esteve por dibujo propio.

343 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 89.

Form¢ parte del decimoctavo cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 54, p. 89.
Lamina acerada en 1893.

Ingresé en la Real Calcografia en 1806.

R. 28609.

2781. Retrato de Diego Sarmiento de Acufia, conde de Gondomar, ca. 1808
Grabado por dibujo de José Maea, 1807.
370 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



Formo parte del decimonoveno cuaderno.

En el archivo de Calcografia Nacional, caja 15/4 consta: "El dibujo del conde de Gondomar que ha
dibujado el profesor don Joseph Maea para poderse grabar y colocarlo en el primer cuaderno de
Hombres llustres que se publique”. La publicacién quedd interrumpida por la Guerra de la
Independencia y no se veria terminado el decimonoveno cuaderno hasta 1819.

Ingresé en la Real Calcografia en 1808.

R. 2872.

2782. Retrato de Diego de Alava y Beaumont

Lamina no terminada de grabar por Manuel Alvarez a causa de su muerte en 1809. Concluida en 1816.
Dibujo de José Maea.

363 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 91.

Manuel Alvarez habia recibido a cuenta 1.500 reales. Maea cobré 440 reales en septiembre de 1807.
Formad parte del decimonoveno cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 134, p. 138-139.

Ingreso en la Real Calcografia en 18009.

R. 2871.

2783. Retrato de Pedro de Rivadeneyra, 1819

Grabado de Esteban Boix por dibujo de Antonio Guerrero. Grabé la letra José Assensio y Torres,
1819.

327 x 227 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 92.

Formd parte del decimonoveno cuaderno.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 61, p. 94-95.

Ingresé en la Real Calcografia en 1819.

R. 2873.

2784. Retrato de Pedro Rodriguez Campomanes, 1819
Grabado de Esteban Boix por dibujo de Fernando Selma.
343 x 227 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Form¢ parte del decimonoveno cuaderno.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 119, p. 72.

Ingresé en la Real Calcografia en 1819.

R. 2875.

2785. Retrato de José Mofiino, conde de Floridablanca, 1819
Grabado de Juan Carrafa por dibujo de Antonio Guerrero, 1819.
360 x 253 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Formo parte del decimonoveno cuaderno.

Ingreso en la Real Calcografia en 18109.

R. 2876.



2786. Retrato de Pedro de Quevedo Quintano, ca. 1819

Grabado por dibujo de José Maea.

335 x 235 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

El mismo dibujo sirvi6 para otro retrato de Quevedo Quintano grabado por Manuel Salvador Carmona
en 1799 [Calcografia Nacional E. 1725].

Formo parte del decimonoveno cuaderno.

R. 2874.

Calendario Manual y Guia de Forasteros / Estado Militar de Espafia e Indias

Calendario Manual y Guia de Forasteros en Madrid, Madrid, Imprenta Real / Imprenta Nacional,
1762-1873. Publicacién anual.

Estado Militar de Espafia e Indias, Madrid, Antonio Sanz, 1772-1789; Imprenta Real / Imprenta
Nacional, 1790-1852. Publicacion anual.

La incorporacion del Mercurio Histérico y Politico al control estatal en 1756, junto con la Gaceta en
1762, y posteriormente la Guia de Forasteros en 1769, supondra el nacimiento de la Imprenta Real. El
privilegio que para publicar el Kalendario Manual y Guia de Forasteros disfrutaba Antonio Sanz, fue
adquirido por el Estado en 1769 a cambio de una renta anual y vitalicia de 6.000 reales, que Sanz pudo
disfrutar un periodo de tiempo muy corto.

Por lo que respecta al Estado Militar Sempere sefiala que José Clavijo Fajardo "fue el primero que dio
la idea, y el plan del Estado Militar de Espafia, que se imprime todos los afios de orden del
Ministerio”. Desde 1772 hasta 1789 fue impreso en Madrid por Antonio Sanz. A partir de 1790 el
Estado Militar salié de las prensas de la Imprenta Real. Tuvo una periodicidad anual y un formato
(octavo), que fue reduciéndose paulatinamente (doceavo hasta dieciseisavo).

El grabado y estampacion del retrato del rey con destino a la Guia de Forasteros fue una de las
primeras actividades asignadas a la Real Calcografia. EI 31 de mayo de 1789 el Juez Subdelegado de
la Imprenta Real, José Antonio Fita, remite el siguiente escrito al conde de Floridablanca: "Con motibo
de hallarse ya corrientes tres torculos de Estampado en la Real Ymprenta que en el dia estdn ocupados
en los Vales RS. he considerado que para quando concluyan este trabajo, seria combeniente ir
preparando, y disponiendo otros que considero, no solo necesarios sino muy Uutiles al aumento de los
productos de dicha Oficina. Uno de ellos me parece podria ser el que se estampen de Cuenta de la
Ymprenta los Retratos de S.S.M.M. y las Portadas de la Guia de Forasteros que en el dia los paga la
oficina a precios muy excesibos, como se lo manifesté a V.E. quando me remiti6 a Ynforme la
solicitud del Abridor Carmona. Para esto si fuere del Agrado de V.E. se podrian mandar abrir de
cuenta de dha Ymprenta las referidas Laminas, y estamparse en ella, en lo €. sobre el ahorro de no
pagarlas se podria con las que se venden al publico ganar como unos 9 a 10 mil reales" [AHN,
Consejos, leg. 11278, n. 20].

Manuel Salvador Carmona facilité desde 1762 a la Imprenta Real estampas del retrato de Carlos 1l
para ilustrar la Guia de Forasteros. No todos los ejemplares llevaban las estampas grabadas por
Carmona ya que también se vendian ejemplares sin el retrato del rey, retrato que luego era afiadido por
los libreros. Este es el motivo de que algunas Guias, como las de 1773, 1782 y 1783 por ejemplo,
aparezcan ilustradas por otros grabadores ademés de Carmona: Francisco Assensio, Bartolomé
Vézquez y Bernardo Albiztur, respectivamente. Por real orden de 18 de noviembre de 1790, Manuel
Salvador Carmona recibiria una pensién vitalicia de 300 ducados anuales con la condicion de grabar



una ldmina por afio con el retrato del monarca y tres para las portadas de la Guia. Ademas se le
pagaban 20 doblones por duplicar el retrato del rey —ya que una séla lamina no aguantaba la tirada
requerida por la Guia—, y otros 10 doblones por retoques en ldaminas ya grabadas. En total ascendian
sus emolumentos anuales a 5.100 reales de vellon. Los abusos en el precio puesto por algunos libreros
a las Guias ilustradas por ellos y la competencia que ejercian a la Imprenta Real, motivé que se
ordenara en 1790 que desde esa fecha todas las Guias salieran de la Imprenta con el retrato grabado
por Carmona. Hasta 1799 Carmona grabé sin interrupcion los retratos para las Guias, contandose al
menos nueve laminas con la imagen de Carlos Il (Guias de 1762 a 1789, por dibujo de Joaquin Inza y
pintura de Anton Raphael Mengs), una de los Principes de Asturias (Guia de 1767) y siete de Carlos
IV (Guias de 1790 a 1798, por pinturas de Francisco de Goya). Todos estos cobres fueron retallados
en varias ocasiones, pues si bien en un primer momento Carmona entregaba 2.500 retratos, a partir de
1790 la Guia alcanz6 una tirada de mas de 20.000 ejemplares, cada uno de los cuales debia ir
ilustrado, lo que da idea del desgaste que una edicion tan numerosa suponia para las laminas. Como se
ha sefialado, Carmona no s6lo grabd los retratos del rey sino también las portadas de las Guias, a partir
de dibujos de Rafael Mengs Guazzi.

El retrato de la Guia del afio 1799 fue realizado por Fernando Selma, segln dibujo de Juan Bauzil. En
1800 Rafael Esteve graba la ld&mina de Carlos IV y Maria Luisa, por dibujo de Agustin Esteve y
pintura de Goya. Rafael Esteve cobrd por esta Iamina la cantidad de 8.000 reales, y Agustin Esteve por
los dibujos 1.500 reales. La de 1801 llevaba los retratos de los reyes grabados de nuevo por Rafael
Esteve, a partir de dibujo de Agustin Esteve y pintura de Goya. Por las dos laminas de 1801 cobré el
grabador 6.000 reales. Los retratos de la Guia de 1802 fueron abiertos por Fernando Selma, quien
cobrd 9.000 reales. Otra vez Esteve se encarg6 del grabado de las laminas en 1803 y 1804. Recibi6
por los dos cobres entregados en cada afio 6.000 reales. En 1804 Juan Facundo Caballero propuso que
se le asignase una pension anual de 300 ducados, la misma cantidad que habia cobrado Carmona,
comprometiéndose a grabar las laminas con los retratos regios —esta cantidad resultaba menor que los
6.000 reales que venia cobrando Esteve por las dos laminas, ademéas de los extras por retocar otros
cobres—, pero Pedro Cevallos rechazé la propuesta.

Entre 1800 y 1808 firman los retratos de Carlos IV y Maria Luisa, Rafael Esteve, Fernando Selma 'y
José Coromina Faralt. El de la Guia de 1808 corrrespondié a Manuel Albuerne. En 1816 Rafael
Esteve propone grabar la imagen del rey que por pintura de Juan Bauzil dibujara Juan Galvez. En 1818
se ordena que todos los retratos para la Guia fueran grabados por Esteve, segin el modelo pintado por
Vicente Lépez.

2787. Retrato de Carlos 1V, 1789

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Francisco de Goya.

125 x 86 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Coleccién Carderera.

El mismo retrato, con muy pocas variantes, sirvio para la Guia de los afios 1790, 1791, 1792, 1793,
1794, 1795y 1796.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafa ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 266, p. 156.

R. 1339.

2788. Retrato de Carlos IV, 1790



Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Francisco de Goya.

125 x 85 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 266, p. 156.
R. 1337.

2789. Retrato de Carlos 1V, 1790

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Francisco de Goya.

154 x 110 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 266, p. 156.
R. 1340.

2790. Retrato de Carlos IV, 1794

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Francisco de Goya.

126 x 89 mm. Cobre; buril, talla dulce.

El mismo retrato, con muy pocas variantes, sirvio para la Guia de los afios 1795, 1796, 1797 y 1798.
Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 322, p. 179.
R. 1336.

2791. Retrato de Carlos 1V, 1794

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Francisco de Goya.

128 x 88 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 322, p. 179.
R. 1338.

2792. Dos retratos de Carlos 1V, 1796

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Francisco de Goya.

120 x 160 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 322, p. 179.
R. 1341.

2793. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa, 1800

Grabado de Manuel Salvador Carmona por pintura de Francisco de Goya.

136 x 176 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Dib. para el grabado de la orla, Real Academia Espafiola, Coleccién Rodriguez-Mofiino, DRM 312.
Los mismos retratos sirvieron para la Guia de los afios 1801, 1802 y 1804.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 374, p. 199.
R. 1344.

2794. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Francisco de Goya y dibujo de Agustin Esteve.

140 x 175 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 173 y D. 180.

El 31 de diciembre de 1799 Agustin Esteve recibid 1.500 reales por los retratos de los reyes para la
Guia de 1800, y Rafael Esteve 8.000 reales por el grabado de la ldmina.



Ref. A. Gallego, Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, Madrid, Real Academia de San
Fernando, 1978, n. 52 y 53, p. 87-88.
R. 1345.

2795. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Fernando Selma por pintura de Juan Bauzil.
131 x 166 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1343.

2796. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Juan Bauzil.
145 x 180 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1342.

2797. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Juan Bauzil.
144 x 180 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1346.

2798. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Juan Bauzil.
147 x 182 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1347.

2799. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Juan Bauzil.
144 x 179 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1349.

2800. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Juan Bauzil.
128 x 160 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1350.

2801. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Juan Bauzil.
143 x 184 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1352,

2802. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa

Grabado de Rafael Esteve por pintura de Antonio Poza y Mufioz.
138 x 168 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1348.



2803. Retratos de Carlos IV y Maria Luisa
Grabado de Rafael Esteve (?).

148 x 178 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1351.

2804. Retrato de José Napoledn |

235 x 174 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1090, p.
209.

R. 3842.

2805. Retrato de José Napoledn |
149 x 109 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 3843.

2806. Portada para la Guia del afio 1781
118 x 77 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 1353.

2807. Portada para la Guia del afio 1785
122 x 86 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 1354.

2808. Portada para la Guia del afio 1785
Grabado de Joaquin Ballester.

117 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1355.

2809. Portada para la Guia del afio 1794, 1785

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.

119 x 74 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvié para la portada de la Guia de los afios 1785, 1786, 1787, 1788, 1791, 1792y
1794.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 222, p. 139.
R. 1356.

2810. Portada para la Guia del afio 1794, 1785

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.

120 x 75 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvio para la portada de la Guia de los afios 1785, 1786, 1787, 1789, 1790y 1794.
Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 223, p. 139.
R. 1357.

2811. Portada para la Guia del afio 1801, 1794



Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.

135 x 90 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvi6 para la portada de la Guia de los afios 1794, 1795, 1796, 1798, 1799 y 1801.
Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 327, p. 181.
R. 1358.

2812. Portada para la Guia del afio 1816

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién de Rafael Mengs Guazi.
135 x 90 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1359.

2813. Portada para la Guia del afio 1817, 1800

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.

134 x 92 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvié para la portada de la Guia de los afios 1800, 1802, 1804, 1805, 1806, 1807 y
1817.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 381, p. 201.
R. 1361.

2814. Portada para la Guia del afio 1817, 1800

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.

130 x 90 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvié para la portada de la Guia de los afios 1800, 1804, 1805, 1806, 1807, 1808,
1816y 1817.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 382, p. 201.
R. 1360.

2815. Portada para el Estado Mililar del afio 1785
Grabado de Joaquin Ballester.

108 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 1362.

2816. Portada para el Estado Militar del afio 1785
125 x 80 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 1363.

2817. Portada para el Estado Militar del afio 1794, 1785

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.

119 x 73 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma ldmina sirvié para la portada del Estado Militar de los afios 1785, 1786, 1787, 1788, 1792 y
1794,

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 224, p. 140.
R. 1364.



2818. Portada para el Estado Militar del afio 1801, 1794

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién de Rafael Mengs Guazi.

135 x 90 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvié para la portada del Estado Militar de los afios 1794, 1795, 1796, 1797, 1798,
1799, 1800 y 1801.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 328, p. 181.
R. 1365.

2819. Portada para el Estado Militar del afio 1817, 1794

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién de Rafael Mengs Guazi.

135 x 94 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvié para la portada del Estado Militar de los afios 1794, 1795, 1799, 1800, 1801,
1816y 1817.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 329, p. 181.
R. 1368.

2820. Portada para el Estado Militar del afio 1816, 1800

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.

132 x 92 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvié para la portada del Estado Militar de los afios 1800, 1802, 1804, 1805, 1808 y
1816.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 383, p. 202.
R. 1366.

2821. Portada para el Estado Militar del afio 1817, 1800

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.

135 x 92 mm. Cobre; buril, talla dulce.

La misma lamina sirvié para la portada del Estado Militar de los afios 1800, 1804, 1805, 1807, 1808,
1815y 1817.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 384, p. 202.
R. 1367.

2822. Portada para el Estado Militar del afio 1836

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Rafael Mengs Guazi.
186 x 120 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 4071.

2823. Portada para la Guia. Escudo de José |
200 x 133 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 1369.

2824. Escudo de armas de José |
110 x 127 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 1370.



2825. Alegoria de Espafia
110 x 68 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 1371.

2826. Alegoria de Espafia
112 x 74 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 1372.

Carnicero, Retratos de la familia de Carlos IV

A finales de junio de 1798 Antonio Carnicero dirige un oficio a Jovellanos solicitando la plaza de
profesor de dibujo del principe de Asturias. El entonces Secretario de Gracia y Justicia consulta al
marqués de Santa Cruz, ayo del Principe, quien desestima la peticion de Carnicero alegando los
excesivos estudios a los que estaba sometido el heredero de la corona, con la sugerencia de no
"fatigarle mas". En su oficio Carnicero informaba estar impartiendo ensefianzas de disefio a la princesa
de Parmay a la infanta Maria Isabel.

Un nuevo intento en el mes de diciembre de 1801 culmind con éxito. El dia 2 de dicho mes fue
nombrado maestro de dibujo de los hijos varones de Carlos IV, con un sueldo anual de 12.000 reales
de vellon mas 4.000 reales extras el dia de San Fernando.

Al afio siguiente recibia el encargo de retratar a los miembros de la familia real. Como respuesta a este
encargo realizd varios dibujos destinados a servir de modelo para una coleccion de estampas por
grabado de Juan Brunetti. Los disefios de Carnicero con las efigies de los monarcas y su familia debian
cumplir, ademas, la funcién de retratos oficiales para su inclusién en el Calendario Manual y Guia de
Forasteros, medallas conmemorativas, monedas de curso legal, portadas de publicaciones costeadas
por el erario publico y otras necesidades de caracter propagandistico.

La serie, titulada Coleccion de retratos de SS. Majestades, Principes e Infantes de Espafia. Dibuxados
por D. Antonio Carnicero Pintor de Camara y grabados por D. Juan Brunetti. Se hallaran en Madrid
en la Real Calcografia. C€. de Carretas, esta formada por la portada y diez retratos, grabados entre
1802 y 1804: Carlos IV, Maria Luisa, los Principes de Asturias Fernando y Maria Antonia, y los
infantes Carlos Maria Isidro, Francisco de Paula, Luis, Maria Luisa, Maria Isabel y Francisco
Genaro.

La Real Calcografia adquiri6 en 1805 diez de las once laminas al grabador Juan Brunetti. Se
conservan, pues, la totalidad de los retratos de la familia real excepto uno de ellos: el de Fernando,
principe de Asturias. Es probable que la demanda de retratos de Fernando VII, tras la abdicacién de
Carlos IV, provocara una estampacion continuada de la lamina hasta su completo agotamiento.

2827. Portada de la Coleccion de retratos de SS. Majestades..., ca. 1804

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

174 x 133 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 50, p. 18-
19.

R. 2692.



2828. Retrato de Carlos 1V, 1802

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

173 x 132 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 51, p. 19.
R. 2693.

2829. Retrato de Maria Luisa de Parma, 1802

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

174 x 131 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Dib. preparatorio, col. Adolfo Blanco Osborne y Pilar Puig y Pérez de Guzman.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 52, p. 19.

Ref. M.A. Martinez Ibafiez, Antonio Carnicero 1748-1814, Madrid, Ayuntamiento, 1997, p. 189.
R. 2694,

2830. Retrato de la infanta Maria Isabel, princesa de las Dos Sicilias, 1802
Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

170 x 128 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 58, p. 19.

R. 2696.

2831. Retrato del infante Francisco Genaro, principe heredero de las Dos Sicilias, 1802
Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

171 x 130 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 54, p. 19.

R. 2697.

2832. Retrato del infante Luis I, rey de Etruria, 1803

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

175 x 131 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 56, p. 19.
R. 2698.

2833. Retrato de la infanta Maria Luisa, reina de Etruria, 1803
Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

175 x 132 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 53, p. 19.
R. 2699.

2834. Retrato del infante Carlos Maria Isidro, 1803

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

175 x 134 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 55, p. 19.
R. 2700.



2835. Retrato del infante Francisco de Paula, 1804

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

175 x 133 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 57, p. 19.
R. 2701.

2836. Retrato de Maria Antonia, princesa de Asturias, 1803
Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Carnicero.

175 x 134 mm. Cobre; aguafuerte y grabado de puntos.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 59, p. 19.
R. 2695.

Dupaty de Clam, Précticas de equitacion

Louis-Charles Mercier Dupaty de Clam, Précticas de equitacién o El arte de la equitacion, traducida
del francés por Francisco Cerda y Rico, Madrid, Imprenta Real, [1798]. No llegd a concluirse la
publicacion.

En 1769 Lacombe habia editado en Paris la obra de Dupaty de Clam, Pratique de I'equitation, ou I'art
de I'equitation réduit en principes. EI manuscrito de este libro fue comentado y anotado por el propio
Carlos IV y por el Principe de la Paz, quien encargd la traduccion espafiola y su edicion a Francisco
Cerda y Rico en 1796. Ademaés de la traduccion, Cerda con la colaboracion de Rafael Hidalgo de
Leon, funcionario del Consejo de Indias, incluyd adiciones, notas y apéndices. El proyecto de Cerda
no se limitaba a la traduccién de la obra de Dupaty, sino que pretendia editar de forma independiente
las traducciones de otros dos importantes tratados sobre equitacion: los de Mottin de la Balme y el
barén de Bohan. Asi lo comunicé a Godoy en carta de 14 de diciembre de 1796.

Se decidi6 hacer dos ediciones ampliamente ilustradas: una en formato de gran folio y otra en cuarto.
Para la primera —Real Picadero de Carlos IV-, cuyos dibujos fueron encargados a Antonio Carnicero,
se abrieron desde 1797 a 1801 trece laminas. Para la segunda —Cartilla de equitacion— se calcularon
unas treinta estampas, pero Unicamente fueron abiertas cinco laminas, todas ellas dibujadas por Cosme
Acufia.

Los antecedentes del asunto y el desarrollo de la impresion se conocen gracias a la carta remitida por
Cerda al sucesor del Principe de la Paz al frente de la Secretaria de Estado, Francisco de Saavedra. La
carta, fechada el 8 de abril de 1798, informa:

"La suma ignorancia que comdnmente reyna en Espafia en orden al noble exercicio del manejo del
caballo, mas interesante para la Caballeria del Exército y de los caballos, de lo que piensan aun los
mismos que siguen esta profesion, y la grande falta de una obra maestra que ensefie los solidos y
seguros principios de esta ciencia, sugirieron al ExMO, SO Principe de la Paz, antecesor de V.E. en el
Ministerio de Estado, el Gtil pensamiento de que se diese en nuestra lengua la francesa de Dupaty de
Clam, que ciertamente merece, entre todas las que hasta ahora han salido a la luz, la preferencia. Este
autor es el que a confesion de todos supo hermanar diestramente con el estudio de la equitacion los
demas que le son auxiliares, como la Anatomia, la fisica y las ciencias matematicas. Como yo, aunque
havia emprehendido este exercicio en edad muy avanzada, y solo para conservacion de mi salud (que
es un incomparable beneficio que a todos interesa) havia hecho mi estudio por este autor, y dadole a
conocer, juzgd S.E. podria desempefiar el encargo de la traduccién, y aun por mi genio investigador



ilustrar la obra con las observaciones de los que posteriormente han procurado adelantar sus
conocimientos, y las que ciertamente ha hecho por si mismo el propio SO'. Principe, cuya superior
inteligencia y destreza no puede ponerse en duda. Con efecto, llevado del deseo que siempre he tenido
por blanco en mi larga carrera literaria, de servir a la Nacion, puse manos al trabajo, y llevé al cabo en
corto tiempo la version, a la qual deben acompafiar unas Notas para ilustrar los pasages que lo
necesiten, unas Adicciones para suplir lo gue se eche de menos, y unos Apéndices de puntos utilisimos
con lo que podriamos lisongearnos de tener la obra mas cabal en su género.

S.E., que tuvo la oportunidad de examinarlo todo por si mismo, juzgd conveniente dar cuenta al Rey, y
S.M. tuvo a bien mandar que se imprimiese la obra a sus RS. expensas, adornandola con laminas, y que
se encargase la formacion de dibujos a grabadores y profesores de la Real Academia de San Fernando
poniendo a mi cuydado (bajo la inspeccion del SOT. Principe), el arreglo, nimero, y objetos de los
dibujos y la direccién de los Dibujantes, para lo qual se expidio Rl. Orden a fin de gue asistiese
personalmente en los Sitios; y a D". Bernardo Iriarte, Ministro del Consejo y Camara de Indias, la
eleccion de gravadores, ajuste y mayor desempefio de sus trabajos: para lo qual ha consultado a los
Directores de la Rl. Academia. Para poner en execucion la de las Laminas con toda exactitud y
propiedad se eligieron DN. Antonio Carnicero, Académico de mérito, y don Cosme Acuiia, teniente
Director de dicha Rl. Academia, mandandoles venir de Real Orden a los Sitios, a fin de gue asistiesen
a los exercicios del Picadero con la asignacion diaria de 40 rS. vON, a cada uno, y 20 al Ayudante de
Acuria, que los disfrutan desde 22 de julio de 1796.

Desde luego se procedio a formar el plan de las laminas que habian de llevar las dos ediciones de
Dupaty, en varias juntas, a que asistieron conmigo los dos profesores, y D". Benito Guerra, Picador de
S.M. y, aprobado por el SOT. Principe, se puso en planta, y hasta ahora se han hecho los dibujos, y
grabado las ldminas que especifican las razones que acompafian de Carnicero y Acufia, quienes ademas
han trabajado entre tanto algunos retratos y dibujos que SS.MM. les han encargado, habiendo tenido
también la complacencia de ver los dibujos al paso que se formaban en el Picadero, y después las
Laminas gravadas.

De la obra de Dupaty se mandaron hacer las dos ediciones, una en quarto regular, y otra en folio
magnifica, con las laminas adaptadas a cada tamafio: de las primeras estd encargado Acufia, y de las
segundas Carnicero. De la primera impresion esta ya compuesto un largo discurso que le precede, en
que se trata de los Espafioles que han escrito de equitacion y de su mérito: de los franceses que han
conducido esta Ciencia al grado de perfeccién a que ha llegado, y mas particularmente de Dupaty, de
Mottin de la Balme y del Bardn de Bohan, porque el primero de estos es objeto del dia y los otros dos
también se publican, como se dira; de la ocasién y razones que movieron a emprehender este trabajo; y
de los adornos afiadidos al original; de la utilidad y necesidad de buenos Picaderos en todo el Reyno; y
de los medios de proporcionarlos sin gravamen del Real Erario &a.

Como en el curso de la obra se han de citar las Laminas en los lugares en que deben colocarse, ha sido
forzoso que la impresion fuese con lentitud, puesto que mientras se graban, hay suficiente lugar para
concluirla.

Entre tanto se han traducido por mi, con aprobacién del SO'. Principe de la Paz, Los ensayos sobre
equitacion de Mottin de la Balme (cuya impresion en 1 tO. en 12 esta ya casi concluida), y el tratado
del mismo asunto del Barén de Bohan en 1 t9. en 8° ml. (que también esta para concluirse en la
imprenta de Sancha, y grabadas las laminas que ha de llevar), asi por ser los mas juiciosos y cientificos
que han escrito después de Dupaty, como porque adoptaron sus preceptos peculiarmente a la
instruccion de la Caballeria: son de mucha utilidad y corto precio. A uno y a otro enrique[ce] el



traductor con Notas y Adiciones, y a Mottin un discurso sobre la necesidad del estudio de la
equitacion en la Caballeria.

Como en este estado ha tenido a bien el Rey admitir la dimisién, que del Ministerio de Estado ha
hecho el SO, Principe de la Paz, por cuya mano corria este negocio, he considerado muy propio de mi
obligacién informar menudamente de todo a V.E. a fin de que se sirva hacerlo presente a S.M. para
gue se sirva manifestar su soberana voluntad en orden a si ha de proseguirse la obra bajo el mismo pie
y la asistencia de los dibujantes a los Picaderos donde se exercite el Principe N0, SO, continuando yo
también por mi parte la edicion e ilustracion de las tres citadas obras, o lo que mas fuere de su R,
Agrado” [AHN, Estado, leg. 3014].

A pesar de que el ministro Saavedra, a la lectura de esta carta, decreté "Digasele ¢®. siga este trabajo
en los mismos términos g€. lo ha hecho hasta aqui", lo cierto es que la impresion se suspendié. En
efecto, ninguna de las dos ediciones, ya iniciadas, lleg6 a concluirse.

La misma suerte corrio la edicion castellana de la obra de Mottin de la Balme, Ensayos de equitacion,
de cuya impresion se encargaba, como de la de Dupaty, la Imprenta Real. Solo la tercera de las
traducciones acometidas por Cerda, la del barén de Bohan, impresa por Indalecio Sancha, Ileg6 a ver
la luz (Bar6n de Bohan, Principios para montar e instruir los caballos de guerra. Traducido del
francés por Francisco Cerda y Rico, del Consejo y Camara de Indias. Con estampas, Madrid,
Indalecio Sancha, 1827. La obra contiene seis estampas, tres de ellas firmadas por José Rico). Debe
suponerse que la suspension de los trabajos tuvo que ver mas con dificultades en la Imprenta Real que
con la oposicion de la Secretaria de Estado. Probablemente la causa fuera el impago a los distintos
responsables del proyecto, en particular a los dibujantes y grabadores.

Ademas de las noticias dadas por Cerda a Saavedra en 1798, no hay ninguna duda de que los trabajos
de impresion habian comenzado, y con ellos los gastos de la Imprenta Real. EI 19 de octubre de 1797,
el segundo Regente de Calcografia, Andrés Ponce, remite una relacion de las obras que se imprimian
en aquellos momentos en la Imprenta Real. Una de las entradas de esta relacién es la siguiente:
"Equitacion, se ignora a quanto ascendera. De contado se abonan a los Pintores Acufia y Carnicero a
razon de 40 rS. diarios y de 20 al Discipulo del 1°, g€. hacen al afio 36.000 y tantos rS., y ademas se
pagan a los tres sus viages de ida y vuelta a los Sitios; y van también gastados en 4 Laminas 70.596
rS." [AHN, Consejos, leg. 11282, n. 47].

En el archivo de Calcografia Nacional consta el ingreso de once ldaminas en 1799 y otras siete en 1800.
Estas dieciocho laminas corresponden a las trece del Real Picadero de Carlos IV y a las cinco de la
Cartilla de equitacion.

I. REAL PICADERO DE CARLOS IV

2837. Portada del Real Picadero de Carlos 1V, 1797-1799

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Antonio Carnicero, 1796.

485 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 296(b).

Carmona cobrd 20.000 reales por el grabado de la lamina que comenz6 a grabarse en 1797 y fue
concluida en 1799. Carnicero recibié 3.000 reales por el dibujo, el 8 de enero de 1797.

Ref. A. Gallego, Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, Madrid, Real Academia de San
Fernando, 1978, n. 30, p. 71-72.



Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafa ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 371, p. 196.
R. 3010.

2838. Trote sostenido. Retrato de Luis de Borbon, principe de Parma, 1797

Grabado de Rafael Esteve por dibujo de Antonio Carnicero.

165 x 110 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Aunque grabada por Esteve, la ldmina inicialmente llevé la inscripcion de F. Selma, luego cambiada
por la de R. Esteve.

R. 3009.

2839. Galope sostenido. Retrato de Carlos IV, 1797
Grabado de Blas Ametller por dibujo de Antonio Carnicero.
475 x 348 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3014.

2840. Paso de movimiento, 1800

Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de Antonio Carnicero.

473 x 353 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, col. privada, Madrid.

Carnicero cobr6 1.000 reales por el dibujo.

Pudo ser en principio un retrato de Manuel Godoy, cambiado posteriormente por una figura
convencional.

Ref. M.A. Martinez Ibafiez, Antonio Carnicero 1748-1814, Madrid, Ayuntamiento, 1997, p. 177.

R. 3015.

2841. Trote corto. Retrato de Carlos IV, 1797

Grabado de Juan Moreno Tejada por dibujo de Antonio Carnicero.
490 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3008.

2842. Paso de movimiento. Retrato de Manuel Godoy, 1801

Grabado de Manuel Esquivel de Sotomayor, bajo la direccién de Francisco Muntaner, por dibujo de
Antonio Carnicero.

480 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid, B. 913. El dibujo lleva como titulo El Piafar.

Ref. Antonio Carnicero 1748-1814, op. cit., p. 179.

R. 3016.

2843. Galope de campo. Retrato de Manuel Godoy, 1797

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos por dibujo de Antonio Carnicero.
490 x 360 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3011.



2844. Trote corto. Retrato de Fernando, principe de Asturias, 1797

Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de Antonio Carnicero.

480 x 355 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 296.

Carnicero recibié 1.000 reales por el dibujo.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 31, p. 72-73.
R. 3012.

2845. Galope de campo. Retrato de Fernando, principe de Asturias, 1800

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Antonio Carnicero.

480 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Carmona cobr6 100 doblones por el grabado de la lamina.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 372, p. 197.
Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1192, p.
235.

R. 3013.

2846. Parado. Retrato de Manuel Godoy, ca. 1800

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Antonio Carnicero.

487 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Carmona cobr6 100 doblones por el grabado de la lamina.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 373, p. 198.
R. 3018.

2847. Trote corto. Retrato de Manuel Godoy

Grabado de Francisco de Paula Marti por dibujo de Antonio Carnicero.

489 x 345 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 132.

Carnicero recibi6 1.000 reales por el dibujo.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 32, p. 73.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 1191, p. 235.

R. 30109.

2848. Trote corto. Retrato de Fernando, principe de Asturias

Grabado de Fernando Selma por dibujo de Antonio Carnicero.

475 x 350 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 156, p. 86.

R. 3017.

2849. Anatomia del caballo

Grabado de Manuel Alegre por dibujo de Antonio Carnicero.
480 x 670 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2691.



II. CARTILLA DE EQUITACION

2850. Esqueleto del caballo

Grabado de José Rico por dibujo de Cosme Acufia.
264 x 391 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2690.

2851. Trote corto

Grabado de Manuel Albuerne por dibujo de Cosme Acufia.
195 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2688.

2852. Posicion del esqueleto del hombre a caballo
Grabado de Antonio VVazquez por dibujo de Cosme Acufia.
256 x 195 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2687.

2853. Posicion del hombre a caballo

Grabado por dibujo de Cosme Acuiia.

256 x 195 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2689.

2854. Trote

Grabado de Francisco de Paula Marti por dibujo de Cosme Acufia.
290 x 215 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2686.

Fernandez Noseret, Suertes de una corrida de toros

Entre 1787 y 1790 Antonio Carnicero dibujé y grabd en talla dulce la Coleccion de las principales
suertes de una corrida de toros. Esta obra tuvo una enorme trascendencia en las representaciones
futuras de la tauromaquia. Durante los cincuenta afios siguientes al momento de su publicacion fue
copiada e imitada por numerosos grabadores espafioles y foraneos. Varias de esas copias aparecieron
en el mercado sin nombre de autor, como la publicada por la estamperia de Torrecilla del Leal o la que
en 1797 puso a la venta la madrilefia libreria de Escribano. Las ilustraciones para la segunda edicion
del Arte de torear a caballo o a pie (1804) de Pepe Hillo se inspiraron en las imagenes de Carnicero, y
poco tiempo después de la publicacion de la serie Luis Fernandez Noseret reproducia las estampas con
escasas variantes. También en el resto de Europa las estampas taurinas tomaron pronto como modelo
la obra de Carnicero; su herencia puede rastrearse en el Atlas pour servir au tableau de I’Espagne
moderne del bar6n de Bourgoing (1803) o en la serie taurina del editor londinense Edward Orme por
dibujo de John Heaviside Clark y grabado de Dubourg (1813).

La difundida serie de Carnicero surgié en el contexto favorable a la fiesta de los toros que desde
mediados del siglo XVIII alcanzaria un auge creciente hasta la prohibicion de Godoy en 1805 como



consecuencia de los tragicos sucesos acaecidos a comienzos de siglo, cuyo episodio mas luctuoso fue
la muerte de Pepe Hillo en el ruedo de Madrid en 1801. El de Carnicero fue el tiempo de las grandes
figuras del toreo y el de la regulacion de los lances de la fiesta.

La serie de Fernandez Noseret reproduce fielmente las composiciones de Carnicero. Se compone de
trece laminas abiertas hacia 1795. En 1902 apareci6 una nueva tirada a la que se afiadi6é una portada
con el titulo Epoca primitiva del toreo. Curiosa coleccién de 13 laminas grabadas en el siglo XVIII
por el célebre grabador Luis Fernandez Noseret, que representa las principales suertes de la lidia
con una aleg6rica portada.

A comienzos del siglo XX Luis Cosi Pelegrini era propietario de las ldminas. Los once cobres
conservados en Calcografia Nacional fueron donados por Tomas Campuzano en 1903.

2855, Salida del redil, |

Grabado de Luis Fernandez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
171 x 329 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3027.

2856. Suerte de varas, Il

Grabado de Luis Ferndndez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
174 x 236 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3028.

2857. Suerte de varas, IlI

Grabado de Luis Fernandez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
174 x 239 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3029.

2858. Picador derribado, V

Grabado de Luis Ferndndez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
179 x 238 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3030.

2859. Perros al toro, VI

Grabado de Luis Fernandez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
179 x 237 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3031.

2860. Suerte de banderillas, VII

Grabado de Luis Ferndndez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
179 x 238 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3032.

2861. Suerte de banderillas, VIII
Grabado de Luis Fernandez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
179 x 239 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



R. 3033.

2862. Suerte de matar, IX

Grabado de Luis Fernandez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
178 x 239 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3034.

2863. Suerte de matar, X

Grabado de Luis Ferndndez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
178 x 239 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3035.

2864. Muerte del toro, XI

Grabado de Luis Fernandez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
179 x 238 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3036.

2865. El arrastre, XII

Grabado de Luis Fernandez Noseret por estampa de Antonio Carnicero.
175 x 241 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 3037.

Camardn, Coleccion de trajes

La coleccion, comenzada en 1794, se publicé formando cuadernos de ocho estampas. La portada lleva
el siguiente titulo Coleccion de Trajes que usaron todas las Naciones conocidas hasta el siglo XVI.
Disefiados por el gran Ticiano Vecellio y por César, su hermano. Nuevamente grabados con la
mayor exactitud. M., Librerias de Barco y Quiroga, 1794. La portada correspondiente al tomo
segundo contiene el titulo Tomo 1l de los trajes del Ticiano de todas las naciones conocidas, asta el
siglo XVII. Aumentados con varios mui importantes que no trae este Autor.

La coleccion se puso a la venta en mayo de 1794 al precio de 6 reales cada cuaderno de ocho
estampas. El texto del anuncio aparecido en la Gazeta de Madrid el 13 de mayo informaba: “Se abre
subscripcién a la coleccién de trages que usaron todas las naciones conocidas hasta el siglo XV:
disefiados por el gran Ticiano Vecellio y por César su hermano, nuevamente grabados con la mayor
exactitud posible con la explicacién al pie de cada figura, y traducida del italiano. Esta obra, que se
habia hecho rarisima en Europa, es sumamente Gtil y apreciable no solo para los profesores de nobles
artes, sino también para las personas curiosas y de gusto, por la justa idea que presenta de los trages
gue en varios tiempos usaron las naciones del mundo conocido, y por ser dibuxada por tan excelentes
profesores. Se dara por quadernos de 8 estampas en octavo mayor a 6 rs. cada uno, entregando ahora el
primero, que ademas lleva una portada; los que no subscriban pagaran un real por cada estampa. Se
publicaran dos quadernos cada mes, 0 mas si se pudiese, a fin de concluirla con toda brevedad;
finalizada la obra se daré el indice para los que quisieran enquadernarla. Se subscribe en las librerias de
Barco, carrera de S. Gerénimo, y de Quiroga, calle de la Concepcion”. Una segunda resefia, publicada
en la Gazeta de Madrid el 30 de mayo, ademas de anunciar la salida del segundo cuaderno, afadia:



“Habiendo algunas personas manifestado el deseo de tener esta coleccion iluminada, se avisa ahora
gue se subscribe a ella a 20 rs. cada quaderno en papel de holanda perfectamente iluminado, como se
notara en el primer quaderno, el qual se podra ya tomar; los que hubiesen subscrito a los sin iluminar,
podran trocarlos afladiendo hasta los 20 reales. A esta coleccién se afiadiran en sus respectivos lugares
algunos trages que faltan en la de Ticiano, y estan sacados de los mas verdaderos originales por
profesores del mayor mérito de los siglos pasados”.

El tercer cuaderno y el segundo iluminado se pusieron a la venta el 27 de junio; el cuarto y tecero
iluminado, el 15 de julio; el quinto, el 29 de julio; el sexto, el 27 de agosto; el séptimo, el 26 de
septiembre; el octavo, el 30 de septiembre; el noveno, el 7 de noviembre; el décimo, el 19 de
diciembre; el undécimo, el 23 de diciembre, segln consta en los anuncios aparecidos en la Gazeta de
esas fechas.

Durante los afios 1795 y 1796 continu6 anunciandose la entrega de nuevos cuadernos: el duodécimo y
undécimo iluminado, el 17 de febrero de 1795; el décimo tercero, el 27 de febrero; el décimo cuarto y
décimo tercero iluminado, el 31 de marzo; el décimo quinto, el 22 de mayo; el décimo sexto, el 29 de
mayo; el décimo séptimo, el 26 de junio; el décimo octavo, el 7 de julio; el décimo noveno, el 1 de
diciembre; el vigésimo y décimo noveno iluminado, el 17 de junio de 1796; y el vigésimo primero, el
30 de diciembre de 1796.

La Gazeta de Madrid de 29 de julio de 1794, informa que a partir del traje veintinueve la letra ya no
seria grabada al aguafuerte, como en los trajes anteriores, sino a buril. También se anuncia la
subscripcién en Valencia, casa Carsi, de las estampas no iluminadas.

La Academia de San Fernando por acuerdo tomado en junta ordinaria se subscribié a cuarenta
ejemplares de cada cuaderno. La orden del secretario de la Corporacidn, Isidoro Bosarte, al conserje
Juan Moreno, fue clara al respecto: “En virtud de esta orden de la Academia pasara Vm. a subscribir a
casa de Don José Camardn, Académico de mérito por la Pintura, el nimero de exemplares
sobredichos, los quales recogera Vm. siempre del mismo Camar6n juntamente con el recibo, y luego
que estén en poder de VVm. los entregara al Bibliotecario de la Academia para el uso publico de ellos”.
En junta particular de 1 de diciembre de 1805, la Academia acordaba reducir el nimero de ejemplares
subscritos a dos: “Que se siga suscribiendo solamente a dos exemplares de los Quadernos de la
Coleccidn de trages de Ticiano que se publican por la Real Imprenta” [ASF, 3/5-104].

En Calcografia Nacional se conservan las dos portadas y las laminas de los Trajes de Italia (226
figuras grabadas en cincuenta y nueve laminas, que ingresaron en el afio 1800), asi como los Trajes de
Espafia (48 figuras en doce laminas, seis de ellas ingresadas en 1804 y las otras seis al afio siguiente).
Ademas, en 1810 ingresaron dos nuevos cobres con ocho figuras de reyes.

José Juan Camarén y Melid abri6 la totalidad de las Iaminas. Tal vez animado por el ingreso de las
laminas en Calcografia, el grabador se decidié a solicitar el 22 de noviembre de 1804 el nombramiento
de pintor de camara con un sueldo de 15.000 reales anuales “con la obligacion de dar dibujos a la
Calcografia”. La solicitud no prosperd. [AHN, Consejos, leg. 11287, n. 29].

2866. Portada del tomo | de la Coleccion de trajes, 1794
Grabado de José Juan Camarén y Melia.

209 x 156 mm. Cobre; aguafuerte, talla dulce.

R. 3147.

2867. Portada del tomo Il de la Coleccidn de trajes



Grabado de José Juan Camaron y Melia.
213 x 151 mm. Cobre; aguafuerte, talla dulce.
R. 3148.

2868-2926. Trajes de Italia

Cincuenta y nueve laminas grabadas por José Juan Camar6n y Melia segun dibujos de Tiziano y César
Vecellio.

400 x 293 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, talla dulce.

1. Traje del papa para asistir a funciones publicas / 2. Cardenal con traje de parpura, usado para
funciones pontificias / 7. Traje del legionario romano / 8. Traje del soldado romano de caballeria
ligera. R. 3149.

3. Los consules y tribunos usaban en tiempo de guerra traje con manto de purpura matizado de oro /
4. Toga para los antiguos senadores romanos / 5. Traje para alférez del ejército romano / 6. Traje de
troyano antiguo. R. 3150.

9. Traje de armas que usaban los romanos y persas cuando montaban a caballo / 10. Traje usado
por el soldado romano a pie / 11. Traje del hondero o tirador de piedras del ejército romano / 12.
Romana ilustre estolada. R. 3151.

13. Legionario / 14. Legionario romano / 15. Legionario romano en la declinacion del Imperio / 16.
Traje de las matronas romanas en el afio 1000. R. 3152.

17. Traje del sacerdote de los romanos / 18. Traje del sacerdote de los fenicios sacrificando al sol /
19. Vestal / 20. Traje de las antiguas romanas. R. 3153.

21. Traje del verdugo / 22. Traje de los griegos, usado por hombres y mujeres romanos / 23. Bacante
/ 24. Bafiera. R. 3154.

25. Traje que usaron muchos italianos, por los afios 900 / 26. Traje de mujeres ilustres / 27. Traje de
la juventud para hombres / 28. Traje de varias ciudades de Italia. R. 3155.

29. Doncella con traje amatorio / 30. Joven con traje amatorio / 31. Traje para las mujeres de los
sefiores de ciudades italianas / 32. Traje de los sefiores de ciudades italianas. R. 3156.

33. Traje que usaron los barones de Italia el afio 1100 / 34. Traje que las mujeres nobles de Italia
usaron el afio 1300 / 35. Traje que usaron los sefiores de Carrara y otros personajes de Italia / 36.
Traje ducal con que se presentaban las mujeres en publico el afio 1303. R. 3157.

37. Traje del primer dux de Venecia / 38. Matrona veneciana con traje ducal / 39. Noble veneciano /
40. Noble veneciana. R. 3158.

41. Traje de noble veneciano / 42. Traje y adornos que usaban las venecianas nobles / 44. Traje de la
juventud / 45. Traje de doncella. R. 3159.

43. Traje de la juventud / 46. Traje doméstico de las venecianas nobles / 47. Traje de algunas mujeres
venecianas / 48. Traje que usaron en Venecia ancianos y jovenes. R. 3160.

49. Traje usado en varias ciudades italianas / 50. Otro traje del dux de Venecia / 51. Traje para
principe o dux de Venecia / 52. Traje de la mujer del dux de Venecia. R. 3161.

53. Traje usado por los senadores de Venecia en el afio 1300 / 54. Traje usado por embajadores,
consules y capitanes generales / 55. Traje ducal / 56. Veneciano armado. R. 3162.

57. Traje de soldado armado, en tiempo del emperador Rodulfo / 58. Traje de soldado en el afio 1300
/ 59. Traje de soldado gladiador veneciano / 60. Traje de la Compairiia de la Calza. R. 3163.



61. Traje ducal de la juventud de Venecia y otras ciudades italianas / 62. Traje usado especialmente
por las desposadas venecianas en el afio 1100 / 63. Traje y adornos que usaban las recién casadas
venecianas / 64. Traje de doncella. R. 3164.

65. Traje de noble veneciana / 66. Traje usado por la juventud italiana en tiempos del emperador
Othén / 67. Traje moderado y honesto de mujer / 68. Traje usado en Venecia por las mujeres en el
afo 1400. R. 3165.

69. Traje usado por los hombres italianos / 70. Traje y adornos para mujer en ltalia / 71. Traje
usado por ciudadano o comerciante veneciano en Siria / 72. Traje que usé la mujer veneciana en
1440. R. 3166.

73. Traje y adornos que usaban las mujeres de Padua / 74. Traje usado por la mujer toscana en 1300
/ 75. Traje y adornos en el pelo usados por las mujeres de Milan / 76. Traje y adornos diversos en el
cabello utilizados por mujeres nobles de Milan y Lombardia. R. 3167.

77. Traje que utilizaban las genovesas / 78. Las mujeres de Napoles usaban este traje hacia el afio
400/ 79. Doncella de Florencia con el traje que usaba fuera de casa / 80. Traje de noble matrona de
Pisa. R. 3168.

81. Traje de aldeano de las cercanias de Venecia / 82. Traje de aldeana de la Marca Trevisana / 83.
Traje de novio aldeano de las cercanias de Venecia / 84. Traje de aldeana de las cercanias de
Venecia. R. 3169.

85. Traje de la mayoria de las labradoras de Roma / 86. Traje de las labradoras del Bellunés y del
Frioul / 87. Traje de los labradores de Toscana / 88. Traje de doncella labradora de Toscana. R.
3170.

89. Traje de los jovenes de Belluno y otras poblaciones de Italia, a finales del XV / 90. Traje de las
nobles de Belluno / 91. Traje de mujer de Vicenza / 92. Traje y adornos de las duquesas de Parma 'y
otras sefioras de Italia. R. 3171.

93. Traje de las sefioras principales de Parma / 94. Traje y adornos de las labradoras y artesanas de
Parma / 95. Traje de las mujeres de Gaeta / 96. Traje de las mujeres de la isla de Yschia. R. 3172.

97. Traje de baronesa de Napoles / 98. Traje de las matronas napolitanas / 99. Traje de las mujeres
de Napoles / 100. Traje de doncella napolitana. R. 3173.

101. Traje de la mayor parte de las nobles de Brescia / 102. Traje de matrona de Sena / 103. Traje de
matrona mantuana / 104. Traje de mujer principal de Lombardia. R. 3174.

105. Traje de matrona noble de Milan y de algunos lugares de Lombardia / 106. Traje que algunas
mujeres de Lombardia usaban / 107. Traje de mujer noble de Lombardia / 108. Traje de las mujeres
del Estado medio en Lombardia. R. 3175.

109. Traje de mujer noble de Verona, Brescia y otras ciudades vecinas de Lombardia / 110. Traje de
matronas de los mismos lugares que el anterior / 111. Traje de novia de Frioul / 112. Traje de noble
cohiliana, después utilizado en Lombardia y Trevisano. R. 3176.

113. Traje de soldado desarmado en guarnicion del tiempo de Carlos V / 114. Traje de soldado
desarmado, introducido en Italia por Veldnico, principe y duque de Saboya / 115. Traje de soldado a
pie del siglo XVI en pie de guerra / 116. Traje de soldado del siglo XVI armado para montar a
caballo. R. 3177.

117. Traje de armas de soldado montado del siglo XVI / 118. Traje de soldado de caballeria ligera /
119. Traje de soldado voluntario de las galeras de Venecia / 120. Traje de matriculado para las
galeras de Venecia en tiempo de guerra. R. 3178.



121. Traje de galeote / 122. Traje de bravo o valentdn / 123. Traje de comerciante de las principales
ciudades italianas del siglo XVI / 125. Traje de caballero de las principales ciudades de Italia, del
siglo XVI. R. 3179.

124. Traje de mujer de comerciante de Roma / 126. Traje de las mujeres de los barones y otros
sefiores romanos / 127. Traje de noble romana del siglo XVI / 128. Traje de doncella noble romana.
R. 3180.

129. Traje de noble romana, casada, fuera de casa / 130. Traje de matrona romana viuda / 131.
Traje de artesana y plebeya romana / 132. Traje de dama cortesana a mediados del siglo XVI, en
Roma. R. 3181.

133. Traje de dama cortesana a fines del siglo XVI, en Roma / 134. Traje de luto de noble veneciana
en 1550/ 135. Traje de veneciana en el afio 1550 / 136. Traje de las mujeres de la Romafa. R. 3182.

137. Traje de general veneciano en tiempo de guerra / 138. Traje de los senadores y caballeros de
Venecia / 139. Traje de magistrado de Venecia / 140. Traje de verano de nobles, abogados, medicos,
ciudadanos y comerciantes. R. 3183.

141. Traje para invierno / 142. Traje de luto de noble veneciano / 143. Traje que usaban los jovenes
nobles venecianos hasta los 15 o 20 afios / 144. Traje doméstico de noble veneciano. R. 3184.

145. Traje de alguacil mayor de Venecia / 146. Traje de alguacil menor / 147. Traje de los gentiles
hombres del dux de Venecia / 148. Traje de los 16 escuderos que acompafiaban al dux de Venecia. R.
3185.

149. Traje de comerciante de Venecia / 150. Traje de los 50 que en Venecia publicaban los bandos y
precedian al dux y a la Republica llevando algunos estandartes / 151. Traje de almirantes de Venecia
/152. Traje llamado en Venecia a la soriana, usado por marineros y griegos y jefes de la Maestranza
del Arsenal. R. 3186.

153. Traje que usaban para salir de casa las doncellas nobles de Venecia / 154. Traje de esposa al
tiempo de prometerse / 155. Traje de novia o recién casada fuera de casa / 156. Traje de boda de las
nobles venecianas. R. 3187.

157. Traje de venecianas que se casaban en los 15 dias de la feria de la ciudad / 158. Traje de las
nobles de Venecia en invierno / 159. Traje de las nobles venecianas para funcion publica y para la
que se dio a Enrique 111 de Francia / 160. Traje que usaban en cuaresma las nobles. R. 3188.

161. Traje de viuda veneciana / 162. Traje de las mujeres de los gobernadores de los pueblos. R.
31809.

163. Traje y adornos de las mujeres de alguna edad / 164. Traje de mujer recién llegada a Venecia.
R. 3190.

165. Traje de cortesana / 166. Traje de mujer noble por casa. R. 3191.

167. Traje de mujer noble / 168. Traje anterior por la espalda. R. 3192.

169. Traje de invierno que usaban las mujeres de Venecia, y especialmente las cortesanas / 170.
Traje de noble veneciana que usaban en casa / 171. Traje de las mujeres venecianas llamado
schiavonetto, usado para tefiirse el pelo a rubio / 172. Traje de las mujeres publicas de Venecia. R.
3193.

173. Traje de las hortelanas de Venecia / 174. Traje de noble usado en varias partes de Italia / 175.
Traje de los jovenes de Italia / 176. Traje de los esportilleros de Venecia. R. 3194.

177. Traje de las criadas venecianas / 178. Traje de huérfanas del Hospital de San Juan y San Pablo
en Venecia / 179. Traje de las beatas de Venecia / 180. Traje de los que amortajan y acomparfian al
difunto en Venecia. R. 3195.



181. Traje de los mozos de esquina de Venecia / 182. Traje de los pobres vergonzantes de Venecia /
183. Traje que usa la Hermandad de los que acompafian a los ajusticiados en Venecia / 184. Traje de
luto usado por los hombres de los Estados de tierra firme en Venecia. R. 3196.

185. Traje de luto de coronel o capitan de Italia / 186. Traje de los abogados y médicos de la
Lombardia / 187. Traje de catedratico de Padua / 188. Traje de los asesores de tierra firme de
Venecia. R. 3197.

189. Traje de novia de Padua, usado en el tiempo que estuvo el rey de Francia / 190. Traje de mujer
noble de Padua / 191. Traje de matrona de Padua / 192. Traje de mujer noble de Belluno. R. 3198.
193. Traje de los nobles de Venecia y otras partes de Italia / 194. Para salir de casa la mujer de
Turin cubre su rostro con un velo / 195. Traje de las matronas de Turin / 196. Traje y adornos en la
cabeza usados por las nobles genovesas. R. 3199.

197. Traje y velo en la cabeza usado por las plebeyas de Génova / 198. Traje del gran duque de
Toscana / 199. Traje usado por los principales magistrados de Venecia / 200. Traje ordinario de los
nobles de Florencia. R. 3200.

201. Traje de las matronas nobles de Florencia / 202. Traje de novia de las nobles de Florencia y
otras partes de la Toscana / 203. Traje y velo usado por las esposas florentinas después de los dos
primeros afios de casada / 204. Traje de las doncellas nobles de Toscana. R. 3201.

205. Traje usado por mujeres de mediana edad en Toscana / 206. Tocado de cabeza de las mujeres
de Florencia y la Lombardia / 207. Velo y traje que usan las viudas y otras mujeres de luto en
Toscana / 208. Traje y adornos de las doncellas de Pisa. R. 3202.

209. Traje de las anconitanas / 218. Traje de las matronas de Mantua / 227. Manto de las doncellas
nobles sicilianas fuera de casa. R. 3203.

210. Traje de las nobles de Siena / 211. Traje de las mujeres de Perugia / 212. Traje de las nobles
bolofiesas / 213. Traje usado por las doncellas nobles bolofiesas para salir fuera de casa. R. 3204.
214. Traje de damas cortesanas de Bolonia / 215. Traje de doncellas de Ferrara / 216. Traje de las
matronas de Ferrara fuera de casa / 217. Traje de las doncellas nobles de Mantua. R. 3205.

219. Traje de las matronas napolitanas / 220. Traje de las nobles del reino de Napoles / 221. Traje de
las viudas nobles napolitanas / 222. Traje de las nobles napolitanas en el verano. R. 3206.

223. Traje de las doncellas napolitanas / 224. Traje de los calabreses / 225. Traje de las nobles
sicilianas cuando iban a fiestas publicas / 226. Manto usado para ir a la iglesia por las nobles
sicilianas. R. 3207.

R. 3149 a 3207.

2927-2938. Trajes de Esparia

Doce laminas grabadas por José Juan Camar6n y Melia segtn dibujos de Tiziano y César Vecellio.
400 x 293 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, talla dulce.

1. Vestidura y manto real usados por los Reyes Catédlicos / 2. Traje usado por las mujeres en el afio
1440/ 3. Traje de noble de la corte de los Reyes Catélicos / 4. Traje de sefiora principal. R. 3208.

5. Traje de las viudas nobles / 6. Traje usado por las nobles para asistir a funciones puablicas / 7.
Traje de doncella, fuera de casa / 8. Manto de las doncellas. R. 3209.

9. Traje de las matronas / 10. Traje usado por mujeres toledanas / 11. Traje de noble matrona
vizcaina / 12. Traje de invierno de una noble de Bilbao. R. 3210.

13. Traje de mujer santanderina / 14. Otro traje de Cantabria / 15. Traje de aldeano de Vizcaya / 16.
Traje de plebeya de Cantabria. R. 3211.



17. Traje de aldeana en el mercado de Vitoria / 18. Traje de aldeano de Cantabria / 19. Traje
doméstico de Mora (Granada) / 20. Traje de mujer en Granada. R. 3212.

21. Traje de mauritana en Granada / 22. Traje de hombre granadino / 23. Traje ordinario que
usaban los portugueses / 24. Traje de las matronas portuguesas. R. 3213.

25. Traje de los hombres navarros / 26. Traje y tocado de las mujeres navarras / 27. Traje de noble
gallego / 28. Traje de las matronas gallegas. R. 3214.

29. Traje de los personajes de la corte del rey catélico y los gobernadores / 30. Traje de aldeana de
Cantabria / 31. Traje de los jovenes de Cantabria / 32. Traje de doncella de Cantabria. R. 3215.

33. Soldado con el sayo / 34. Traje de tirador de honda de Mallorca / 35. Alucio segln el escudo de
Escipion / 36. Traje de la doncella prometida a Alucio. R. 3216.

37. Anciano espafiol segun el escudo de Escipién / 38. Otro espafiol del acompafiamiento de Alucio /
39. Traje de soldado espafiol en tiempo de la dominacion del Imperio romano / 40. Traje de otro
soldado de la misma época. R. 3217.

41. Traje de procer y optimate godo a caballo / 42. Traje de godo de la plebe / 43. Traje de mujer
goda de la plebe / 44. Traje de soldado godo. R. 3218.

45. Traje de mujer goda en un carro de prisioneros de guerra / 46. Traje de godo en un carro de
prisioneros de guerra / 47. Traje de soldado de los primitivos godos / 48. Traje de principe godo. R.
32109.

Ref. J. Carrete, “Las estampas de trajes. Entre la documentacion artistica y la moda”, en Camaran.
Dibujos y grabados, Valencia, Fundacion Bancaja, 1999, p. 122-131.

R. 3208 a 3219.

2939-2940. Cuatro reyes y cuatro reinas

Dos l&minas grabadas por José Juan Camar6n y Melia.

400 x 293 mm, aprox. Cobre; aguafuerte, talla dulce.

Ref. “Las estampas de trajes. Entre la documentacion artistica y la moda”, op. cit., p. 132-133.
R. 3220y 3221.

Rodriguez, Biblioteca universal de poligrafia espafiola
Cristébal Rodriguez, Biblioteca universal de poligrafia espafiola, Madrid, Marin, 1738.

2941. Portada de la Biblioteca universal de poligrafia espafiola

Grabado de Felipe Vidal por invencion de Cristébal Rodriguez.

299 x 244 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Las laminas fueron depositadas por la Biblioteca Nacional de Madrid en 1973.
R. 1839.

2942. Medallas
158 x 120 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 6059.

2943. Medallas
160 x 120 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).



R. 6060.

2944, Medalla
50 x 92 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1838.

2945. Medallas e inscripcion
122 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 6061.

2946. Muestra paleogréfica

Grabado de Pablo Minguet por dibujo de Cristébal Rodriguez.
290 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1837.

2947. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

313 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1840.

2948. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

302 x 222 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1841.

2949. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

296 x 218 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1842,

2950. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

300 x 220 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1843.

2951. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

297 x 218 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1844.

2952. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

303 x 220 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1845.



2953. Muestra paleogréfica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristdbal Rodriguez.
302 x 221 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1847.

2954. Muestra paleogréfica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristébal Rodriguez.
291 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1846.

2955. Muestra paleogréfica

Grabado de Cristobal Rodriguez por dibujo propio.

420 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1849.

2956. Muestra paleogréfica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristébal Rodriguez.
290 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1850.

2957. Muestra paleogréfica

Grabado de Cristébal Rodriguez por dibujo propio.

327 x 411 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1851.

2958. Muestra paleogréfica

Grabado de Cristobal Rodriguez por dibujo propio.

410 x 267 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1852.

2959. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

204 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1853.

2960. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

202 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1854,

2961. Muestra paleogréfica
Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.
202 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).



R. 1855.

2962. Muestra paleogréfica

Grabado de Cristébal Rodriguez por invencion propia.

205 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1856.

2963. Muestra paleograéfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

205 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1857.

2964. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

205 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1858.

2965. Muestra paleogréfica, 1729

Grabado de Cristébal Rodriguez por invencion propia.

205 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1859.

2966. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

205 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1860.

2967. Muestra paleogréfica

Grabado de Cristébal Rodriguez por invencion propia.

205 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1861.

2968. Muestra paleogréfica, 1729

Grabado de Cristobal Rodriguez por invencién propia.

205 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1862.

2969. Muestra paleogréfica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristébal Rodriguez.
313 x 196 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1864.

2970. Muestra paleogréfica, 1729
Grabado de Felipe Vidal por dibujo de Cristébal Rodriguez.



290 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1863.

2971. Muestra paleogréfica, 1729

Grabado de Felipe Vidal por dibujo de Cristdbal Rodriguez.

280 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1865.

2972. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

295 x 215 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1866.

2973. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

290 x 206 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1867.

2974. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

280 x 216 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1868.

2975. Muestra paleogréfica, 1730

Grabado de Cristébal Rodriguez por dibujo propio.

277 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Al dorso R. 3958.

R. 18609.

2976. Muestra paleogréfica, 1729

Grabado de Felipe Vidal por dibujo de Cristébal Rodriguez.

280 x 215 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1870.

2977. Muestra paleogréfica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristébal Rodriguez.
315 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1871.

2978. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

317 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1872.



2979. Muestra paleogréfica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristébal Rodriguez.
315 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1873.

2980. Muestra paleogréfica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristébal Rodriguez.
323 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1874.

2981. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

317 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1875.

2982. Muestra paleografica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristébal Rodriguez.
320 x 207 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1876.

2983. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

317 x 208 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1877.

2984. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

315 x 215 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1878.

2985. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

315 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1879.

2986. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

315 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1880.

2987. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

312 x 212 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1881.



2988. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

318 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1882.

2989. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

290 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1883.

2990. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

290 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1884.

2991. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

315 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1885.

2992. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

315 x 210 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1886.

2993. Muestra paleogréfica

Grabado de Donato Hernandez por dibujo de Cristébal Rodriguez.
322 x 230 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1887.

2994. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

320 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1888.

2995. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristbal Rodriguez.

320 x 208 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1889.

2996. Muestra paleogréfica
Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.
320 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).



R. 1848.

2997. Muestra paleogréfica

Grabado de Cristébal Rodriguez por dibujo propio.

420 x 332 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1890.

2998. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

210 x 146 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1891.

2999. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

203 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1892.

3000. Muestra paleogréfica

Grabado de Cristébal Rodriguez por invencion propia.

203 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1893.

3001. Muestra paleogréfica

Grabado por dibujo de Cristébal Rodriguez.

280 x 215 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1894,

3002. Inscripcion enmarcada

Grabado por dibujo de Cristobal Rodriguez.

210 x 160 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 6058.

Servidori, Reflexiones sobre el arte de escribir

Domingo Maria de Servidori, Reflexiones sobre la verdadera arte de escribir. Por el Abate Don
Domingo Maria de Servidori, Romano..., 2 vol., Madrid, Imprenta Real, 1789.

El primer volumen contiene dos estampas. En la primera, que hace de portada, intervinieron tres
grabadores: Lorenzo Sanchez Mansilla grabd la letra, Fernando Selma el pequefio retrato de Servidori,
y Giacomo Mercoli el resto, todo por invencion de Servidori. La segunda, de tipo caligréafico, fue
abierta por Sanchez Mansilla segun dibujo de Servidori. El segundo volumen, formado en su totalidad
por estampas, consta de la portada y ciento nueve estampas caligraficas, firmadas cuarenta y cinco mas
la portada por Sanchez Mansilla, seis por Antonio Espinosa de los Monteros, cuatro por José Assensio,
veintiuna por Francisco Assensio, cinco por Assensio, quince por Joaquin José Fabregat, seis por José



Giraldo y siete por Hipdlito Ricarte. Dos de las laminas grabadas por Fabregat no se incluyeron en la
publicacion.

Sobre los grabadores dice Servidori en la introduccion: "Ha sido un empefio no menos digno que
arriesgado el de exigir que todas las muestras de tantos y tan diversos caracteres sean grabadas sélo por
espafioles, los quales me parece acreditan en una obra de esta clase (en la que sudarian los de otra
qualquiera nacién) su mérito y habilidad".

El 10 de febrero de 1790 Santiago Barufaldi pasa a la primera Secretaria de Estado la cuenta de
impresién de la Caligrafia de Servidori:

"Cuenta de la Ympresion de 750 exemplares en folio marca mayor del tomo primero Reflexiones
sobre la verdadera Arte de escrivir, por el Abate DN. Domingo Maria de Servidori que se ha ejecutado
en virtud de orden de V.E. de 26 de Marzo del afio pasado de 1788 con los demés gastos a saver.

Por la composicion, tirado, materiales y deterioro de la Letra en los 78 pliegos de que consta cada
tomo de Ymp©N. a 190 rS. vn. cada uno: 14.820 Reales de vellon.

Papel imbertido en esta Ympresion:

110 resmas, 11 manos a 140 rS.: 15.477 rS.

14 resmas, 17 manos a 142 rS.: 2.108'24 rS.

Total del papel: 125 resmas, 8 manos: 17.585'24 rS,

Estampado de las 112 Laminas:

Se han pagado p'. 250 Juegos que se han tirado 6.896 rS. y hay que satisfacer por duplicada esta
partida en las dos terceras partes que se han de estampar hasta el cumplimt©. de 250 de cada L&mina, y
juntas dhas tres partidas importan: 20.688 rS.

Papel para el estampado de dichas Laminas:

10 resmas, 4 manos a 200: 2.040 rS,

78 resmas, 3 manos a 198: 15.473'24 rS,

Total del papel de estampado: 88 resmas, 7 manos: 17.513'24 rS.

Pasado por el torculo y Enquadernacion:

Por pasar por el torculo los 750 exemplares que se han ympreso a razon de 6 rS. pf. cada uno: 4.500 rS.
Exemps. g€. se han encuadernado:

3 Por encuadernar tres exemplares sueltos de la YmpOn. y otros 3 de las Laminas a la ristica olandesa
q®. fueron los primeros que se presentaron: 144 rS.

1 exempl. de YmpOn, y Laminas g€. se encuaderné a la olandesa y se entregd a el SOT. Conde de
Revillagigedo: 24 rS.

10 tomos de Ymp©N. y LaminS. g€. se han encuadernado en la misma clase de Rustica olandesa p@. la
primera SS1a. a 24 rS.: 240 5.

12 Que se han encuadernado en tafilete encarnado, cortes dorados y ruedas pd. SS.MM. y demas
Personas RS. a 270 rS.: 3.240 rS.

1 de capillas entregado a D". Josef Moreno.

Total: 27 exempS. que se han entregado gratis y deducidos de los 750 que se han Ympreso quedan 723
los quales encuadernados en dos tomos, esto es el uno de la YmpOn. y el otro de las Laminas, arrojan
1.446 Libros, y su encuadernacion a la Rustica comdn es a saver:

723 tomos de la YmpON. a5 rS. cada uno: 3.615 rS.

723 tomos de las Laminas sueltas a 8 rS. cada una: 5.784 rS.

Total de encuadernacion: 13.047 rS,

Total global: 88.154'14 rS.



Asciende esta cuenta a ochenta y ocho mil ciento cincuenta y quatro rS. y catorce mfS, de v, sin incluir
en esta Suma el costo del gravado de las ciento y Diez Laminas de varios caracteres de Letra que se
pagd p'. la Renta de Correos, y no teniendo noticia de su importe se considera el valor de cada una en
cinco Doblones, que hazen 13 mil rS. v, y unidos a los citados 88.154 rS. y 14 m'S. son 101.154 rS. y
14 m'S.; de modo que quedando dhas Laminas a beneficio de esta Rl Ymp!@. se puede bender el tomo
de la YmpON. a 60 rS., y el de las 110 estampS. a 80 que siendo 723 de cada clase los que han quedado
existentes importan a dhos precios 101.220 rS" [AHN, Consejos, leg. 11278, n. 82].

3003. Portada de las Reflexiones y retrato de Domingo Maria de Servidori

Grabado de Giacomo Mercoli y Fernando Selma por invencion y dibujo de Domingo de Servidori.
Grabd la letra Lorenzo Sanchez Mansilla.

335 x 241 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2198.

3004. Portada caligrafica

Grabado de Lorenzo Sanchez Mansilla por dibujo de Domingo de Servidori.
301 x 243 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

R. 2199.

3005-3142. Caligrafias

Ciento treinta y ocho laminas abiertas por los siguientes grabadores:

Lorenzo Sanchez Mansilla (R. 2200, 2201, 2203, 2205, 2210, 2211, 2217, 2218, 2224, 2225, 2229,
2232, 2233, 2235, 2242, 2249, 2251, 2252, 2254, 2265, 2266, 2268, 2275, 2280-2300, 2302-2304,
2308, 2309, 2316-2319, 2321, 2325, 2327, 2329-2335, 2337), Antonio Espinosa de los Monteros (R.
2202, 2216, 2219-2222, 2322, 2326), José Assensio (R. 2204, 2263, 2264, 2305), Francisco Assensio
(R. 2207, 2212-2215, 2227, 2236-2239, 2259-2262, 2273, 2274, 2306, 2311, 2312, 2314, 2315),
Assensio (R. 2206, 2208, 2209, 2267, 2310), Joaquin José Fabregat (R. 2223, 2226, 2228, 2241,
2243-2247, 2269, 2270, 2276, 2307, 2313, 2323, 2324, 6062), José Giraldo (R. 2230, 2234, 2240,
2248, 2257, 2271), Hipolito Ricarte (R. 2256, 2258, 2272, 2277-2279, 2301, 2320, 2328, 2336) y
Nemesio Lopez Saavedra (R. 2250, 2253, 2255).

366 x 225 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

En la Real Calcografia ingresaron ciento doce laminas entre 1790 y 1791, y otras veintiocho laminas
de un segundo tomo no publicado, en 1793.

R. 2200 a 2230, 2232 a 2337, 6062.

Aspiroz, Alfabeto de la lengua primitiva de Espafia

J. B. Erro Aspiroz, Alfabeto de la lengua primitiva de Espafia y explicacion de sus mas antiguos
monumentos y medallas, Madrid, Imprenta de Repullés, 1806.

3143. Alfabeto primitivo. Lams. 1y 2

248 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).

Las laminas fueron depositadas por la Biblioteca Nacional de Madrid en 1973.
R. 1233.



3144, Recipientes con inscripciones. Lams. 3y 7

Grabado de Vicente Mariani.

247 x 340 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1234.

3145. Restos con inscripciones. Lam. 5

Grabado de Vicente Mariani.

207 x 132 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1235.

3146. Monedas. Lams. 8y 9

Grabado de Vicente Mariani.

247 x 339 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1236.

3147. Monedas. Lams. 10y 11

Grabado de Vicente Mariani.

247 x 339 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1237.

3148. Monedas. Lams. 12y 13

Grabado de Vicente Mariani.

249 x 339 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 1238.

Florez, Medallas de las colonias, municipios y pueblos de Espafia

Enrique Flérez, Medallas de las colonias, municipios y pueblos de Espafia, Madrid, Antonio Marin,
1757-1758.

3149-3162. Monedas de Hispania

Catorce laminas grabadas por Tomas Francisco Prieto.

280 x 219 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Depésito de la Biblioteca Nacional de Madrid, 1973.

R. 1520 a 1533.

Monedas de la Antigliedad

3163-3187. Monedas de la Antigliedad

Veinticinco laminas.

180 x 125 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
Depésito de la Biblioteca Nacional de Madrid, 1973.

R. 1770 a 1794.



Criptografia

3188-3189. Criptografia

Dos laminas.

185 x 330 mm y 170 x 175 mm. Cobre; aguafuerte, grabado de linea.
R. 704 y 705.

Cebes, Parafrasis arabe de la Tabla de Cebes

Cebes, Parafrasis arabe de la Tabla de Cebes, traducida en castellano e ilustrada con notas por D.
Pablo Lozano y Casela, Oficial primero de la Biblioteca Real, Madrid, Imprenta Real, siendo su
regente D. Lazaro Gayguer, Impresor de Cadmara de S.M., 1793.

La Tabla es un didlogo de corte socratico entre un xenos y un preshytes que discuten ante la pintura
alegorica colocada en una capilla dedicada a Saturno. Contiene alusiones sobre los peripatéticos, lo
gue ha motivado dudas acerca de la autoria de Cebes.

Edicion bilingle. "Dada a luz a expensas de la Imprenta Real, con la magnificencia propia del monarca
que hizo publicarla”, anota Godoy en sus Memorias.

El 9 de noviembre de 1793 Santiago Barufaldi envia al duque de la Alcudia la cuenta de impresion de
la Tabla de Cebes:

"Cuenta de los gastos de la impresion que se ha efectuado de Cuenta de S.M. en mil exempS. de la
tabla de Cebes, traducida del Arabe al Castellano por DN. Pablo Lozano, oficial prim©. de la Rl
Biblioteca.

Consta el tomo de 37 pliegS. q€. de CompOn. tirado, y demas gastos a 270 rS. cada uno importan:
9.990 rS,

Se han gastado en la impresion de dhos mil exemplares 75 resmas y 17 manos de papel de marquilla a
140 rS. resma: 7.889 rS,

Se ha pagado p'. los dibujos del templo de Cebes y vifieta de la Plana primera y por su gravado: 4.000
s,

Por el estampado de los mil exempS. del templo de Cebes a 30 rS. el 100: 300 rS.

Por una resma y una mano de papel de marca p@. estampar los mil exempS. del templo de Cebes: 208
rs,

Por el estampado de las mil vifietas en la Portada a 15 rS. 100: 150 rS,

Por el estampado de mil escudos de las Armas RS. en la Portada del fin a 15 rS. el 100: 150 rS.

Por Pasar por el torculo dhos mil exS. a 4 rS. cada uno: 4.000 rS.

Total: 26.687 RS. de vellon.

Ymporta el total gasto, Veinte y seis mil seiscientos ochenta y siete rS. v.: sale cada tomo en papel a
veinte y seis 5. y tres quartillos, y se puede vender a 36 rS. en papel, y enquadernados en pasta a 45 rS"
[AHN, Consgjos, leg. 11280, n. 42].

Nicolas de Azara tuvo esta edicion en su biblioteca romana. En el inventario post mortem de sus bienes
fue tasada en 1 escudo romano.

3190. Templo de Saturno
Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de José Lopez Enguidanos.



240 x 165 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ingresé en la Real Calcografia en 1793.
R. 2438.

3191. Alegoria de los hombres que vienen a este mundo

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de José Lépez Enguidanos.
320 x 234 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ingresé en la Real Calcografia en 1793.

R. 3367.

Ovidio, Metamorfoseos

Publio Ovidio Nason, Metamorfoseos o Transformaciones de Ovidio. Traducidos al castellano con
algunas notas para su inteligencia, por Don Francisco Crivell, y adornados con estampas finas por
D. José Assensio, 4 vol., Madrid, Imprenta Real, 1805-1819.

Fueron publicadas dos ediciones distintas de la Metamorfosis: la de lujo, con todas las estampas
orladas, y la corriente, también de una alta calidad, pero en la cual las estampas aparecian sin orla.

3192-3331. Escenas de la Metamorfosis
Ciento cuarenta laminas grabadas por José Assensio.
168 x 103 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Portada.

Ovidio inspirado por su musa.
Creacion del mundo.

Prometeo forma al hombre.

La edad de oro y la de plata.

La Primavera.

El Estio.

El Otofio.

El Invierno.

La Edad de Bronce.

Los gigantes.

Japiter convoca a los dioses.

JUpiter castiga a Licaon.

El Diluvio Universal.

Neptuno sosiega a las olas.

Deucalion y Phirra.

La serpiente pitdn.

Dafne perseguida por Apolo.

Japiter cubre la tierra de nubes.

Japiter transforma a lo en vaca.

Siringa convertida en cafia.

Mercurio corta la cabeza a Argos.
Japiter aplaca a Juno.



Faeton sube al Palacio del Sol.

Japiter hiere a Faeton.

Las hermanas de Faeton transformadas en alamos.
Calixto engafiada por Japiter.

Las Ninfas descubren a Diana la prefiez de Calixto.
Arcas va a matar a su madre Calixto.

Coronis convertida en corneja.

Nictimene convertida en buho.

Ociroe anuncia el destino de Esculapio.

Apolo guarda los ganados de Admeto.

Mercurio transforma en piedra de toque al pastor Bato.
Mercurio se enamora de Herse.

Palas manda a la Envidia que infunda celos a Aglaura.
Mercurio entra en el aposento de Herse.

Jupiter roba a Europa.

Agenor manda a Cadmo a buscar a Europa.
Cadmo da muerte al dragon.

Diana es vista por Aeton.

Aetdn despedazado por sus perros.

Jupiter desciende al palacio de Semele.

Jupiter da a luz a Baco.

La ninfa Eco es convertida en voz.

Narciso se enamora de si mismo.

Baco llega a Grecia.

Penteo despedazado por su madre.

Tisbe se traspasa el pecho con la espada.

Marte en los brazos de Venus.

Leucotoe prendada por la hermana de Apolo.

La ninfa Salmacis abraza a Hermafrodito.

Juno envia a las Furias al palacio de Atamante.
Cadmo y Hermione se retiran a lliria.

Perseo presenta la cabeza de Medusa a Atlante.
Perseo liberta a Andrémeda.

Perseo se casa con Andromeda.

Fineo entra en la sala del banquete.

Perseo presenta la cabeza de Medusa.

Minerva va al monte Helicon.

Venus ruega a su hijo que hiera a Pluton.

Plutén roba a Proserpina.

Aretusa cuenta a Ceres el rapto de Proserpina.
Huida de Aretusa.

Ceres transforma a Linco en lince.

Aracne es transformada en arafia.

Apolo y Diana hacen perecer a los hijos de Niobe.



Jupiter transforma en ranas a los aldeanos.

Apolo hace desollar a Marsias.

Tereo encierra a Filomela.

Progne saca a Filomela de la prision.

Progne hace servir a Teseo la cabeza de su hijo Itis.
Boreas rapta a Oritia.

Medea recibe los juramentos de Jason.

Medea remoza al padre de Jason.

Medea huye a Atenas.

Hércules ata a Cancerbero.

Eaco niega el socorro contra los atenienses.
Japiter transforma a unas hormigas en hombres.
La Aurora se enamora de Céfalo.

Procris muere de un flechazo de Céfalo.

Scyla es despreciada por Minos.

Teseo mata al Minotauro.

icaro cae al mar.

Pérdix es transformado en perdiz.

Meleagro presenta a Atlanta la cabeza de jabali de Calidonia.
El rio Aqueloo detiene a Teseo.

Japiter y Mercurio en casa de Filemén y Baucis.
La Hambre esparce un veneno sobre Eresicton.
Aqueloo se transforma en toro.

Deyanira es robada por el centauro Neso.
Filoctetes prende fuego a la pira sobre la que est4 Hércules.
Japiter entre los dioses.

Lucina transforma a Galantis en comadreja.
Hércules ahoga a Anteo.

Hércules hilando con Onfale.

Driope convertida en &rbol.

Biblis se transforma en fuente.

Ifis transformada en varan.

Euridice es mordida por una serpiente.

Orfeo saca a Euridice del infierno.

Orfeo con su lira atrae a los animales.

Cipariso es transformado en cipreés.

Japiter transformado en Aguila rapta a Ganimedes.
Apolo mata a Jacinto.

Venus transforma en toros a los Cerastes.
Pigmalion se enamora de la estatua.

La nodriza libera a Mirra.

Mirra pare a Adonis.

Venus aconseja a Adonis que s6lo cace animales indefensos.
Hipomenes vence a la carrera a Atlanta.



Venus llora a Adonis herido por un jabali.

Las bacantes transformadas en arboles.

Sileno es entregado a Baco.

Apolo pone orejas de asno a Midas.

Proteo pronostica a Tetis que tendra un hijo.

Ceix se despide de Alcione.

Hesperia es mordida por una serpiente.

Diana se compadece de Ifigenia.

Combate entre centauros y lapitas.

Ayax y Ulises pretenden las armas de Aquiles.

La sombra de Aquiles detiene a los griegos.

Damas troyanas llevan el cuerpo de Polixene.
Eneas, Anquises y Ascanio se salvan del incendio de Troya.
Galatea con Acis observadas por Polifemo.

Glauco y Scyla.

Circe envenena la cueva de Scyla.

Dido recibe a Eneas.

Apolo y Sybila.

Eneas hace sacrificios a los dioses.

Ulises obliga a Circe que dé a sus compafieros su primitiva figura.
Pico es transformado por Cire en Picoverde.

Venus trasforma a Aemon y sus comparfieros en aves.
Un pastor es convertido en olivo.

Los navios de Eneas son transformados en ninfas.
Vertumno logra el amor de Pomona.

Micilas absuelto.

Roma envia a Delfos a consultar el oraculo.

Cippo predice que el pueblo romano tendra un rey.
Julio César es transformado en cometa.

R. 1557 a 1696.

3332-3338. Orlas

Siete l&minas.

204 x 141 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1697 a 1703.

Ovidio, Metamorfosis

3339-3352. Escenas de la Metamorfosis, 1763

Catorce laminas dibujadas y grabadas por Hipolito Ricarte.

55 x 70 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 949-962,
p. 182-183.

Ingresaron en la Real Calcografia en 1790.



R. 1823 a 1836.
Ovidio, Metamorfosis

3353-3363. Escenas de la Metamorfosis

Once laminas.

215 x 151 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 3911, 1547 a 1556.

Salustio, La conjuracién de Catilina y la guerra de Yugurta

Cayo Salustio Crispo, La conjuracién de Catilina y la guerra de Yugurta, Madrid, Joaquin lbarra,
1772.

La edicion de lIbarra de La conjuracion de Catilina y la guerra de Yugurta, a partir de la traduccion
del infante Gabriel Antonio de Borbon, es la obra cumbre de la tipografia espafiola del siglo XVIII.
Magnifica edicién adornada con estampas de Juan Antonio y Manuel Salvador Carmona, Joaquin José
Fabregat, Fernando Selma, Joaquin Ballester, Francisco Assensio, Juan de la Cruz Cano y Olmedilla,
Jerénimo Antonio Gil, Manuel Monfort y Francisco Muntaner.

"El mérito de esta traduccién —diria Juan Sempere y Guarinos en su Ensayo de una biblioteca
espafiola— hecha por S.A., sus eruditas notas, correccion del texto original, belleza de los caracteres y
laminas, excelente calidad del papel, y exquisito gusto en la impresién, honrara eternamente a Cayo
Salustio Crispo, y a Espafia en la época feliz del reynado de Carlos I11".

A partir del mismo texto latino y traduccidn del infante don Gabriel revisada por Francisco Pérez
Bayer, la Imprenta Real tiré una segunda edicion en 1804.

3364. Portada de La conjuracion de Catilina y la guerra de Yugurta

Grabado de Manuel Monfort por invencion propia.

350 x 262 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Las treinta y siete laminas ingresaron en la Real Calcografia entre 1791y 1792.
R. 2104.

3365. Cabecera e inicial M

Grabado de Fernando Selma.

360 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 5, p. 42.

R. 2128.

3366. Retrato de Salustio

Grabado de Manuel Monfort por invencion de Mariano Salvador Maella.
335 x 254 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2139.

3367. Cabecera e inicial A



Grabado de Fernando Selma.

370 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

La misma lamina fue publicada en Explicacion del arco de triunfo colocado en la Puerta de Toledo
con motivo del regreso de S.M. a Madrid en el mes de mayo del afio 1810 después de su feliz viage a
los quatro reynos de Andalucia, s.l., s.n., s.a.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 6, p. 42.

R. 2105.

3368. Remate

Grabado de Joaquin José Fabregat por invencion de Fernando Selma.

345 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Carrete y E. Villena, Joaquin José Fabregat. Valencia, Madrid, México, Valencia, Generalitat
Valenciana, 1990, n. 13, p. 142.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 7, p. 42.

R. 2106.

3369. Lucha entre ejércitos romanos

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencion de Mariano Salvador Maella.

345 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Manuel Salvador Carmona cobr6 163 doblones por las cinco laminas grabadas para el Salustio.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 131, p. 100.

R. 2107.

3370. Cabeceras e iniciales Jy O

Grabado de Joaquin Ballester por invencién de Mariano Salvador Maella.
360 x 265 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2130.

3371. Remate. Triunfo romano

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién de Mariano Salvador Maella.

365 x 265 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 135, p. 102.
R. 2122.

3372. Yugurta es entregado prisionero a Sila por Mario

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién de Mariano Salvador Maella.

342 x 245 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo Cerralbo, n. 93.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 133, p. 101.
R. 2108.

3373. Cabecera e iniciales Sy F
Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién de Mariano Salvador Maella.



351 x 265 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 134, p. 102.
R. 2125.

3374. Mapa de Africa

Grabado de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla por dibujo propio.
372 x 263 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2137.

3375. Remate. Escena de presos romanos

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién de Mariano Salvador Maella.

360 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 132, p. 101.
R. 2123.

3376. Orla

Grabado de Joaquin José Fabregat.

345 x 255 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 14, p. 142.
R. 2100.

3377. Dos monedas

Grabado de Manuel Monfort.

260 x 186 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2110.

3378. Anillo

Grabado de Joaquin José Fabregat.

355 x 265 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 15, p. 142,
R. 2135.

3379. Lanzas y espadas espafiolas

Grabado de Joaquin José Fabregat por dibujo propio.
360 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 18, p. 143.
R. 2127.

3380. Subida y bajada del ejército de Metelo
Grabado de Joaquin Ballester.

380 x 265 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1402.

3381. Fragmentos de los arietes de Sagunto



Grabado de Joaquin José Fabregat.

365 x 247 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 19, p. 143.
R. 2111.

3382. Moneda y medalla

Grabado de Manuel Monfort.

202 x 154 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2112.

3383. Remate floral
373 x 267 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2113.

3384. Orla

Grabado de Fernando Selma por dibujo propio.

355 x 257 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 8, p. 42.

R. 2114.

3385. Dos monedas fenicias
364 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2115.

3386. Moneda

Grabado de Joaquin José Fabregat.

365 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 16, p. 142,
R. 2116.

3387. Dos monedas fenicias

Grabado de Jer6nimo Antonio Gil.

380 x 273 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2117.

3388. Inscripcion fenicia y griega

Grabado de Francisco Assensio.

265 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2118.

3389. Moneda fenicia

Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de Fernando Selma.

350 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 9, p. 42.



R. 21109.

3390. Moneda fenicia

Grabado de Francisco Muntaner.

373 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2120.

3391. Monedas cartaginesas y africanas

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona por dibujo propio.
343 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2134,

3392. Monedas bastulo-fenicias de Adra

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona por dibujo de Isidro Carnicero.
351 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2124.

3393. Seis monedas bético-fenicias

Grabado de Jer6nimo Antonio Gil por dibujo de Isidro Carnicero.
360 x 265 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2138.

3394. Monedas fenicias de Cadiz

Grabado de Francisco Muntaner por dibujo de Isidro Carnicero.
350 x 255 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2133.

3395. Letras de los fenicios y de sus colonias
Grabado de Francisco Assensio.

350 x 244 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R.2121.

3396. Moneda fenicia turdetana

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona.

345 x 263 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2136.

3397. Dos monedas fenicias

Grabado de Jerénimo Antonio Gil.

350 x 275 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2132.

3398. Orla
Grabado de Joaquin José Fabregat.



350 x 252 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Joaquin José Fabregat, op. cit., n. 17, p. 142-143.
R. 2131.

3399. Remate

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona.

351 x 250 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2126.

3400. Remate

Grabado de Juan Antonio Salvador Carmona.

350 x 263 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Esta lamina no se publicd.

R. 2129.

Salustio, La conjuracién de Catilina y la guerra de Yugurta

Cayo Salustio Crispo, La conjuracion de Catilina y la guerra de Yugurta. Traduccion del infante D.
Gabriel Antonio de Borbon, 2 vol., Madrid, Imprenta Real, 1804.

Con motivo del envio a Pedro Cevallos del volumen sexto de los Anales de Ciencias Naturales, Juan
Facundo Caballero le escribe el 19 de febrero de 1804: "Mi Gefe: remito con separacion el tomo 6
[de] Anales de Ciencias Naturales; dentro dél van quatro estampas de las vifietas y retrato que ha de
llebar el Salustio que se ha principiado a imprimir del tamafio que manifiesta el Papel de las estampas,
creo agradard a V.E. y serd una de las mejores impresiones que se han hecho en la Casa".

La traduccidon del Salustio por Manuel Sueiro se dio a conocer en su primera edicion en Amberes en
1615, impresa por G. Wolschati y H. Aertsi. Francisco Martinez vuelve a imprimir la traduccion de
Sueiro —que incluia la vida de Salustio, la guerra de Yugurta y la conjuracién de Catilina— afiadiendo
las Cuatro oraciones de Cicerdn traducidas por Andrés Laguna, en Madrid, 1632. A partir de ésta
aparecié una segunda edicion en Madrid, por M. Gonzélez, en 1786. La Imprenta Real imprimié la
tercera edicion en 1796.

La primera edicién que de La conjuracion de Catilina y la guerra de Yugurta realiza el infante Gabriel
Antonio de Borbdn, fue impresa en Madrid por Joaquin Ibarra en 1772. La reedicion por la Imprenta
Real de esta traduccion fue propuesta a Francisco Saavedra por Juan Facundo Caballero el 15 de enero
de 1799: "La obra g€. podra emprenderse su impresion es la traduccion del Salustio g€. corre a n'€ del
Sefior Ynfante D". Gabriel pero en el mismo tamario, grado de letra y clase de papel que la edicion g€.
acaba de hacerse en la misma Ymp!@, Rl del Quijote a costa y de cuenta del Regt€. que ha sido tan
bien recibida del Publico g€. generalm!€. la citan por muestra los Aut. en la Gazeta. Esta obra después
de la utilidad publica en hacer comun una traduccion g€. todos desean, y no pueden tenerla por lo raro
y excesivo precio a que se vende la grande, producira una utilidad conocida a la Ymp!@. haciéndola
como me parece de poco costo sin otra Lamina que la del Salustio, y por esta causa deveria hacerse en
las obras de esta clase dos ediciones una grande y otra pequefia: la q€. propongo a V.E. aungg. es en
pequefio su impresion nada desmerecerd en su clase a la grande, y serd de satisfaccion a V.E. y de
honor a la Ymp!@* [AHN, Consejos, leg. 11283, n. 35].



3401. Retrato de Salustio

Grabado de Blas Ametller por dibujo de Antonio Rodriguez.
178 x 118 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2143.

3402. Cabecera. Guerra de Yugurta

Grabado de Blas Ametller por dibujo de José Folch.
177 x 117 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2140.

3403. Cabecera. Conjuracion de Catilina

Grabado de Blas Ametller por dibujo de José Folch.
178 x 119 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2141.

3404. Cabecera. Cartas a César

Grabado de Blas Ametller por dibujo de José Folch.
178 x 117 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2142.

Middleton, Historia de la vida de Marco Tulio Ciceron

Conyers Middleton, Historia de la vida de Marco Tulio Cicerdn, escrita en inglés por Conyers
Middleton, Bibliotecario principal de la Universidad de Cambridge. Traducida por don Joseph
Nicolas de Azara, 4 vol., Madrid, Imprenta Real, siendo regente Lazaro Gayguer, 1790.

Los cuatro volimenes contienen un total de cincuenta y tres estampas dibujadas todas ellas por
Buenaventura Salesa, discipulo de Mengs. Las catorce estampas del primer volumen fueron grabadas
por Manuel Salvador Carmona, quien ya habia abierto otros cobres con el busto de Cicer6n en 1788,
luego desechados por el que aparecio en la edicion del afio 90. Las restantes estampas de los tres
volimenes siguientes —catorce, trece y doce, respectivamente— se abrieron en Roma por artistas
italianos elegidos por José Nicolas de Azara. Tres laminas grabd G. Ottaviani, once G. Carattoni, tres
G. Petrini, siete G. Bossi, una P. Ghigi, dos C. Tinti, tres F. Cecchini, una F. Pozzi, tres G. Folo y
cinco P. Fontana.

El 17 de noviembre de 1790 Azara le comunicaba a Bodoni: "In Madrid si € pubblicata la traduzione
della vita di Cicerone ch’io feci anni fa. L’edizione & mercantile e niente di pil. lo ci ¢ guadagnata la
spessa di 50 Rami, che 0 regalati a chi a stampato il Libro, e ne manco me ne mandano degli
essemplari per gli amici".

El coste total de la edicion de mil quinientos ejemplares ascendié a 139.123 reales y 8 maravedis. Se
imprimieron en tres tipos distintos de papel por partes iguales: en papel marquilla, en papel fino y en
regular. Los precios de venta fueron 160, 120 y 100 reales, respectivamente. Al igual que se hizo con
otras obras, se editaron por separado cien colecciones con las estampas que comprendian los cuatro
volimenes (cincuenta en papel marquilla y otras cincuenta en tamafio méas pequefio) que se vendieron
a 30 y 24 reales [AHN, Consejos, leg. 11278, n. 64]. La edicion estaba agotada en 1804, cuando se
decidio imprimirla de nuevo.



El contenido de la edicion inglesa original de Middleton se estructura en doce libros, ademéas de un
prélogo del autor. Los primeros once libros corresponden al periodo que se extiende entre el
nacimiento de Ciceron y su asesinato; en el dltimo libro Middleton incluye una valoracion politica,
literaria y filosofica del escritor latino. Azara mantuvo la estructura principal de la obra de Middleton,
aunque elimind la dedicatoria del bibliotecario inglés a Lord Hervey e incluyé un prologo del
traductor, una noticia de las estampas que adornaban cada uno de los volimenes y, como apéndice al
libro V1, la traduccion de la Vida de Tito Pomponio Atico escrita por Cornelio Nepote.

Pedro Salva afirma: "La traduccion es reputada por una de las mejores gque tenemos en castellano™.

La edicion original inglesa fue publicada en Londres en 1741, dividida en dos volimenes, y dedicada a
Lord Hervey, favorito de la reina y defensor del primer ministro Robert Walpole. Al abate Prévost se
debe la traduccién al francés, editada por Didot en Paris en 1743, en cuatro volimenes. Sobre la
edicién francesa dijo Azara: "Esta obra de Middleton se recibié con aplauso, y se ha traducido en las
principales lenguas de Europa. EI Abate Prévost la traduxo al instante al Francés, y quiso afiadir una
eterna disertacion, con pretexto de preparar al lector para la inteligencia de la vida de Cicerdn,
engolfandose en el mare magnum de la historia Romana, para mostrar que sabia copiar algo de lo
infinito que hay escrito sobre ella, y para asociar retazos de su pafio pardo a la parpura de Middleton".
Giusseppe Maria Secondo tradujo al italiano el original inglés. Los cinco voliumenes de la edicion
italiana fueron impresos por S. Porsile en Napoles entre 1748 y 1750.

3405. Medalla de Palikano, 1788

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

207 x 160. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fébrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 252, p. 152.

Las treinta y dos ldminas ingresaron en la Real Calcografia en 1790.

R. 638.

3406. Medalla de la familia Porcia, 1789

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

206 x 157 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 253, p. 152.
R. 635.

3407. Loba capitolina, 1789

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

211 x 158 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 254, p. 152.
R. 640.

3408. Medalla de la familia Junia, 1789

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

210 x 154 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 255, p. 152.
R. 639.



3409. La educacion de los nifios, 1788

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

203 x 144 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 257, p. 153.
R. 642.

3410. Medalla de Sila y Pompeyo Rufo, 1790

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

210 x 156 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 258, p. 153.
R. 636.

3411. Los misterios eleusinos, 1789

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

212 x 157 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 260, p. 154.
R. 643.

3412. Medalla de Mitridates

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

210 x 155 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 261, p. 154.
R. 633.

3413. Medalla de Antioco

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

207 x 159 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 263, p. 155.
R. 637.

3414. Las Caneforas

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

204 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 264, p. 155.
R. 632.

3415. Busto de Is6crates

Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
173 x 115 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 634.

3416. Medalla de Cayo Pison
Grabado de Pietro Ghigi por dibujo de Buenaventura Salesa.



75 x 101 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 655.

3417. Medalla de la familia Licinia

Grabado de Giovanni Petrini por dibujo de Buenaventura Salesa.
78 x 112 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 662.

3418. Medalla del Honor y la Virtud

Grabado de Camillo Tinti por dibujo de Buenaventura Salesa.
70 x 104 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 645.

3419. Medalla de M.E. Lépido y la Basilica Emilia

Grabado de Camillo Tinti por dibujo de Buenaventura Salesa.
73 x 107 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 657.

3420. Medalla de Ptolomeo Auletes

Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
72 x 104 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 649.

3421. Medalla de Pompeyo

Grabado de Francesco Pozzi por dibujo de Buenaventura Salesa.
72 x 103 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 644.

3422. Medalla de Tito Pomponio Atico

Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
73 x 103 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 651.

3423. Medalla con el retrato de Ciceron

Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
72 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 650.

3424. Medalla cistofora

Grabado de Giacomo Bossi por dibujo de Buenaventura Salesa.
71 x 103 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 648.

3425. Medalla de los Temenoritas



Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
75 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 659.

3426. Medalla de Quinto Ciceron

Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
74 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 653.

3427. Medalla de la diosa Libertad

Grabado de Giacomo Bossi por dibujo de Buenaventura Salesa.
70 x 104 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 646.

3428. Medalla de Marco Mecio

Grabado de Giacomo Bossi por dibujo de Buenaventura Salesa.
69 x 104 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 647.

3429. Carneades

Grabado de Pietro Fontana por dibujo de Buenaventura Salesa.
210 x 155 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 641.

3430. Medalla de Julio César y Octavio

Grabado de Pietro Fontana por dibujo de Buenaventura Salesa.
78 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 652.

3431. Medalla de Décimo Bruto Albino

Grabado de Pietro Fontana por dibujo de Buenaventura Salesa.
75 x 107 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 656.

3432. Medalla de Aulo Hircio

Grabado de Pietro Fontana por dibujo de Buenaventura Salesa.
74 x 110 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 658.

3433. Medalla de Décimo Bruto y Vivio Pansa

Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
76 x 108 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 661.



3434. Medalla de los Efesios

Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
75 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 660.

3435. Medallon cristéforo de Marco Antonio y Cleopatra

Grabado de Girolamo Carattoni por dibujo de Buenaventura Salesa.
74 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 654.

3436. Busto de Ciceron

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Buenaventura Salesa.

202 x 138 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Esta lamina no se incluy6 en la edicion.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 265, p. 156.
R. 664.

3437. Busto de Cicerdn

Grabado de Manuel Salvador Carmona (?) por dibujo de Buenaventura Salesa.

155 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Esta l&mina no se incluy6 en la edicion. El busto es muy similar a R. 664, aunque sin terminar de
grabar.

Adguirida en 1991.

Al dorso R. 7012.

R. 7013.

Julio César, Los comentarios

Cayo Julio César, Los comentarios de Cayo Julio César. Traducidos por D. Joseph Goya y Muniain,
2 vol., Madrid, Imprenta Real, por Don Pedro Julian Pereyra, Impresor de Camara de S.M., 1798.
Respecto a esta edicion de los Comentarios de Julio César, Palau afirma: "Edicion de lujo. Es una de
las mejores traducciones castellanas. Algunos escritores de la Compafiia de Jesus han asegurado que
esta versién es obra del P. José Miguel Petisco: otros dicen que el manuscrito fue echado al fuego. A
Muniain también se le negd la traduccidn de la Poética de Aristoteles”.

Por real orden de 13 de febrero de 1794 se mandd imprimir esta obra. La tirada fue de 1.500
ejemplares cuyo coste ascendi6 a 84.620 reales. Se vendieron los dos volimenes a 120 reales. [AHN,
Consejos, leg. 11282, n. 80].

En 1796 ingresaron en la Real Calcografia 32 laminas, "venidas de Roma" con destino a la edicion de
Muniain. Unicamente se utilizaron 23, una de ellas cortada la leyenda (R. 1397 y 2358). A las restantes
(R. 1403 a 1411) no se las dio ningun uso.

3438. Retrato de Carlos IV
Grabado de Fernando Selma por dibujo de Antonio Carnicero.
222 x 152 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



La misma lamina fue utilizada en las siguientes publicaciones: Ordenanza general de correos, postas,
caminos y demas ramos, Madrid, Imprenta Real, 1794; Ordenanzas para el gobierno del Real Sitio de
Aranjuez, Madrid, Imprenta Real, 1795; Guillermo de Ldépez Bustamante, Examen de las medallas
antiguas atribuidas a la ciudad de Munda, Madrid, 1799.

Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 149, p. 83.

R. 3812.

3439. Retrato de Julio César

Grabado de Pietro Fontana por dibujo de Buenaventura Salesa.
184 x 120 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 663.

3440. Batalla contra Ariovisto y los germanos
216 x 333 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1383.

3441. Tréansito del rio Aisne por los belgas
215 x 335 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1384.

3442. Marcha del ejército romano bajo los estandartes
204 x 240 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1385.

3443. Soldados romanos talando el bosque
203 x 274 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1386

3444, Disefio del puente para pasar el Rhin
178 x 208 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1387.

3445. Ambiorige quema el cuartel general de Ciceron
211 x 336 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1388.

3446. La Germania cis-renana en época de César
304 x 359 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1389.

3447. Huida fingida de Labieno
216 x 331 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1390.



3448. Disefio de puentes militares antiguos
328 x 320 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1391.

3449, Escenas de galos y germanos
256 x 413 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1392.

3450. Planta de la ciudad y cercanias de Alexia
416 x 342 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1393.

3451. Retrato de Pompeyo

Grabado de Pietro Bettelini por dibujo de Buenaventura Salesa.
200 x 125 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 665.

3452. Mapa de Catalufia
369 x 394 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1394.

3453. Mapa del curso del rio Segre
319 x 363 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1395.

3454. Plano del territorio entre Lérida y la ribera del Ebro
298 x 406 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1396.

3455. Cerco de Marsella segin Guichard
205 x 314 mmy 62 x 316 mm. Cobre (2); aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1397 y 2358.

3456. Mapa de la provincia romana de Africa
394 x 514 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1398.

3457. Mapa de la Grecia antigua

Grabado por invencion de Mr. Barthelemy.

384 x 473 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1399.

3458. Insignias y armas de los soldados romanos



201 x 392 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1400.

3459. Planta de Alejandria y su puerto
213 x 332 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1401.

3460. Mapa de la Galia antigua

Grabado por invencién de D" Anville.

469 x 597 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1382.

3461. Esquemas de la marcha de un ejército romano
286 x 370 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1403.

3462. Batalla entre las tropas de César y de Labieno en Africa
301 x 376 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1406.

3463. Cerco de la ciudad de Ujeloduno
228 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1404.

3464. Batalla de Munda
214 x 330 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1405.

3465. Batalla de Farsalia
212 x 330 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1407.

3466. Posiciones militares de Marcelo contra Casio en la guerra de Espafia
212 x 332 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1408.

3467. Posicion de César cerca de Cérdoba
210 x 327 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1409.

3468. Batalla de Tapso
211 x 328 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1410.



3469. Batalla de Ziela entre César y Farnaces
212 x 328 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1411.

Fénélon, Les aventures de Télemaque

Francois de Salignac de la Motte Fénélon, Les aventures de Telémaque, fils d'Ulysse. Par M. Fénélon,
Madrid, Imprimerie Royal, P. Pereyra, 1799.

Las Aventuras de Telémaco habian sido impresas en edicién castellana por la Imprenta Real en dos
volimenes entre 1797 y 1798.

La sugerencia de imprimir la obra de Fénélon en francés partié de Juan Facundo Caballero, quien en
carta dirigida al Secretario de Estado, Francisco de Saavedra, sefiala: "Como el idioma francés después
del latino es el mas universal, y en el que mas se escribe, e imprimen en el dia innumerables obras,
pudiera hacerse el ensayo de imprimir en francés segln su original el Telémaco de Fenelon por ser
obra acreditada en todas partes, que da admirables documentos de una noble educacion, y g€. siendo
por esta parte de la mayor utilidad, la considero de no menor por su producto, pues por la sencillez y
elegancia de su estilo le eligen con preferencia los Preceptores para ensefiarle a sus discipulos, y de
aqui se sigue una venta universal y continua, la qual serd mayor si se hiciese una edicion por la Ymp!a,
en términos g€. saliese a precio mas comodo g€. el que tienen las extrangeras, y de consiguiente se
retraerfan éstas en n"® Reyno quedando en él su importe y en la casa la utilidad. A este pensam!©. no se
opone a mi juicio las ediciones que se han publicado de esta misma obra, y que aln se estan
imprimiendo por ser traducciones a nuestro idioma, y de un costo mucho mas crecido que el g€.
propongo" [AHN, Consejos, leg. 11283, n. 35].

La edicion francesa se vendio a 10 reales en papel ordinario, a 12 en rustica, y a 15 en pasta; y en
papel fino a 12, 13 y 17 reales, respectivamente. [AHN, Consejos, leg. 11283, n. 23].

En el afio 1799 la comparfiia de Navarro representd una pieza heroica en tres actos inspirada en el
argumento del Telémaco de Fénélon asi como un drama titulado Quanto a los jovenes vale tener canas
a su lado, cuya adaptacion en verso, debida a Antonio Cabellos y Mesas, fue impresa en Madrid en
1803.

3470. Telémaco conducido al templo de la fama

Grabado de Tomas LApez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

166 x 106 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 558, p.
127.

Las doce laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1799.

R. 2361.

3471. Telémaco desembarca en la isla de Calypso. Liv. 1

Grabado de Tomas Lopez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

165 x 103 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 559, p. 127.
R. 2362.



3472. Telémaco continta contando sus aventuras. Liv. 2

Grabado de Tomés Lopez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

165 x 103 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 560, p. 127.
R. 2363.

3473. Telémaco escapa de la tempestad provocada por Neptuno. Liv.
Grabado de Tomas Lopez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

164 x 104 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 561, p. 127.
R. 2364.

3474. Mentor arroja a Telémaco al mar. Liv. 4

Grabado de Tomas L6pez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

162 x 106 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 562, p. 127.
R. 2365.

3475. Mentor acuerda un tratado de paz con Néstor. Liv. 5

Grabado de Tomas Ldpez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

154 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 563, p. 127.
R. 2366.

3476. TimOcrates atenta contra la vida de Filocles. Liv. 6

Grabado de Toméas Lépez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

163 x 104 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catélogo de estampas, op. cit., n. 564, p. 127.
R. 2367.

3477. Telémaco lucha con Hipias y le derriba. Liv. 7

Grabado de Tomés Ldpez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

164 x 104 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 565, p. 127.
R. 2368.

3478. Telémaco va a buscar a su padre a los infiernos. Liv. 8
Grabado de Tomés Ldopez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

164 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 566, p. 127.
R. 2369.

3479. Telémaco mata a Adraste. Liv. 9
Grabado de Tomas Lopez Enguidanos (?) y Cipriano Mare.



164 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 567, p. 127.
R. 2370.

3480. Minerva se separa de Telémaco. Liv. 10

Grabado de Tomas Lopez Enguidanos (?) y Cipriano Maré.

165 x 105 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 568, p. 127.
R. 2371.

3481. Mapa de los viajes de Telémaco
167 x 297 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2372.

Iriarte, La musica

Tomés de Iriarte, La musica, poema. Por D. Tomés de Yriarte, Madrid, Imprenta Real de la Gazeta,
1779.

La obra fue costeada con fondos de la Gaceta y el Mercurio por orden de Floridablanca. A Gregorio
Ferro se le pagaron 50 doblones por seis dibujos, a Manuel Salvador Carmona 86 doblones por el
grabado de tres ldminas, a Joaquin Ballester 56 doblones por dos laminas y a Fernando Selma 28 por
una. La estampacion de los cobres corri6 a cargo de Hipolito Ricarte, quien cobro6 a razon de 30 reales
el ciento. Junto a la obra se pusieron a la venta las estampas sueltas [Gazeta de Madrid, 31 de marzo
de 1780].

Nicolas de Azara tuvo esta edicién entre los libros de su biblioteca de Roma. Cuando se procedi6 a
tasar la biblioteca se valoré la obra de Iriarte en 20 bayocos.

El 27 de abril de 1780 escribia Azara a Bodoni: "Ho avuto gran piacere di leggere il giudizio che lei a
formato sul’edizione del Libro della Musica, ed ho questa prova di piu della di lei rara perizia
Typografica. lo che sono un ignorante abrei caricata un po’ piu la mano, e sule estampe, e sul disegno,
e sui carateri, e sui versi, e sul’la musica; ma lasciamolo star perché il gran enemico del bene é il
meglio". Y el 5 de abril de 1781, confesaba el diplomético espafiol al impresor parmesano: "Nella
Musica non vi € de spagnolo che I’inchistro, e questo giustamente il piu scelerato che mai abbia
enpiegato alcuno Stampatore dagli Elceviri in qua; oltre di che le due sorelle Musica e poesia se son
combinate in quel libro per far dormire qualunque lettore che abbia il cattivo gusto di legerlo™.

A pesar de la opinion de Azara, el poema de La musica recibié numerosos elogios y fue objeto de
multiples ediciones tanto dentro como fuera de Espafia. Sempere Guarinos [Ensayo de una biblioteca
espafiola de los mejores escritores del Reynado de Carlos Ill, Madrid, Imprenta Real, 1789, vol. VI,
p. 197-205] dio cumplida cuenta de estos elogios, al tiempo que él mismo aplaudié por extenso la obra
de Iriarte: "EIl Poema de la Mdsica se imprimi6 por la primera vez en la Imprenta Real, afio de 1780
[i.e. 1779], en octavo mayor, en papel exquisito, con caracteres bellisimos, y seis [aminas alusivas a los
asuntos contenidos en el poema, cuya edicion, al paso que manifiesta el fino y delicado gusto de su
Autor que la dirigid, manifiesta igualmente los progresos de la typografia en Espafia. Volvio a
imprimirse en la misma Imprenta, afio de 1782 [i.e. 1784], en el mismo tamafio y forma. Y por tercera
vez, aunque sin laminas en la Coleccion [Coleccion de obras en verso y prosa de Tomas de Iriarte,



Madrid, Benito Cano, 1787, vol. I]. [...] Ha sido celebrado el Poema de la MUsica dentro y fuera de
Espafia. En menos de seis afios se han hecho de él tres ediciones. Y en todos los papeles pablicos se ha
anunciado con los mayores elogios, no solo de su Autor, sino también de la nacién, donde ha nacido:
porque las preocupaciones nacionales, inclusa en ellas la mala opinién que se tiene por lo general de
las cosas de los payses extrafios, van cediendo naturalmente a la fuerza de los exemplos. Elogios se
leen en el Diario de Literatura del afo de 1780, carta 16; las Efemérides Literarias de Roma, de 1 de
Julio del mismo afio; el Diario Encyclopédico de Bullon, de 15 de Agosto de 1780; en el Mercurio de
Francia de 25 de Agosto de 1781; en las Gazetas Literarias de Dos-Puentes, Viena, Parma, Florencia
&c. No siendo menores los gque hicieron de la misma obra el P. Martini, Mattei, Eximeno, Planelli, y
particularmente el célebre Metastasio, quien escribié una carta al Autor".

También Sempere incluy6 en su Ensayo la carta que el 25 de abril de 1780 Metastasio escribio a Iriarte
agradeciéndole el envio de un ejemplar de La musica: "L' armoniosa, vivace é nobile facilita del suo
stile, che mette d' accordo & meraviglia con gli allettamenti del Parnasso, I' ordinata é rigida esattezza
della catedra, ed il vasto tesoro di pellegrine cognizioni, della quali in eta cosi florida a gia saputo
fornirsi, debbono esigere a buona equita I'ammirazione del Pubblico".

Ademas de la segunda edicién de 1784 de la Imprenta Real a la que se refiere Sempere, en 1789 salid
la tercera, cuyo coste ascendié a 15.987 reales y 26 maravedis. Ese afio de 1789 el poema de La
musica fue traducido al italiano por el abate Antonio Garcia e impreso en Venecia por Antonio Curti.
En el prélogo de la edicion italiana, el traductor, refiriéndose a las ilustraciones, indica: "Va adorna
I'edizione presente di sei rami originali allusivi posti nel frontispizio, ed al principio d'ogni canto
nell'edizione Matritense fatta nel 1779 a regie spese; e sono persuaso, che saranno ben accolti
dall'ltalia, la quale restera col fatto insegnata, che sotto gli auspizi di Carlo Il e del suo illuminato
Ministro I'Eccell. Sig. Co: di Florida-Blanca fanno rapidi incrementi le Arti liberali e che il Genio
spagnuolo é capace d'ogni cosa".

Jovellanos recomienda esta obra en su Plan para la educacion de la nobleza: "Se les ensefiard la
medida de los versos castellanos, haciéndoles notar en donde deben caer los acentos para que conste al
oido, con las reflexiones gue sobre este conocimiento importante traen el mismo Luzan y Don Tomas
de Iriarte en sus notas del Poema de la Musica" [G.M. Jovellanos, "Plan para la educacion de la
nobleza y clases pudientes espafiolas. 1798"].

3482. Alegoria de la Musica y la Poesia

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Gregorio Ferro.

235 x 155 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafa ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 172, p. 118.

Las seis laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1789.

R. 1376.

3483. Alegoria del Tiempo y el Sonido

Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de Gregorio Ferro.
233 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 1379.

3484. Crisea y Salicio en la Arcadia



Grabado de Fernando Selma por dibujo de Gregorio Ferro.

247 x 163 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 23, p. 47.

R. 1381.

3485. Ofrenda de la Musica a la Religion

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Gregorio Ferro.

230 x 153 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 173, p. 119.
R. 1380.

3486. Jommelli en los Campos Eliseos

Grabado de Manuel Salvador Carmona por dibujo de Gregorio Ferro.

232 x 155 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 174, p. 119.
R. 1378.

3487. Alegoria del estudio de la masica

Grabado de Joaquin Ballester por dibujo de Gregorio Ferro.
185 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 1377.

Ginés de Sepulveda, Opera

Juan Ginés de Sepulveda, Joannis Genesii Sepulvedae Cordubensis Opera, cum edita, tum inedita,
accurante Regia Historiae Academiae, 4 vol., Matriti, ex Typographia Regia de la Gazeta, 1780.
Sempere afirma en su Ensayo de una Biblioteca Espafiola de los mejores escritores del Reynado de
Carlos Il que Francisco Cerdd y Rico escribi6 "De vita et scriptis Jo. Genesii Sepulvedae
Cordubensis, Comentarius. Se halla al principio de la edicion que se hizo en 1780, de las obras de
aquel sabio Espafiol, a expensas de S.M., y baxo la direccion de la Real Academia de la Historia. Es
recomendable por el estilo, y noticias literarias que en él se contienen, y particularmente por las del
Democrates secundus, o libro de justis belli causis apud indos, y de la famosa disputa entre el Obispo
de Chiapa Don Fr. Bartolomé de las Casas, y el Dr. Sepulveda”.

Palau afirma que la mejor y més apreciada edicion de las obras completas de Sepulveda es la de la
Imprenta Real: "Edicion bien impresa y apreciada. Para dar idea de su coste original basta consignar
gue en un buen ejemplar con la encuadernacion en piel de la época, en nota manuscrita fechada en
1781, consta que costd 182 reales y la encuadernacion 58, total 240 reales".

Nicolas de Azara tuvo en su biblioteca de Roma estos cuatro voliumenes. Se valoraron en 7 escudos
romanos en 1806, afio en que fue realizado el inventario de los bienes de Azara.

3488. Retrato de Carlos I, 1778
Grabado de Fernando Selma por dibujo propio segun pintura de Tiziano.
270 x 200 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 1069, p.
203.

Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 22, p. 47.

R. 3814.

3489. Inscripcion sepulcral

Grabado de Joaquin Ballester.

273 x 225 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 3278.

Nicolas Antonio, Bibliotheca hispana vetus

Nicolas Antonio, Bibliotheca hispana vetus sive hispani scriptores qui an Octaviani Augusto aevo ad
annum Christi MD florverunt. Curante Francisco Perecio Bayerio, qui et prologum, & auctoris, vitae
epitomen, & notulas adiecit, 2 vol., Madrid, Viuda y herederos de Joaquin Ibarra, 1788.

3490. Portada de la Bibliotheca hispana vetus. Escudo real

Grabado de Mariano Brandi por invencion y dibujo de Rafael Ximeno.
367 x 259 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 1750.

3491. Retrato de Carlos 11l

Grabado de Fernando Selma por invencion de Rafael Ximeno.

383 x 273 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. E. Villena y otros, Fernando Selma. El grabado al servicio de la cultura ilustrada, Barcelona,
Fundacion la Caixa, 1993, n. 106, p. 69.

R. 1748.

3492. Retrato de Nicolas Antonio

Grabado de Fernando Selma por dibujo propio.

335 x 238 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 107, p. 69.

R. 1749.

3493-3502. Cabeceras e iniciales

Diez laminas grabadas por Mariano Brandi (R. 1751, 1753, 1755-1760), Fernando Selma (R. 1752) y
un artista anénimo (R. 1761), por dibujos de Rafael Ximeno (R. 1751, 1753, 1755-1760), José Juan
Camarén y Melia (R. 1752) y un dibujante anénimo (R. 1761).

365 x 260 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Fernando Selma, op. cit., n. 108, p. 70.

R.1751a1753y 1755 a1761.

3503. Tabla de escritura



360 x 260 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1754.

3504. Inscripcién
150 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1762.

3505. Inscripcién
78 x 112 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1763.

3506. Fragmento de texto

Grabado de Assensio.

198 x 150 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 1764.

Cadice Vigilano y Emilianense

3507. lustracién

Grabado de Francisco Assensio.

420 x 312 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4016.

3508. llustracion, 1778

Grabado de Francisco Assensio.

398 x 312 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4017.

3509. llustracion, 1777

Grabado de Francisco Assensio.

405 x 313 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4018.

3510. llustracion, 1782

Grabado de Francisco Assensio.

400 x 306 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4019.

3511. llustracion
400 x 272 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4020.

3512. llustracion, 1778
Grabado de Francisco Assensio.



403 x 316 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4021.

3513. llustracién

Grabado de Francisco Assensio.

393 x 249 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4022.

3514. llustracion

Grabado de Francisco Assensio.

413 x 306 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4023.

3515. llustracion

Grabado de Francisco Assensio.

354 x 252 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4024.

3516. llustracion
393 x 266 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4025.

3517. llustracién

Grabado de Francisco Assensio.

378 x 274 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4026.

3518. Ilustracion
396 x 271 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4027.

3519. Ilustracion
411 x 272 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4028.

3520. llustracion
400 x 259 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4029.

3521. llustracion
398 x 270 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4030.

3522. llustracién



401 x 266 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4031.

3523. llustracion
405 x 268 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce (talla simple).
R. 4032.

Caussin, La Corte Santa

Nicolas Caussin, La Corte Santa, Madrid, Antonio Pérez de Soto, 1749.

La edicion francesa original fue publicada en tres volumenes en 1647. La traduccion que Francisco
Antonio Cruzado hizo de La cour sainte fue impresa en Madrid en 1664, en trece volimenes. Consta
una edicidn, por traduccion de Cruzado y Pedro Gonzélez de Godoy, cuyos diez volimenes salieron
de las prensas de José Hernandez de Buendia (Madrid), Antonio NUfiez (Cuenca) y Maria Fernandez
(Alcala de Henares) entre 1670 y 1677. En dos volumenes fue impreso un compendio de la obra en
Madrid en 1672. Rafael Figuerd reeditd La Corte Santa en Barcelona entre 1696 y 1698. Constan
otras ediciones como la de Barcelona (en cuatro volimenes, 1718) y Madrid (también en cuatro
volimenes, 1726). La Imprenta Real reedit6 entre 1795 y 1797, en cinco volumenes, la traduccién de
Cruzado corregida por Benito Francisco de Castro y Barbeito.

3524. Retrato de Nicolas Caussin

Grabado de Tomas Francisco Prieto.

103 x 73 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Las veinticinco laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1789.
R. 3674.

3525. David

Grabado de José Andrade.

106 x 73 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 680.

3526. Salomén
79 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 703.

3527. Constantino
74 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 685.

3528. Justiniano
74 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).

R. 695.

3529. Carlomagno



73 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 686.

3530. San Luis
73 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 702.

3531. Josué
104 x 73 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 681.

3532. Judas Macabeo
75 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 687.

3533. Godofreo de Bouillon
73 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 701.

3534. Jorge Castrioto
73 x 71 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 694.

3535. Bugicot
73 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 699.

3536. Bayardo
75 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 696.

3537. Judith
104 x 73 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 683.

3538. Esther
75 x 71 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 698.

3539. Marianne
75 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).

R. 684.

3540. Pulcheria



72 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).

R. 691.

3541. Clotilde

73 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 693.

3542. Maria Estuardo
73 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 692.

3543. José
105 x 74 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 682.

3544. Moisés
73 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 689.

3545. Samuel
73 x 70 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 688.

3546. Daniel
74 x 71 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 690.

3547. Boecio
72 x 71 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 700.

3548. El cardenal Polo
73 x 71 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 697.

Prieres du matin et du soir

Prieres du matin et du soir. Pour tous les Jours de la Semaine, Madrid, Imprenta Real de la Gazeta,
1770.

Este devocionario impreso para uso del rey esta inspirado en la obra del mismo titulo que se edit6 en la
Imprenta Real de Paris en 1714, bajo el cuidado de CI. Rigaud, ilustrada con dibujos de Charles-
Antoine Coypel por grabado de Nicolas Tardieu. La edicion madrilefia esta ilustrada con tres estampas
de Manuel Salvador Carmona (la portada, el rey David y el escudo real del final), todas por dibujos de
Manuel Salvador Maella, quien también es el dibujante de las veinticinco vifietas de tema religioso que



para cabeceras y remates grab6 Joaquin Ballester. Se grabaron asimismo las iniciales, de las cuales la
obra lleva ocho distintas.

En la pagina 217 aparece un posible titulo en castellano: "Breves instrucciones y oraciones para
disponerse, y recibir el Sacramento de la Penitencia y Comunion, sacadas del V. Padre Maestro Fr.
Luis de Granada".

3549. Frontispicio de las Prieres du matin et du soir. Alegoria de la Iglesia, 1770

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién y dibujo de Mariano Salvador Maella.

174 x 120 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. J. Carrete, El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, Madrid,
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre, 1989, n. 122, p. 97.

Ingresé en la Real Calcografia en 1790.

R. 2027.

3550. Rey David

Grabado de Manuel Salvador Carmona por invencién y dibujo de Mariano Salvador Maella.

174 x 121 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. El grabado a buril en la Espafia ilustrada: Manuel Salvador Carmona, op. cit., n. 123, p. 97.
R. 2028.

3551-3558. Letras capitulares A, G, M, P, S,Y,DyV

Ocho laminas.

23 x 23 mm, aprox. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Las seis primeras laminas de capitulares ingresaron en la Real Calcografia en 1790.
R. 2029 a 2036.

3559. Santisima Trinidad

Grabado de Joaquin Ballester.

45 x 85 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2043.

3560. Espiritu Santo

Grabado de Joaquin Ballester.

45 x 85 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2045.

3561. Santiago apostol

Grabado de Joaquin Ballester.

50 x 70 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2049.

3562. Nubes con rayos
Grabado de Joaquin Ballester (?).
17 x 68 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.



R. 2062.

3563. Arcangel san Miguel

Grabado de Joaquin Ballester.

46 x 86 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2039.

3564. San Fernando

Grabado de Joaquin Ballester.

50 x 70 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2048.

3565. Angeles entre nubes

Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
42 x 70 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2056.

3566. San José

Grabado de Joaquin Ballester.

45 x 85 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2054.

3567. Matrona con insignias reales

Grabado de Joaquin Ballester por invencién de Mariano Salvador Maella.
67 x 80 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2051.

3568. San Luis, rey de Francia

Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
55 x 68 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2038.

3569. Eucaristia

Grabado de Joaquin Ballester.

45 x 85 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2046.

3570. San Fernando

Grabado de Joaquin Ballester.

42 x 67 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2053.

3571. Matrona con incensario
Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.



57 x 82 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Ingresé en la Real Calcografia en 1790.
R. 2042.

3572. Cristo crucificado

Grabado de Joaquin Ballester.

45 x 85 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2057.

3573. Asuncién de la Virgen

Grabado de Joaquin Ballester.

45 x 82 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2044.

3574. San Carlos Borromeo

Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
65 x 83 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ingresé en la Real Calcografia en 1790.

R. 2041.

3575. Todos los Santos

Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
37 x 77 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2052.

3576. Angel con hojarasca

Grabado de Joaguin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
20 x 82 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2058.

3577. Palomas con palmas

Grabado de Joaquin Ballester por invencién de Mariano Salvador Maella.
25 x 82 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2059.

3578. Angel con paloma y hojarasca

Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
32 x 80 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2061.

3579. Angel con arpa

Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
30 x 80 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2060.



3580. Eucaristia

Grabado de Joaquin Ballester por invencién de Mariano Salvador Maella.
56 x 77 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2040.

3581. Santo Tomas

Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
52 x 76 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2047.

3582. Virgen con el Nifio

Grabado de Joaquin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
54 x 77 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2037.

3583. San Buenaventura

Grabado de Joaquin Ballester por invencién de Mariano Salvador Maella.
43 x 78 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2055.

Bagel, Parva retdrica mariana

Gabriel Bagel, Parva retérica Mariana. Que contiene quarenta y ocho figuras retdricas sobre otros
tantos Textos o Autoridades, resumido uno y otro en una Redondilla Castellana en Alabanza de
Maria Santissima Sefiora Nuestra, Madrid, Imprenta Real de la Gazeta, 1773.

3584. Inmaculada Concepcion

Grabado de Joaguin Ballester por invencion de Mariano Salvador Maella.
171 x 121 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ingresé en la Real Calcografia en 1789.

R. 2065.

3585-3632. Simbolos marianos

Cuarenta y ocho laminas grabadas por Joaquin Ballester.
70 x 80 mm, aprox. Cobre; buril, talla dulce.
Quasi palma.

Sancta Sanctorum.

Arbor vitae.

Fac tibi arcam, id est Mariam.

Arcum meum ponam in nubibus.

Electa ut sol.

Pulchra ut luna.

Aurora consurgens.



Stella maris.

Virga Aaron.

Robus incombust.
Scala Jacob.

Porta coeli.

Lapis Jacob.

Lapis angularis.
Columna nubis, et ignis.
Columna templi.
Porta clausa.

Civitas refugii.

Urbs fortitudinis.
Civitas Dei.

Funda Davidica.
Puteus aquarum viventium.
Hortuc conclusus.
Rosa Flos Florum.
Nibecula parva.
Nubes levis.

Templum salomonis.
Arca foederis.

Urna manna.

Altare thimiamatis.
Mensa panum.
Candelabrum aureum.
Thuribulum aureum.
Botrus Cipri.

Domus raab.

Turris David.

Navis insitoris.

Agna inmaculata.
Speculum sine macula.
Vellus gedeonis.

Oliva speciosa.
Thronus salomonis.
Liber signatus.

Flos campi.

Lilium inter spinas.
Virgula fumi.

Fons Signatus.
Ingresaron en la Real Calcografia en 17809.
R. 1963 a 2010.

J.A. San Alberto, Reloj espiritual



José Antonio de San Alberto, Relox espiritual para llevar a Dios presente en toda hora, compuesto
por Fray José Antonio de San Alberto, Obispo que fue de Tucuman, y al presente Arzobispo de
Charcas, con siete meditaciones abreviadas para los dias de comunién, Madrid, Imprenta Real, 1786.
Fue reeditada esta obra por Aguasvivas en Barcelona en 1804.

3633-3644. Figuras de relojes

Doce laminas grabadas por Manuel Rodriguez.

41 x 40 mm, aprox. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).

Ingresaron en la Real Calcografia en 1790 junto con otra lamina de la Virgen del Traspaso.
R. 2066 a 2077.

Office pour les chevaliers de I'ordre du St. Esprit
Nouvel office pour les chevaliers de I'ordre du St. Esprit, Madrid, 1775.

3645. Portada del Office pour les chevaliers de I'ordre du St. Esprit
140 x 100 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).

Las cinco laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1790.

R. 1765.

3646. Oficio religioso. Letra capitular V
106 x 72 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 1766.

3647. Cruz de la orden de los caballeros del Espiritu Santo
115 x 58 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 1767.

3648. Personaje orando. Letra capitular D
120 x 75 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 1768.

3649. Espiritu Santo
112 x 58 mm. Cobre; buril, talla dulce (talla simple).
R. 1769.

Oficio de la Semana Santa y Semana de Pascua

Oficio de la Semana Santa, y Semana de Pasqua. Traducido al castellano e ilustrado con varias
notas por el Doctor Don Joseph Rigual, canénigo de la iglesia colegial de Santa Ana de Barcelona,
Madrid, Imprenta Real, 17809.

La primera edicién del Oficio de Semana Santa por traduccion de José Rigual fue impresa por Pedro
Marin en Madrid en 1785 y reeditada, aumentada y corregida, un afio mas tarde. Ediciones posteriores



a ella fueron las tres de la Imprenta Real (Madrid, 1789), (Madrid, 1792) y (Madrid, 1795). Mateo
Barcel6 imprime una nueva edicién en Barcelona en 1798, y la Imprenta Real vuelve a editar la obra
en 1804 y en 1814. Existe otra edicion posterior de Brusi (Barcelona, 1821).

El 19 de octubre de 1790 Santiago Barufaldi remite al conde de Floridablanca la cuenta de la
impresion de esta obra, sugiriéndole un precio de venta de 10 reales por cada ejemplar en papel:
"Cuenta de la Ympresion de 3 mil Exemplares de la Semana Santa traducida al Castellano por D".
Josef Rigual, Presvitero, y del Papel consumido en ellos, echo y suplido todo por esta Real Ymprenta,
en el presente afio; a Saver:

Consta dha Ympresion de 39 pliegos, y regulado cada uno a 120 rS. por composicion, tirado y demas
gastos ocurridos, importan: 4.680 rS,

Yd. se han consumido en los citados 3 mil ExempS. tirados, 238 resmas de Papel de a 25 rS. a razon de
6 resmas y dos manos de perdido en cada pliego, que importan: 5.950 rS.

Yd. se han gastado 3 resmas y 18 manos de Papel mas fino del precio de 46 rS. resma a razon de dos
manos en cada uno de dhos pliegos que importan: 179 rS.

Mas se han estampado 18.300 Exemplares de las 6 Laminas que lleva dha obra a razon de 3.050 de
cada una, que al respecto de 8 rS. el 100 importan: 1.464 rS.

Total: 12.273 Reales de Vellon.

Asciende dha Cuenta formada con las regulares ganancias de Ymprenta, los citados Doce mil
doscientos setenta y tres rS." [AHN, Consejos, leg. 11278, n. 46].

3650. Entrada en Jerusalén

Grabado de Diaz.

120 x 76 mm. Cobre; buril, talla dulce.

Las seis laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1792.
R. 2154,

3651. Ultima Cena

Grabado de Diaz.

119 x 79 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2155.

3652. Oracidn en el huerto

Grabado de Diaz.

120 x 78 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2159.

3653. Coronacidn de espinas
Grabado de Diaz.

119 x 77 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2156.

3654. Ecce Homo
Grabado de Diaz.
117 x 78 mm. Cobre; buril, talla dulce.



R. 2157.

3655. Crucifixion

Grabado de Diaz.

118 x 78 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2158.

Semana Santa

3656. Domingo de ramos / Oracion en el huerto
151 x 208 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2152.

3657. Coronacion de espinas / Ecce Homo
156 x 218 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2151.

3658. Crucifixion / Ultima Cena
156 x 230 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2153.

Scio, Compendio de la Santa Biblia

Fernando Scio de San Antonio, Compendio de los libros histéricos de la Santa Biblia, Madrid, Benito
Cano, 1800.

3659. Se aparecen tres &ngeles a Abraham

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Martinez.
175 x 115 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1991.

R. 7025.

3660. Promete Dios a Abraham descendencia numerosa
Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Martinez.
174 x 115 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1991.

R. 7026.

3661. Se aparece un angel a Agar

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Martinez.
174 x 114 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1991.

R. 7027.



3662. Da Abraham de comer a los tres &ngeles

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Martinez.
175 x 114 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1991.

R. 7032.

3663. Cambia el Sefior el nombre a Abraham

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Martinez.
175 x 115 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1991.

R. 7033.

3664. Guerra de los reyes aliados contra los de la Pentapolis
Grabado de Rafael Camar6n y Melia por dibujo de Antonio Martinez.
175 x 115 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Adquirida en 1991.

R. 7028.

3665. Mechisedec rey de Salem ofrece pan y vino a Abraham
Grabado de Francisco Suria por dibujo de Antonio Martinez.
175 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1991.

R. 7031.

3666. Insultan los de Sodoma a Lot

Grabado de Nicolas Besanzdn por dibujo de Antonio Martinez.
175 x 114 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1991.

R. 7029.

3667. Se aparecen dos angeles a Lot

Grabado de Nicolas Besanzdn por dibujo de Antonio Martinez.
174 x 114 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adgquirida en 1991.

R. 7030.

3668. Josué detiene el curso del Sol y de la Luna

Grabado de Juan Brunetti por invencion y dibujo de Antonio Martinez.
173 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Adquirida en 1985.

R. 6664.

3669. Josué envia dos espias a Jeric
Grabado de Francisco Suria por invencion y dibujo de Antonio Martinez.



175 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1985.
R. 6663.

3670. Jael cose en tierra a Sisana por las sienes

Grabado de Nicolas Besanzon por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1985.

R. 6665.

3671. El tabernaculo

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Martinez
174 x 114 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Coleccion Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8141.

3672. El candelero de oro

Grabado de Rafael Camaron y Melia por dibujo de Antonio Martinez.
174 x 112 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Coleccion Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8142.

3673. Sumo pontifice, sacerdote y levita con sus vestiduras

Grabado de Rafael Camardn y Melié por dibujo de Antonio Martinez.
174 x 112 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Coleccion Antonio Correa.

Adgquirida en 1999.

R. 8143.

3674. Holocausto de Manue

Grabado de J. N. [¢J. Navarro?] por dibujo de Antonio Martinez
183 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Coleccion Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8144,

3675. Los filisteos restituyen el Arca a los israelitas

Grabado de Nicolas Besanzon por dibujo de Antonio Martinez.
174 x 114 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Coleccién Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8145.



3676. La cabeza de Holofernes colgada en Bethulia

Grabado de Nicolas Besanzon por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Coleccion Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8146.

3677. Job visitado por tres amigos

Grabado de José Fonseca por dibujo de Antonio Martinez.
175 x 114 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Coleccion Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8147.

3678. Martirio del anciano Eleazar

Grabado de Nicol&s Besanzon por dibujo de Antonio Martinez.

61 x 116 mm. Cobre; buril.

Parte inferior de la lamina sélo con el texto. La imagen no se conserva.
Coleccion Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8189.

3679. Daniel mata al dragon

Grabado de Juan Brunetti por dibujo de Antonio Martinez.

63 x 114 mm. Cobre; buril.

Parte inferior de la lamina sélo con el texto. La imagen no se conserva.
Coleccion Antonio Correa.

Adgquirida en 1999.

R. 81809.

3680. Milagro de los panes y los peces

Grabado de Pedro Nolasco Gasco por dibujo de Antonio Martinez.

55 x 112 mm. Cobre; buril.

Parte inferior de la lamina sélo con el texto. La imagen no se conserva.
Coleccion Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8192.

3681. La cananea

Grabado de Francisco Suria por dibujo de Antonio Martinez.

61 x 114 mm. Cobre; buril.

Parte inferior de la lamina sélo con el texto. La imagen no se conserva.
Coleccién Antonio Correa.



Adquirida en 1999.
R. 8194.

3682. Presentacién de Jesus ante Caifas

Grabado de José Assensio por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1985.

R. 6666.

3683. Escarnecen al Sefior

Grabado de Francisco Suria por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1985.

R. 6667.

3684. Jesus ante Pilatos

Grabado de C. A. por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adguirida en 1985.

R. 6668.

3685. Coronacion de espinas

Grabado por dibujo de Antonio Martinez.

170 x 116 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adgquirida en 1985.

R. 6669.

3686. El sepulcro custodiado por soldados

Grabado de Pedro Nolasco Gasco por dibujo de Antonio Martinez.
174 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Adguirida en 1985.

R. 6670.

3687. Resurreccion de Cristo

Grabado de Nicolas Besanzon por dibujo de Antonio Martinez.
172 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adgquirida en 1985.

R. 6671.

3688. Aparicion de Cristo a la Magdalena

Grabado de Nicolas Besanzon por dibujo de Antonio Martinez.
172 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1985.

R. 6672.



3689. Eleccion de los siete diaconos

Grabado de Francisco Suria por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 116 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1985.

R. 6673.

3690. Degollacion de Santiago

Grabado de Nicolas Besanzdn por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 112 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1985.

R. 6676.

3691. San Pedro bautiza a Cornelio

Grabado de Nicolas Besanzon por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Adquirida en 1985.

R. 6675.

3692. San Pedro resucita a Tabita

Grabado de Pedro Nolasco Gasco por dibujo de Antonio Martinez.
173 x 113 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Adgquirida en 1985.

R. 6674.

3693. San Pedro cura a un cojo

Grabado de Pedro Nolasco Gasco por dibujo de Antonio Martinez.

59 x 115 mm. Cobre; buril.

Parte inferior de la lamina sélo con el texto. La imagen no se conserva.
Coleccion Antonio Correa.

Adgquirida en 1999.

R. 8193.

3694. San Pablo y Silas en prision

Grabado de Pedro Nolasco Gasco por dibujo de Antonio Martinez.

58 x 113 mm. Cobre; buril.

Parte inferior de la lamina sélo con el texto. La imagen no se conserva.
Coleccion Antonio Correa.

Adquirida en 1999.

R. 8191.

Gomez de Navia, Coleccion de cabezas de asuntos devotos



La Coleccion de cabezas de asuntos devotos sacadas de quadros de pintores célebres, grabadas al
estilo del l1apiz por Don Josef Gdmez de Navia, se publico por primera vez en 1795 comprendiendo 24
estampas, y de nuevo en 1799 con s6lo 20 estampas.

3695. Portada de la Coleccion de cabezas de asuntos devotos

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo de José Lépez Enguidanos.
235 x 174 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).
Las veintiuna laminas ingresaron en la Real Calcografia en 1800.

R. 2665.

3696. Cristo Redentor

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Francisco Ricci y dibujo de José Lopez Enguidanos.
235 x 172 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).

R. 2666.

3697. Virgen Dolorosa

Grabado de José GOmez de Navia por pintura de Anton Raphael Mengs y dibujo de José Lopez
Enguidanos.

235 x 169 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).

R. 2667.

3698. Anunciacion

Grabado de José Gémez de Navia por pintura de Anton Raphael Mengs y dibujo de José Lépez
Enguidanos.

235 x 174 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 100.

Ref. A. Gallego, Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, Madrid, Real Academia de San
Fernando, 1978, n. 76, p. 104-105.

R. 2668.

3699. Arcangel san Gabriel

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Anton Raphael Mengs y dibujo de José Lopez
Enguidanos.

235 x 173 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 102.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 77, p. 105.

R. 2669.

3700. San Pedro

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de José de Ribera y dibujo de José Lopez Enguidanos.
235 x 176 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

R. 2670.

3701. San Jerénimo



Grabado de José Gémez de Navia por pintura de Antonio Pereda y dibujo de José Lopez Enguidanos.
235 x 172 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 96.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 78, p. 105.

R. 2671.

3702. San Francisco de Paula

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Diego Velazquez y dibujo de José Lopez
Enguidanos.

231 x 171 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 99.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 79, p. 106.

R. 2672.

3703. Santa Maria Magdalena

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Mateo Cerezo y dibujo de José Lopez Enguidanos.
231 x 172 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).

R. 2673.

3704. San Pedro de Alcéantara

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Sebastian Mufioz y dibujo de José Lopez
Enguidanos.

227 x 173 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).

R. 2674.

3705. Santa Teresa de JesUs

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Sebastidn Mufioz y dibujo de José Lopez
Enguidanos.

235 x 174 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 95.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 80, p. 106.

R. 2675.

3706. San Jose

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Murillo y dibujo de José L6pez Enguidanos.
237 x 174 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 93.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 81, p. 106-107.

R. 2676.

3707. San Juan de Dios

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Alonso Cano y dibujo de José Lopez Enguidanos.
230 x 172 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 101.



Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 82, p. 107.
R. 2677.

3708. San Francisco de Asis

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Francisco Zurbardn y dibujo de José Lopez
Enguidanos.

228 x 171 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 97.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 83, p. 107.

R. 2678.

3709. Santo Domingo de Guzman

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de José Antolinez y dibujo de José Lopez Enguidanos.
231 x 177 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 94.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 84, p. 107-108.

R. 2679.

3710. Nifio JesUs pastor

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Murillo y dibujo de José Lépez Enguidanos.
234 x 173 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).

Dib. para grabar, Calcografia Nacional, D. 98.

Ref. Catalogo de los dibujos de la Calcografia Nacional, op. cit., n. 85, p. 108.

R. 2680.

3711. Virgen de la Inmaculada

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Murillo y dibujo de José Lopez Enguidanos.
234 x 173 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

R. 2681.

3712. San Juan Bautista

Grabado de José GOmez de Navia por pintura de José de Ribera y dibujo de José L6opez Enguidanos.
234 x 174 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).

R. 2682.

3713. San Vicente Ferrer

Grabado de José Gomez de Navia por pintura de Francisco Ribalta y dibujo de José Lopez
Enguidanos.

234 x 175 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

R. 2683.

3714. San Pablo apostol
Grabado de José Gomez de Navia por dibujo propio segun pintura de Martin de Vos.
233 x 173 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del 1apiz).



R. 2684.

3715. San Maximino

Grabado de José Gomez de Navia por dibujo propio segin pintura de Sebastian Mufioz.
234 x 174 mm. Cobre; grabado de puntos (grabado al estilo del lapiz).

R. 2685.

Salvador Carmona, Santos del mes de febrero

Véase en la entrada correspondiente a Juan Antonio Salvador Carmona.

Salvador Carmona, Apostolado, sagrada familia, evangelistas y doctores de la Iglesia
Véase en la entrada correspondiente a Juan Antonio Salvador Carmona.

Salvador Carmona, Aleluyas

Véase en la entrada correspondiente a Juan Antonio Salvador Carmona.

Mariani, Apostolado de Rafael

Veéase en la entrada correspondiente a Vicente Mariani y Todoli.

Gamborino, Via Crucis

Serie de quince ldminas grabadas por Miguel Gamborino por dibujos de Vicente Lopez realizados
entre 1798 y 1800. Trece de los dibujos se conservan en el Museo de Bellas Artes de Bilbao. Las
quince laminas fueron adquiridas en 1804 por la Real Calcografia a Miguel Gamborino.

3716. Estacion I. Cristo ante Pilatos

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

133 x 205 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/794.

Ref. J. Vega, Museo del Prado. Catalogo de estampas, Madrid, Museo del Prado, 1992, n. 215, p. 55.
Ref. J.L. Diez, Vicente Lbpez (1772-1850), Madrid, Fundacion de Apoyo a la Historia del Arte
Hispéanico, 1999, vol. 1, D-22, p. 298-299; E-41, p. 440.

R. 2389.

3717. Estacion Il. Cristo con la cruz a cuestas

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.
136 x 189 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid, 4.063.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid, 3.983.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/795.



Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 216, p. 55.
Ref. Vicente Lépez (1772-1850), op. cit., vol. I, D-23, D-24 y D-25, p. 299; E-42, p. 440-441.
R. 2390.

3718. Estacion Ill. Primera caida de Cristo

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

134 x 189 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/796.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 217, p. 55.

Ref. Vicente Lépez (1772-1850), op. cit., vol. Il, D-26, p. 299; E-43, p. 441.
R. 2391.

3719. Estacion IV. Encuentro de JesUs con su Madre

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

134 x 191 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid, 3.982.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/797.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 218, p. 55.

Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. Il, D-27 y D-28, p. 299-300; E-44, p. 441.
R. 2392.

3720. Estacion V. Jesus ayudado por el Cireneo

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

139 x 191 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/798.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 219, p. 55.

Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. 1l, D-29, p. 300; E-45, p. 441.
R. 2393.

3721. Estacion VI. Cristo y la Veronica

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

137 x 188 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/799.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 220, p. 56.

Ref. Vicente Ldpez (1772-1850), op. cit., vol. 1l, D-30, p. 300; E-46, p. 441.
R. 2394.

3722. Estacion VII. Segunda caida de Cristo, camino del Calvario

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

137 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/800.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 221, p. 56.

Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. 1l, D-31, p. 300-301; E-47, p. 442.
R. 2395.



3723. Estacion VIII. Encuentro de Cristo con las santas mujeres

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

137 x 187 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/801.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 222, p. 56.

Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. I, D-32, p. 301; E-48, p. 442.
R. 2396.

3724. Estacion IX. Tercera caida de Cristo, azotado por los sayones
Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

137 x 189 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/802.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 223, p. 56.

Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. 1l, D-33, p. 301; E-49, p. 442.
R. 2397.

3725. Estacion X. Cristo despojado de sus vestiduras

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

136 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Biblioteca Nacional, Madrid, 4.115.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 224, p. 56.

Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. 1l, D-34, p. 301; E-50, p. 442-443.
R. 2398.

3726. Estacion XI. Cristo clavado en la cruz

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

135 x 189 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/803.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 225, p. 56.

Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. 1l, D-35, p. 301; E-51, p. 443.
R. 2399.

3727. Estacion XII. Elevacion de la cruz

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

148 x 199 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 226, p. 56.
Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. Il, E-52, p. 443.

R. 2400.

3728. Estacion XlIl. Llanto sobre el cuerpo muerto de Cristo
Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.
136 x 190 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/804.



Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 227, p. 56.
Ref. Vicente Lépez (1772-1850), op. cit., vol. 1l, D-36, p. 301-302; E-53, p. 443.
R. 2401.

3729. Estacion XIV. Entierro de Cristo

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente Lopez.

137 x 191 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/805.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cCit., n. 228, p. 56.

Ref. Vicente Ldpez (1772-1850), op. cit., vol. Il, D-37, p. 302; E-54, p. 443-444.
R. 2402.

3730. Estacion XV. Noli me tangere

Grabado de Miguel Gamborino por dibujo de Vicente L6pez.

137 x 189 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Dib. para grabar, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 82/806.

Ref. Museo del Prado. Catalogo de estampas, op. cit., n. 229, p. 56-57.
Ref. Vicente Lopez (1772-1850), op. cit., vol. Il, D-38, p. 302; E-55, p. 444.
R. 2403.

Temas de la Orden Trinitaria

Coleccidn facticia de trece laminas sobre temas de la Orden Trinitaria. Proceden del depdsito realizado
por la Biblioteca Nacional de Madrid en 1973. El conjunto depositado por la Biblioteca Nacional
incluye otras siete laminas sobre personajes y asuntos de la Orden grabadas en el siglo XVII por Juan
de Courbes, Gregorio Fosman, Juan Francisco Leonardo y Alardo de Popma (R. 6, 7, 10, 2651, 2653,
2656 y 2662).

3731. Beato Simén de Rojas con la Virgen y el Nifio

Grabado de Giovanni Ottaviani por pintura de Francisco Preciado y dibujo de Isidro Carnicero.
436 x 273 mm. Cobre; aguafuerte y buiril, talla dulce.

R. 2649.

3732. Medida del beato Simon de Rojas
31 x 440 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
R. 2650.

3733. Fundacion de la Congregacion de Esclavos del Dulce nombre de Maria por el beato Simén de
Rojas

248 x 174 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

R. 2652.

3734. Retrato del beato Simdn de Rojas
145 x 95 mm. Cobre; buril, talla dulce.



Lamina retallada por José Murguia, 1767.
R. 2654.

3735. Santisima Trinidad

Grabado de Juan Barcelon.

369 x 248 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.
Lamina retallada por Rodriguez.

R. 2655.

3736. San Roberto de Caneresburgo
Grabado de Juan Luengo.

113 x 79 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2657.

3737. Portada del convento de los trinitarios de Roma

Grabado de José Andrade por invencion de Luis de Themai y Domingo Blasi y dibujo de Manuel
Rodriguez.

208 x 147 mm. Cobre; aguafuerte y buril, talla dulce.

Pub. J.D. de Ortega, Vida de San Juan de Mata, fundador de la Sma. Trinidad redencién de cautivos,
Madrid, Ibarra, 1776.

R. 2658.

3738. Virgen de la Esperanza

Grabado de Juan Pérez.

206 x 148 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2659.

3739. San Guillermo de Scoto
116 x 79 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2660.

3740. Cristo de la Fe
187 x 132 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2661.

3741. Virgen de las Virtudes
292 x 203 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 2663.

3742. Retrato del beato Simon de Rojas
74 x 59 mm. Cobre; buril, talla dulce.

R. 2664.

3743. Orla de tarjeta



61 x 89 mm. Cobre; buril, talla dulce.
R. 3928.

Escenas biblicas

3744-3753. Escenas del Antiguo y Nuevo Testamento
Diez laminas.

85 x 80 mm, aprox. Cobre; buril, talla dulce.

R. 3222 a 3231.
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