REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO - CMPH

COM[SIC)N DE MONUMENTOS Y PATRIMONIO
HISTORICO (CMPH) ANO 2020

RESUMEN DEL ACTA NUM. 2

SESION 10 DE FEBRERO DE 2020

En la sala de comisiones, a las 17:30 h. se abre la sesién, ateniéndose al Orden del

Dfa enviado.

I. Aprobacién formal del acta ndm. I, dél-2@ de enero dltimo, de la que se dio cuenta
en la sesién plenaria de ese mismo dfd.

2. Nuevos académicos en la Comisién’de Monuimentos y Patrimonio Histérico. De
acuerdo con lo expuesto en la dltimassesién plenaria se hablé con nuestro compaiero
Hernin Cortés, de la Seccién de Pintura; invitdndole para que se incorporara a la
Comisidn, con el visto bueno, de Jordi Teixidor, presidente de dicha Seccién, quien ha
manifestado su aceptacidn. El mismo procedimiento se ha seguido con Publio Lépez
Mondéjar, de la Seccién de Nuevas Artes de la Imagen y que, tras la consulta, con
su presidente, Manuel Gutiérrez Aragén, ha aceptado igualmente asistir a las sesiones
de la CMPH. Ambos académicos junto con Antonio Almagro representan un refuerzo
para la Comisién de Monumentos y Patrimonio Histérico.

3. Correspondencia varia.

3.1. Habiendo visto en la prensa del dfa y, segtin se aprobé en la Gleima Comisién, hemos
preparado un escrito que ha firmado y enviado nuestro Director a la Directora General
de Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid, en relacién con el edificio del
Noviciado de las Damas Apostdlicas y sus Jardines, que aqui se traslada:

“Excma. Sra. D.* Elena Hernando Gonzalo, Directora General de Patrimonio Cultural.
Calle Arenal, 18. 28070 Madrid
Madrid, 21 de enero de 2020

Estimada Directora:

Esta Academia ha tenido conocimiento, a través de la prensa del dia de ayer, del fallo del
Tribunal Superior de Justicia de Madrid en relacién con la declaracion de BIP del edificio del
Noviciado de las Damas Apostélicas y sus jardines, en el Paseo de La Habana, 198, de Madrid.
El asunto fue tratado ese mismo dia por la Comisidn de Monumentos y Patrimonio Histdrico de
esta Academia y elevado, a continuacién, al Pleno.
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No conocemos el parecer de esa Direccion General al respecto, pero como autores de uno de los
informes que la Comunidad de Madrid solicité a la Academia, deseariamos conocer el texto de la
sentencia, asi como la posible actuacion de esa Direccion General, dentro de la que seria deseable
contemplar un recurso en base al rigor y objetividad de los testimonios, no sélo de esta Real Academia,
sino también el elaborado por el Real Jardin Botdnico, entre otros escritos que solicitan la ponderacion
de la declaracion de BIP, en la medida en que figura en el Decreto 28/2018, de 3 de abril, del
Consejo de Gobierno de la Comunidad de Madrid, por el que se declara Bien de Interés Patrimonial.

Todo ello sin menoscabo del apoyo undnime que en su dia obtuvo la Resolucidn de Declaracion
en el Consejo Regional de Patrimonio, donde estan representadas las mds relevantes instituciones y
asociaciones relacionadas con el patrimonio histérico de la Comunidad de Madrid, incluyendo el
COAM. Su representante estuvo, igualmente, de acuerdo con la Resolucion, en la que se establecia
una distincién entre el edificio y los jardines circundantes. En el Acta del Consejo Regional
de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid, de 25 de octubre de 2017, se recoge
textualmente que se aprobé su Declaracién de BIP con “todos los votos favorables, con ningiin
voto desfavorable y ninguna abstencién”; es decir, incluyendo el voto favorable del COAM.

Un cordial saludo. Fernando de Terdn”.

[Con fecha de 5 de febrero, el presidente de la Comisién preguntd en el Consejo

Regional de Patrimonio de la Comunidad de:Madrid, lo actuado por la Direccién General

sobre este asunto, recibiendo como respuesta el que se estaba estudiando el posible recurso

de casacién y los limites de dicho recurss,-habida cuenta que habfa una diferencia entre

IOS dO

S jardines que Se Preservaban y €1 total de cuatro a IOS que afectaba 61 faHo clel

TSJ de Madrid. [Ver el Informe de la{Aéademia\del afio 2018 y las Actas de la CMPH
n® 5 de 19 de marzo de 2018, y n® 7 de [4'desoctubre de 2019].

3.2. Se remite la respuesta dirigida a, Fernando Jabonero Orasio, sobre la Sacristia de
la antigua Colegial de Pastrana; quexvimos en lasesiéncdel dia 20, del pasado enero.

“Sr. D. Fernando [abonero Orasio

Estimado amigo:

En la Comisién de Monumentos y Patrimonio Histérico del pasado lunes dia 20 y después en
la sesion plenaria de esta Academia, se vio su escrito sobre el “Expolio en la Colegiata de Pastrana,
Bien de Interés Cultural”. Después de la visita a dicha Colegiata por miembros de la mencionada
Comisién, estudiado el caso y consultado éste con alguna de las personas que en su dia formaron
parte de la Comision Provincial de Patrimonio de Guadalajara, esta Academia no ve la posibilidad
de revertir la situacion ya consolidada desde el 10 de octubre de 2014, fecha en la que se inaugurg
el Museo de la antigua Colegial, hoy parroquia de Nuestra Seriora de la Asuncién.

No obstante, la Academia ve con verdadera desolacién la obra cjecutada en la antigua
sacristia, donde probablemente no era necesario el aumento de una planta sobre las ya existentes.
Lamentablemente el tiempo transcurrido hace ya iniitil cualquier accion, mds alld de expresar la
desazén que produce este tipo de proyectos sobre arquitecturas en las que ba recaido una declaracién
y proteccién como bien cultural. No menos alarmante resulta la aprobacidn en su dia por la
correspondiente Comisién Provincial de Patrimonio.

Lo que pongo en su conocimicnto, con nuestra gmtitud por su interés en la conservacién del
patrimonio de Pastrana.

Reciba un atento saludo. Fernando de Terdn”.

[Ver Acta de la CMPH n° 1 del 20 de enero de 2020].
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3.3. Puente Mantible (La Rioja).

Se envia la redaccién del escrito dirigido al Ayuntamiento de Logrofio, en relacién

con el Puente Mantible. [Ver Acta de la CMPH n° I del 20 de enero de 2020].

“Excmo. Sr. D. Pablo Hermoso de Mendoza, Alcalde Presidente del Ayuntamiento de Logrofio.
Av. de la Paz, 11. 26001 Logroiio (La Rioja)
Madrid, 5 de febrero de 2020

Excelentisimo sefior:

Se ha recibido en esta Real Academia un escrito razonado sobre la situacién critica en que se
encuentra el Puente Mantible en su orilla riojana y que, si estamos bien informados, es propiedad
de ese Ayuntamiento. Ll asunto fue tratado por nuestra Comision de Monumentos y Patrimonio
Histérico ¢l pasado dia 20 de enero, una vez estudiada toda la informacion que nos fue posible
reunit, desde el informe remitido por nuestra académica correspondiente en La Rioja, dofia Begofia
Arriie, hasta el informe que en su dia hizo llegar al Ayuntamiento de Logroiio, el ingeniero de
caminos y profesor de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Caminos de la Universidad
Politécnica de Madrid, especialista en la materia. A su vez, recabamos la opinién del ingeniero
don Javier Manterola, que es miembro de esta Corporacidn, y analizado el estado en que hoy se
encuentra el puente en su margen riojana, observamos que corre ¢l riesgo de un inmediato colapso.

En nombre de la Corporacion, le envio estas lineas interesdndonos por la actuacién prevista
por ese Ayuntamiento.

Un atento saludo. Fernando de Terdn™:

3.4. Plaza Mayor de Tembleque (Toledo).

Segiin se acordd en la sesién del dfa 20de enero, se incluye aquf la redaccién de
lo convenido sobre esta plaza manchega’y que¢ ha enviado nuestro director. [Ver la
documentacién correspondiente en el acta del dfa 20 de enero de 2020].

“Sr. D. A/ngfl Aterido. Estimado amigo:

En la Comision de Monumentos y Patrimonio Histérico del pasado lunes dia 20 y después
en la sesion plenaria de esta Academia, se vio su escrito sobre el proyecto de solado de la Plaza

Mayor de Tembleque, declarada BIC.

Después de la visita a dicha Plaza por miembros de la mencionada Comisién, en distintas
fechas, estudiado el caso y consultada cuanta informacién ha podido recabar, esta Academia ve muy
dificil revertir la situacién, dada la fase avanzada de la obra, pues en la fecha de hoy vemos que
se ha comenzado a colocar el material del pavimento. La solucién que se lleva a cabo coincide con
el proyecto en la afirmacion lineal del conjunto, pero no con el acabado mostrado en la infografia.

Toualmente, falta por ver cdmo se resuelve el perimetro, no solo en planta sino en el alzado y
materiales, es decir, si va a tener un tratamiento de aceras perimetrales vy, lo que es mds importante,
la continuidad del solado de la Plaza con el de las calles que embocan en la plaza, pues es distinto
el pavimento del Callejon del Toril, actualmente con empedrado de cantos rodados (igual al que
tenia la calzada que rodeaba el niicleo central de la plaza), de las que componian el antiguo

Camino Real y que oy atraviesa la Plaza Mayor desde la Plaza Orden hasta la Calle de Gracia.

No cabe duda de que la obra de infraestructura y saneamiento llevada a cabo era un imperativo
que no podia demorarse por mds tiempo y, por ello, nos hemos de felicitar, pues se mejoran las
condiciones de vida de todos sus vecinos, pero el diserio del acabado no llega a convencernos, dejando
algunas dudas en el aire.
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La Academia conoce la transformacién de la Plaza que tuvo lugar en los afios 70, segiin
proyectos del arquitecto Gonzdlez-Valedrcel, que ya alterd su cardcter aun reconociendo la necesidad
de actuar para detener su deterioro. Abhora ve con desolacion una nueva merma y la pérdida de
evocacién de la Plaza. El pavimento que tenia antafio formaba parte sustancial del diseiio urbano,
abora sustituido por una rigida solucién geométrica que termina con los matices heredados. La
eliminacion del canto rodado en el perimetro de la plaza, la desaparicién de la superficie terrosa
central, el empleo y color de un determinado tipo de piedra para las aceras, etc., acaban con la
singularidad de esta Plaza Mayor y asi lo baremos llegar a su Ayuntamiento.

Seguramente llegamos tarde, pero es cuanto podemos hacer ante una obra aprobada por el
Ayuntamiento, ejecutada ya en su mayor parte, y con el visto bueno de la Direccién General de
Patrimonio de la Junta de Castilla-La Mancha, ante la que haremos llegar nuestro parecer.

Lo que le transmito, con nuestra gratitud por su interés en la conservacién del patrimonio.

Reciba un atento saludo. Fernando de Terdn”.

3.5. Casa en Garganta la Olla (Ciceres).

Redaccién final, del acuerdo tomado el 20 de enero dltimo [Ver Acta de la CMPH
n°I de esa fecha], propuesta por nuestro compafiero Enrique Nuere y enviada por el

director el pasado 30 de enero.
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“Excmo. Sr. Alcalde Presidente D. Afiionig Muiioz Sanchez. Garganta la Olla. (Ciceres).

Excmo. Sr:

En la itltima sesién de la Comisidn de-Mennmehios y Patrimonio Historico de esta Academia
y en su posterior sesién plenaria, se aboxdd aSitudeion en la que se encuentra la casa de la Plaza

g

de Diez de Mayo informada como en “ruinapatcial, que puede llegar a ser total, en un periodo de
tiempo proximo, debido al deterioro quesse estdproduciendo, principalmente en la planta segunda,
por la continua entrada d¢"dgia-de (hivia' porlas zonas Aérruidas de cubierta y fachada a la
plaza”, segiin informe técnico-urbanistico del arquitecto municipal de ese Ayuntamiento (20 de

mayo de 2010).

De acuerdo con el Avance del Plan General Municipal de Garganta la Olla, de 2017, en
su articulado sobre el “estado ruinoso de los bienes catalogados”, parece ser que ese Ayuntamiento
admite su demolicion. Sin embargo, una vez revisado el edificio por el Secretario de esta Comision
de Monumentos y Patrimonio Histérico, don Enriqgue Nuere, especialista en estructura de madera,
se acordd en Comision que “una vez revisado el edificio se llega a la conclusion de que los dafios
de su planta baja bajo cubierta, son ciertamente importantes, pero la estructura de las dos restantes
plantas, tan solo requiere algunas medidas correctoras, y tras realizarlas, podrin seguir cumpliendo
su importante funcién estructural. En caso de tener que demoler algo del edificio que afectara tan
solo a la cubierta, que estd en muy mal estado, tratando de mantener el resto. En éste se realizarian
las modificaciones imprescindibles, tanto para garantizar su futuro comportamiento estructural,
como para hacer el edificio perfectamente babitable. Tal actuacidn permitird que, tanto su aspecto
exterior como su interiot, sigan manteniendo la identidad de la arquitectura tradicional de Garganta
la Olla, acorde con el interés patrimonial de la localidad”. Todo, menos repetir el ejemplo de la
inmediata casa de la Calle del Chorrillo, entendida como una arquitectura popular absolutamente
falsa, dentro del excepcional Conjunto Histdrico Artistico de Garganta la Olla, declarado Bien de
Interés Cultural con categoria de Conjunto HistSrico-Artistico de 10 de febrero de 1978.

Lo que pongo en su conocimiento, en favor de un edificio tan modesto como importante en el
corazon de ese municipio.

Atentamente. Fernando de Terdn”.
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4. Informes solicitados por la Direccién General de Patrimonio de la Comunidad de
Madrid, cuyo Consejo se reunid, con el siguiente Orden del Dia, el pasado dfa 5 de
febrero:

Direccion General de Patrimonio Cultural
CONSEJERIA DE CULTURA Y TURISMO

de Madrid

CONVOCATORIA PLENO CONSEJO REGIONAL DE PATRIMONIO HISTORICO
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Por orden de la Sra. Presidenta del Pleno del Consejo Regionsl de Patrimonio Histérico de la Comunidad de
Madrid y a tenor de lo establecido en &l articulo 9.5 del Decreto 79/2002, de 9 de mayo, por el que se aprueba el
Reglamentc de composicion, organizacion y funcionamiento del Consejo Regional de Patrimonio Histérico de la
Comunidad de Madrid, tengo el gusto de convocarle a |a reunion del Pleno que tendra lugar en la Real Casa de
Correos, sede 02 la Presidencia de la Comunidad de Madrid, Puerta del Sol, 7, Biblioteca, 1* planta, el
miércoles 5 de febrero de 2020, a las 10.0¢ ©xoras, y se desarrollaré de acuerdo con el siguiente:

ORDEN DEL DiA

1. Lectura y aprcbacion del Acta del Pleno de fecha 16 de maya de 2019.

2. Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucion de l& [irectora General de Patrimonio Cultural de
20 de enero de 2020 por la gque se incoa expediente de declaracion como Bien de Interés Cultural, erila
categoria de monumento, de la lglesia Parroquial de San Pedro Apédstol, en Torremocha de Jarama.

3. Sometimiento a trdmite de audiencia de la resolucion de la Directora General de Patrimonio Cultural de
17 de diciembre de 2019 por la que se incoa gxpediente de declaracion como Bien de Interés Cultural,

I.kCU del yacimiento ‘La Mezguita®, en Cadalso de los

Vidrios, en Madrid.

4. Sometimiento a trémite de audiencia de ler&Solticlén de la Directora General de Patrimonio Cultural de
16 de enero de 2020 por la que == incda eXxpedienté\de delimitacion del entorno de proteccion de la
Ermita de Santa Maria la Antigua shCarabyanchel (lglesia mudéjar del Cementerio de Carabanchel
Bajo) en Madrid, declarada rnonurTs&.ﬁo histérico-antistico.

5. Sometimiento a trémite de audiencia de/la_resolucionyde'la Directora General de Patrimonio Cultural de
17 de diciembre de 2019 por la que Sg incoa expedienté de declaracion como Bien de Interés Cullural,
del dibujo “Elogio de Carlos Lemaur’, deFraneiseo deGaya y Lucientes.

—
12765884351 ﬁﬁ'fmuu

8. Sometimiento 2 iramite de audiencia de |a resoltgion de iz Directora General de Patrimanic Cultural de
17 de diciembre de 2019 por la que se incoa expediente de declaracién como Bien de interés Cultural
de la pintura tituiada "Escena Mitoldgica”, attiblida-a/Gigvanni di Miccolo de Lutero, conocido como
Dosso Dossi. O

NDC

7. Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucion de la Directora General de Patrimonio Cultural de
18 de diciembre de 2019 por la que se incoa expediente de declaracion como Bien de Interés Cultural
de la pintura “El sactificio de |a hija de Jefté", de Francisco de Goya y Lucientes.

se puede

8. Sometimiento a tramite de audiencia de la resoiucion de la Directora General de Patrimonio Cultural de
18 de diciembre de 201% por la que se incoa expediente de declaracion como Bien 22 Interés Cultural
de la pintura “Santa Faz”, d¢ Francisco de Zurbaran.

de este

9. Sometimiento a trdmite de audiencia de la resolucion de la Directora General de Patrimonic Cultural de
14 ¢= enero de 2020 por la que se incoa expediente de declaracion como Bien de Interés Patrimonial de
la Cornunidad de Madnd el conjunto del antiguo Asilo de San .losé y Colegio e Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Paz, en Madrid.

mediante el siguiente cidigo segun de veri ficacion:

L

10. Ruegos y pregunias.

De acuerdo con lo previste en el articulo § del Decreto 79/2002, de 9 de mayo, en caso de no alcanzerze el
quérum de asistencia parz la primera convocatoria (asistencia del Secretario, del Presidente, o en su casa de
quienes le sustituyan, y ia mitad al menos de sus miembros) se realizara una segunda, una hora después,
considerandose validamente constituido cuando asista, al menos, la tercera parte de sus miembros.

En caso de delegacion de volo, se riega su comunicacion previa a la s=cretaria del Plenc.

Madrid, a fecha de la firma
EL SECRETARIO
Virmado digitalmenie por JAVILE SANCHES MAQULDA
Orgunizacion: COMUNIIAD DEMADRID

Fiecha: 2020.01,20 18:20:19 CET
Huelln dig.: 2c77c2702d0dafGa9 1649 334 30630320801

Javier Sanchez Magqueda

Teniendo lugar la reunién del Consejo Regional con anterioridad a la fecha de la
sesién de la CMPH; enviada previamente a sus miembros la informacién pertinente
recabada sobre los temas a tratar en el Orden del Dia; y habiendo visitado y estudiado los
edificios y el yacimiento arqueolégico sefialados en él, todo ello previo a la celebracién
de dicho Consejo, el Presidente de la Comisién ya adelanté el parecer de la CMPH a
dicho Consejo Regional.
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4.1. Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucién de la Directora General de
Patrimonio Cultural de 20 de enero de 2020, por la que se incoa expediente de
declaracién como Bien de Interés Cultural, en la categoria de monumento, de la Iglesia
Parroquial de San Pedro Apéstol, en Torremocha de Jarama.

El estado actual de la iglesia es el resultado de una muy discutible y larga
intervencién, en el periodo 1988-1992, financiada por la Comunidad de Madrid, que
ha desnaturalizado el edificio. Esto es, si bien la operacién de abrir los huecos cegados
del pértico y recuperar la geometrfa de la torre debe verse como una accién positiva, no
lo es en absoluto el disefio, materiales y trato dado al interior del templo, as{ como el
enfoscado general de la torre y exterior de la cabecera. Puede afirmarse que resulta muy
particular en este y otros casos, el hecho de declarar BIC un edificio ya “restaurado”, al
margen del resultado final, en lugar de proceder a su declaracién, primero, y después a
restaurarlo. Es decir, no estando siquiera incoado su expediente de declaracién, el potencial
restaurador o restauradores, como es el caso, actdan al margen de lo establecido sobre “El
uso y criterios de intervencién’ como previene, en su articulo 20, la Ley de patrimonio

histérico de la Comunidad de Madrid.

Esta iglesia fue objeto en el afio 1997 de un primer informe solicitado a la Academia
para la incoacién de Bien de Interés Cultural por la Comunidad de Madrid (17 de junio
de 1997>, informe que redacté nuestro compaﬁero Fernando Chueca, en el que ya se
llamaba la atencién sobre la dudosa restatizacion de la iglesia. Posiblemente fue esta la
causa del largo aplazamiento de su incoacién! como BIC. De todos modos, hoy (2020)
ni siquiera responde a la imagen resultante 7de la intervencién de 1988-1992, habida
cuenta que se han desmontado, por infittlesfalgtinos de los elementos de aquel proyecto
redactado y ejecutado por los arquitectos*RafaelLleonart Tordn, Felipe J. Pérez-Somarriba
y Francisco Javier Sardina Asensio, segtin Se récoge en la ficha técnica de la restauracién
(Arquitecturas restauradas. Una década decintervenciones, en- el Patrimonio Histdrico de la Comunidad
de Madrid 1986-1995, Madrid, Consejerfa de Educacién y Cultura de la Comunidad de
Madrid, 1995).

El hecho es que se trata de una iglesia, de origen medieval cuyo cardcter no se percibe
hoy, con un pértico del siglo XVI ante las fachadas meridional y de poniente. Cuenta
con una sencilla torre que ha perdido en su dltima restauracién un segundo cuerpo que
muestran antiguas fotograffas. A nuestro juicio, y dado el maltrato interior y exterior
dado al ed1f1c10, no cabe su declaracién de BIC, sino, en todo caso destacar el interés
de las pinturas en el interior del 4bside; de la portada renacentista de la sacristia
(actualmente invisible en su parte baja por el absurdo presbiterio en alto que la oculta),
y del atrio porticado exterior con su entrada y escudos ajedrezados de Cisneros.

En la sesién del Consejo Regional y tras un largo debate se acordé finalmente, su
matizada declaracién como Bien de Interés Patrimonial, haciendo mencién puntual del
atrio, de las pinturas y de la Portada de la sacristia, en un contexto perdido y ajeno.

En el curso del debate el presidente de la CMPH llamé la atencién hacia el esfuerzo
hecho por parte de la Comunidad de Madrid en la redaccién de los textos que se
incorporan a las resoluciones y publica el BOCM donde, entre otras cosas, se deslizan
observaciones que carecen del mds minimo rigor, tales como la mencién de Serlio y
Bramante, en relacién con el atrio porticado de Torremocha de Jarama, debilitando asf
la argumentacién general.

Muchas mas cosas cabrfa decir en detrimento de la llamada “restauracién” pero,
como colofén y resumen de lo aquf apuntado, la Comisién se remite a lo publicado por
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la Direccién General de Patrimonio Cultural de la Comunidad de Madrid en el propio
B.O.C.M., ntim. 252, de 23 de octubre de 2017, con motivo de la apertura de un
periodo de informacién pablica y trimite de audiencia en el expediente de declaracién
de BIC con categorfa de monumento, de la iglesia de San Pedro Apéstol, en el municipio
de Torremocha de Jarama. La descripcién del estado de conservacién del bien y criterios
de intervencién (pp. 81—82) no contiene exceso alguno, sino todo lo contrario, pone
en evidencia el proyecto aprobado en su dfa y el consiguiente resultado. No obstante,
la dltima resolucién de 20 de enero de 2020, de la Direccién General de Patrimonio
Cultural de la Comunidad de Madrid (B.O.C.M., ndm. 34, de 10 de febrero de 2020),

omite lo siguiente, publicado tres afios antes:

“En el dltimo cuarto del siglo XX se elimind el cerramiento de las galerfas
porticadas, convirtiendo el edificio en una iglesia de dos naves, lo que nunca habia
sido, introduciendo celosias acristaladas en las arcadas de la nave central. También
se ubicé la pila bautismal en el dbside y se modificé el espacio dedicado a sacristia.
Se eliminaron los revocos sobre determinados paramentos de mamposteria del
interior de la iglesia y por el contrario, se revocé exteriormente con mortero
de cal toda la cabecera y la torre. A consecuencia de ello, el nicleo original del
edificio ha perdido su caricter de construccién romdnico mudéjar, y la nave
primitiva no se identifica correctamente como tal, estando abierta al exterior por
dos de sus lados. Algunos elementos_singulares como la portada jénica de la
sacristia han quedado semiocultos y fuera.de servicio y los esgrafiados manieristas
incorporados a un almacén-aseo. ¥a Pila de agua bendita ha sido arrancada y
descontextualizada, usindose actiatménte €omo macetero. Las puertas y celosias
metilicas introducidas en la rehabilitacign’ anterior tienen una gran presencia en
el edificio y presentan un color gris que se integra con dificultad en el resto de
materiales de acabado. El cuarto de calderas y armario de instalaciones adosados
a la cabecera son afecciones negativas, atinque s¢ reconoce la necesidad de contar
con un sistema de calefaccién econémicamente sostenible para la utilizacién del
templo. El ajardinamiento exterior en la fachada sur a base de especies arbéreas
y arbustivas y maceteros lineales oculta parcialmente los elementos de interés.
En futuras actuaciones se establecen como objetivos para la recuperacion de los
valores culturales del edificio: La remodelacién del presbiterio, recuperando los
niveles originales del solado, dejando al descubierto y Poniendo en servicio la
puerta monumental de la sacristia. La dignificacién del espacio de la primitiva
sacristia mediante el traslado del aseo, recuperacién de la planta de la torre,
recuperacion tipolégica de la aspillera y restauracién de los esgrafiados murales.
La creacién de una auténtica sacristia separada del espacio de culto que permita
alojar su mobiliario propio y el aseo, asi como delimitar adecuadamente el espacio
de la primitiva nave mudéjar. La reconsideracién y cierre total o parcial, en su
caso, de las arcadas abiertas en el siglo XIX en los muros de la iglesia mudéjar,
especlalmente las de las fachadas oeste y sur, recuperando las caracteristicas proplas
del recinto medieval. El estudio de la posible eliminacién de revocos en el exterior
de la cabecera y cuerpo bajo de la torre, recuperando si su estado lo permite las
fabricas de aparejo mudéjar. La recuperac1on del borde de la galerfa porticada en su
extremo este, incluyendo la cornisa superior, diferencidndola del muro moderno que
actualmente la prolonga. El traslado de la Pila bautismal a los pies de la iglesia,
en la nave del Evangelio. La reubicacién y puesta en servicio de la antigua Pila
de agua bendita. La mejora estética mediante integracién cromdtica o en su caso,
la eliminacién Parcial o total de las celosfas metilicas instaladas en los muros
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interiores de la iglesia, respetando en todo caso el cardcter recogido y cerrado
del espacio de culto. También se establecen como objetivos para la conservacién y
mejora del edificio, la consolidacién estructural, atado y recuperacién volumétrica
de las partes erosionadas de la galerfa exterior. Se establece como objetivo para
el futuro, en la medida en que se desarrollen soluciones tecnolégicas alternativas

ara calefactar el edificio, la supresién del cuarto de calderas e instalaciones
ubicados entre los contrafuertes de la cabecera. Se evitard la colocacién de carteles
o pancartas de cualquier naturaleza en el monumento, tanto en el exterior como
en el interior, salvo los elementos de caricter informativo referentes al propio
edificio, que deberdn ser autorizados por el 6rgano responsable en materia de
patrimonio histérico de la Comunidad de Madrid. La plantacién de especies
arbéreas o arbustivas, asi como la colocacién de maceteros en el entorno préximo
del monumento deberd ser autorizada por el érgano responsable en materia de
patrimonio histérico de la Comunidad de Madrid. Los criterios en todas las
actuaciones seran los de reversibilidad, diferenciacién y minima intervencién. En
todo caso, se estari a lo dispuesto en los articulos 20 y 24 de la Ley 3/2013 de
18 de junio, de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid” (B.O.C.M.,
nim. 252, de 23 de octubre de 2017).

La iglesia de Torremocha antes de ser restaurada (IQSB), Foto Santos Yubero. Archivo Regional
de la Comunidad de Madrid. Cédigo de referencia: ES 28079 ARCM JOVA0003 _000002.
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Torremocha de Jarama. Area de delimitacién de la iglesia

de San Pedro Apéstol.

Planta de la iglesia. Inst. Geogréﬁco y catastral.

Reportaje fotogréfico correspondiente a’la visita de la CMPH del 31 de enero de 2020:

Torremocha de Jarama. Vista general de la iglesia de San Pedro Apéstol. Foto: M.C. Utande.
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Vista de la calle de Uceda en Torremocha de Jarama; cori Ta parroquia ala izquierda. Foto: M.C. Utande.

RNCAL VG LI EIVITAY

DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

Torremocha de Jarama. Vista del lado sur y de poniente del atrio, con el mobiliario urbano y otros elementos

vegetales. Foto: M.C. Utande.
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Torremocha de Jarama (Madrid). Vista del atrio en el lado de poniente. Foto: M.C. Utande.
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Torremocha de Jarama (Madrid). Vista del interior de la iglesia hacia el dbside. A la derecha el cerramiento
metdlico de la nave. Foto: P Navascués.
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Torremocha de Jarama (Madrid), Vista actual del interior de\la iglesia hacia los pies, con el cerramiento vitreo
de los medios puntos, una vez eliminadas las celosias metidlicas de la dltima restauracién (1988-1992).
Fotod P Nayasctés.
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Torremocha de Jarama (Madrid). Vista del interior de la iglesia hacia los pies, con el cerramiento de celosfa metélica
de los medios puntos, hoy eliminado. Foto tomada de Gutiérrez Marcos, J.: “Recuperacién tipolégica de cuatro
iglesias rurales” (Informes de la Construccidn, vol. 45, nim. 428, 1993, pp- 71-73).
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Cerramiento del lado sur de la nave de la iglesia, vista desde el pértico. Foto tomada de la ficha 37 de Arquitecturas
restauradas. Una década de intervenciones en el Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid 1986-1995.

(Madrid, Consejerfa de Educacién y Cultura de la Comunidad de Madrid, 1995).
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Torremocha de Jarama (Madrid). Abside de la iglesia, con el nuevo presbiterio. Foto: P Navascués.
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Torremocha de Jarama (Madrid). San Pablo y santa Lucfa. Detalle de las pinturas del dbside de la iglesia.

Foto: P Navascués.
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Torremocha de Jarama (Madrid). Presbiterio de la iglesia con la representacién de San Pedro y una segunda figura,

desaparecida en buena parte, al abrir un pequefio armario, sagrario o relicario. En primer término, la pila bautismal,
trasladada al 4bside desde su Iugar original a los pies de la iglesia, y un Cristo crucificado, moderno, sin interés
histérico ni artistico. Foto: P Navascués.
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Torremocha de Jarama (Madrid)‘ Portada sin uso de la sacristia, primera mitad del siglo XVI, oculta en su parte
inferior por el nuevo presbiterio. Foto: P Navascués.
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Torremocha de Jarama (Madrid). Portada de la sacristia que no se utiliza, de la primera mitad del siglo XVI,
oculta en su parte inferior por el nuevo presbiterio. Foto: P Navascués.
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Torremocha de Jarama (Madrid). Esgrafiado renacentista en el cuerpo bajo de la torre, que actda de sacristfa.
Foto: P Navascués.

Torremocha de Jarama (Madrid). Cabecera y torre de la iglesia, enfoscadas. Foto: P Navascués.
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Ve

Torremocha de Jarama. Lado norte del 4bside con los “armarios” de las instalaciones
de calefaccién y eléctricas. Foto: P Navascués.
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Las pinturas murales de la iglesia de
San Pedro de forremocha de Jarama

Matilde AzZCARATE LUXAN, Irene GONZALEZ HERNANDO,
Santiago MANZARBEITIA VALLE y Aitana MONGE ZAPATA

Universidad Complutense de Madrid
smanzarb@ghis.ucm.es

I. Contexto histérico y analisis arquitectonico

El lugar de Torremocha no puede documentatse con certeza antes del ano 1085,
aunque existan restos que sugieren una-ecupacion continuada hasta la actualidad'.
En 1085 Torremocha, El Berrueco y ELVellon fueron segregadas del alfoz de Uce-
da incorporandose dichas dezmerias?al $ediorio del Arzoblspado de Toledo, aunque
seria cuestionada la legitimidad de/la wftela arzobispal al eniitir Fernando 111, el 22
de julio de {222, un Privilegio Real/afavor'de/Uceda reconociéndole el derecho
de sefiorio sobre las aldeas que desde tiemposidel rey Alfonso VIII (1155-1214) le
eran propias y entre las que se encontrabanlas antes mencionadas®. Las disputas
Jurisdiccionales no cesan hasta el siglo XIX, cuando se establece el término muni-
cipal de Torremocha.

La influencia de Uceda fue disminuyendo en favor de su pechera Torrelaguna,
hasta que ésta lograse liberarse de la dependencia ucedaiia a finales del siglo XIV*.
Por entonces Torremocha —que atin no tenia consideracién de villa— ya habia insti-
tuido su Concejo, lo que favoreceria su crecimiento econdmico y reconocimiento
social’. Desde 1556, su iglesia adquiere la consideracion de parroquia dependiente
de la Magistral de Alcald, io que supondria ingresos y el legitimc reconocimiento
jurisdiccional®.

! Para més detalles sobre estas cuestiones véase el estudio de M* J. MENDOZA TRABA Y J. J. CANO MAR-

TN, {nforme final de las actuaciones arqueviégicas para el plan general de Torremocha del Jarama, Direc-
cidn {3eneral de Patrimonio Historico. Counsejeria de Cultura y Turismo. Comunidad de Madrid, 2998, (en
prensa).

2 Constituidas con vecinos llegados de Uceda y Torrelaguna.

3 A.J. Sanz HERNAN, La Villa de Torremocha de Jarama. Anzles de un Concejo y crénica de un Ayun-
tamiento, Ayuntamiento de Torremocha de Jarama, 1990, p.16.

4 El Arzobispo de Toledo despiiega en 1390 ambos sefiorios, el de Uceda y et de Torrelaguna.

5 M. HIERNANDEZ AGUADO, Las rutas del agua: Patones, Torrelaguna y Torremocha de Jarama, Madrid,
Consejeria de Economia y Empleo de la Comunidad de Madrid, 1998, p. 35.

¢ A.J. SANz HERNAN, op. cit., p. 62.
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Los historiadores locales han intentado remontar el origen del templo a crono-
logias altomedievales, haciendo arrancar la construccion de las partes mas antiguas
del aprovechamiento de una torre vigia dispuesta en la ribera del rio Jarama’. No
obstante, los analisis arqueoldgicos de la planta y el alzado de la torre, tal y como
nos ha llegado, no parecen poder respaldar esta teoria®.

La escasez documental ha obligado a establecer una hipétesis cronoconstructiva
basada en el estudio de los elementos pervivientes. En las décadas finales del siglo
XIII o la primera mitad de la siguiente centuria se construiria la primitiva ermita de
San Pedro correspondiente con las partes mas antiguas hasta ahora conservadas, la
cabecera y la torre. Ambos elementos responden a los planteamientos estilisticos
propios del rcmanico inercial, retardatario y rural que se continu6 practicando en
paralelo con el gotico. Esa modesia iglesia primitiva pudo cotnitar con un pequefio
cuerpo formado por una nave de mamposteria cubierta con béveda de cafion, que
seria ampliada hacia jos pies en el siglo XV y cubierta con una estructura de made-
ra atirantada.

Por implicacion directa del Cardenal Cisneros’, la iglesia sufre una nueva ampli-
acion en la primera década del siglo XVLal incorporarse una segunda nave al norte
y una galeria porticada por sus costadas.suf y oeste. Dicho porche renaciente se
aproximaria por su purismo clasicista adatescuela de Gil de Hontafion, pudiéndose
conectar también con el romdnico{pottiéadorderla meseta castellana. El portico se
conforma con una sucesion de arcds carpaneles’y en las enjutas se dispusieron sen-
dos escudos de Cisneros'. Una sencilla portada del siglo XVI'' también definida

1A

7 A.J. SaNz HERNAN, La Villa de Torremocha de Jardma. Anales de'un’ Concejo y cronica de un Ayun-
tamiento, Madrid, 1990, p. 61.

8 R. MoreNo Branco, “Torremocha del Jarama”, Enciclopedia del Romdnico en Madrid, Aguilar dc
Campoo, FFundacion Santa Maria la Real-Centro de Estudios del Romanico, 2008, p. 497.

® Alberto J. Sanz parece insinuar que en el 1556 -coincidiendo con la obtencién de la dignidad parro-
quial- fue afiadido el atrio porticado que rodea la iglesia de San Pedro de Torremocha, aunque la presencia
de los escudos de Cisneros en calidad de promotor de estas obras de ampliacion impidea la datacion de esta
galeria en esa fecha, debido a que ei cardenal Cisneros fallecio el afio 1517 (Cfr. SANz HzrNAN, Op. cit., pp.
62-64). El linaje Cisneros utiliza el escudo jaquelado, y el cardenal es el miembro mas ilustre de la familia.
Nace en 1436 v muere en 1517. Fue nombrado arcipreste de Uceda en 1471, alcanzo la capellania mayor
de la catedral de Sigiienza en 1480, ascendio al arzobispado de Toledo en 1495 y fue revestido cardenal en
1507. Siendo arzobispo de Toledo promovié las obras en la iglesia de Torrelaguna, lugar donde nacié. En
1499 comenzd las obras de la Universidad de Alcald, y desde 1497 hasta 1514 se ocupd de la reconstruccion
de Ja magistral de Alcala. La presencia de! escudo de Cisneros en la galeria denota su directa implicaciéon en
la anipliacion de San Pedrc de Torremocha, aunque el hecho de que no aparezca con capelo cardenalicio y
borlas puede sugerir que st pasticipacion fue anterior a su nombramiento como cardenal en 1507. Cabria por
tanto la hipotesis de que la ampliacion de Torremocha se realizase en los primeros afios del siglo XVI.

10" Se trata de un par de escudos jaquelados de quince piezas de cro y gules (sin color), cinturados y apun-
tados. Una cruz remata el emblema herdldico haciendo alusion a su dignidad eclesidstica, aunque ninguno de
los ejemplares ostenta el capelo cardenalicio con borlones.

""" A pesar de la cronologia ofrecida por algunos autores al afirmar que sus arcos carpaneles, de fina
Jfactura, sobre severas columnas “toscanas”, el “riistico” y grueso machon del dngulo, y la severa portadita
“purista” de entrada, nos sitiian en el siglo XVII (vid. M. J. Co ¢ 1. DE Las Heras, Torremocha de Jarama.
Apuntes para una historia, Madrid, Ayuntamiento de Torremocha, 1996, p. 21) otros, como Mendoza Traba y
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por un arco carpanel a menor altura sobre pilastras cajeadas, es hoy el tinico punto
de acceso al interior.

Las restauraciones {1988-1992) han intentado devolver la iglesia parroquial a
su estructura original suprimiendo los elementos afiadidos que falseaban el aspecto
que tuvo en tiempos de su mdxima ampliacion. Las reformas acometidas durante
los siglos XVII y XVIII -aitos de bonanza de la antafio Torremocha de Uceda- son
de pormenor y no afectarian estructuralmente al templo sino sélo en lo que a crna-
mentacion se refiere.

En los siglos XVIy XVII la sacristia estuvo situada en el piso bajo de la torre.
Inicialmente !4 entrada a esta estancia se efectuaba desde el exterior del templo
por el muro sur del campanario, pero con la incorporacidon del portico, el acceso se
traslada al interior de éste superpcriendo dos puertas en niveies sucesivos. Tam-
bién es del siglo XVI el acceso pétreo de la sacristia, abierto hacia el oeste, de me-
dio punto abocinade, asi como los restos de esgrafiado del interior de la estancia.
Desde ¢l primer tramo recto del presbiterio se habilitd en el siglo XVI'? una puerta
adinteiada que remata con un sencillo fronton triangular. Al poco tiempo la escalera
pasé a ocupar todo el hueco de la torre_yala sacristia se habilitd en el abside tras el
retablo que fue dispuesto para tal fin ¥ -gue con la intervencion de los arquitectos
restauradores se elimind'.

Hasta el siglo XIX las intervcné}ones no-habian alterado su concepcion espacial
primigenia, pero la ampliacion de 1868 cofisiétioeh ampliar el aforo a costa de desfigu-
rar el aspecto del primitivo edificio. Los‘muresperimétricos meridional y de poniente
del templo fueron demolidos dejando sdlo cuatio pilastras exentas de mamposteria
sobre las que se lanzaron. tres arcos de, medio punto que soportarian la boveda de cafion
rebajado de la nave central, ocultando la cubierta de madera original, y adornando la
boveda mediante un par de falsos fajones de escayola sin vaior tectonico.

Hacia 1950, dentro del “Plan de Regiones Devastadas por la Guerra Civil”, s¢
rehabilitd parcialmente el templo y se afiadid un pequeiio cuerpo cuadrado al cam-
panario™, al tiempo que se £afosco todo este elemento asi como la cabecera.

Con motivo de unos trabajos de mantenimiento realizados en 1986 en la sacris-
tia (dispuesta en la cuenca) fueron descubiertas las pinturas murales de la cabecera.

Manzarbeitia Valle, apuestan por adelantar 1a cronologia de la portada de acceso a los primeros aiics del siglo
XVI simultaneandola con fa guleria porticada de la que forma parte.

12 También es controvertida la datacion de esta puerta. Algunos la fechan en el siglo XVII (ibidem),
mientras que otros la retrasan al XVIII (vid. SANZ HERNAN, op. cit., p. 92).

13 Los técnicos encargados de las obras de restauracion caiificaron como “elementos de escaso valor
arquitectonico (...) el cortavientos ¢ cancel, el pulpito y el retablo” que permanecieron hasta finales del siglo
pasado en ¢! templo.

4 La torre hasta esa fecha se componia de dos cuerpos ligeramente relejados y articulados mediante des
impostas de distinto grosor que enmarcaban los sencillos huecos de medio punto que amenizaban el cuerpe
de campanas. La techumbre se resolvia a cuatro aguas.

Anales de Historia del Arte 153
2010, Volumen Extraordinario 151-170

24 de 96



REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO - CMPH

Las pinturas muraies de la iglesia de San Pedro de Torremocha de Jarama M. Azcarate et alii

Por iniciativa del Centro Regional de Conservacion y Restauracion del Patrimo-
nio de la Comunidad de Madrid se¢ iniciaron las obras para la recuperacion de la
iglesia y de sus muraies pictdricos. Las intervenciones mdas notables practicadas
consistieron en devolver a su anterior estado la galeria porticada, demoler el cuerpo
anadido a la torre, suprimir la boveda rebajada asi como les perpiaiios de escayola
y restaurar la estructura de madera, de par hilera con tirantes, que habia quedado
oculta en ¢l siglo XIX.

Con ¢l fin de dejar constancia de alguna ferma de la anterior incorporacién del
portico al espacio de culto, los arquitectos restauradores resolvieron colocar unos
paneles con celosia superior que fuesen transitables en su parte baja, pero pudie-
sen devolver at edificio su estructura de doble nave. De igual solucion metilica se
realizaron tribuna en alto a los pies'” y escalera de caracol para subida a la torre,
dispuesta en el primer tramo de la nave de la Epistola, junto a la puerta de acceso.

II. Descubrimiento de los murales, intervenciones y técnica

Los primeros vestigios de pintura mual aparecieron en 1986 durante unas obras
en las que fue picado el enyesado. La fofificacion del descubtimiento a la Conseje-
ria de Cultura de la Comunidad de/Madridiconlleva que su Direccion de Servicios
de Bellas Artes elabore una Mens arla acreditativa de una restauracion urgente ese
mismo afio. En ese momento ya se habian contratado las obras generales de res-
tauracion del templo que afectarian-al abside-asi como a los muros y boveda del
presbiterio, soportes de las plnturas Condlclonwa por ello, hubo de realizarse una
intervencion basica v urgente's. L

A principios de 1990, técnicos de de la D1recc10n General de Patrimonio Cul-
tural, detectan problemas que hacen temer por la conservacion y estabilidad de las
pinturas. Las actuaciones de restauracidon arquitectdonica parecen retrasarse y urge
una nueva actuacién, formulada en una nueva Memoria'’. La empresa Restaura 20
revisO y actualizd las labores realizadas en la primera campafa. Durante la misma
se localizo la imagen de Cristo crucificado esbozada en sinopia ¥ on los fondos
también esbozados con buril (y también posiblemente compas) que representan es-

15 J. M* AzcARATE Ristort, (Dir.), Inveniario artistico de la Provincia de Madrid, Valencia, Servicio
Nacional de informacién artistica, arqueologica y etnoldgica, 1970, p. 282.

16 La constante humedad del interior del edificio por infiltracién y condensacion que afecta de forma
continua a la pintura mural, s6lo podia solventarse con una intervencion integral del edificio, por lo que hubo
que esperar a soluciones como la reparacién del tejado, de la cubigria y a la realizacion de un drenaje perime-
tral del suelo para proceder a la restauracion definitiva de las piniures.

17 Signatura: 29097 1990-1996: Obras de restauracion de las pinturas murales de la Iglesia de San Pe-
dro de Torremocha del Jarama. Restaura 20, Consejeria de Cultura. Secretaria General Técnica, Expediente
de obras. tue aprobado el presupuesto de la empresa Restaura 20 por un importe de 454.720 pts., firmado
por Emma Sanz y Maria Suarez-Inclan, a 23 de abril de 1990 “poz ser el mas ventajoso y conveniente para la
Administracion”.
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trellas y circulos. También se descubrié un curioso elemento local, especie de taca
o tabernaculo enmarcado por una yeseria de losanges goticos en cuyc interior se
pintaron las iniciales del nombre de Jestis IHS'®. Se consigna que el muro o soporte
tiene una estructura formada por hileras de ladrillos, mamposteria pobre de piedra
caliza y argamasa de cal y arena; en algunas zonas aparecen tejas y trozos de la-
drillo, asi como otros materiales no originales de diferentes reformas en la iglesia.

Por fin, en la tercera campafia de 1994, superada la tercera y ultima fase de restau-
racion arquitectonica, se lleva a cabo la restauracion definitiva. Las labores se adju-
dican a la empresa Restaura 20, responsable de la anterior actuacion'®. Los trabajos y
criterios de actuacion que figuran en su correspondiente memoria son: levantamien-
to de los revocos, consolidacion definitiva de las pinturas, limpieza de la superficie
pictorica, limpieza y saneado de gristas, reconstruccion volunictrica de la cornisa
con la inscripcién en la linea de impostas, reintegracion de las grandes lagunas del
conjunto pictorico con mortero coloreado (tinta neutra) con un nivel ligeramente in-
ferior 2 los paneles pintados, relleno de grietas con mortero inerte, limpieza de los
huecos de ventanas originales del dbside y-recubrimiento con mortero coloreaco del
utilizado para las lagunas; reintegracién de pequenias lagunas en los paneles pintados
con técnica de trateggio o reintegraciéf-awasible a la acuarela (segin su entidad),
proteccion final de las pinturas, limpi¢za delaszonas de mamposteria descubiertas v
restauracion del llagueado del morterozy cerraniiento del hueco de ventana existente
en el paramento lateral izquierdo. Cdusighdmos 1os datos mas relevantes del informe
de esta definitiva restauracion. Enlugcido;— Préparacion: existen diferentes capas
de enlucido, de entre 4 cm y 12 cm de espesor. Estratigraficamente se aprecian tres
estratos: 1°- Capa de pintura, 2°- Celon blanquecing, 3°- Color grisaceo. Las capas 2?
y 3% corresponden a un ehlucido-de yeso.“Capa Pictéricai muestra lesionies de picado
para agarre de un enlucido posterior. Tiene espesor variabie de un grosor medio de
0’5 mri. F aglutinante implica una técnica en seco, de agua con sulfato o carbonato
calcico unido a los pigmentos antes de aplicarse. Los pigmentos son: blanco de cal,
negro de humo, rojo veneciano. La cohesién es buena en general, no pulverulenta.
Respecto a la adherencia a ia preparacion, ha habido desprendimie:to en superficies
grandes al levantar los recubrimientos, dejando el dibujo preparatorio a la vista, lo
que implicariz una pérdida del aglutinante, ademas muestra una mala resistencia al

' Un Sagrario similar con yeserias rmudéjares, también con la inscripcion IHS en su fondo, se abrid
sobre los murales de Santa Maria de Arcos, fechados en el tercer cuarto del siglo XV, mutilando, cono en To-
rremocha las pinturas originales. Aunque el uso del tabernaculo no parece ser normativo hasta Trento, parece
que este tipo de intervenciones surgieron como necesidad litirgica para conservar el pan consagrado a finales
del siglo XV.

19 Signatura: 266894 1992-1994. Restauracion de las pinturas murales de lo iglesia parroquial de To-
rremocha del Jarama, adjudicado a Restaura 20, Consejeria de Educacion y Cultura, Expediente de restaura-
ci6n de bienes muebles y arqueologia. El expediente archivado en el IPH (Instituto del Patrimonio Histdrico)
corresponde 2 una caja de los afios 1992-1994, pero las obras, sino la contratacion, se realizarian acabadas o a
punto de terminar las obras relativas a la arquitectura, segin se deduce de algunas referencias de la memoria,
esto es 1994.
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agua. La accion de la luz ha provocado que los pigmentos no tengan el tono original.
Ne se apreciaron eflorescencias saiinas. Se eliminaron recubrimientos de diferentes
épocas, en algunas zonas hasta cinco con un grosor de hasta 5 cm. El propio sagrario
estaba totalmente oculto por las capas. Algunas de estas capas presentaban dibujos
geométricos en la parte baja del dbside e imitando sillares en las bovedas. Trata-
miento: se cerrd la ventana izquierda para eliminar un efectc dptico no original. Se
fij6 y consolido la preparacion asi como las pinturas y se reintegraron morteros y
tintas neutras. Los recubrimientos se eliminaron mecanicamente a cincel y mattiilo,
también con espatula y bisturi, tras la limpieza, las reintegraciones cromaticas se
efectuaron con acuarela y tintas neutras en las grandes superficies. Por ultimo se apli-
¢6 una proteccion de Paraloid B-72, que produce un efecto brillante.

Conclusion sobre la técnica pictérica: Con los datos que hemos consignado
podemos deducir que los murales de Torremocha se realizaron, o al fresco sino con
una técnica al seco puesto que el mortero analizado es de yeso. Esta seria la causa
de que !a pintura no se adhiriera perfectamente, conservandose en algunas partes el
mortero intacto y desaparecido el color de las figuras en gran medida, que coino se
ha dicho resulta poco resistente al agua: Posiblemente los colores de los fondos y de
esquemas arquitectonicos en ocre y rojoiremal’que los contornos rojizos y negros del
dibujo subyacente se aplicaron con gVenlugido-todavia himedo y por eso presentan
mejor fijacién. Este dibujo, que sigvid comorpauta, presenta, sélo en las lineas de
composicion general y en los c&n‘ibos decoratiyos geométricos, un trazado previo
inciso con pua. En cambio la necesariamente mds detallada coloracion de pliegues y
carnaciones se hicieron con técnica en seco,-diluvendo los pigmentos en agua o agua
de cal. Por tanto lo més adecuado esrhablardeuea anezzo fresco.

III. Las pinturas murales: distribucion, descripcion y znalisis iconografico

En el casco absidal se ubica el Pantocrator en mandorla, rodeado del Tetramorfo,
siguiendo la vision apocaliptica (Ap. 4, 7). L.a cornisa estd decorada por una inscrip-
cion en negro sobre fondo bianco. En el eje axial, bajo el vano central, se sitia la figura
de Cristo en la cruz, y a ambos lados, sobre fondos geométricos, imdgenes de santos.
A la derecha de Cristo, San Pedro con libro y llave, y una santa parcialmente perdida
por la apertura de una taca o sagrario. A la izquierda, San Pablo con libro y espada, y
Santa Lucia identificable por llevar sus 0jos en una copa y la palma del martirio.

El tema representado en la partz alta del dbside es el fin de los tiempos y ia Se-
gunda Venida de Cristo, tal como aparece anunciado en Mateo 24, 30 y el Apoca-
lipsis 4, 2-9, que a su vez se inspiran en las visiones de Daniel (Dn. 12)*. Asimismo

2 Estudios sobre Apocalipsis: M.R., JaMmEs: The apocalypse in Art. Oxford, Oxford University Press,
1931; G. VeziN: L'Apocalypse et la fin des temps, Paris, Ed. Revue Moderne, 1973; E. MaLE: L art religieux
du Xlle siecle en France, Paris, Armand Collin, 1923; L. ReAU, Izonographie de [’art chrétien. Tome 2, Ico-
nographie de la Biblie. Partie 2, Nouveau Testament, Paris, Presses Universitaires de France, 1957.
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se insiste en las relaciones de Cristo con su Iglesia, descritas en el Apocalipsis bajo
la forma de un matrimonio (Ap. 19,7 y 21, 2-10). Se explica como la Iglesia del
cielo estd en intima reiacion con la de la tierra y que al final de los tiempos habra
una sola Iglesia, la Jerusalén celeste, la ciudad de Dios, que acogera a los justos
después del Juicio Final (Ap. 21,1-27 y 22, 5). Por esto mismo en la parte inferior
se representa la Iglesia de ia tierra, con la figura de Cristo Redentor flanqueado
por Pedre y Pablo, cabezas y representantes de las dos iglesias (judios y gentiles,
respectivamente), y a los lados las figuras de santas que han alcanzado la Jerusaién
Celestial prometida tras la Segunda Venida de Cristo, que se representa en la parte
superior (casco absidal), a través del Pantocrator rodeado del Tetramorfos. La pre-
sencia de la Crucifixion refuerza la vinculacion entre la Primera Venida de Cristo al
mundo para llevar a cabo la redencion de los hombres, y la Seguinda Venida al final
de los Tiempos representada en el casco absidal.

Analizando con detalle los personajes, el Tedopoderoso, porta en su mano iz-
quierda el orbe, ya que es quien domina a las naciones y dirige la historia de la
Humanidad (Ap. 5, 12-13). Con la mane derecha, hoy perdida, haria el gzsto de
bendicion. E1 Ap. 4, 3 nos lo describgsentado, en un trono “semejante a piedra de
jaspe y a sardonica”, rodeado este troné%%;br uh arco iris “semejante a una esmeral-
da”, una seric de elementos que contribuyen a‘resaltar su respiandor. La dificultad
para represeniar la luminosidad que irradiata figura de Cristo qued¢ resuelta por
los artistas medievales con la mandorla mistica, simbolo del resplandor divino, que
también se ha conservado en Torrem@cha,-Dentto de esta mandorla, en la parte alta,
flanquean su cabeza el sol y la luna sobreun fondo de estrellas, simbolos de la idea
de eternidad, pues estamos ante el:Fadopodeross. el que es, el que era y el que ha
de venir, el alfa y la oinega (Ap: 1} 8)> Una/cinta“colocada entre sus manos hizo
pensar a la Prof. De la Morena?' que el Todopoderoso sestenia a Cristo crucificado,
estandc asi pues ante una Trinidad del tipo Trono de Gracia, muy difundida en ia
plastica bajomedieval (s. XIV y XV)*. Sin embargo, ésta es una de las partes del

21 A. de la MoreNA BARTOLOME, “Pintura mural medieval en la Comunidad de Madrid”, Anales de Histo-
ria del Arte, n° 4 (1994), Madrid, Universidad Complutense de Madrid-Facultad de Geografia e Historia, pp.
633-644.

2 La Trinidad Trono de Gracia es una iconografia compuesta por la imagen de Dios Padre, entronizado
y representado como un anciano barbado que sostiene con ambas manos la cruz en que ha sido crucificado
su Hijo. A ello se agrega la paloma del Espiritu Santo, generalmente descendiendo en forma de halito o soplo
divino desde la barbilla del Padre hasta la cabeza del Hijo, aunque puede aparecer en otras posiciones. Se
conoce con dos nombres: Trinidad vertical, denominacién que alude a la disposicion en altura de las tres
personas, y Trono de Gracia, apelativo acuiiado por la historiografia alemana a finales del siglo XIX. Subraya
la idea de la Redencién: el Padre muestra a los hombres el sacrificio realizado por su Hijo que permitira su
salvacidn. Sus fuentes de inspiracion son de diversa indole: literarias, iconograficas v litirgicas. Las literarias
estan integradas por distintos pasajes biblicos, que o bien aludern a! trono de Dics (Fpistola de San Pablo a
los Hebreos 4, 16 y Apocalipsis 3, 2i; 5, 1; 7, 17), o bien describen al Padre levantando o exponiendo a su
Hijo, sacriiicado por la redencion de la humanidad (Juan 3, 14-15 y la Epistola de San Pablo a los Romanos
3, 24-25), tal como aparece en las obras comentadas. Los precedentes iconograficos son mas tenues. Se trata
de ciertos Bautismos en que aparece el Padre anciano en el cielo. {a paloma del Espiritu Santo en el centro v
Cristo de mediana edad en las aguas del Jordan, pues la disposicion en altura de las hipdstasis y la apariencia
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cascaron del dbside que ha sufrido mayores dafios, pudiendo todo ello distorsionar
la imiagen original. Ademas no s¢ tiene conocimiento de ejemplos simijares en que
el Trono de Gracia vaya acompafiado del orbe, el sol y la luna, y flanqueado por los
cuatro vivientes; todo lo cual nos hace tomar con cautela esta interpretacion. Mas
bien nos inclinamos por una lectura ligada al Eterno del Apocalipsis.

Respecto al Tetramorfo, su estado es muy fragmentario, conservandose apenas
el leén aiado, una decoracion geométrica a modo de cintas, y unos débiles tirazos
que parecen corresponder a un atril de escritorio. La descripcion que San fuan
hace de los Cuatro Vivientes en el Apocalipsis {Ap. 4, 7-9) sigue de cerca la vision
veterotestamentaria de Ezequiel (Ez.1, 5-12). A estos cuatro animales se les ha ido
dando a través del tiempo diferentes significados. Se los ha visto como imagen de
los cuartiles de la boveda celeste, ios elementos que ejercen la realeza del mundo
y que rinden homenaje a su Creador, los cuatro evangelistas (véanse los escritos
de San Jeronimo y ias ensefianzas transmitidas a los catecimenos el miércoles
de la segunda semana de Cuaresma), la Encarnacidn, Redencion, Resurreccion y
Ascension de Cristo (véanse los textos de San Gregorio en el s. VI, Pedrc dz Ca-
pua en el s. XII-XIII y Honorio de Autun en-el s. XII). En cuanto a la disposicion
de estos cuatro vivientes se advierte; - mo-€s habitual en Espaiia, que en lugar
preeminente {arriba a la derecha delTodopoderoso) se encueiitra la figura de San
Juan, reconccible por el dguila. SapdJuan Evangelista, como hermano de Santiaga,
cobrd gran importancia en el ertoiné-delcamino de Santiago; de ahi que se sitie
en esta posicion privilegiada. Bajo esta figura/§¢ encuentra un gran le6n simbolo de
San Marcos. En el lado opuesto, se vislumbra un esbozo de dos cabezas en la parte
superior, que corresponderian a larepresentacisr de Mateo y un dngel, mientras
que el toro, simbolc dg SanlLucas) estdl totalimente 'desaparecido, conservandose
tan solo restos de una filacteria que llevaria la figura.

Bajo la inscripcion, entre el Todopoderoso y Cristo, se sitda un vano de medic
punto, que ademds de la funcidon de iluminar esta parte de la cabecera, tendria un
claro valor simbolico asociado a la idea de la divinidad. La figura de Cristo en la
cruz, de tres clavos, apar¢ce sobre un fondo de estrellas y circules esbozados en
buril y sinopia, desprovisto de detalles anecddticos, lo que incide en la importancia
del Redenter {Mateo 27, 33-56; Marcos 15, 22-41; Lucas 23, 33-49; y Juan 19, 18-
37). A su lado encontramos a Pedro, santo al que se dedica esta iglesia, exhibiendo
las llaves de las que nos habla Mateo 16, 18-19, y que remiten no s6lo a su funcién
de guardian de las puertas del cizlo sino ademas al poder que Cristo delega en él

de éstas prefigura en cierta medida la iconografia del Trono de Gracia. De las fuentes litirgicas, resalta la
ceremonia del Viernes Santo, en la gue el sacerdote presenta la cruz a la adoracion de los fieles, llevando a
cabo un gesto ritual enormemente siinilar al que hace el Padre presentando al Crucificado en las Trinidades
verticales. i:n cuanto a la cronologia, el tema aparece por primera vez en el siglo XII. Se difunde rapidamente
a partir del siglo XIII, encontrandolo en una amplia variedad de manifestaciones artisticas: escultura, pinturz,
miniatura, vidriera y objetos litargicos. Es en los siglos XIV y XV cuando alcanza una mayor popularidad en:
el arte occidental.
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como cimiento y continuador de la Iglesia, cuestion que enlaza con el intenso sen-
tido eclesioldgico de la espirituaiidad gotica. Al otro lado San Pablo gie, aunque
menos popular que San Pedro, fue un santo clave en la difusion del cristianismo
entre los gentiles, y por ello destinado a ocupar un lugar sobresaliente junto a Cris-
to. Si bien, nunca form¢ parte del colegio apostdlico, ni iicgd a conocer a Jesus
personalmente, fue considerado “principe de la Iglesia” y representado junto al
resto de Ios apdstoles como uno mas de ellos. Su inclusion en el apostolado estaria
justificada por su importancia en la transformacion del cristianismo en una religion
universal y ecuménica, que integraba no solo a ios judios convertidos, sino también
a los griegos y romanos de aquella época.

Acompanar: a los santos principes de las dos Iglesias dos figuras femeninas,
aunque solo Santa Lucia es reconocible, al estar acompanada de su simbolo par-
lante. La presencia de Santa Lucia en el dbside podria entroncar con la simbologia
de la luz. Entre los muchos martirios a que fue sometida, destaca aquél en que las
autoridades romanas le arrancaron los 0jos y se los sirvieron en una bandeja a su
pretendiente, aunque tiempo después la Virgen se los devolvio. La recuperacidn de
la vista y la vuelta a la luz es un temaecurrente en el cristianismo, ya que Cristo
es la luz y el fiel que cree en El es capaz-de”contemplar su resplandor. Asi pues,
los ojos de Santa Lucia, el vano situado/sobrewel Crucificado, = inclusive la propia
figura de Pablo, santo que se habria‘conyertido.al cristianismo tras ser cegado por
un resplandor y recuperar la vista iistante$ después, insisten y forman parte de una
comun simbologia cristiana de la luz

En los dos muros rectos del presbiterio escontramos mas representaciones
de santos y santas, agrupados en"parejas, portando palmas de martirio, libros o
rollos, ﬁlacterias y en ocasiones alglin simbolo parlante Sin embargo, su esta-

restos de siete personajes, seis de ellos en el muro norte y el otro en la parie
superior del muro sur. La Prof. De la Morena consideraba que en el registro su-
perior de ambos muros se situaban los doce apostoles, hipotesis que se apoyaria
en la filacteria que lleva ¢! personaje del muro sur, donde ley6 Mateo, aunque la
inscripcion dice Marcos. En cualquier caso la presencia e importancia conferida
a los aposteles estaria plenamente justificada por su labor de transmisores de las
ensefianzas de Cristo. Algunos llevan un libro en la mano, como los visibles en el
muro norte de Torremocha, simbolo de la Nueva Ley que Cristo representa y que
etlos se encargaron de difundir.

En el registro inferior aparecerian santas martires, de nuevo interpretacion
basada en el unico simbolo parlante conservado en el muro norte, unos pechos
cortados sobre un platillo, gue aludirian al martirio de Santa l‘agueda Los nom-
bres de Santa Agueda y Santa Lucia aparecen unidos en la liturgia y en sus
propias biografias. También son representadas conjuntamente en este templo,
aunque sin formar pareja, pues una estd sobre el muro norte y la otra en el cas-

caron del abside.
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IV. Estudio estilistico, filiacion y cronologia

Las pinturas de Torremocha presentan unos rasgos estilisticos géticos del estilo
internacional. Hay una tendencia a la estilizacion de las figuras, en especial de los
pliegues, sometidos al ritmo de una escritura curvilinea. También el gusto por los
detalles decorativos y el refinamiento de los objetos buscan enriquecer la com-
posicion general para dotaria de un refinamiento cortesano propio de este estilo.
Las figuras, como ha descrito Aurea de la Morena, “tienen un canon alargado, se
mueven con elegancia, poseen calma ensimismada y estan envueltos con amplios
ropajes que les dan un caracter monumental”?. Los plegados son definitorios del
estilo: caen coni elegancia, los mantos terciados sobre un hombro se fruncen en dia-
gonales ondulantes y bajo las mangas y sobre los pies se hacen unos caracteristicos
recogidos en cascada, donde se hace alarde del dibujo caligréafico, que se potencia
aun mds con el juego del contraste cromatico del derecho y del revés de la tela.
Espectaculares resuitados pueden apreciarse en ias figuras de los apdstoles y en el
faldeliin de la figura del crucificado. La manera estilizada de los rasgos faciales: ce-
jas y narices finas y alargadas, barbas pobladas en los apdstoles, bocas menudas en
las martires, y en todos ellos unas mancs:de.dedos estilizados con largas ufias, son
igualmente comunes a la generalidad”dé.ias ‘obras internaciciiales. Otros detalles,
decorativos, propios del estilo, inspitadosten obras de orfebreria coetdneas, son los
nimbos gallonados, el relicario qug{porta Santa,ucia, el pomo y los gavilanes de la
espada de San Pablo, el borde dei plato-que sostiene Santa Agueda o los capiteles
de las columnas. Un elemento decorativo prapio del estilo internacional aragonés,
son los suelos con una especie de formas acorazonadas. Estas crean un suelo de
mosaico abstracto, 1o gque Eric Young Hama Soap-suds, que puede traducirse como
espuma de jabon. Young dice que es un motivo comun de esa escuela durante la
primers mitad del siglo XV,

El gusto exquisito se muestra en una serie de motivos de las artes decorativas de
tradicion mudéjar que el estilo internacional en Espafia incorpord a la pintura. Son
los fondos de azulejos, los motivos estreliados de las telas y las encuadernaciones
de los libros, realizados coi: intencion descriptiva reproduciendo tarnafios, formas y
disefios conservados. Los fondos de azulejos, siguen modelos pavimentales de loza
catalanes y valencianos de mediados del siglo XV, utiiizados para revestir suelos y
paredes. Estan formados por cinco piezas, la central cuadrada y cuatro alfardones
decorados con roleos. Los motives estrellados de seis puntas del manto de San Pa-
ble se encuentran en tablas internacionales espafiolas, especialmente aragonesas.
Estos adornos estan irispirados en objetos muebles como tableros de juego y cajas

2 A. de la MoreNa BartoLoM:, “Pintura mural medieval en la Comunidad de Madrid”, Anales de His-
toria del Aite, n° 4 (1994), Madrid, Universidad Complutense de Madrid-Facultad de Geografia e Historia, p.
639.

2 E. YOoUNG, “Juan de Sevilla, Juan de Peralta and Juan de Burgos”, Apollo. The magazine of the arts for
connosseurs and collector, n® 227, vol. 113 (1981} p. 9.
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de los siglos XIV y XV o directamente reproducen bordados de textiles suntuarios.
Los mantos de otras figuras presenian motivos florales realizados a base de puntos
al tresbolillo, también visibles en obras internacionales.

El libro que porta San Pablo es suficiente para identificar un evangeliario cuyo
aspecto sintetiza los lujosos de mediados del siglo XV con encuadernacion mudé-
jar. Muestra una estampacion de la piel en relieve realizada, a diferencia de las go-
ticas europeas, con pequefios hierros y no con planchas grabadas. Sus dimensicnes
a escala real coinciden con ejemplares conservados. Este tipo de encuadernaciones
“de altar” se realizaron generalmente en obras de caracter litiirgico y constituian, ya
simplemente cerradas, objetos de culto®. Hay que sefialar otros motivos presentes
en la decoraci¢n pictorica. Unos reflejan la tradicidn romanica, otros responden al
repertorio mudéjar, e incorporan mativos goticos. A la tradicién romanica respon-
de la decoracion geométrica en espiga y doble espiga o zigzag de las roscas de los
arcos y las caras laterales de las pilastras. Esta decoracidon se encuentra en el ro-
manice en los bordes de las mandorlas de las Maiestas. Quizas en el gotice va han
perdido su valor simbolico, pero conservan su fuerza y efectismo 6ptico debido al
ritmo repetitivo de las formas al que s€ suma:la alternancia cromatica de los colo-
res. Esta intencion dptica cobra un ciéree'fasionismo tridimensional en las enjutas
de las arquerias del abside con bandds aliernas'rojas y blancas.

De tradicion mudéjar es la decgracion de azulejos del sofito del arco del pres-
biterio con alfardones decoradcs €0n feleos yegetales y un azulejo con un em-
blema de tradicion cldsica como es elanudo gordiano. En la parte baja del tambor
del abside, restos de una decoracién con un disefio de florones enmarcados por
arcos lobulados y entrecruzados recuerda‘labcéres ceramicas de cuerda seca®. El
sofito del arco del abside presenta una decoracion de rombos, similar a la que se
utiliza jpara algunos panos laterales del presbiterio. Este motivo de damero que
puede tener raices clasicas, inspirado en el opus reticulatum romano, tiene su con-
tinuidad en decoraciones goticas y mudéiares. Otro pafio, estd ornamentado con
estrellas de seis puntas cuyo nudcleo central es un alfardon. En contraste con los
motivos geométricos mencionados, destaca la decoracion de los vanos abocinados,
enmarcados por un alfiz pintado, cuyas enjutas se rellenan de un ramaje menudo
y ondulante de sabor gotico. También vegetal, es la decoracion de las pilastras con
florones y grandes hojas anudadas por una cinta roja.

El uso contrastado de los colores, limitado a los cuatro basicos, potencia los
efectos Opticos y decorativos de estos temas ornamentales. El geometrisme riguro-
so contrasta con las pinceladas de los motivos vegetales, mas libres y curvilineos,
delineados en ocasiones con trazos rapidos que recuerdan la manera de la cerdmica

% J. A. Yeves Anpres, “El libro espafiol en el siglo XV”, El Marqués de Santillana (1398-1458): los
albores de la Espania Moderna, El Humanista, vol. 3, Hondarribia, Editorial Nerea, 2001, pp. 118-123.

2 Un disefio decorativo similar puede encontrarse en el patio del alcézar de los reyes cristianos de Cér-
doba, aunque en éste el motivo central sea heraldico y no floral.
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popular. El claro contraste con el estilo lineal caligrafico y estilizado de las figuras
perniite suponer la actividad de dos manos diferentes. Si bien hemos adscrito a cuatro
tradiciones distintas, cldsica, romdnica, gotica y mudéjar, los motivos decorativos en
cuestion, estilisticamente deben verse como un todo propio de un estilo popular, de-
corativo y artesanal del momento que muestra la versatilidad estética y sintética de la
sociedad hispdnica del sigle XV y su gusto por las labores de dechado. A otra estética
cercana corresponde el marco de yeseria de la taca o sagrario abierto a finales del
siglo X'V por necesidades litirgicas con motives trifoliados y cuatrifoliados géticos.

Mayor dificultad conlleva el analizar las figuras del casco absidal por diversos
factores. A finales del siglo XV se redecora dicho casco. De ello es muestra la
figura de San juan y su 4guila, dejado como testigo, aunque los informes de res-
tauracion lo omitan. Puede apreciarse el diferente nivel de la pintura a causa de la
nueva preparacion de mortero sobre el motivo original. Consecuencia de esta tardia
intervencion parece ser la transformacion del Padre Eterno que, ademas de a as-
pectos formales, afectd posiblemente a la iconografia al afiadirse a sus lados el sol
y la luna, quizas también el fondo estrellado. Sobre la figura original se delinzaron
unos nuevos rasgos que nada tienen gue ver-eon el estilo de las pinturas. Lo mismo
puede decirse de la ambigua y perdida’fgura’de San Mateo v su 4ngel correspon-
diente, acasc ejecutado en una de las‘restauraciones?’. El patetismo de la figura de
San Juan y sus pliegues angulosos,’han de~adscribirse al estilo hispanoflamenca,
muy alejado ya de la estética interitaéional, Tanv'solo puede juzgarse como original
la figura del ledn de San Marcos; elifonde dé“losanges donde en su dia estuvo el
toro de San Lucas y los restos de filacterias desplegadas en estos dos campos del
casco absidal. La estilizada figurazdel ledn, com srielena crespa y fauces rugientes,
recuerda motivos heraidicos del gusto'delsiglo! XV,

La inscripcion bajo la linea de impostas constituye un importante documento
histérice ademds de una clave para afinar la cronologia de las pinturas. Sobre ia
primera transcripcion de la misma®, hemos querido afinar con nuevos detalles y
con las indicaciones de la Dra. Elisa Ruiz del Dpto. de Ciencias Historiograficas de
la Facultad de Geografia ¢ Historia de la UCM?*":

27 Ninguno de los informes hace referencia a ello, tan sélo se reintegraron tintas para reforzar el color en
algunas zonas neutras y con técnica de acuarela, en ningun momento se habla de perfilar figuras.

2 Personalmente este ledn nos recuerds a los estilizados leopardos de los Plantagenet, reyes de Ingla-
terra. Uno de los personajez que durante la primera mitad del siglo XV introdujo en Castilla omamentos e
insignias de caballerfa nunca vistos hasta entonces fue don Ifiigo Lépez de Mendoza, ver P. Siva MaroTo,
“El arte en Espaiia en la época del primer Marqués de Santillana (1398-1458)”, EI Marqués de Santillana
(1398-1458): los albores de la Espaiia Moderna, El Humanista, vi. 3, Hondarribia, 2001, p.158. En el area
geografica de influencia del Marqués bien pudo estar el concejo de Torremocha a pesar de que el Sefiorio de
Torremocha perteneciese al Arzobispado de Toledo.

2 A. de¢ la MORENA, Ob. cit. p. 639.

3 Nuestro agradecimiento a la Dra. Ruiz Garcia, del Dpto. De Ciencias y Técnicas Historiograficas y
de Arqueologia de la Facultad de Geografia e Historia de la U.C.M., por el estudio y las observaciones sobre
esta inscripcidn.
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A :FER... S: ...BIA : ORACIA : PLENA : DOMINUS... : ...CU... : ESTA
: OBRA : ...DO : FAZER : EL : CONCEIO : ELOSOMES : BUENOS : DETO-
RREMOCHA : E : MRUIS : CLERIGO : E : FI... : ANO : DEL : NACIMIENTO
:DEL : N...

mente gotico, que por sus caracteres redondeados corresponde a una escritura gotica
hispanica, muy estereotipada, propia de mediados o mas bien de finales del siglo XV.
Existen aigunos errores de ortografia (en negrita}: la B debe ser una R (de Maria} y la
O, una G (de Gracia) pues corresponden a la salutacion del Angelus. Las letras, carac-
terizadas en su cuerpo por un doble trazo, estan realizadas con cierta imperfeccion en
ocasiones por sit diferente tamafo y por la irregular separacion entre ellas. La letra Z
se aparta del alfabeto gotico habituai. Al no existir entonces la purituacion, las palabras
estan separadas por dos rombos rojos superpuestos, posible abstraccion de las hederae
distinguentes utilizadas para enfatizar los nombres de los personajes en las filacterias
que les identificaban (tan solo se ha conservado uric completo correspondiente a Mar-
cos y atro fragmento correspondiente a una-santa). La valoracion es que la inscripcion
fue copiada por un hombre inculto, pesiblemente analfabeto y que la inscripcion co-
rresponde a una letra mecanica propia debfinalde un periodo, donde la letra como ele-
mento figurativo ha perdido la rigurosidady/parte del valor oramental de momentos
anteriores. Precisamente los errores;desgrafiawdel autor de la inscripcion, han llevado
a leer como MATEO?!, el nombre quie’eorrésponde a MARCOS. La inscripcion de la
filacteria debe transcribirse MAREE 0 MARCE; pues hay una ambigliedad de trazos
propia de quien copia un nombre sin capacidad de lectura y escritura.

Respecto a la infermacion de la-inscripcion!debe constatarse gite: se mencio-
naba el nombre del pintor A 2 FER... S i que podria referirse a un tal Fernando;
se sigue con la salutacion del angel (AVE MA) RIA : GRACIA : PLENA : DO-
MINUS... : (TE)CUM): ; se infiere la orden de realizar la obra : ESTA : OBRA
: (MAN)DO™* : FAZER : y sus comitentes EL : CONCEIO : ELOSOMES : BUE-
NOS : DETORREMOCHA : E : MRUIS : CLERIGO : es decir el concejo y los
hombres buenos de Torremocha y un tal M. Ruiz clérigo y se fechaba la obra E :
FI(ZOSE) : ANO : DEL : NACIMIENTO : DEL : N(UESTRO SENOR)..., pero
al abrirse en ¢l siglo XVI la puerta de la sacristia se elimind la fecha de ejecucion.

De los elementos estilisticos analizados se infiere que el estilo de los murales de
Torremocha responde a las caracteristicas del estilo internacional. A diferencia del
Reino de Aragon, donde este estiio es introducido con la figura de Luis Borrasa a fi-
nales del siglo X1V, tiegando a un amplio desarrollo y produccion en sus tres focos
—Cataluna, Aragon y Valencia— en Castilla las novedades pictdricas llegaron con

31 AL de 1a MoreNa, Ob. cit. p. 638.

32 Con reservas aceptamos el verbo mando que lee la Dra. e fa Morena, pues hay una laguna suficiente
para mas letras, lo que sugiere otro término; en cuzlquier caso no cambiaria el sentido.
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retraso, a excepcion de las tierras mas proximas a Aragon, tal como sefiala Pilar Sil-
va*. Este estilo se desarrolla en Castilla tardiamente** y fuera de las figuras de los
Delli en Salamanca v Nicolds Francés en Leon no hay otros autores significativos.

Creemos que existe una relacion mas o menos directa con la actividad pictorica
que se desarrolla en la Catedral de Siglienza en la primera mitad del siglo XV, terri-
torio castellano proximo a Aragoén y a su influencia artistica. La influencia del estilo
internacional aragonés en Sigiienza tendria sus raices en la figura de Juan de Levi,
activo en ¢l drea de Zaragoza entre 1392 y 1447, Su influencia segin Camén Aznar
se extendio por todo el Ebro desde la Ribera de Navarra y hacia tierras castellanas

llegando a Sigiienza®.

Basicamente, tres son los elementos estilisticos que nos llevan a relacionar el es-
tilo de las figuras de Torremocha, tanto con el estilo de Juan de Levi, como con una
serie de obras atribuidas a Juan Hispalense (Juan de Sevilla), a veces identificado
con el llamado Maestin de Siglienza y su circule artistico, conservadas en la propia
catedrai, su museo diocesano, el Prado y otras colecciones nacionales y extranje-
ras*. Nos referimos a la composicion y concepcion general de las figuras y algunos
de sus rasgos, a los caracteristicos plega<es.y a los suelos jabonosos tan peculiares.

frson

Respecto a la composicidon de las figurasses notable el paralelismo entre las
figuras de San Pedro y San Pablo de/Torremocha con las de sus homonimos repre-
sentados en las puertas del triptice detadVirgen.con el Nifio y Angeles Musicos del
Museo Lazaro Galdiano de Madridi(n® 4w 2798), firmado por Juan Hispalense, y
ultimamente datado en los primeros afds.-de1a segunda mitad del siglo XV?’. Para
los plegados proponemos la comparacion con la tabla central del Prado del retablo
de San Juan Bautista y Santa Catalina: los ricos, y sefisticados plegados curvilineos
en cascada y los recogidos, como la amplitud de las mangas parecen fuente de
inspiraciém de los de los murales. Lo dicho vale también: respecto de las figuras
del retablo de Santa Catalina de la catedral de Tarazona obra de Juan de Levi hacia
1402, donde los ritmos curvilineos de los rebuscados plegados, casi de raiz orien-
tal*®, recuerdan mas todaviz a los de Torremocha.

3 P Smwva MisroTo, Ob. cit. p. 166.

3 Tbidem. El retablo de la catedral vieja de Salamanca del florentino Dello Delli estaba concluido en
1445; el de la catedral de Ledn de Nicolas Francés antes de 1434 aunque permanece activo en la ciudad hasta
146%.

¥ J. CAMON AZNAR, Pintura medieval espaiiola. Summa Artis, vol. XXII, Madrid, 1966, pp. 361-303.

% No es ocasion, por ¢! ynomento, de entrar en la larga polémica sobre la identificacion de la persona-
lidad de los autores de esta serie de obras (Juan Hispalense, Juan de Sevilla, Maestro de Sigiienza, Juan de
Peralta y Juan de Burgos), para lo cual remitimos al apartado de bitiiogratia, sino de cefiirnos a las principales
influencias que estas obras pudieron tener en el autor de los muraies de Torremochia

37 Esta ultima datacion es la que da Aida Padron en la ficha de la obra en AA. VV.: Obras maestras de la
Coleccion Lizaro Galdiano, Catalogo de Exposicion, Madrid, 2002, pp. 106-107. La fecha dada por Padrén,
retrasandc también sus fechas de actividad considerablemente, es muy posterior a la dada por M.Heriard-.
Dubreuil (que lo fecha hacia 1435) o a la de autores como Eric Young o Pilar Silva que lo fechan hacia 1405

3 Se ha sefialado también en este sentido una fluencia germznica renana en el estilo de este pintor, que
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Los “suelos jabonosos™ de la escuela internacional aragonesa aparecen igual-
mente en las obras citadas de Juan Hispalense y Juan de Levi. Comus también a
ambos pintores es la manera de dibujar las melenas, constituidas por mechones de
trazos curvos y paralelos a modo de madejas, apreciables en la cabeza del San Pe-
dro y en la melena del Cristo crucificado de Torremocha. For ultimo, en el retablo
de San Andrés y San Vicente e Juan Hispalense (Museo de Arte de Toledo, Ohio),
que com¢ el del Prado procede de la catedral de Siglienza, los tipos, especialmente
la cabeza y la mano con libro de San Andrég, recuerdan soluciones adoptadas en
las figuras de San Pedro y San Pablo de Toriemocha. Por los paralelos estilisticos
analizados pensamos que los murales de Torremocha deben fecharse a mediados
del siglo XV.

V. Conclusiones

La actual cabecera de la iglesia de Torremocha, edificada originalmente como
ermita en estilo romdnico, data de la transicion del siglo XII al XIII. El constituido
concejo a fines del siglo XIV, promueve la decoracion poco tiempo después, como
refleja la inscripcion que en ella se encﬁi@iftra. El conjunto pictorico, descubierto en
1988 y finalimente restaurado en 1994/ estdrealizado con una técnica de mezzo fres-
co con retogue en seco, sensible al aguade fas filtraciones. Por esta razon su conser-
vacién es parcial, habiéndose perdido-buena patte del color de las figuras, aunque
se conserva el de los fondos y el dibujo subyacente de la composicion general que
se distribuye por los muros, béveda y.abside del templo original, conservandose
una superficie aproximada de 60 m2:dexosildm2 originales. El programa icono-
gréfico, constituido pos' el Padtoerator rodeado’ del tetramorfo, de tradicion roma-
nica, se completa con la representacion del crucificado ¢ el eje axial bajo el vano
central, flanqueado por Pedro y Pablo y Santas Martires que portan sus simbolos
parlantes. La vision por tanto del cielo y la tierra, de la Encarnacion y de la Seguii-
da Venida, queda sintetizada con la centraiidad de Cristo como redentor del género
humano. La presencia individualizada de Apostoles y Santas, devociones propias
de la espiritualidad gotica y ia localizacion de San Pedro —titular del templo—y San
Pablo en lugar preeminente, otorgan al conjunto un marcado simbolismo eclesial y
devocional propio de la piedad gotica.

El estilo pictdrico se inscribe dentro del gotico internacional castellano de me-
diados del siglo XV, bajo la influencia de la escuela internacional aragonesa, que se
manifiesta en obras procedentes del d&rea mas oriental del Reino de Castilla ext torno
a Sigiienza y en concreto se relaciona con algunas obras del pintor Juan Hispalense.
Un maestro anonimo, que firmo los murales, pero del que s6lo conservamos las tres
primeras letras de su nombie (FER...), fue el pintor comisionado por el Concejo,

procederia de la influencia de la miniatura nérdica desde los primercs afios del siglo X V. J. CAMON AZNAR, Cb.
cit., pp. 301-303.
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los vecinos y el por entonces clérico de Torremocha M. Ruiz para realizar esta obra
segtin la ya aludida inscripcion. A finales del siglo XV, una parte o la totalidad del
conjunto recibirian un nuevo enlucido y decoracion pictorica dentro ya del domi-
nante estilo hispanoflamenco, abriéndose entonces la taca o sagrario. Poco tiempo
después, coincidiendo con la ampliacion del templo a principios del siglo XVI,
esa nueva decoracion fue también ocultada, al menos en la parte correspondiente a
la cabecera absidal, con un esgrafiado plateresco de yeso, blanco sobre negro, del
que han guedado vestigios en la contigua sacristia. El conjunto pictérico murai de
Torremocha constituye una de las escasas muestras murales conservadas del estilo
internacional en Castilla y es excepcional en la Comunidad de Madrid.

La presente comunicacion es un resumen del estudio realizado por los miem-
bros del Proyecto de Investigacion La pintura mural medieval v su proyeccion en la
Comunidad de Madrid. Siglos XII-XVI (UCM — Banco de Santander), pertenecien-
tes al Dpto. de H* dei Arte I (Arte Medieval) de ia Facultad de Geografia e Historia
de la UCM y miembros del Grupo de Investigacion La Imagen Medieval: Espacio,
Jforma y contenido, de dicho departamento.
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Fig. 2. Esquema del panel central correspendiente al abside: distribucion de los temas pictéricos con loca-
lizaciones de cambios de estructura (taca), iccalizacion de los restos de esgrafiado del siglo XVI v zanas de
revestimientos posteriores # las pinturas.
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Fig. 3. Esquema del panel lateral izquierdg correspondiente al muro y boveda del presbiterio: distribucion de
los temas pictoricos con localizaciones de cambios de estructura (ventana), zonas de revestimientos posterio-
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Fig. 4. Esquema del panel lateral derecho correspondiente al muro y boveda del presbiterio: distribucion de
los temas pictoricos con localizaciones de cambios de estructura (puerta), zonas de revestimientos posteriores
a {as pinturas y zona picada sin pinturas.
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4.2. Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucién de la Directora General de
Patrimonio Cultural de 17 de diciembre de 2019 por la que se incoa expediente
de declaracién como Bien de Interés Cultural, en la categoria de Zona de Interés
Arqueol(’)gico, del yacimiento “La Mezquita”, en Cadalso de los Vidrios, en Madrid.

Visitado el yacimiento con dofia Milagros Alvarez, Concejala de Cultura del
Ayuntamiento de Cadalso de los Vidrios, y dofia Marta Blanco, de la Oficina de Turismo
del mismo lugar, y consultada la documentacién que mds abajo se adjunta, resulta
Pertinente apoyar la declaracién de BIC en la categoria de Zona de Interés Arqueolégico,
del referido yacimiento, tal y como ya manifestd la Academia en el mencionado Pleno del
Consejo Regional. No obstante, desearfamos reﬂejar aqui, que el proceso de localizacién
del yacimiento comenzé con el derribo por parte de su propietario de una iglesia
medieval para construir unas viviendas que, en 1989, adn conservaba muchos elementos
de interés, como la portada de la fachada norte que aqui se reproduce, ademds de los
muros perimetrales, en parte, todavia de gran altura.

Fotografia y croquis que se reproducen en uno de los tableros de informacién sobre

el yacimiento, de la Comunidad de Madrid:

LADEMIA
E SAN FERNANDO

Se incorpora a continuacién el siguiente reportaje fotogréfico de MCU y PNP, como
testimonio de la visita el dfa 28 de enero de 2020, asi{ como la informacién recabada por

la CMPH, sobre el yacimiento.
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A. Almagro, M. Blanco, M. Alvarez y P Navascués (izda.). P Navascués y A. Almagro (dcha.). Fotos: M.C. Utande.
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Cadalso de los Vidrios. Vista de los enterramientos en elynteriot-de la iglcsia‘ y arranque de la escalera de la torre.
FotonP Nayascués.

- = REAL
; BELLAS ARTES

Cadalso de los Vidrios. Sepulturas de Toros y Tomds Gallego. Foto: M.C. Utande.
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Cadalso de los Vidrios. Sepultura de Inés de Espinosa. Foto: M.C. Utande.
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Cadalso de los Vidrios. Detalle de un muro anejo a la cabecera, con una estela discoidea. Foto: P Navascués.
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Cadalso de los Vidrios. A. Almagro en el interior de la cabecera de la iglesia. Foto: P Navascués.
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Actuaciones de conservacion sohre
el yacimientc arqueoldgico de “La Mezquita”,
Cadalso de los Vidrios (Madrid)

NATALIA PEREZ EMA, MONICA MORENO FALCON
Y JOAQUIN BARRIO MARTIN'

Introduccion

Cadalso de los Vidrios se encuentra situago en.el extremo suroeste de la Comu-
nidad Auténoma de Madrid, lindando cf*f“as provincias de Avilay Toledo. El Ya-
cimiento Argueoldgico de “La Mezqwta” incluido en el Plar: dz Yacimientos Vi-
sitables de iz Comunidad de Madrsd conserva,los restos de una iglesia mudéjar,
con diferentes fases constructivas ventre los siglos XIV y XVI, y una importante
necrépolis con varios niveles de ocupacion superpuestos de forma continuada
desde el siglo XllI hasta el XIX, pudiéndese constatar diferentes tipologias de
tumbas y formas de enterramiento,segun el pegiado histdrico.

La primera referenciaal estado de: conservacion derla)iglesia data del afio
1986 en un informe realizado por la Asociacion Cultural 2on Luis de Borbon en
el que se detalla la demoliciéon de la primitiva iglesia mudsjar. En 1993 comen-
zaron las primeras campanas de excavacion sistematica dirigidas por diferentes
profesionales de la Universidad Compluianse de Madrid (1993: M. Contreras
y S. Consuegra; 1994: T. Cubero y A. Salvador; 1995: A. L Sanchez.) (BENITO
LOPEZ et alii: 1996). Desde 2l ano 2005 y hasta la actualidad el proyecto esta
dirigido por Sergio Martinez Lillo y Joaquin Barrio (UAM) En esta nueva fase
de trabajos s& ha contado desde el primer momento con restauradores que,
paralelamente a los trabajos arqueoldgicos, han desarrollado labores de con-
solidacion, estabilizacidén y conservacion de los restos arqueolégicos, tanto in
situ, como en laboratorio. En la Gitima campana (2011), coordinada también por
Marta Crespo Fernandez, se ha procedido a la instalaciéon de una cubierta en el
area de la iglesia, como parte del equipamiento para la puesta en valor y musea-
lizacién del yacimiento. En este sentido otro de los objetivos fundamentales de
las actuaciones de conservacion es la de permitir i acceso a as visitas, tanto
fisicamente mediante la supervision de la instalacién del equipamiento de mu-

' Departamento de Prehistoria y Arqueologia y Fundaciér: de la UAM. “Proyecto Cadalso”.
nataliaperezema@hotmail.com
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sealizacion, como intelectualmente, mediante actuaciones dirigidas a permitir la
correcta lectura de sus estructuras por parte del visitantz.

Criterios y metodologia de intervencién

La inclusion desde 2004 de “La Mezquita” en el Plan de Yacimientos Visitabies”,
resultd un factor determinante a la hora de plantear los diversos proyectos de
intervencién aprobados por la Consejeria de Cultura. Los criterios de conserva-
cién/restauiracion que han prevalecido en dichos proyectos son los siguientes:

— Minima intervencién: el principal objetivo es la estabilizacion de la “ruina”,
interviniendo Unicamente donde su estado de conservacion asi lo demande
para impedir iz progresion de las alteracioiies, evitando en todo momento la
reconstruccion, huyendo de la reintegraciéri y elevacion de los muros hasta
una altura homogénea.

— Compatibilidad de materiales: en;;f;}a’%. sucesivas campanas se ha ido compro-
bando empiricamente la idongidad‘en el'uso de materiales tradicionales, o al
mencs, materiales compatibles.con.el original, tratando de limitar el empleo
excesivo de materiales modgrnos.

— Permitir la legibilidad de la obra:“por.1o”anteriormente expuesto este es un
punto influyente a la hora de detérminar las lineas de actuacion.

Las principales actuaciones desarrolladas sobre el yacimiento se engloban
resuitiidamente en estos puntos:

— Consolidacién de estructuras constructivas: sobre todo en zonas con el nu-
cleo especialmente degradado, y adiiellas con revestimiento mural, conser-
vado en varios puntcs del interior de la iglesia, con restos puntuales de pin-
tura mural.

— Reubiczcion de elementos derrumbados: fragrrientados o removidos, pero
aun presentes in situ y cuya ubicacion sea perfectamente reconocible. Ello
no quiere decir que se procada a la uniformizacion de la cota en altura, sino a
una reintegracién documentada de las lagunas mas impactantes a fin de no
distorsionar la iectura de la obra. Incluimos en este punto todo lo referente a
la reubicacion de los fragmentos de revoco, ladrillo, piedras caidas in situ y
al recrecimiento protector de los machones de ladrillo.

— Reintegracion de muros: cuando sea estrictamente necesario para su conso-

lidacion, siempre diferenciando la zona original de la reintegrada mediante la
interposicién de un geotextil.
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Fig. 1 - 2.- Muro del 4bside antes y después de la intervencion de reintegracion.

— Consolidacion con Silicate de Etilo de estructuras de la iglesia y nivel geolo-
gico, 2n el cual se ha documentado el primer y mas antiguo nivel de tumbas
antropomorfas excavadas directamente sobre el suelo granitico, que se dis-
grega rapidamente tras la excavacion..
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Fig. 3.- Principales areas de actuacion en la campana de 2011

— Apoyo a las labores de extraccion v onsolidacion de elementos durante el
proceso de excavacion.

— Exhaustiva documentacion y localizacién mediante Estacion Total en campa-
fias recientes, de las zonas intervenidas y puntcs de toma de muestras. Esto
nos permitird volcar toda la informacion relativa a las intervenciones en una
misma plataforma digital de tipo CAD, donde se incluya tanto la informacion
relativa a las campanas de excavacion arqueoldgica, como aquella proce-
dente de las intervenciones de conservacion/restauracion. La integracién de
toda la documentacion en una misma plataforma ofrece notables ventajas y
un ahorro notable de tiempo y esfuerzo, asi como la facii consulta de toda la
documentacion generada en campanas anteriores. La georreferenciacion de
la informacién nos permite ademas el volcado de los datos en un SIG, cuyas
pcsibilidades de analisis e investigacion, presente y futura, son amplisimas
(SAN JUAN y FERNANDEZ CACHO: 2003).
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Es importante remarcar la estrecha colaboracion que existe entre el equipo
arqueoldgico y el de restauracion, o que permite la correcta adaptacién de las
actuaciones y un notable @harro de tiempo y esfuerzo al compartir técnicas y
plataformas de documentacion comunes. El entendimiento entre arquedlogos y
restauradores y el trabajo paralelo es, bajo nuestro punto de vista, fundamental
para garantizar una correcta intervencion er: ei patrimonio arqueolégico, y sin
embargo, es menos habitual de lo deseable.

La continuiciad de las intervenciones nos ha permitido desarrollar una labor
de seguimiento del estado de conservacion, y de un mantenimiento relativo,
si bien ésta es tarea pendiente cie forma general en la gestién del patrimonio
arqueoldgico espariol. También nos ha facilitado la correccidn de errores meto-
dolégicos, aplicados dgurante las primeras camparias y corregidos en campanas
recientas tras comprobar su falta de idoneidad, y ¢on ello cierta experiencia en
los trab#jos de conservacion. De esta forma, y por poner un ejemplo de I an-
teriormente mencionado, hemos podide ajustar las mezclas en algunos de los
morteros elaborados para la consolidagidn.y reintegracion tanto de estructuras
murarias como de revestimientos. En i&S)primeras campafias los revocos se
consolidarcn aplicando mortero fing en‘os bordes, al tradicional mortero a base
de arena, cal y agua se afiadia ur Qequeﬁa proporcién de resina acrilica (Acril©)
y cemento blanco para conferirle mayaricapacidad de adhesion y resistencia.
Ya en 2010 pudimos comprobar come‘el-mortero aplicado se habia contraido
y separado en muchos casos bien del revoco, Isien del muro, permitiendo nue-
vamente la entrada ¢ humedad y elementos sélidos entre en el hueco dejado
entre muro y revoco. £n la ultima campana nos hemos limitado a la aplicacién
del moriero tradicional, afadiendo Unicamente pigments para evitar el excesivo
blanqueamiento.

Prevision de seguimiento
La instalacion de la cubiertza permitira de ahora en adelante preservzay las estruc-
turas de la iglesia de los agentes de degradacion ambientales més dafinos, el
agua de lluvia y la radiaciéon solar, que provocaba, entre otras alteraciones, la
continua necesidad de labores de desbrozado por la gran cantidad de vegetacion
desarrollada estacionalmente. Las labores de mantenimiento son prioritarias para
maittener el estado de conservacidn del yacimiento, es imprescindible la realiza-
cidr, a cargo de personal especiaiizado en restauracion, de un seguimiento para
documentar posibles nuievos deterioros surgidos de manera natural, una limpieza
continuada para impedir el deterioro visual del lugar y para favorecer la rapidez en
futuras intervenciones. Ademas, debe llevar aparejasio la realizacién de un informe
sobre la evolucion del yaciriiento y de los tratamientos ya aplicados.

Vistc ¢l impacto del biodeterioro estacional, resulta imprescindible la aplica-
cion periddica de biocida en toda el area del yacimiento de forma estacional por
una empresa especializada, con seguimiento de t&cnicos de restauracion.
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Fig. 4.- Vista general del yacimiento cubierto tesde el extremo’norte de Ta sacridtid.

Por otro lado existen zonas donde adn no se ha intervenido que requieren
de actuaciones de urgencia, como el area de la sacristia, dorizie el pavimento
de losetas de ladrillo, aunique se ha tapado con geotextil, graviiia y sepiolita, se
va degraciando con rapidez por la humedad procedente del sustrato geoldgico.
Estas actuaciones prevén la consolidacion y reposicion de losas desubicadas,
asi como la reintegracién de parte del suelo de la sacristia mediante un mortero
de regularizacion a nivel de sueio original, con entonado de color e indicacién de
despiece acorde con el original.

Laimplicaciér: de la comunidad local es también un factor decisivo en la con-
servacion del sitio. El interés de las autoridades locales es imprescindible tanto
para las labores de mantznimiento como para garantizar el acceso al yacimien-
to. La labor del equipo ¢e trabajo ha sido importante en este sentido, el solar
en el gue se encontraba el yacimiento se habia convertido en un descampado
donde se hacian barbacoas, botellones o servia de basurero tras las campafizs
de los afios noventa y su posterior abandonc. La continuidad de los trabajos y
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la difusién de los descubrimientos entre los vecinos les va concienciando poco
a poco del valor cultural y de las posibilidades de rentabilizar su patrimonio ar-
queoldgico, lo que sin duda favorecera su futura conservacion.
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Resumen

Las intervenciones arqueoldgicas que se han llevado accabojeniizs ultimos afios en el yacimiento de “La Mezquita”
(Cadalso de los Vidrios, Madirid) han servido pararecuperar un.conjunto.de materniales diversos gue abarcan desde el
siglo XI hasta la actualidad. Uric de esos materiales son las estelas discoideas que fueron usadas como marcadores de
enterramiestos para que familiares y amigos no olvidaran al finado. El uso de ¢stos elementos comprende una crono-
logia que abzrca, principalmente, los siglos XI-XIV cuando, una vez cumplida su funcion primordial, seran empleadas
en una secundaria, como elementos constructivos.

Palabras clave:
Estelas discoideas, Cadalso de los Vidrios, enterramientos, intervenciones arqueoldgicas.

Abstract

The archaeological interventions that have been carried out in the last years in the site of "La Mezquita" (Cadalso de
los Vidrios, Madrid) have served to recover a set of diverse materials ranging from the Xlth century to the present day.
Cne of these materials are the discoid stelae that were used as markers of burial so that family and frishds do not
forget the deceased. The use of these elements includes a chronology that covers, mainly, the XI-XIV centuries when,
after completing their primary function, they will be employed in a secondary school, as constructive elements.

Key words:
Discoid stelae, Cadalso de los Vidrics, burials, archaeological interveritions.

I Departamento de Prehistoria y Arqueologia de la Universidad Autdizoma de Madrid; josemiguel.iizrnandez@predoc.uam.es

55 de 96



RESUMEN DEL ACTA NUM. 2 - SESION 10 DE FEBRERO DE 2020

CMPH

http://doi.org/10.15366/cupauam2019.45

ISSN 0211-1608, ISSN Digital: 2530-3589

268 José Miguel Hernandez Ssusa CuPAUAM 45, 2019

1. INTRODUCCION

Es un sentimiento genera! en toda sociedad la idea
de la muerte y, ligada a ella, el recuerdo de los seres
fallecidos, algo que desde siempre ha estado muy
presente en la mente humana. Ya desde la Prehistoria
se muestra un destacado interés por sefialar el lugar
donde descansan los restos del finado y para ello, uno
de los diferentes modelos utilizados fueron las estelas.

Desde finales del siglo XVIII cuando el padre
Tomds de Burgui se refiere ensus escritos alaestelade
Errotabidea, aporiando su dibujo, las estelas funera-
rias despertardn el interés de los investigadcres. La
fundacién de las Comisiones de Monumentos Fistd
ricosy artisticos fundadas alo largo de la década de los
40 del siglo XIX, marcard una preocupacion por la
proteccién del patrimonio cuitural de cada provincia;
a la comision de la provincia navarra se debe una
destacada preocupacion por el tema que nos ocupa, las
estelas, en principio preocupados por la romana-y,a
partir de la segunda década del siglo XX de las discot
deas (Quintanitia Martinez, 1995: 583-585), Péco,/
después Eugeniusz Frankowski (1920) recopild-¢n
una importante publicacién un primer catdlogoen,que
se reunian las conocidas hasta el momento, quéposte-
riormente se han visto incrementadas en un numero
exponencial. Serd en las tltimas décadas del siglo
pasado cuando vean la luz un importate nimero,de
articulos que fueron dande z conocerla diversidad-y,
amplitud de este monumeito. Finalmente, serd a
través de ia celebracion de los Congresos Internacio-
nales de I4stelas Funerarias, celebrados entre 1993 y el
afio 2002, cuando se sistematice y reunan sus estu-
dios, que durante estos afios han seguido en aumento.

Las estelas funerarias son unz ¢lase de monu-
mento cuyo uso se encuentra docursieniado por toda la
peninsula ya desde la Antigiiedad. Sera durante la
épocaromana cuando el empleo de laestela con forma
discoidea se generalice (Nogales Basarrate, 1994).
Tras un periodo de decaimiento, serd a partir de la
etapa altomedieval cuando de nuevo se ret:sime este
hébito, ya con los motivos tradicionales gue cono-
cemos, signos astrales, cruces, geométricos, vege-
tales, etc., hasta alcanzar un momento de maximo
empleo entre los siglos XII a XIV momento en el que
comienza a decaer su uso (Menchén Bes,2004: 672).

Debemos decir que nunca se dejé de utilizar y que en
la actualidad son un elemento que continida de moda
en algunas zonas peninsulares. Tenemos constancia
documental de su uso a través de la iconografia, en
concreto la miniatéra de las Cantigas de Santa Maria
donde se puede observar la presencia de estelas
discoideas con atatides o sarcofagos en un campo-
santo medieval?.

Las estelas funerarias de tipo discoideo se vienen
fechando en un contexto arqueoldgico desde la Anti-
giiedad tardia hasta la baja Edad Media (Menchén
Bes, 2004: 672). Aquellas que se han fechado en
época altomedieval su cronologia ha sido establecida
por estar adscritas a edificios datados arqueoldgica-
mente en ese momento (Casa y Doménech, 1983a),

En cuanto al significado de su forma, son dos las
tendencias bien diferenciadas han divididodesde hace
décadas a los investigadores sobre su origen, aquellos
que defienden un significado antropomorfo de la
misma, llegando a insinuar una posible procedencia
de la esquematizacion de bustos de difuntos (Garcia
Guinea, 2004: 24); ¢ los que consideran que ¢stas
piézas eran en su origen manifestaciones de cutio
astral (Gonzalez Calle, Mayoral Castillo, y Savirén
Cuartango,2009: 169).

Hay que destacar que su funcién es similar a la del
epitafio sepulcral realizado sobre losa, informarnos
sobi 2] lugar donde yace el difunto y a quien perte-
nece! Sinembargo, una parte muy elevada del
conjunto de estzlas conocido son anepigréficas,loque
sugiere un uso tnicamente funcional, marcando el
lugar del enterramiento. Parecen ser un elemerto
destacado en las sociedades rurales, que algunos han
querido relacionar con los primitivos nicleos eremi-
ticos (Martin Lopez,2017: 247), algo que no tiene una
l6gica justificacion desde riuesiro punto de vista.

Los cristianos desde muy pronto se sintieron atra-
idos por enterrarse en espacios sagrados, de este modo
el espacio ecigsial se convierte en el lugar preferente
para su descanso eterno. Durante los siglos altomedie-
vales los cementerios cristianos fueron creciendo en
asociacion a los edificios cultuales. Este interés por
los enterramientos en el interior de espacios sagrados
motivé que en el siglo VI3, las autoridades eclesids-
ticas prohibieran los enterramientos en su interior
(Vives, 1963: 75). A pesar de que esta prohibicién

2 Mis concretamente en una miniatura del Cédice Rico de las Cantigas de Santa Marfa, Cantiga CLXIV de Alfonso X en el
Monasterio de El Escorial, donde se observan las estelas discoideas situzdas en la cabecera de la sepultura.

3 Asi aparece reflejado en el canon XVIII del Concilio de Braga del afio 561: “De corporibus defunctorum. (De corporibus
hominum intra baselicas sanctorum nullatt;nus sepelliendis.) item placuit, ut corpora defunctorum nullo modo intra basili-
cam sanctorum sepeliantur, sed si necesse est de foris circe murum baselicae usque adeo non abfiorret. Nam si firmissimum
fioc previlegium usque nunc retinent civitates, ut nullo modo intra ambitus murorum cuiuslibet defuncti corpus tiumetur,
quanto magis fioc venerabilium martyrum debet reverentia obtinera”.
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Figura 1. Situacion del yacimiento, planteamiento de reconstruccion y distribucion de ldpidas funerarias en el
interior de la nave de la iglesia.
A1 A

debid ser acatada (Bango Torviso, 1992: 94), son
varios los espacios sepulcrales donde hay constancia
arqueoldgica de su rechazo (Larrea, 2016; Williams,
2010), lugares donde quizas la autoridad episcopal
tuviera menor presencia (Gutiérrez Cuenca, 2019:
126). Sabemos como se procedia a} sepelio en la
Tardoantigliedad en el mundo mediterrédneo (Pinar y
Turell, 2007) y que esta prohibicion no estaba en
vigor en otros reinos cristianos como sucedia en la
iglesia merovingia (Concilio de Mainz 813).

De este modo, alrededor de los edificios de culto
se conformd un espacio, el atrio, de mayor o menor
amplitud, dedicado al enterrarziento de los difuntos.
Algunos de estos espacios estaban amojonados
mediante cruces, algunas de ellas con forma
discoidea, que lo delimitaban (Bango Torviso, 1992:
96; Casa Martinez, Doménech y Ucla, 2016: 229-
233).

Este tipo ¢ monumentos, las estelas, no sélo son
propias del cristianismo, otras religiones también las
usaron. Las hebreas, consisten en inscripciones fune-

rarias referidas al finado (Lépez de los Mozos, 2004:
43). En las isldmicas podemos hablar de la existencia
de estelas y cipos que pueden presentar alguua
inscripcion cordnica (Juan Garcfa, 1987; Izquierdo
Benito, 1979), incluso realizadas en ceramica, como
las merinfes localizadas en Algeciras (Oliva, Torre-
mocha y Martinez, 2004).

Este conjunto de estelas tiene un valor destacado
puesto que son escasas los monumentos de este tipo
documentados ¢ri el actual territorio de la Comunidad
de Madrid. Este tipo de documentos peninsulares son
bastante numerosos en otras dreas de peninsula,
destacando sobre todas, la zona del Pais Vasco y
Navarra (Jusué y Tabar, 1995); ademds aparecen en
otras zonas como la catalana y gran parte del drea
norte peninsular y zona pertuguesa, donde se docu-
mentan un importante cespus que supera la 1.000
estelas. Son un tipo de monumentos que no son
exclusivos de la peninsula localizdndose amplia-
mente en ¢l sur de Francia y Europa central y del
norte, ademds de la oriental y 1a zona del mar Egeo®.

4 Sirva como referencia de su expansion y estudio la recopilacién bibliogrifica sobre este tema realizada por C. de la Casa 'y J.

Menchén (1995).
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Figura 2. Planimetria de “La Mezquita” con las diferentes campaiics de excavacion arqueoldgica.
(M. Crespo 2014, actualizado por E. Sanz 2917).

2. EL YACIMIENTO DE “LA ME£ZQUITA”

El yacimiento arqueoldgico se localiza en el
término municipal de Cadalso de los Vidrios, en el
suroeste de la Comunidad de Madrid, ubicado en la
cuenca media del rio Alberche. Este territorio forma
parte de dos importantes dominios fisiograficos: las
esiribaciones meridionales del Sistema Central y la
deprzsion del Tajo, en la zora de transicion eatre las
Sierras de Gredos y Guadarrama. Es un espacio
regado por miiltiples arroyos que desaguan en el rio
Alberche.

En este yacimiento se han lizvado a cabo
diversas labores arqueoldgicas desde 1985 hasta
practicamente la actualidad. Ya desde las primeras
intervenciones se vio su importancia al exhumarse
en el interior del edificio una serie de ldpidas grani-
ticas de cardcter epigrafico pertenecientes al sueio
de este, ademds dc un fragmento de brocal de pozo
(Crespo Fernandez, 2012: 428). En la década de los
90, debido a la concesion de una licencia urbanistica

que afectaba profundamente el yacimiento, se reali-
zaron diversas intervencicres de urgencia centradas
tanto en el interior como en el exterior del edificio.
En 1994 bajo la direccién de M. Contreras y S.
Consuegrz. s¢ realizaron varios sondeos en el inte-
rior del edificio donde se documentd la presencia de
numerosos enterramientos en realizados en fosa,
cuyas cubiertas graniticas, conformaban el pavi-
mento de la iglesia. Los estudios de paramentos
llevados a cabo durante esta intervencién mostraron
la existcncia de diferentes fases constructivas. A la
primera fase corresponderia la nave central de la
iglesia, de planta rectangular, que se verfa ampliada
enuna fase posterior cuando se le adosaria un abside
de planta semicircular. Recientemente se ha suge-
rido !a posibilidad de la existencia de un edificio
previo, que se podria corresponder con un templo u
oratorio isldmico a partir del cual, y ya en el siglo
XIII, se levantaria lanave central del edificio ya cris-
tizno (Arribas Alvarez,2014: 85-86).
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En cuanto a los diversos espacios funerarios
documentados, una primera fase o fundacional, se
corresponderia con la existencia de tumbas exca-
vadas en laroca, en el substrato geoldgico, predomi-
nantemente antropomorfas con cabecera recta,
aunque no faltan las de cabecera circulary las de tipo
bafiera. Para cstas inhumaciones se ha establecido
una cronolcgia entre finales del siglo XI y las
primeras décadas del siglo XII (Crespo Ferndndez,
2012: 430); estas inhumaciones situadas en la zona
que ahora ocupa el dbside, no se ven afectadas por
los muros del edifico primitivo, sino que su disposi-
cion parece establecida respetando el contornc de
este (Arribas Alvarez, 2014: 86).

Estratigraficamente situadas sobre las tumbas
excavadas, y ya correspondicntes a una segunda
fase de usc en la necrépolis, se situarfan tumbas de
mamposteria que también respetan ese supuesto
edificio primitivo (Crespo Ferndndez, 2012: 432),
También con esta fase se relacionan las fosas
simples en las que el difunto era inhumado en el inte-
rior de un ataid de madera, envuelto con un sudario;
que se han fechade a lo largo del siglo X1y El
conjunto de estelas discoideas documentadas .sé}jha
relacionado con estos tipos de enterramientos
(tumbas excavadas en laroca y con las de mampos-
terfa), por tanto, fechadas entre los siglos XI 'y XIII.

Y una tercera fase en la que Ias inhumacionés'se
realizarfan mediante lajas de granito,'fosds con
cubierta granitica y tumbas en ladrillo cuya crono-
logia se ha establecido entre los siglos XIV y XV
(Benito-Lopez, Garcia Valero, Garrido Pena, y
Muiioz Lopez-Astilleros, 1996); esta fase se corres-
ponderfa por un lado con el momento de construc-

G

Figura 3. Detalle de la intervencion arqueoldgica en el Area 3, aiio 1994

(interior de la nave central).

cién del edificio actual, la construccién del presbi-
terio, dbside, campanario, sacristia y albafal
(Crespo Fernandez, 2012: 433), y, posteriormente,
con el abandono del culto en la iglesia (Contreras y
Consuegra, 1994).

Por otro lado, al exterior del actual edificio las
excavaciones arqueoldgicas llevadas a cabo,
mogtraron la existencia la existencia de una necré-
potis e enterramientos en fosa individuales (en
algunas de ellas se llegaron a documentar restos de
hasta tres individuos en su interior) y tumbas en fosa
con cubierta granitica, como las documentadas en el
interior, todas ellas con una amplia cronologia -entre
los siglos XIII al XIX-, ya que pese a que el aban-
dono de taiglesia se produjo a finales del siglo XV o
comienzos del X VI, la necrépolis continud en uso
(Cubero y Salvador, 1994). También junto i pdrtico
norte, se documenta una fosa comuin, con unia crono-
logia establecida entre los siglos XVI y XVII, que
omperia las inhumaciones medievales anteriores
(Sdnchez, 1995).

2.1, Catalogo de estelas recuperadas ex:
el yacimiento

A-lo largo de las diferentes intervenciones
arqueolégicas llevadas a cabo en el yacimiento se
han:dpcumentado catorce estelas discoideas. Nueve
de ellasse vecuperaron durante las labores de
limpieza, prospeccién o excavacion de las dife-
rentes dreas que contorman el yacimiento, mientras
que los cinco restantes se encuentran reutilizadas ern
los diferentes muros del edificio, como materiai
constructivo.

Las estelasn® 1,2y 3
fuerosn recuperadas en las
intervenciones de 1993,
todasellasenel Area3,enel
interior del actual edificio
en lazona correspondiente a
la nave central, con una
cronologia comprendida
entre los siglos X1y XIII.
Las estelas n°4,5,6y 7 se
recuperaron en las interven-
ciones arqueoldgicas reali-
zadas durante el afio 1994,
en el Area 1; esta zona se
sitda al norte del edificio de
culto y localizada en su

*  inmediato exterior,donde se
documentaron un impor-
tante nimero de inhuma-
ciones, con un arranque a lo
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Esicta i Anverso Reverso Descripcion Decoracién Medidas la‘rgo del Slglo XII‘ . .as eStelaS n 8
y 9, se documentaron en 1995
. rgscsed MR e i también en el Area 1.
N total: 47 cm. . base:
Snguesats e Las estelas n® 10 y 11, se
=ncuentran reutilizadas en el muro
Anverso: Cruz ancorada de brazos .
|t cottn on g | o505 o conls b e sur de la nave central en las proxi-
= orsae | anchura const Didimetro: 42 cm. . .o
2 o b, o e Voo A midades de la puerta meri¢tional de
gmata | R Cramontsdetrs| M la iglesia, posiblemente situadas
el comiane allf cuando se levant este muro
S durante la ampliacién del edificio
sencilla en relieve, con un ]
Estela discoidea en to | cuds motivo heréildico (flor de b . s 1
5 eyt etk e posiblemente a lo largo del sigio
ie desaparecido, G A . I3 ]
p——y Reverso: dico con bordura Bk e XIII (Arribas Alvarez, 2014: 86-
s lieve, con un motivo . L
o’ 87): esta localizacion nos hace
ensar que se han desplaza n
Anverso: cruz griega potenzada p ! “1 . p dO (:le u
smmpmoiioak | i lugar inmediato, y que posible-
. e sl en g Epesaf B o mente, estuvieran situadas al exte-
claro, de fondo rebajado, total: 72 ¢m. Ars. base: . . e s s
conpie apuntado 17em. Ane. cucl: 25 rior del posible edificis primitivo,
Reverso: cruz griega potenzada ~ [om. L 3 .,
ok ko y con laampliacion y construccion
interseccion de los S
1 de los nuevos muros, fueran alli
o 111 1
. 3 2= <8 reutilizadas como material cons-
Esteh discoidea en conun punfb jnciso Difwetro: 34 cm. PETL o
E Jep el bt s o N Tl . ST tructivo. Por su parte, las estelas n
Lol S et g 12,13 y 14 se encuentran en la
e parte superior de los muros que
0 cruz ancorada de brazos:
. e dcoltenen gk | =10y s coni B K1 | 54 om. conforman la sacristia; lan® 12 en
ofacum, = & KEases Esj f8cm Al
I, Revn g amonda Bt | 00 el muro norte y las otras dos en el
- muro este. Estas tres estelas
Anverso: criz griegacSh brizos, .
i oo cn i | 10 240h e o debieron ser colocadas en sunuevo
7 claro, de for rebajado, .
I Lol 32 o emplazamientc en el momento de
I Revefsdl éruf ghiogh.co binzas L .,
rectos hasta I bordir Ta construccion de la sacristia,
Anverso: cruz de Malta con los 1 1
osiblemente entre los siglos XIV
braos xenios,cuo bazo D
i fo Digmetro: 33 . K P
. et doenen e | et ! B 10 Ak 0 XV (Arribas Alvarez, 2014: 86),
b, defndo e | sbosimdos yexemoseto. | BV T DS pero siempre en un momento
Reverso: cruztion - posterior a la construccién de la
JE——— nave central del edifico de culto.
9 N5 2 el i e Estas cinco estelas, (n° 10 a 14)
: Reverso: sin decoracion. oy . e N
— e it son visivies en la actualidad,
Amversorruzgriegnde braos situdndose en la cara superior de
X o Didmetro: 36 cm. Al H .
" B dcoieco i a8 o A s los c‘orre%spondle.ntes muros; su
conelpi roto Revwrso:descomocido st localizacion permite pensar que en
los alzados de los muros de la
g sn decomait . iglesia se pudieran encontrar mas
11 e e el estelas reutilizadas como material
R — o constructivo y que no estuvieran
) visibles o hubieran desparecido
Anverso: sin decoracion.
. cuands, con el paso del tiempo y
® o 20 . diversas vicisitudes estos muros
fueran colapsando.
Anverso: sin decoracion.
Estela discoidea en granito Dismetro: 32 em.
3 claro, fragmentada, con el Espesor: 9 cm Al
pie, de base anplia junto a oo total: 66 cn: /e, base:
ella 26 em.
'Anverso: sm jecoacxin, tiene una
pequeiia hendidiea rectangular en
Estela discoidea en granito | su parte central Didmetro: 32 cm.
14 claro, con el pie Espesor: 11 em. Al
i total: 25 em.

Reverso: desconocido.

Figura 4. Catdlogo de las estelas
recuperadas en el yacimiento
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2.2. Analisis tipométrico e
iconografico de las estelas

Una vez analizado el conjunto de estelas
podemos establecer una serie de conclusiones preli-
minares. El conjunto de estelas docurnentado se
presenta bastante homogéneo, son pequeias las
variaciones Gue se observa en los tamafos de estas.
La principal diferencia que podemos establecer es
en cuanto a la decoracién que presentan, mientras
que una parte importante de estas presenta algin
tipo de ornamentacicri, otras se presentan sin ella, es
decir anepigrafas.

Las diferentes medidas que nos proporciona este
conjunto no se alejan de las referenciadas en otras
zonas peninsulares. En cuanto a las alturas totales,
en aquellas que se ha podide constatar, se encuen-
tran entre ios 55 y 75 cm, mientras que los didmetros
totales apreximados deben encontrarse entre los 26
y 36 cm. En cuanto al grosor del disco nos encons
tramos ante algunas estelas con un importante
grosor, con 16 cm, mientras que otras se tan solo
alcanzan los 7 cm.

En general, la estética de las estelas se ve 1
mente condicionada por el material elegido; en este
caso todas ellas estdn realizadas en granito claro de
grano fino, salvo las n° 5 y 6, que presentan un
granito de tonalidad mds oscura. Esta piedra posi-
blemente proviene de canteras iocales; estos filones
graniticos se encuentran no muy alejados de la loca-
lidad de Cadaiso y durante estos siglos han sido utili-
zados como riiaterial constructivo y soporte epigra-
fico como se puede observar en otras ldpidas funera-
rias que se encuentran en el mismo yacimiento o en
muchos de los dinteles con decorzcién que se
encuentran en las casas del municipic.

En algunas de las piezas analizadas no se ha
podido documentar una de sus caras porque estin
amortizadas comc e¢lementos constructivos en los
muros del edificio de la iglesia. Esta circunstancia
no permite conocer si esa cara que hoy en dia se
encuentra oculta puede presentar algtin tipo de deco-
racién. Llama la atencidn que al menos tres de las
estelas que no presentan decoracion se sitian en los
muros de la sacristia, edificio que se sittia al norte de

la nave principal y que fue construido con posterio-
ridad a esta, con lo que podemos pensar que estas
estelas procedian de las tumbas que se encuentran en
la necrdpolis exterior, al norte del edifico con una
cronologfa establecida a partir del siglo XIII
(Cuberoy Salvador, 1994). Otra de las estelas anepi-
grafas estd localizada en el muro sur de la uave
ceniral y la otra fue documentada en el interior de la
nave central, pero respetando el contorno de ese
posible edificio primitivo.

Estas estelas sin decoracién son piezas simples,
donde es la propia forma del monumento el que
acapara el protagonisme. En todas ellas las superfi-
cies se presentan muy bieri irabajadas y alisadas. En
el caso delan® 14 presentaen el anverso y una hendi-
dura de forma rectangular situada en la parte central
del disco desconociéndose su utilidad>. Por su inhe-
rente simplicidad, este tipo de estelas a menudo
pasan desapercibidas o suelen ser puestas en duda;
poreste motivo, su niimero total puede ser muy
superior al actualmernite conocido. Existen estelas
semejantes en muchos iugares de la peninsula®. En
cuanto a su funcion debia ser simplemente indica-
tiva dela presencia de la sepultura sin proporcionar
ninguna informacién complementaria.

La iconografia que aparece en las estelas
presenta una estricta simetrfa en 2 decoracién. La
mayor parte.de las estelas con decoracion presentan
una orla o bordura que refuerza visualmente el disco
exteriormente, aigo por otro lado muy habitual en
multitud de estelas. Algunas de ellas presentan i
punto central de mayor o menor tamafio que podria
haber sido utilizado para organizar la decoracién o
para otro fin hoy desconocido. Todas las representa-
ciones estdn realizadas en bajorrelieve, es decir,
rebajando el contorno de la figura que se quiere
representar y, de este modo,el motivo y la orlaquelo
rodea quedan s mayor altura que el resto de la pieza.
Los cantos de ios discos de las todas estas piezas
aparecen lisos, sin ningun tipo de decoracion, como
pueden aparecer en otras piezas.

Centrdndonos en las nueve piezas que presentan
decoracion como no podia ser de otro modo el
simbolo predominante son las cruces en sus diversas

5 Paralelos similares podemos encontrar en la estela n® 1 procedente de Villavelayo (Pascual Mayoral y Pascual Mayorai.

1999:325).

6 Entre otros muchos podemos citar: cuatro estelas en la zona de Barco de Avila (Gonzdlez Calle, Mayoral Castillo, y Savirén
Cuartango, 2009: 178); cinco estelas procedentes de la iglesia de la Sangre (Lliria, Valencia) (Bonet Rosado y Marimén Martin,
1986: 67, 69, 73); catorce estelas procedentes de Andaluz (Soria), inventariadas por Casa Martinez y Doménech (1983b: 43-
45, 47-48); tres procedentes de Tiermes y una de Renieblas (Soria) (Casa Martinez y Doménech Esteban 1983b: 86, 88, 105,
108-109, 113, 115) y una localizada en Agejas (Segovia) (Casa Martinez y Doménech Esteban, 1986: 308).
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forinas; no debemos olvidar que es el principal
motivo del cristiano, por l¢ que es habitual que sea el
mds representado en las estelas medievales.

De este modo las estelas n° 2 y 6 presentan en
ambas caras cruces griegas ancoradas’. Las estelas n°
4y 5 presentan cruces griegas potenzadas®; pero
mientras que la niimero 4 presenta sendas cruces en
ambas caras, el reverso de lan® 5 aparece sin decora-
cién. Otro modelo de cruces griegas son las que
presenta la estela n® 79 en ambas caras; motivo
similar al que presenta el monumento n°® 10 en el
anverso mientras que el reverso es desconocido. Este
tipo de cruz, la griega, con brazos con longitudes
similares son las mds comunes, puesto que son las
mds féciles de insertar dentre de la orla o circulo. Por
su parte, las que se presentan ancoradas se han rela-
cionado con la esperanza en Cristo y la salvacién del
alma (Becker, 1996; Pérez, 1997).

La estela n° 8 presenta una decoracion que difiere~ ;
delresto del conjunto. Enel anverso presenta unacruz =
de Malta bifurcadal® en la que el brazo superior har,

sido sustituido por una cruz latina ensanchada de
brazos abocinados, mientras que el reversc presenta
una cruz latina. Hay que decir que la cruz de F‘o;};alta es
un simbolo utilizado a partir del siglo XII ¢omad
insignia de los caballeros sanjuanistas u hospitalarios.

Laestelan®9 presenta en el anverso una cruz flor-
delisadal! mientras que el reverso aparece sin'deco”
racién. Las cruces latinas tienen brazos rectos, con
mayor longitud en el inferior. En general, estas cruces
aparecer; <on menor frecuencia en las estelas discoi-
deas, ya que su diseflo se adapta peor al disco. En
cuantoalacruz flordelisada a veces se ha relacionado
con la orden de Montesa (Casa, Doménech, y
Menchon, 1994: 208). Por otro lado, ia florde lises la
flor de Marfa (Pérez, 1997) y representa la pureza,
destacando los tres pétalos en recuerdo de la Trinidad
(Becker, 1996).

Por otro lado, fa estela n® 3 presenta en el anverso
cuatro flores de lis!2 de pequefias dimensiones

dispuestas en dos filas de dos eiementos y en el
reverso un motivo arquitecténico, que consideramos
heraldico més que referencia a una ocupacion (cons-
tructor), y que al estar fragmentado no llegamos a
identificar, pero bien podria tratarse de una arcada,
edificio o puente. Estos elementos!3, pueden repre-
sentar los arcos y decoraciones arquitecténicas de los
claustros romdnicos y géticos, con los que posible-
mente guarden relacion (Tabar Sarrias, 1993: 180-
181). Los motivos herdldicos aparecen con menor
frecuencia en la decoracién de las estelas, posible-
mente por ser un elemento relacionado con la aita
sociedad; Suelen aparecer en lugares de enterra-
miento de personajes de cierta categoria, como los
monasterios de las Huelgas (Casa, Doménech, y
Merchon, 1994) o Poblet (Cabestany, 1983: 265-
274). La flor de lis como tinico elemeito represen-
tado aparece pocas veces; es muy coidn en las
estelas documentadas en el Monasterio de las
Huelgas (Casa, Doménech, y Menchén, 1994: 208).

A través del analisis de los motivos decorativos
podemos extraer algunas conclusiones, entre ¢ilas
hayalgunos motivos que podrian sugerir la presericia
de personajes relacionados con algunas de las dife-
rentes Ordenes Militares y, por otro lado, motivos
relacionados con personajes de la alta sociedad como
en aizunos casos lo son los herédidicos.

“Como decimos la homogeneidad del conjunto, de
los motivos decorativos y del material utilizado,
permite pens:ar en la posible existencia de un taller
local donde se elaboraran las mismas.

3. RELACION CON OTROS EJEMPLOS
EXISTENTES EN LA SIERRA DE
GUADARRAMA

Como decfamos anteriormente, son escasos los
ejemplos de estelas situadas en el territorio madri-
lefio, las conocidas se sitdan en el piedemonte
serrano, en la cara meridional Sistema Central. Pese

7 Con paralelos en las estelas n° 1, 16 y 27 (Tabar Sarrfas, 1993: 93, 115-116 y 128).

8 Similares motivos encontramos en la esicla n® 2 en Arguiroz, con multiples paralelos (Tabar Surrfas, 1993: 95-96).

9 Paralelos encontramos en Madrigalejo de! Monte (Ramos Benito, 2012: 811), o la estela n® | de Almazan (Casa y Doménech,

1994: 222).

10 Paralelos a esta se encuentran en zonas del Tera.

11 Conocemos paralelos en la estela n® 7 del Monasterio de Villamayor de Jos Montes (Burgos) (Campillo Cueva, 2006: 437-
438), o las estelas n° 1, 8, 13, 14 15 y 16 del Monasterio de las Huelgas {Burgos) (Casa, Doménech, y Menchén, 1994: 196-

201).

12 Paralelos podemos encontrar en las estelas n° 3, 8 y 10 (Casa, Doménech, y Menchén, 1994: 197-199, 201).

13 Se conocen algunos paralelos como en los ejemplares n® 23 de Estella, n° de Iranzu y en otros de procedencia desconocida de

esta misma coleccion (Tabar Sarrias, 1993: 180-181).
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al escaso ndimero conocido
debemos suponer que podriza ser
mucho mayor teniendo en cuenta
las documentadas en territorios
proximos. Es de suponer que una
intensificacion en la investigacién
sobre estos eicmentos incremen-
tarfa notablemente su nimero.

Entre las conocidas, una se
encontraba en la plaza de la iglesia
de Lozoya, realizada en caliza,
presentaba en ambas caras una
estrella de ocho puntas (Fran-
kowski, 1920), a dia de hoy esta
desparecida. Otra se localiza eri tina
tapia del municipio de Guadastama,
con un meiivo en bajorrelieve, sin
bordura, y consisten en una cruz
patada con brazos curvilineos, de la
estela solo se observa una cara
(Pozuelo Ruano, 2009: 32).

Frente a la igicsia de Manza-
nares el Real se encuentra un
conjunto de cuatro estelas, todas
ellas con decoraciones a base de
cruces patadas en bajorrelieve, con
bordura, presentandose el motivo
en ambas caras y una estela docu-
mentadaen un jardin particular cof
una cruz grisga con bordura en
ambas caras {Pozuelo Ruano,
2009: 20-25). Estas se han fechado
entre los siglos XII-XIV. Otro
ejemplo posible se encuentra en la ermita de Nuestra
Sefiora de los Remedios en Colmenai Vigjo, aunque
esta estela aparentemente no es discoidea y a dife-
rencia de las anteriores su decoracién se realiza
mediante grabado (+erndndez Sousa,2016).

4. CONCLUSIONES

Como hemos dicho antericimente son escasos,
por el momento, el nimero de ejemplares conocidos
en estos territorios madrilefos; todos ellos situados
en zonas serranas, en el piedemonte, en territorios
relacionados con laexplotacién ganadera.en los que
destaca la presencia del granito como roca mas
destacada.

Figura 5. Conjunto de estelas situadas junto a la iglesia parroquial de
Manzanares el Real (Madrid).

En cuanto a las cronologias establecidas, mien-
tras que en las situadas mds al norte, se fechan entre
los siglos XII 'y XIV, salvo la situada en Colmenar
Viejo, que presenta otras caracteristicas, podria
tener una cronniogia algo anterior. Por su parte las
presentadas en este catdlogo, pese a no poder esta-
blecer una cronologia mds precisa, podrian ser
fechadas por el contexto arqueoldgico en el que
aparecieron entre los siglos X1y XIII.

Sabemos, a través de las excavaciones arqueol6-
gicas realizadas en algunos espacios cementeriales
castellanios que la maycria de las sepulturas no
debian estar sefalizadas mediante estelas discoi-
deas!4. Esto mismo sucede en este yacimiento,
donde se han documentado més de un centenar ds

14 En el cementerio de San Juan de los Caballeros (Segovia) de un total de 33 sepulturas, datadas en los ss. XI-XIII, tan solo
una tumba contaba con dos estelas discoideas sefialando sus extremos. Lo mismo sucede en este yacimiento de Cadalso de
los Vidrios, de las més de un centenar de inhumaciones localizadas tan s&io contamos con catorce ejesuplares.
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Figura 6. Situacion de las estelas conocidas ¢z

{
inhumaciones y tnicamente se conocert, hasta-el
momento, este escaso nimero de estelas. Descono-
cemos cual serfa el medio utilizado para reconocer
estas sepulturas, pero debemos suponer que lo
serfan mediante elementos scalizados en materiales
perecederos que hayan podido desaparecer.

El costo material de la realizacion de estos monu-
mentos hirfa que no todos los grupos sociales
pudieran adquirirlas (Menchén Bes, 2004: 680).
Para algunos investigadores son propias de perso-
najes notables (Gonzdlez, Mayoral y Savirén, 2009:
186, Lopez de los Mozos, 2004: 61} fundamental-
mente eclesidsticos, basdndose en una posible gene-
ralizacién de su uso de manos de clérigos y monjes
quienes difundirian su uso, que se generalizarfa al
resto de la sociedad en plena Edad Media. Los
motivos iconograficos aparecidos en este catdlogo
dz estelas parecen referirnos en alguneos casos a
personajes relacionados cci: las Ordenes de caba-
llerfa que tanta influencia tuvieron en la repoblacion
de importantes territorios castellanos y en otros
casos bien podrian referirse a personajes relacio-
nados con el dmbito religioso o bier tegos.

Como hemos visto anteriormente, parece que en
el yacimiento de “La Mezquita”, el uso de las estelas
discoideas se limité al exterior del edificio de culto,
algo de otra manera lgico por la dificultad de tran-
sito que producirfan en el interior de este si estas
hubiesen proliferado. Es posible que su uso viniera
motivado por la prohibicién de realizar enterra-
mientos dentro de los edificios de culto, y, con ello,

g.cara meridional de
la Sierra de Guadariama

la necesidad de indicar
donde se encuentra una
sepultura y a quien perte-
nece. Cuando se produ-
jeron enterramientos en el
interior edificio de culto,
proliferaron otros monu-
mentos como fueron las
ldpidas sepulcrales en las
que se indicaban los datos
de los ocupantes de las
sepulturas.

A partir de la segunda
mitad del siglo XIIT y
sobre todo a lo largo del
siglo XIV se produjo un
desinterés por el usode las
estelas quizas ynotivado
por la licencia que
concedié Gregorio I1X
para que todos los cris-
tianos pudiesen enterrarse
dentro de las iglesias
(Campillo, 2006: 445). A
partir de estos momentos, cuando este tipo de monu-
mento ya han caido en desuso y la memoria de los
inbuinados se ha perdido, o bien motivado por las
transformaciones en el edificic de culto, son reapro-
vechadas como material constructivo en los nuevos
muros que se £xidn erigiendo
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RESUMEN

Se presentan los resultados correspondientes a las diferentes campaiias de excavacion arqueologica des-
arrolladas en el yacimiento arqueologico de “La Mez_qiliza”, desde 1985 hasta la actualidad. En éste se lo-
calizan los restos de una iglesia mudéjar qu(e,/-plﬁ'eﬁmw‘ada una necrépolis de época medieval y
moderna.

El preseiie trabajo se engloba dentro del pro
Mezquita™, en el término municipal de Ca
dad de Madrid. Dicho proyecto ha sido iin
la Comunidad de Madrid, a partir de su incl
que las labores arqueologicas comenzaron e;

e “Puesta en valor ¢l yzcimiento de “La
calizado en el suroeste de la Comuni-
on General de Patrimonio Historico de
imientos Visitables en el afio 2004, aun-

Palabras clave: P
Necropolis rupestre, excavado en la roca, iglesia medieyal, i_qb).lm@ﬂ;i(’)n.
ABSTRACT DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

Here are the results for the archaeological excavations carried out in the archzsological site of "La Mez-
quita", from 1985 to today. The remains of a Mudejar church associated with a m:dieval and modern ne-
cropolis have been located.

This work belongs to the archaeological project "Highlighting the site of “La Mezquita", within the town
council of Cadalso de los Vidrios, located in the southwest of the Community of Madrid. This project has
been funded by the General Direction of Historical Heritage of the Community of Madrid, and was in-
cluded in the “Site Visits Plan” :n 2004, although the archaeological works began in the 80's.

Keywords:
Cave necrapolis, excavated rock, medieval church,

RESUM

Es presenten els resultats corresponents a les diferents campanyes d’excavacio arqueologica desenvolu-
pades en el jaciment arqueologic de “La Mezquita”, des de 1985 fins ’actualitat. En aquest es localitzen
les restes d’una església mudéjar que presenta associada una necropolis d’época medieval i moderna.

El present treball s’enizloba dins del projecte arqueologic de “Puesta en valor del yacimiento de “La Mez-
quita”, en el términe mimicipal de Cadalso de los Vidrios”, localitzat en el sud-est de la Comunidad de
Madrid. Aquest projecte ha sigut finangat per la Direccion General del Patrimonio Historico de la Co-
munidad de Madrid, a partir de la seva inclusio en el Plan de Yacimisutos Visitables en 1’any 2004, tot i
que les tasques arqueologiques eomengaren en la decada dels 80.

Paraules Clau:
Necropolis rupestre, excavada en la roca, església medieval, inhumacio.

Rebut: 1 septembre 2010; Acceptat: 1 decembre 2010

Estrat Critic 5.Vol.2 (2011): 426-434 @

67 de 96



RESUMEN DEL ACTA NUM. 2 - SESION 10 DE FEBRERO DE 2020

CMPH

Aproximacié al,", lio del y

INTRODUCCION.

Uno de los objetivos de este trabajo es presen-
tar los resultados obtenidos tras diversas cam-
paias de excavacion arqueoldgica en el
yacimiento arqueoldgico “La Mezquita” (Ca-
dalso de ios Vidrios, Madrid), donde han sido
docunientados los restos de una iglesia que
conserva parte de los alzados y que presenta
asociada una necropolis de época medieval y
moderna. En las intervenciones arqueologicas
se han localizado diferentes dependencias,
como la sacristia y el campanario de la misma,
incluso el sistema de salida de aguas o albanal
asi como una necrépolis donde se han diferen-
ciado distintas fases de uso desde el s. XFI hahs@

el XVIL. , 3 4

TA

La firialidad de este trabajo es presentar la-6e-
cuencia evolutiva que se ha obtesido, para el
yacimiento, a partir del estudio de !4 heerépo-
lis. Las relaciones topogréficas (altimetrias).y:
estratigraficas entre las estructuras/chterta~
mientos, existentes en el yacimiento, nos’ha
permitido proponer una hipotesis dé: trabajo
sobre la evolucién del yacimiento y suizelacion
con el entorno mas préximo. Nos referiremos a
fa diacronia que presenta la necropolis con res-
pecto a la evolucion de la iglesia, en la que se
ha detectado una fase fundacional, a la cual se
van superponiendo otros tipos de enterramien-
tos. Asimismo, los resultados materiales y es-
tratigraficos nos ayudan a proponer y entender
el modelo explicativo dei poblamiento medie-
val & lo largo de la Plena y Baja Edad media.

En un primer momento, se revisaran los resul-
tados obtenidos de las excavaciones llevadas a
cabo desde el afio 1985 hasta la actualidad. E1
punto de inflexion esta definido en ¢l aflo 2004,
cuando el yacimier:to fue incluido en el Plan de
Yacimientos visitables de la Comunidad de
Madrid. En un segundo momento se pasaran a
exponer las nuevas aportacicnes cientificas que
se han ido documentande ¢n los Gltimos afos
de intervencion, cuando la Direccién General

ar logico de “La Mezquita”

q ¢1

de Patrimonio Historico encargd las labores de
proteccion, consolidacion y actuacion arqueo-
logica, al Dpto. de Prehistoria y Arqueologia
de ta Universidad Autéonoma de Madrid, bajo la
direccion de los profesores S. Martinez Lillo y
J. Barrio Martin. El objetivo del mencionado
plan era acondicionar una serie de yacimientos
representativos de la Cornuinidad, de un pe-
riodo historico concreto v hacerlos visitables
con la consiguiente musealizacion e interpre-
tacion.

APROXIMACION AL ENTORNO GEG-
GRAFICO.

Elyacimiento se localiza en el término muni-
cipal de Cadalso de los Vidrios, en el Suroeste
deJa Comunidad de Madrid, ubicado en la
cuenca media del rio Alberche. Limita al Oeste
con\la provincia de Avila, y al Sur con la pro-
vineia-de Toledo. Su territorio forma parte de
dog/dominios fisiograficos; por el sur, la de-
presion del Tajo, y en la zona Noroccidental se
alzan lzs estribaciones meridionales del Sis-
teimai{gritral, en la zona de transicion entre las
Sierras delGredos|y Guadarrama.

Por lo que respecta a la hidrografia, este espa-
cio esta regado por multiples arroyos y vene-
ros; como cauce principal, destacamos el rio
Alberche que fluye al norte de San Martin de
Valdeiglesias, municipio localizado al noroeste
de Cadalso de los Vidrios. Junto a éste existen
también una gran variedad de peguefios arro-
yos, que en la actualidad se encontrarian fosi-
lizando antizguos cauces fluviales de
considerable unportancia, como son el Arroyo
Tortolas al norte y el Arroyo del Tablon, al sur.

En esta zona destacan importantes elevaciones
como son Peiia Muiiana (1.044 metros) y Lan-
charrasa (1.206 m) en el municipio cadalsefio,
en San Martin de Valdeiglesias se encuentra el
Cerro Amoclon (706 m.), juiito al rio Alberche;
o Pefas de Cenicientos (1.252 m.) en Ceni-
cientos.

5

(127} Estrat Critic 5.Vol.2 (2011): 426-434
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El clima predominante es el mediterraneo, in-
viernos muy frios y veranos calurosos, condi-
cloiies que permiten la vegetacion natural
compuesta por bosques perennifolios, presi-
dido por la encina, dispersa por todo el territo-
rio estudiadiu. También es destacable, el cultivo
de la vid, asi como el olivo, y en el sector ga-
nadero donde es caracteristica la presencia de
ovicapridos.

La red viaria estd representada por la Canada
Real Leonesa Oriental, importante via de co-
municacion, recorre el oeste de los municipios
estudiados de Norte a Sur, en un tramo aproxi-
mado de 10 kms. Otra via que circunda estos

fico que formarian parte del pavimento del edi-
ficio, asi como un fragmento de brocal de pozo,
que atiit se conserva in situ, en la esquina suro-
este de ia planta del edificio. Dicha actividad
se vio tempranamente interrumpida debido a la
constatacion de la importancia del yacimiento.

Por otro lado, indicar que, los trabajos arqueo-
logicos correspondientes a la década de los 90
fueron excavaciones de urgencia, debido a que
en 1988 se concedi6 una licencia urbanistica
para la consiruccion de viviendas de proteccion
oficial en el solar y la consecuente demolicion
de los alzados de la iglesia, en 1989. Fue la
Asociacion Cultural “Don Luis de Borbon”

S - . . . .
municipios es la Cafiada de Talavera, que tras=h=-quien s¢ encargé de elaborar un informe sobre

curre de Sur a Noreste entrando por el Esté.de
Cadalse de los Vidrios, casi en el limite ¢on la.
provincia de Toledo. Esta Caflada se bifiirca en
un cruce en el lugar llamado Canto d¢ layTres
Cruces, donde se comunicaria en direceibn
Oeste con la Cafiada Real Leonesa Oriental*a.
unos 10,5 kms desde el cruce de caminos (Mar-
tinez et. al, 2007).

HISTORIOGRAFiA ARQUEOLOGICA
BELYACIMIENTO.

fn este apartado, relativo a la historiografia ar-
queologica del yacimiento, se muestra una re-
lacion y analisis de las diferentes excavaciones
realizadas en “La Mezquita”, desde 1985 hasta
la actualidad, asi como sus resuitados (Fig. 1).

Por un lado indicar que, las actuaciones reali-
zadas ea la década de los 80 tenian como fin
ultimo un objetivo cultural y divulgativo. Esto
se denota en el campo de trabajo desarrollado
en 1985, dirigido por Escudero, J y Sanauja,
J.A. En esta actuacion se realizo la limipicza de
los niveles superficiales del interior de la Igle-
sia, la delimitacion de cuadriculas de 3x3 m. en
la zona de los pies del edificio y en la zona del
abside. Estos sondeos presentahan una potencia
de unos 40 cm, y en ellos s¢ exhumaron una
serie de lapidas graniticas de caracter epigra-

Tha demblicion de los restos, tras la concesion
urbanistica, donde se presentd, a la Direccion
de/Servicios de Bellas Artes de la Direccion
General de Patrimonio Cultural de la Comuni-
dad de/Madrid, un informe que incluia una
plantasy un croquis de los restos de la Iglesia
asf> como la reconstruccion del edificio
(VY2AAL11£89).

Gracias a ello se dio comienzo a una serie de
intervenciones arqueoidgicas centradas tanto
en el interior del edificio, como en el actual
area 1 del yacimiento, que se fueron suce-
diendo desde el afio 1993, hasta la actualidad,
de la mano de diferentes instituciones.

La primera de ellas, dirigida por M. Contreras
y S. Consuegra (1994), se centro en la zona in-
terior de la estruciiira, donde se realizaron 5
sondeos de unas dirensiones de 3x3 m cada
uno de ellos ubicados a lo largo del eje longi-
tudinal de la iglesia. Producto de dicha inter-
vencion arqueoldgica se documentaron
diferentes enterramientos en fosa, cuyas cu-
biertas formarian el suelo o pavimento grani-
tico de la iglesia.

En lo que respecta a la construceién de la Igle-
sia, se obtuvieron una serie de interpretaciones
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a sefialar, y es que, se documentaron diferentes
fases constructivas, gracias al estudio de los pa-
ramentos, se localizaron al menos dos fases. La
primera de ellas corresponderia a la zona occi-
dental de la iglesia o nave central, de planta rec-
tangular, que irfa desde los pies hasta los
transeptos, caracterizada por una fabrica de
mampuesto irregular trabados con zrgamasa.
En un momento posterior, a esa primera edifi-
cacion, segunda fase, se adosaria el actual ab-
side de planta semicircular. Por otro lado,
también se reconocieron y propusieron, al
menos tres fases de uso de la necropolis, una
primera que se constata a una cota similar al
inicio del alzado de los muros de la iglesia. Ja,

, e X
segunda fase que corresponderia a los entejra=

mientos localizados en el interior, carateriza\
dos por presentar una cubierta o losagtaniti¢a

y la tercera fase, correspondiente 3! abandodo

de la iglesia como lugar de culto ¥ la)Zontinua-

cion de la fase de necropolis, ya en el‘exterior

del edificio, (Contreras y Consuegra, 1994).

En 1994, T. Cubero y A. Salvador,ditigieron
las excavaciones arqueolégicas ‘en el yacir
miento, esta vez centradas en el area 1 del ya-
cimiento, concretamente en la zona
noroccidental del mismo. En esta ocasion la
metodologia empleada fue la realizacion de di-
ferentes sondeos que se concentrarian en las
zonas mas proximas al muro norte de la iglesia
y de ahi hacia el exterior disminuyendo el nu-
mero de éstos, con unas dimensiones de 2x1 m.
Se constataba de este modo, la existencia de
una neeropolis de uso medieval y moderno, de
enterramientos en fosa, (s. XIII al XIX), que
presentaba mayor concentracion cuanto mas
proximos al muro septentrional se encontraban
las inhumaciones. Se proponia tamabién, que el
abandono de la igiesia se produjo a finales del
s. XV y comienzos del s. XVI pero que la ne-
cropolis continud utilizandose, confirmando de
este modo la hipotesis realizada en el aflo ante-
rior por Contreras y Consuegra (1993).

En esta misma actuacion, se documento un la

q '8 q
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existencia de un muro correspondiente al por-
tico de entrada norte a la iglesia, que fue cor-
tadio al realizar una fosa comun, fechada con
posterioridad al abandono de la iglesia, muro
datado entre los ss. XII 'y XIII, con lo que co-
rresponderia a la fase primitiva de construccion
del edificio, de similar técnica constructiva al
edificio primitivo identificado en la campana
anterior (Cubero y Salvadar, 1994).

Un afo mas tarde, A. L. Sanchez, se encargd
de la peritacion de la zona B del solar. Realizo
16 sondeos de unas dimensiones de 2 x 1 1n,
localizados en las zonas mas afectadas por las
obias para la construccion de las zanjas de ci-
meéhtacion de los grupos de viviendas (proyecto
dellIVIMA). En esta ¢easidn se continud do-
cumentando la necropoiis y la extension de la
misma,y como en las anteriores campanas ar-
queeldgicas, se fechd en el s. XIII. Se definen
dogitipos de enterramientos, por un lado los de-
fimdos como Tipo A, que consisten en una fosa
individual con tres individuos, el ultimo en in-
huinaige en conexion anatomica y el Tipo B,
cotrespondientes @ dos osarios que aparecen
junto al edificio, gue serian posteriores en el
tiempo y se localizan junto al muro septentrio-
nal de la iglesia. Por otro lado, la fosa comunal
identificada junto al portico norte del edificio se
fecho entre los ss. XVI-XVII, fosa que rompe-
ria los enterramientos medievales anteriores
(Sanchez, 1995).

En 1995 la Universidad Complutense de Ma-
drid, a través e su Unidad de Arqueologia
(UNARQ), intervino en los sectores A, By C
del mismo Area (Benito-Lopez et al., 1995), en
las zonas donde irfan ubicados los tres bloques
de viviendas previstos. Responde al encargo de
excavacion realizado a los autores por la Di-
reccion General de Patrimonio Cultural de la
Comunidad de Madrid en relacion con el pro-
yecto det PVIMA para la construccion de vi-
viendas en el solar. D¢ este modo se
replantearon los tres sectores correspondientes
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a los referidos bloques y se hizo una excava-
cion mecanica, combinada con el trabajo ma-
nual de técnicos arqueodlogos, alcanzando en
ultimo término el nivel geoldgico. Fue en los
sectores Ay C donde se documentd una necro-
polis de diferentes fases de ocupacion, la mas
antigua correspondiente a un cementerio ca-
racterizado por la presencia de tumbas excava-
das en la roca, cuya tipologia predominante era
la antropomorfa, una fase posterior formada
por tumbas realizadas en piedra o ladrillo que
precedian a las tumbas mas tardias, en fosa. En
total se exhumaron unos 106 individuos, todos
elios con un denominador comun, la orienta-
cion oeste-este. En el sector B no se constatd

deterioro se ha ido acelerando con el paso del
tiempo. En un primer momento las actuaciones

tacion existente en los fondos de la Direccion
General de Patrimonio Historico, asi como en
la limpieza general de las estructuras visibles.

Ya en la campafia de 2005 se gineralizo el tra-
bajo de campo, dirigiéndose {os primeros es-
fuerzos a la consolidacion de enlucidos y a la
reintegracién de materiales constructivos en al-
gunos pararnentos de la estructura de la iglesia.
Posteriormente, se inici6 la excavacion ar-
queoldgica en las diferentes areas, (2, 3 y 4).
Porlotanto, la campafia correspondiente al afio

. . . . . . by oS .. P . .,
la existencia ni de una necropolis ni de estriic=4=+2005 tuvo por objetivo iniciar la consolidacion
turas asociadas a la necropolis de los sectorgs A “F4de)los muros y enfoscados gite atin se conser-

yC.

y
5

En cuanto a la valoracion cronologica, si“;ﬁnpre
utilizando un criterio morfologico comparativo
con otros yacimientos arqueologicos de la me=
seta, dataron las tumbas antropomorfas exca-
vadas en el nivel geoldgico entre los siglos X—
Xly las realizadas con ladrillos que se-encuen=
tran en una cota superior entre los siglos XII y

X1i1y, en una fase posterior, las tumbas de lajas
de granito o con estructuras de piedra entre el s.
Xly XV. La utilizacion de dicha necropolis se
alargaria hasta el s. XV-XVI, coincidiendo con
la construccion de otra iglesia en Cadalso de
los Vidrios con su necropolis asociada (Benito
Lopez et. al., 1996).

Marcarnos como punto de inflexion el ano
2004, afio en que el yacimiento se incluye
dentro del Plan de Yacimientos Visitables de la
Comunidad de Madrid, encargandose zi Dpto.
de Prehistoria y Arqueologia de UAM las ac-
tuaciones patrimonizales necesarias (excavacion
arqueologica, conservacion y proteccion del
yacimiento), con vistas a su futura puesta en
valor. Indicar que, en anteriores campafias no
se tuvo en cuenta realizar urz pesible conser-
vacion preventiva del yacimiento, por lo que su

Vaban.

En la siguiente campaia, afio 2006, el objetivo
principal/fue la excavacion arqueologica del
campanario, estructura construida con sillares y
sillarejos frabados con mortero, en el lado norte
deljedifigio, En el afio 2007 la excavacion ar-
queoldgicaseicentré en eharea 2, fruto de éstos
trabajos se localizo la sacristia, estructura ado-
sadas al edificio religioso, que corresponderia a
la fase constructiva dei abside, este ultimo se
adosa al edificio anterior, de planta rectangu-
lar. Recorriendo el perimetro exterior del muro
septentrional del edificio se adosa un albafial.
En el interior del edificio, como en [ campaiia
del 1993, continuaron apareciendo enterra-
mientos en fosa, cubiertos con una losa de gra-
nito con inscripeicies.

A partir del afio 2008 los trabajos arqueoldgicos
se centraron en la excavacion de 12 sondeos,
paralelos a los muros de la iglesia, 6 en su lado
norte y 6 en el lado sur. Esta actividad fue en-
cargada por la Direccion General de Patrimo-
nio Historico como el lugar donde se ubicarian
las zapatas de ia cubierta de proteccion del edi-
ficio a realizar en el afio 201%. Por ello en el
2008 se realizaron 4 de éstos y en la campaia
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AT A

Figura 1.- Planimeiria'de*La Mezquita™ con las'diferentes eampanas ‘de-excavacion arqueologica.

del verano de 2009 los restantes. Los sondeos
presentan unas dimensiones de 2,40 x 2,40 m,
alcanzando una potencia de 1,70 m en algunas
zonas.

ESTADO ACTUAL D CONOCIMIEN-
TOS.

Gracias a los sondeos realizados durante las
campaiias de intervencion arqueologica de los
afios 2008 y 2009, se han podido confirmar la
existencia de distintas fases de uso de la necro-
polis conocida y su relacion por cota con el edi-
ficio actual. Se han llegado a una serie de
conclusiones en lo que la estratigrafia respecta,
proponiéndose una lectura estratigrafica y dia-
cronica en cuanto al uso de la necropolis y su
relacion con el edificio (Maztinez et. al., 2009).

Asimismo se ha constatado la existencia de va-

rias fases en la construccion del edificio reli-
gioso, desde la zona central del oratorio funda-
cional al que se le afladen dbside, campanario y
sacristia-albafal (Fig. 2). La necropolis aso-
ciada presenta una diacronia asociada a la evo-
lucién de la iglesia, en la que ¢ ha detectado
una fase fundacional (tumbas amiropomorfas
excavadas en el nivel geolégico) al que se van
superponiende otros tipos de enterramientos
(“de mamposteria”, de lajas y en fosa).

Un primer uso correspondiente a enterramien-
tos excavados en la roca, en el nivel geologico,
tratandose éste de un granito muy disgregado
de tonalidad amarillenta. La tipologia de las
tumbas predominante son las antropomorfas de
cabecera recta, aunque tarabién se han docu-
mentado con cabecera circular y de bafiera, esta
ultima asociada a enterramientos infantiles. La

(131} Estrat Critic 5.Vol.2 (2011): 426-434
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D campanasm

Figura 3.- Detalle del sondeo 403, con tumba an-
tropomorfa excavada en el nive! geoldgico a la
que se superpone un individuo perieneciente a una
tumba en fosa.
orientaciéa de estas tumbas es con la cabecera
en el ceste y los pies hacia el este (Fig. 3).
Amortizando a este nivel, se registran tumbas
de mamposteria, que aparecen alterando par-
cialmente las fosas fundacionales, podrian o no
guardar algun tipo de vinculo famiiiar o co-
rresponder a otra fase de uso del cementerio.
Hay que destacar su vinculacion con el edifi-
cio actual, ya que esta necropolis se encuentra
a una cota de -1,70 m en el laco norte, lo cual
parece bastante improbable su corresponden-
cia vy si con algo anterior. Corresponderia a la

s,

ional utilizada por los habitantes de
Cadalso, ss. X-XII, asociado por es-

Figura 4.- Tumba de mamposteria que podria
corresponder a uz: cdificio anterior, ya que se
presenta a una cota de — 1,70 m respecto al
actual
En un segundo momento, se documentan ente-
rramientos en fosa, en niveles deposicionales,
muy simples, donde el cadaver, envuelto en un
sudario, es introducido en un ataud de madera
y éste en una {osa, tapado con tierra. Este tipo
de enterramientos se van supeipeniendo en pe-
queas potencias, se han llegado a exhumar
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hasta 4 individuos en una potencia estratigra-
fica de 60 cm. Hay que indicar la presencia de
palseras de pasta vitrea en la mayoria de éstos
(Fig. 5). En algunos puntos conviven con tum-
bas en fosa tapados con una cubierta granitica,
similar a las losas de granito registradas en el
interior en campafias anteriores. Ss. XII-XV.
Esta fase estaria asociada, por relacién estrati-
grafica y cotas a la fase fundacional del edificio
actual.

Figura 5.- Imagen en detalle de pulseras de'pasta
vitrea, asociadas a la extremidad inferior de un jn-
dividuo infantil.

La tercera fase de erterramientos corresponde-
ria a los excavados en niveles deposicionales
donde se documentan restos 0seos fragmenta-
dos sin conexion anatdmica aparente, con una
gran diversidad de tipos de enterramientos. Por
un lado los de fosa con cubierta granitica, de
lajas, e incluso las tumbas realizadas en adobe.
Esta fase estarfa asociada por relacion estrati-
grafica y cota a la ultima fase del edificio ac-
tual, probablemente correspondiente a la
ampliacion y construccion del abside, sacristia
y campanario, entre los siglos XV y XVI (Fig.
6).

Por ultimo indicar que, segun los estudios de
E. Rodriguez Picavea, el actual edificio reli-
gioso pudo corresponder a la citada en las fuen-
tes como ermita de la Encomienda de San
Antonio Abad, utilizada como lugar de ente-
rramiento hasta la primera mitad del s. XX, tal
y como se refleja en un plano de 1944, donde

ar légico de “La Mezquita”

q '8

figura como “cementerio”. Los datos aporta-
dos por este autor indican que la iglesia nunca
fue ia parroquial de Cadalso de los Vidrios, de-
bido a su ubicacion y si la actual iglesia de
Nuestra Sefora de la Asuncion, que se abri6 al
culto en 1578 (Rodriguez, 2007: 23-25).

-

Figura,6.- Tumba de lajas asociada a la tltima fase
de uso del edificio actual.

BIBLIOGRAFiA

BENITO-LOPEZ, J. E., GARCIA VA-
LERO, M. A., GARRIDO PENA, R,
MUNQZ LOPEZ-ASTILLERCS, K.
(19935); La necropolis medieval de “La Mez-
quita” (Cadalso de los Vidrios, Madrid): Re-
sultados de la ltima campaiia de excavacion,
Estudios de Prehisioria y Arqueologia Madri-
lerias, 10, 121-129.

BENITO-LOPEZ, J. E., GARCIA VA-
LERO, M. A., GARRIDG PENA, R,
MUNOZ LOPEZ-ASTILLEROS, K.
(1996b): Excavacion arqueologica de urgencia
en la necropolis medieval de “La mezquita”
(Cadalso de ios Vidrios), Reunion de Arqueo-
logia Madrileric, 188-190.

BENITO-LOPEZ, J. E., GARCIA VA-
LERO, M. A.,, GARRIDO PENA, E.,
MUNOZ L()PEZ-ASTILLEROS, K.
(1996¢): Excavacion arqueoldgica en la necro-
polis medieval de “La Mezquita”, Revista de
Arqueologia, 180, 52-55.

(433) Estrat Critic 5.Vol.2 (2011): 426-434

74 de 96



REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO - CMPH

Aproximacion al estudio del

arq légico de “La Mezquita”

BENITO-LOPEZ, J. E.,, GARCIA VA-
LxRO, M. A, GARRIDO PENA, R,
MUNOZ LOPEZ-ASTILLEROS, K.
(1996d): Aportacion al estudio de las necro-
polis medievales en la Meseta: “La Mezquita”
(Cadalso dax los Vidrios, Madrid), En R. DE
BALBIN BEHRMANN. y P. BUENO RAMI-
REZ., (Eds.), I Congreso de Arqueologia Pe-
ninsular. Arqueologia romana y medievai: Vol.
1V, (pp.561-566).

CASA MARTINEZ, C. de la (1983): Estelas
Medievales de la provincia de Soria, Coleccion
temas sorianos n° 6, Excma. Diputacion Pro-
vincial de Soria.

Madrid: 249-256.

MARTINEZ, S. CRESPO, M y CAL-
VENTE. M. (2009): Historiografia y nuevas
aportaciones cientificas al estudio del yaci-
miento arqueologico de “La Mezquita” (Ca-
dalso de los Vidrios). (En prensa).

RODRIGUEZ-PICAVEA, E. (2007): In-
forme historico-documental del yacimiento de
“La Mezquita” (Cadalso de los Vidrios) y su
entorno gec-listorico. (Inédito). Direccion Ge-
neral de Patrimonio de la Comunidad de Ma-
drid.

y - SAN CHEZ, A.L. (1995): [nforme de la inter-
CONTRERAS, M. y CONSUEGRA,/S. Tawencion arqueologica en les ierrenos de “La

(1993): informe de la intervencion arqueolo-
gica en la iglesia mudéjar de Cadalso dé lgs
Vidrios (Madrid). (Inédito). Direccion Ggneral
de Patrimonio de la Comunidad de Madrid,

CONTRERAS, M. y CONSUEGRA, S.
(1994): Intervencion arqueoldgica en lajiglesia
mudéjar de Cadalso de los: Vidrios(Madrid),
Revista del llustre Colegio Oficial de Doctores
v Licenciados en Filosofia y Letras y en Cien-
cias de Madrid, 55, XII-XII1.

CRESPO, M. (2009): Aproximacion al estu-
dio de las necropolis medievales en el suroeste
de la Comunidad de Madrid.: Una propuesta
metodologica. (En prensa).

CUBER{, T. y SALVADOR, A. (1994): Me-
moria de intervencion arqueologica en la igle-
sia mudéjar de Cadalso de los Vidrios
(Madrid). (Inédito). Direccion Generat de Pa-
trimonio de la Comunidad de Madrid.

MARTINEZ, S.; URDA, B. y FUERTES,
R.M*. (2007): Estudio y caracterizacion del
poblamiento medieval en la Comunidad de
Madrid, Actas de las segundas jornadas de Pa-
trimonio Arqueoldgico en la Comunidad de

Mezquita!’ (Cadalso de los Vidrios, Madrid).
(Inédito)yDireccion General de Patrimonio de
la Comunidad de Madrid.

VV.AA: (1989): Informe sobre la demolicion
de'tas ruinzs de la primitiva iglesia mudéjar de
la\villaderCadalso de los Vidrios (Madrid),
Asociacion Cultural “Pon Luis de Bordon”.
(Inédito). Direccion General de Patrimonio de
la Comunidad de Madrid.

Estrat Critic 5.Vol.2 (2011): 426-434 @

75 de 96



RESUMEN DEL ACTA NUM. 2 - SESION 10 DE FEBRERO DE 2020 CMPH

4.3. Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucién de la Directora General
de Patrimonio Cultural de 16 de enero de 2020 por la que se ncoa expediente de
delimitacién del entorno de proteccién de la Ermita de Santa Maria la Antigua en

Carabanchel (Iglesia mudéjar del Cementerio de Carabanchel Bajo) en Madrid,

declarada monumento histérico-artistico.

**’k*ﬁ*: Direccién General de Patrimonio Cultural
OFICINA DE CULTURA Y TURISMO
. 4 .
Comunidad de Madrid

RESOLUCION POR LA QUE SE INCOA EL EXPEDIENTE DE DELIMITACION DEL ENTORNO
DE PROTECCION DE LA ERMITA DE SANTA MARIA LA ANTIGUA EN CARAEANCHEL
(IGLESIA MUDEJAR DEL CEMENTERIO DE CARABANCHEL BAJO), EN NADRID,
DECLARADA MO#UMENTO HISTORICO-ARTISTICO.

Ref: 09/057752.9/20

L1

Mediante Orden de 9 de octubre de 1981, (Boletin Oficial del Estado de 24 de noviembre de
1981), fue declarada monumento histérico-artistico, de interés provincial, la iglesia mudéjar del
Cementerio de Carabanche! Bajo, en Madrid. En el expediente tramitado por el Ministerio de
Cuttura (actual Ministerio de Cultura y Deporte) no consta delimitacion de entorno de proteccion
dei monumento.

La vigente Ley 3/2013 de 18 de junio, de Patrimonio Histérico de la Comunidad de Madrid, en su
disposicior: transitoria segunda, establece que “mediante Orden de la Consejeria competente en
materia ce patrimonio histérico se podra definir-el entorno de aquellos bienes inmuebles
declarados de Interés Cultural o incluidos™ enel Inventario cuyo eriforno no hubiera sido
establecido expresamente a la fecha de entrada en vigor de esta ley”.

Considerando lo ariterior, en base a la propuesta-técnisa emitida por el Area de Catalogacion de
Bienes Culturales, a efectos de permitir una-adecuada percepcion y comprension cultural del
ambito que rodea el bien inmueble, tal y'comase define en el articulo 4.1 de la citada Ley 3/2013
y en virtud de las competencias establecidas-enel articulo 7.1.b) del Decreto 280/2019, de 29 de
octubre, del Consejo de Gobierno por el que se establece la estructura orgénica de la Consejeria
de Cultura y Turismo (Boletin Oficial de la Corunidad de Madrid de 31 de octubre de 2019),

10380775361 191&87 18935

RESUELVO

Primero.- Incoar expediente para ia celimitacion del entorno de proteccién de la ermita de santa
Maria la Antigua (/glesia mudéjar del Cementerio de Carabanchel Bajo), en Madrid, declarada
monumento histérico-artistico, de interés provincial, mediante Orden de 9 de octubre de 1981,
publicada en el “Boletin Oficial del Estado”, de 24 da noviembre de 1981, cuya justificacion,
descripcion y definicién grafica figuran en el Anexo de i presente Resolucion.

Seaundo.- Ordenar que la presente Resolucion se notifique a ios interesados, a los efectos
procedentes y al Ayuntamiento de Madrid, interesandole su exhiticidon en el tablon de anuncios
por el plazo de un mes.

La autenticidad de este documento se puede comprobar en www.madrid.org/csv

mediante el siguiente codigo seguro de verificacion:

Tercero.- Abrir un periodo de informacién ptbiica por un plazo de un mes a contar desde la
publicacion de la presente Resolucion en el Boletin Oficial de la Comunidad ¢ Madrid, durante
el cual se dara audiencia ai Ayuntamiento de Madrid, a los interesados, y al Csnsejo Regional de
Patrimonio Historico; todo ello a fin de que cuantas personas tengan interés, puedan examinar el
expediente, previa cita, en las dependencias de la Direccién General de Patrimonio Cultural,
calle Areral, 18, 28013 de Madrid, y presentar las alegaciones gue estimen oportunas.

Cuarto.- Ordenar que la presente Resolucion se notifique al Ministerio de Cultura y Deporte, y al
Registro de Bienes de Interés Cuitural de la Comunidad de Madrid para su anotacién en los
correspondientes ragistros.

Madrid, 16 de enero de 2020

LA DIRECTORA GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
Firmado digitalmente por ELENA MONICA HERNANDO GONZALO
Crganizacion: COMUNIDAD DE MADRID
Fecha: 2020.01.16 15:46:21 CET
Hrella dig.: 6dbbff8b65de142a966225fdfa7f43b99fddd13a

Fdo.: Elena Hernando Gonzalo

Resolucién incoacién expediente
Delimitacion de entorno de proteccion Ermita santa Maria la Antigua da2 ©Carabanchel, en Madrid. 1
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*****'*"*' Direccion General de Patrimonio Cultural
OFICINA DE CULTURA Y TURISMO

Comunidad de Madrid

ANEXO

DELIMITACION DEL ENTORNG E PROTECCION DE LA ERMITA DE SANTA MARIA LA
ANTIGUA EN CARABANCHEL, EN MADRID

A. Justificacion del entorno de proteccion
El entorno afectado por la deciaracion de bien de interés cultural s¢ fundamenta en proteger y
favorecer al monumento en su consideracion de hito cultural e histérico, velar por la adecuacion de
las intervenciones urbanisticas y arquitectonicas a favor de la puesta en valor del monumento,
evilar ia alteracion o perdida de los valores ambientales y paisajisticos asociados en la percepcitn
del monumento, asi como evitar perturbar la visualizaciones del bien objeto de la declaracion.

La proteccién otorgada a esos inmuebles como consecuencia de su inclusion en el entorno de
proteccion ¢e la ermita de Santa Maria la antigua de Carabanchel, es la que puede afectar a la
percepcion o comprension cultural del 2dificio objeto del expediente.

B. Descripcion literal del entorno

El perimetro del Eninrno esta formado por un poligono ¢e 15 vértices. El 1 es el vértice suroeste
de la parcela 02 de ia manzana 60069, asciende por el iado oeste de la misma hasta el vértice 2
noroeste y gira al este por los lados norte de las parcela 02, 03 y 04 de la misma manzana hasta
los vértices 3, 4, 5, 6 y 7, desciende hacia el surpor el lado este de la parcela 04 hasta alcanzar el
vértice 8 y descender hasta el 9 hacia el-este yacabar en el vértice sureste de la parcela, se
prolonga hasta a atravesar la calle Mons fiof “Oscar Romero hasta el vértice 10. Sigue
recorriendo hacia el oeste el lado norte de ia4arcela 30 hasta mitad de camino de la Ermita y
desciencdie nor los vértices 11 y 12 haciendo.un quiebro.y por la linea dei i3 al 14 se proyecta en
perpendicuiar al lado noroeste de la parcela 28 descendiendo por él hasta el vértice 15, desde el
que retorna por una recta muy larga a! ﬁunto Vinicial para cerrar el poligono.

Las coordenadas UTM Huso: 30ETRS89de, los; 15 vértices son las siguientes:

1. 435896,35/4470548.55 2. 435802,61/4470587,50
3. 435966,35/4470586,51 436049,14/4470576,28
5. 436133,98/4470593,24 6. 436166,57/4470623,36
7. 436203,71/4470652,53 8. 436234,58/4470534,33
9. 436280,00/4470520,79 10. 436292,72/4470463,52
11. 436208,97/4470467,86 12 436213,76/4470442,42
13. 436203,16/4470428 CO 14. 436232,22/4470418,11
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El Entornoc comprende, entre otros elementos, el cementerio et su totalidad y una parte menor de
la parcela donde estuvo la Carcel de Carabanchel.

C. Plano de delimitacién del eniorno

Se adjunta plano de delimitacion del monumento y su entorno de proteccion.

Resciucidn incoacion expediente
Delimitacion de entorno de proteccion Ermita santa Maria la Antigua d= Carabanchel, en Madrid. 2

Si bien se trata de delimitar el entorno de dicha ermita declarada BIC, que busca
el “proteger y favorecer el monumento..., a favor de su puesta en valor... y evitar la
alteracién o pérdida de los valores ambientales y paisajisticos asociados a su percepcién’”,
segln recoge el texto de la justificacién de declaracién del entorno, tal proteccién valdri
de poco si no va unida a unas medidas de verdadera y pronta proteccién, pues el estado
actual, pese a la reciente restauracién de la ermita, resulta verdaderamente deplorable. El
presidente de la CMPH, comenté en la reunién del Consejo de Patrimonio, tantas veces
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citada en esta sesidn, que conocfa desde 1961 la ermita y su entorno (P Navascués,
“La ermit:il de Nuestra Sefiora la Antigua en Carabanchel Bajo”, Al-Andalus, Escuela de
Estudios Arabes, CSIC, XXVI, 1961), y el estado en que ha llegado a estar su inmediato
entorno, resulta de todo punto inimaginable por el abandono, suciedad, pintadas, puestos
de flores, contenedores de basura, zona de aparcamiento, tendido de alta tensién. etc., no
habiendo colaborado en nada los propios servicios del cementerio. Todo ello al margen de
una importante restauracion (Pedro Iglesias Picazo, Comunidad de Madrid) que conocid
hace unos afios que, si bien saned y recuperé el edificio de un modo notable, afiadié
elementos ajenos al edificio de discutible acierto, como la escalera exterior metalica de la

torre, dejando la espadafia/torre sin su correspondiente remate. En el Consejo Regional
se apoy6 la delimitacién propuesta, criterio con el que estd conforme la CMPH.

Juan Mieg (Basilea, 1780 - Madrid, 1857). Vista de la ermita de Nuestra Sefiora la Antigua, en Carabanchel Bajo,
hacia 1818-1820. Acuarela, en paradero desconocido. Juan Mieg residié un tiempo en la Quinta de Vista Alegre,
antes de su adquisicién real. Foto tomada de https://twitter.com/]MDCarabanchel/status/8992I6439013494784

[4/02/2020].

Planta reproducida en El Islam en tierras cristianas:
Los mudéjares. Restauracion de la Ermita de Santa Ma-
ria La Antigua de Carabanchel, Comunidad de Ma-
drid, 2003, p. 96.
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Reportaje fotogrifico del aspecto actual del entorno inmediato de la ermita-cementerio
de Carabanchel Bajo, a cargo de MCU y PNP, en su visita de 30 de enero de 2020.

Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchel Bajo. Fachada sur y detalle del muro de la sacristia.
Fotos: P Navascués.
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| ETENQOSN POR ei'f:. Vik PECUARI
2n DEANCHOY

Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchel Bajo. Columna del tendido eléctrico.
Foto: P Navascués.
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Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchiel.Bay6” Tapias junto a la ermita. Foto: P Navascués.

DE BELLAS ARTES DE S ANDO

Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchel Bajo. Edificio de oficinas del cementerio junto a la entrada

al mismo. Foto: P Navascués.
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Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchel Bajo. Detalle de la entrada al cementerio.

Foto: P Navascués
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Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchel Bajo. Torre-espadafia con la escalera de disefio, bajo la que se ve
la entrada a la “Capilla”, cuando en realidad se trata de la ermita. Foto: P Navascués.

En la publicacién de la Comunidad de Madrid, Conservar y Restaurar (2003, p.IIS),
se dice que, “En la torre, tras la demolicién de la escalera existente, se construyé una
escalera metalica transparente, con objeto de que se reconozca claramente como afadido
contemporéneo” (sic).
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Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchel Bajo.\Abside de la iglesia y cuerpo de la sacristfa.
s

Obsérvense las pintadas y lositopesidé senalizacion. Foto: M.C. Utande

~ 3

REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DHISAN-F

Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchel Bajo. Abside de la iglesia, entrada lateral
y acceso de vehiculos. Foto: M.C. Utande.
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Ermita de Santa Marfa La Antigua en CarabanglielBajofAtceso por el antiguo camino de la Malena, con los
puestos de flores (izda.), contenedores de basura y demds elementos negativos. Foto: M.C. Utande.

“Aparcamiento", frente a la Ermita de Santa Marfa La Antigua en Carabanchel Bajo, lindando con los terrenos

de la antigua Cdrcel de Carabanchel. Foto: M.C. Utande.
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4.4. Las siguientes obras pasan por el Consejo para su declaracién de BIC como
medida cautelar para evitar su salida fuera de Espafia, con el asesoramiento previo de
instituciones y especialistas a los que el Ministerio de Cultura y Deportes encarga el
cons1gulente informe. Se aprueban en el Consejo Reglonal criterio que comparte la
CMPH, si bien serfa deseable tener acceso a los expedientes completos que acompaiian
a dichas obras, para conocer los organismos y/o especialistas que avalan los informes.

- Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucién de la Directora General
de Patrimonio Cultural de 17 de diciembre de 2019 por la que se incoa expediente
de declaracién como Bien de Interés Cultural, del dibujo “Elogio de Carlos
Lemaur”, de Francisco de Goya y Lucientes.

- Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucién de la Directora General de
Patrimonio Cultural de 17 de diciembre de 2019 por la que se incoa expecliente de
declaracién como Bien de Interés Cultural de la pintura titulada “Escena Mitolégica”,
atribuida a Giovanni di Niccold de Lutero, conocido como Dosso Dossi.
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- Sometimiento a trimite de audiencia de la resolucién de la Directora General
de Patrimonio Cultural de 18 de diciembre de 2019 por la que se incoa expediente

de declaracién como Bien de Interés Culcural de la pintura “El sacrificio de la
hija de Jefté”, de Francisco de Goya y Lucientes.

- Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucién de la Directora General
de Patrimonio Cultural de 18 de diciembre de 2019 por la que se incoa expediente
de declaracién como Bien de Interés Cultural de la pintura “Santa Faz”, de
Francisco de Zurbarin.
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4.5. Sometimiento a tramite de audiencia de la resolucién de la Directora General

“?;fv;v_qr —

de Patrimonio Cultural de 14 de enero de 2020 por la que se ncoa expediente de
declaracién como Bien de Interés Patrimonial de la Comunidad de Madrid el conjunto
del antiguo Asilo de San José y Colegio e Iglesia de Nuestra Sefiora de la Paz, en
Madrid. Habiendo transcurrido el Plazo tijado por la Administracién en el proceso
de incoacién, se vuelve a publicar en el BOCM Ia nueva incoacién. [Ver Actas de la
CMPH n° 7 de 14 de octubre de 2019 y n° I de 20 de enero de 2020]

Renovacién de algunos cargos en la nueva Direccién General de Patrimonio de
la Comunidad de Madrid. Cese de Miguel Angel Garcfa Valero como Subdirector
General de Proteccién y Conservacién de Patrimonio Cultural de la Comunidad de
Madrid. Fue persona que colaboré de forma estrecha con la Academia, facilitando
informacién bdsica para muchos de nuestros informes, asi como el acceso a los
monumentos de la Comunidad. El nos organizé, por e]emplo, la dltima visita que
hicimos a las excavaciones de la calle BAIICH y Plaza de Espafia. Se propone y aprueba
que la Academia le envie una carta de reconocimiento.

Informacién sobre el acuerdo municipal del Ayuntamiento de Valdés de descatalogar
como BIC la Casa de los Marqueses de Gamoneda (Acta del Pleno Municipal
Ordinario, de 26 septiembre 2019) en._cuya discusién se menciona la opinién de la
Academia (2018) como argumento 4 favos de la descatalogacion. Se trataba de un
nuevo edificio construido sobre un,golaia sémejanza de un palacio del siglo XVIII,
del que solo se conservaba el escudajd,figurabal en la serie de edificios declarados BIC
en el Principado de Asturias comoydelosiglo-XVIII, cuando en realidad era del XX.
[Ver Acta de la CMPH n® 8 de 15 de ogtubte de 2018].

Solar de la que fue Casa de los Marqueses de Gamoneda en Valdés (Asturias).
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Se reproducen las pdginas relativas a la resolucién del caso:

CMPH

yuntamiento de Valdes
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BAYRI3I047] | EAYR2019/5] 26-09-19

A tenor del resultado de la votacion, el Pleno de 1a Corporacion APRUEBA el siguiente ACUERDO:

Solicitar a la Secretaria de Estado de Turismo la deciaracion de “FIESTA DE INTERES TURISTICO
NACIONAL" para los festejos de LA REGALINA (Cadavedo) v de LA VAQUEIRADA
(Aristébano). Dichas solicitudes se formalizarin en cvanto las asociaciones acrediten cumplir los
requisitos.

12.- SEC/2019/108. Mocion del Grupo Municipal Popular _en relacion _a la "Casa de los
Ma impneda”.

ueses de Gi ﬁm

A —

Lopez Fernandez, Portavoz del Grupo Municipal-Popular, conforme a la cual:

Vista la mocion presentada, con fecha 8 dé agosto de 2019 (Reg. de Entrada n® 3.544), por D. Carlos

y/
VEYPOSICION DEMOTIVOS

La sdificacién original de la “Casa,d§ 165 Marquéses de Gamoneda euya réplica ocupan actualmente
varias tnsiolaciones municipaies, Oficing dé\Turlsmib, ¢! Mifieo de Severo Ochoa y la Sala de exposiciones Alvary
Delgada) fue demolida integramente exn 2009, temo-es-comacido y asi atestiguan las fotos agiunias. Parie de esta
nueva edificacion es propledad municiwa), en concreiv los locales destinados a Mwseo y a Sala de Exposiciones,
estando arrendada al Ayuntamiento de Valgés puplantebaia)

Tras [a demolicion ds fa sonsirucoion origing, fue levandadls wna nuevq edificacion, a modo de imitacion de
la amterior, que no respeid diversos elementos del antigue edificio, tales como su rasante o volumetria A pesar de
ello, se mantiene la declaracion come BIC (Blen de Interés Cuitural) en la categoria de " Morumento™.

Es por ello que 2i Grupo Mimicipal Popular presenta la sigulente Mbcidn para su aprabasion:

1.~ Que se solicite al Goblerno del Principado de Asturias la apertura del correspondiente expediente para
aefar sin gfecio la citada declavacion de este inmueble como BIC en la eaizgoria de Monumento,

2= Que se retire de su fachada el cartel informative que hace alusién of edificio original (derribada en 2009)
¥ gue no se corresponde con la acmm’g:sauda-répﬁca

En Luarca, a 8 de agosto de 2019.»

En sesion celebrada por 1a Comision Informativa de Obras v Urbanismo el 23 de septiembre de 2019,
la citada propuesta fue dictaminada con cardcter de abstencion para su elzvacion al Pleno de la
Corporacion.

A continuacion se abre por el Sr. Alcalde-Presidente un turno dg intervenciones:

Sr. Alcalde-Presidente.- Tiene la palabra fotografia. Yo no sé si Ud., Sr. Alcalde, o si

el Grupo Municipal Popular, Carlos Lipez. Uds., Sres. Concejales, o si el piblico, va
algin monumento en esta fotografia. Yo no

Sr. Lopez Fernandez, Portavoz del veo mas que una excavacion donde antes del
Grupo Municipal Popular.- Muchas gracias, afio 1995 —creo— si habia un monumento. Hace
Sr. Alcalde. Esta mocion es bastante sencilla, diez afios que se demolié ese edificio que
como bien sabe. Y creo que simplemente es todas conociamos ceme “Fonda del Cocinero™:
necesario, o se soluciona, viendo esta el palacio-casa 2 los  Marqueses de

LKLY

iz b sl sprobado. Este documento by sido Semado por Seceetadio Gemeey! 12
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Ayuntamiento de Valdes
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Gamoneda; aungue actualmente, delante de
este edificio, sigue en su fachada puesto un
cartel —buene, puesto no hace mucho— que lo
describe cotzo monumento; monumento que,
como decia, se derribd ante los ojos cerrados
de las Administraciones Poblicas: local v
autonomica. Es  un hecho objetivo e
indiscutible.

El Partido Popular no ve ningin sentido a
manivner la calificacion de monumento a un
edificio que tiene diez afios de antigiiedad-v
que estd construido en ladrillo v hortigés
como asi figura —encima- en una fotografi -q_.x‘j‘
Boletin Ofizial del Principado de Asturias” /.

No ae vale el argumento, Sr. .llga'lde. de
que qué gana Valdés si refeapuos—Ia
calificacion del monumento. El monusniento no
se pierde hoy, salga adelante o no esta mogion.
El monumento se perdid hace diez afips.
Valdés pagd bien caro su primer piso, el
primer piso de este edsticio que, pot cieito, no
tiene ascensor, compramos UR  piso  sin
ascencor por un millon de euros. Desde
entepces, hemos pagado cientos de miles de
euros en alquiler; precios que no se hubieran
pagado, ni se estarian pagando, si cuando se
demolié hubiera perdido la calificacion de
monumento. Pero bueno, 5o miremos atras;
miremos solo el futuro v, ya que podemos,
asumamos Ja obligacion moral de solicitarle al
Principado, al gobierno regional que tanto
protege otros inmuebles, que acabe con tal
calificacion, la de monumento; sin petjuicio de
que se pueda proteger algin elemento
arquitectonico del mismo (no sé si ef escudo o
si tiene alguna oira cosa que se pueda
proteger). Acabemos de una vez con un falso
valor historico. Repito: falso valor historico.
Porque eso diria bien poco de saa villa que no
debe engafiar a sus visitantes, que recibe a sus
visitarde precisamente en un edificio que les
engaiz.

De momento, eso es todo, Muchas
gracias.

Sr. Alcalde-Presidente.- Muchas gracias,
Sr. Lopez. ;Los Grupos Municipales desean
tomar la palabra’ fsabel Guardado. Tiene la
palabra Avanza Valdés.

Sra. Guardado Rodriguez, Partavoz del
Grupo Avanza Valdés.- Bueno, 2 nosotros
nos parece muy interesante esta mocion sobre
quitar el BIC a este edificio. Mis compafieros
de Podemos saben mucho del tema, sobre lo
que pasd durants esta época; ¥, busno,
nosotros estamos de acuerdo en que se schicite
gue se retire la calificacion de monumento al
Palacio de los Marqueses de Gamoneda.
Entonces, pues nuestro voto es a favor.

Sr. Alcalde-Presidentz.- Muchas gracias,

'i‘iém Guardado, Avanzaz Valdés. Tiene la

palabra el Grupo Ciudadanos.

Sr. Noriega Santos, Concejal del Grupo
Municipal Ciudadanos de Valdés.- Desde
nuestro Grupo Municipal de Ciudadanos no
podemos hacer otra cosa que estar de acuerdo
totalmente con los argumentos esgrimidos por
el Portavoz del Grupo Sopular.

Podriamos definir a los Bienes de Interés
Cultural, o patrimonio cultural, como el
conjunto de bienes que son identificados por la
soctedad como bienes con un alto contenido
simbolico, merecedores de una proteccion
especial =y recalco la Gltima frase- en aras de
conservarlos en el tiempo.

iComo podemos considerar que un
edificio de nueva construccion ¥ no una
refabilitacion —comno se quiere hacer pasar,
aunque sea una réplica mas o menos acertada
del edificio original- con esta frase: “en aras
de conservarlos en el tiempo™? Se engafiz al
civdadano haciendo pasar este monumento con

n39@71

varflcacddn puess comprobar B validas da & firma alecindnica de los documantcs Ammades an B dmcckén sab ga

El

Ayuntamiento de Valdes - Plaza Alfonso X, s/n - 085640234 - Luarcs
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l1a deciarzcion de Bien de Interés Cultural, un
edificio que poco tiene que ver con el original,
al que pretende imitar. Ademas, se le dota
injustamente cou los privilegios fiscales que
tienen este tipe de edificios; por lo tanto, no
solo se engafia al ciudadano. sino que también
se enpgafia a Hacienda La Ley 16/1985, de 25
de junio, de Patrimonic Historico Espafiol, fija
una serie —0 prevé— e beneficios para la
mayeria de los impuestos del Estado para este
tipo e edificios (impuesto de patrimonio, el
impuesto sobre 1a renta de las personas fisicas,
el impuesto de sociedades, el IBI, el impuesta

de sucesiones. de donaciones vy otros). fo

Con todo el respeto, desde el Gﬂ]po de
Ciudadanos pensamos que realmente si g un
monumento, pPero  un  MONUMEsY al
oscurantismo, a la prepotencia, al crdéiely
mando, un monumento al despilfarro. En estos
momentos, si no me equivoco, se pagan 3.000
euros al mes por el alquiler de Ia planta baja.

Por todo eso v por algunas cosas mds/\la
mocion del Grupo Popaizr serafapovada porlel
Grupo de Ciudadanos. Muchas gracias.

Sv. Alcalde-Presidente.- Muchas gracias.
El Grupo Municipal Socialista tiene la palabra.

Sr. Fernandez Fernandez, Portavoz del
Grupo Municipal Socizfista.- Bueno,
demostramos, de alguna forma, que el Pleno
no es tan herramienta de debate como decimos
cuando, sit sscuchar todas las opiniones,
tenemos va decidido el voto. Pero en fin,
siendo conscientes de que hay una mayoria que
opina lo contrario, frataré vo de dar mi
opinion, la de nuestro Grupo.

Desde el Grupo Mhsvicipal Socialista no
entendemos que un Grupo Municipal traiga
esta propuesta a Pleno v la consideramos, en
todo caso, una propuesta que vz en contra de
los intereses de Valdés, en zuanto a que

g ¥

40871

propone mermar la  catalogacion de  su
patzimonio cultural v asi lo trataré de explicar.

El organismo competente del Principado
de Asturias, que depende de Cultura, con
funciones plenas en proteccion del patrimonio
cultural, tiene catalogaido entorno a 400 bienes
de interés cultural en Asturias. Hay bienes de
todo tipo v, atendiendo a la normativa
reguladora, en este listado de bienes de interés
culiwiai, cuatro de estos cuatrocientos estan en
el Municipio de Valdés v uno de elles es la
Casa de los Marqueses de Gamoneda, Sien de
Taterés Cultural.

Como dije, exizte en el listado multitud de
patrimonio con esta : '1talogaci6n que implica
un ‘feconocimiento al interés cultural de este
patimonio. Existen concejos semejantes a
Valdés que cuentan con multiples elementos
gatalogados como BIC (28, me parece haber
contado en alguno de ellos) v se encuentran
tanthién en este listado concejos vecinos que
fietizh catalogado todo el enfoimo de la villa
como BIC) atendiendo al interés de ciertos
elementos de =se entorno. Creo que es ahi
donde estamce clasificando mal esto: “ciertos
elementos del entorno”. Con ciertos elementes
del entorno hay calificaciones mas globales. La
calificacion global que recibe la casa es
claramente por un elemento. Esta claro que la
casa no es una casa antigua, el bien en si
mismo. La proteccion llega a toda la casa por
el elemento singular que tiene; elemento
singular Qe 10 estamos nosotros ¥ no somos
el juez que dictamina esa sentencia; hay otros.
O sea, no vamos nosotros a decir si el
elemento singular que tiene lo merece o no lo
merece. Por los expertos que vo comsuité, a
todos, si.

En nuestro caso, del mismo modo, 1a Casa
de le= Marqueses de Gamoneda tiene
elementos singulares ¢ise justifican su interés
singular; elementos contrastados y que a
nosotros no nos corresponde catalogar, sino
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proteger, va que la catalogacién tiene su
organismo competente v no es este Pleno.

Me temic —a mi entender— que el Grupo
Popular, en su afin legitimo <e hacer
oposicion contra el gobierno, ha adoptado en
esta mocion una linea destructiva que lo ha
llevado a actuar contra el patrimonio cultural
valdesano. Sea pos:tivo, productivo, proponga
nuevos BIC entre los edificios de reconocido
mérito  arquitectonico en  Valdés. No
entendemos, ni compartimos, una propuesta’a
Pleno que proponga menguar el pafrificiio
cultural  wvaldesano. No entendemos /el
beneficio que esta propuesta trae paga,Valdes,
sino que vemos, al contrario, un gefjucio al
proponer reducir el nivel de valdfacion’ de
nuestro patrimonio; v digo nuestro pofque-€s
de todos los valdesanos, va que la propiedad
del edificio es en parte municipal Y no
entiendo el beneficio que tienel"m para
nosotros, ni para nadie.

Entendemos que las propuestas deben
ll#varnos a consecuencias positivas v oes
posible aceptar, incluso, que conlleven ciertas
consecuencias negativas; en este caso, los
efectos  solo son negativos: reducir i3
catalogacion de nuestro pat:imonio coltural.

Sr. Alcalde-Presidente.- Muchas gracias,
Portavoz el Grupo Municipal Socialista. Voy
a tomar 12 palabra. Yo quiero recalcar alguna
cuestion. La primera de ellas, es que el alguiler
del Palacio-Casa de los Margueses de
Gamoneda es, a todas luces, excesivo a juicio
de este gobierno. 5110 me equiveco, en marzo
del afio 2020 finalizz esa relacion contractual
con los actuales propietarios v no estamos
dispuestos a mantenerla en las circunstancias
actuales y vamos a buscar {2 nzgociacion, en la
que salgamos de alguna manera resarcidos por
todoz estos afios v, ademas, o hay una
disminucion clara del alquiler o, s1 no, estamos
claramente, con la decision tomada en el

gobierno  municipal de  buscar  otras
alternativas, porque entendemos que mas de
40.000 euros —entorno 2 40.000, pero alge mas
de 40.000 euros =nuales—, es una cifra que no
se puede permirir ¢1 Concejo. Seguramente no
se lo podia permutir cuando el presupuesto era
catorno a 13 millones de euros (en la época en
iz que se llegd), v mucho menos se lo puede
permitir ahora que los presupuestos oscilan
entre los ocho millones v medio (con
suplementos nueve millones v medio). Por lo
tanto, vamos a tomar. . estd tomada esa
decision v o implementaremos cuando en
marzo de 2020 liegue la hora de hacer 1z firma.

Como bien decia Ud., hay competerncias
de Alcaldia v hay competencias de Pleno; no
todo es necesario traerlo a Pleno. Yo creia que
como era la mocion que el Grupo Municipal
Popular presentd, tenia qgue llegar en el orden

t1Adel dia. De todas formas, Ud. conoce muy bien
e later eita instancia, aunque sea aprobado
de Plenc, es competencia de Alcaldia.

Yo oeo que no es positivo para el
Concejo perder un bien de interés cultural que
ha sido definido asi por el organismo
competente (que es Patrimonio, si no me
equivoco). Creo que antes de llegar a esta
sttuacion, hay que zsudiar si es que existen
alternativas; pero creo que no serfamos un
gobierno responsable .. Igual Uds. tienen que
hacer pposicion v yo reconozco que tienen qus
hacerio como estimen oportuno, pero nosotros
no seriamos un gobierno responsable si
instamos al gobierno del Principado, en este
caso a Patrimonio de la Consejeria de Cultura,
a perder un monumento. Entonces, bueno, la
decision que creo que desde Alcaldia procede
#5 que hacer oposicion al afio 2019, al afio
2020, es lo que a Uds. les conviene y para lo
que les eligieron v no para hacer oposicion de
lo que pasé en el afio —ni siquiera lo = con
exactitud— 2007, 2008, 2009. Ya lo ha defisudo
bien el Portavoz del Grupo Municipal

L EAY al

Ayuntamiento de Valdes - Plazs Alfonso X, s/n - B35640234 - Luarce

93 de 96



RESUMEN DEL ACTA NUM. 2 - SESION 10 DE FEBRERO DE 2020

CMPH

A9 y por Alcalde (S351675TN OSCAR FERET (R PI30340005 8 las 12:32 del dia 251 172079, Madiane al oidigo de

valacirinigs b sido aprobade. Este documento ha side fivmado por Secretaric Gerersl (114257427 RIDARDO FERNAMNDEZ (R: PIZ03400.01) 8 las 1113 del dia 257
wade comprebar B validar da la fima alectninica de los documanios firmades an la dreccién wab gue ke proporciana 8 endidad amisora da fste dooumanto.

Ayuntamlento de Valdes

Nepociedn i Funcionans
ACTAS ¥ RESOLUCICNES

BAYRI3I047] | E-AVR2019/51

26-0

9-1%

Socialista: ain pudiendo salir claramente
remolcados 21 esta mocion, el Gobierno lo que
no puede es solicitar al gobierno regional
perder un monumento.

Supongo que el resto de Grupos querran
tomar la palabra. Isabel Guardado.

Sra. Guardade Rodriguez, Portavoz del
Gzapo  Municipal Avanza  Valdes.-
Entendemos que la solicitud de quitar una
proteccion a un edificio que no debede sar
protemdo porque no es un edificio mtos“%'zf
sino que ez una réplica de un edificio historico,
no perjudica en nada al Concejo dg/Valdeés,
porque esa proteccion ya se quitd en e’;ano que,
se demolid completamente el ed:ﬁufrﬁ 5E HizZo,
U0 NUevo.

Sr. Alcalde-Presidente.- Partido Popular.

Sr. Fernandez Lopez, Portavoz del
Grupo Municipal Popular.- Sr. Portavoz del
Pactido Socialista, yo no estaria nada cémodo
leyendo el texto que le ha tocado leer ahora
mismo, sinceramente. E1 Partido Popular no
les hace oposicion a Uds. con este tema, i
muchisimo menos; es una ¢uestion de justicia,
simplemente, de justicia v de reconocer lo que
todo el mundo puede ver. Si1 quieren Uds.
proteger un ¢scudo, a mi me parece perfecto y
que el Principado proteja el escudo, jfaltaria
mas!, v que sea un monumento el escudo. Yo
me pregunto dénde estaba el Partide Socialista
el dia que lo tiraron al suelo, 3 tanto les
preocupaba perder un monumento. Estov
sinceramente anonadado. Creo que hay que
tener mucho arrojo para leer el texto que acaba
de leer el Partido Socialista. Creo que ni tan en
contra de los intereses de Valdés, que se pierda
esa proteccion de un monumento que no existe
desde hace afios vy creo que si beneficia a
Waldés decir la verdad, creo que si beneficia no
engafiar a cada turista que entra en la oficina

de turismo y piensa que esti entrando en un
monumento cuando enfra en un edificio con
forjados de hormigon v elevado metro v pico
respecto a su ubicacion original, jnada menos!

Creo que “allés se beneficia porque se
dejaria de pagar un alquiler exagerado por un
monumento falso. Creo que se beneficia
porque se recuperaria probablemente algiin dia
parte de lo pagado injustamepte por ese
monumento falso.

Creo que Valdés, el dia de mafiana podra
comprar por we valor mucho mas justo que el
que seguraments les van a pedir, la planta baja
—cuande el Ayuntamiento se decida- para
poder acceder a la primera planta, porque es
una compra de piso con trampa. Es una compra
envenenada porque para entrar al primer piso
de una forma razonable hay que entrar por la

. planta baja; por lo tanto, nos vemos obligados
& alguilarla si queremcs utilizar la primera

R42@71

planta v no subir por el sitio inaccesible que
tiene la parte de la derecha.

Creo gue Valdés se deja de engafiar a los
vecinos v a los visitantes.

Creo gue se beneficia porque se marcaria
un punto v aparte —y esto es muy importante—
con un pasado nefasto v despilfarrador.

Creo que la mocion que presenta el
Partido Popular es de justicia. Asi lo
contexzipla también la Academia de Bellas
Artes dz San Fernando que ha instado &
gobierno regional a retirar esa calificacion de
monumento; creo que ellos szben bastante
mas, evidentemente, que el Partido Popular.

Y creo que hay que ser honrados y
razonables, v tener sentido comin v no
disciplina de partido, en este caso.

Y, repito, vo no hago oposicidon contra el
actual equipo de gobiermo. Simplemente pido
una cuestion que es pura v duramente de
justicia; solo eso. Muchas gracias.
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Sr. Alcalde-Presidente.- Muchas gracias,
Sr. Lopez. Tiene la palabra el Grupo
Ciudadanos.

Sr. Noriega Santos, Concejal dei Trupo
Municipal Cindadanos de Valdés.- Gracias,
Sr. Alcalde. Bueno, guedo un poco perplejo
ante la afirmacion gue hace de perder un
monumento, pues si un solar sobre el que se ha
cotstiuido un edificio nuevo se considera
perder un monumento, pues bueno, podria.ser

monumento cualquier cosa: podriamos haczr
una réplica del acveducto de Segovid W

tendriames  aqui un  monumento  rofMang;
Podemos, i es lo que quiere, poner ung Venda
en los 0jos v decir que vemos en el ij:m dgl
Palacio de Gamoneda una muestra \d¢ 1&
arquitectura nobiliaria del Siglo XVIII; sinos
place, lo podemos hacer, podemos ser felices
con esa visidn, pero eso solo benefigia a sw
duefio que, a buen ) seguro, A gozarde
innumerables y legaies pretrogativas con las
que sz premia —como dije anteriormente con la
exencion de impuestos— a este tipo de bienes.

Sr. Alcalde-Presidente.- Muchas gracias.
El Grupo Municipal Socialista tiene la palabra
para cerrar la ronda.

Sr. Fernandez Fernandez, Portavoz del
Grupo Muznivipal Socialista.- Bueno, veo que
no nos entendemos en lo que es un Bien de
Interés Cultural. A mi modo de entender, un
Bien de Interés Cultural, es un elemento que
tiene en él ciertas singularidades; asi me
informan los experios  consultados. Yo
considero que hay elementos singulares —segiin
ellos dicen— que justifican esta catalogacion, v
hasta ahi es hasta donde noserros llegamos. Si
esto existe v ellos lo consideran v esta ahi
expuesto —no estd escondido el edificio—, la
enticad correspondiente puede venir v revistar
cuando ella considere. Si ellos dijesen lo

H43@71

contrario, aceptariamos lo contrario. Hay una
entidad que regula eso v le da esa valoracion:
Bien de Interés Cultural No habla dz!
monumento en concreto, ni de cual es;
entendemos que es por elemento singular, que
s el blason,

En todo caso, hay un desacuerdo en la
forioa de entender esto entre unos y otros. Pero
yo daria un paso mis, una preocupacion gue
les comento para que Uds. razonen: no
estamos hablando de la renta del edificio, ni
del coste del edificio que, como dijo el
Alcalde, nos parece excesivo, abrumador y no
compartimos; no estamos hablando de eso y es
gue, ademas, cuando hablamos de una coss, no
deberiamos de hablar de la otra. Estariamos
Jincurriendo en delito si estamos bajando la
valoracion de un edificio para ver si asi
negociamos mejor cuando vengan dentro de
ffEs meses... jestamos muy iejos de delinquir
cuande hacemos esto? Para i estamos en una
linea muy complicada y me veo mas en el lado
que Uds. picponen, mas en el lado del delito
(con la menor intencion por su parte). Creo gue
no podemos, de ninguna manera, propaner
disminuir la catalogacion de algo que vas a
negociar dentro de tres meses o dentro de un
mes; es algo que yo no puedo entender.

Al mismo tiempo, /2i valor y la renta son
vinculantes a la catalogacion? Yo puedo
negociar ¢so como corresponda: si el precio
me interesa, lo alquilo; si el precio no interesa,
no alquile; lo compro, no lo compro
independientemente de la catalogacion que
tiene. Desde luego, veo una imprudencia
tremenda bajar la catalogacion para negociar
mejor jdelictivo!

5r. Alcalde-Presidente.- Vamos a
mantener el orden, s1 no les importa, Sres.
Concejales que, ademnas, no queda en el acta
(lo saben perfectamente).
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Yo creo que, sencillamente por remarcar Portavoz del Grupo Municipal Socialista. Si
una cuestion antes de votar, nosotros si les parece pasamos a votar la mocién del
consideramos que es un monumento, Grupo Municipal Popular.

ARDO FERNANDEZ (R: P2303400J)) a las 11:13 del dia 25/ 1/2018 y por Alcalde (53518757N 250AR PEREZ (R: P3202400J)) a las 12:32 del dia 25/11/2018. Mediante el cédigo de

jos en |a direccidn web gue le proporciona |a entidad emisora de este dacumente.

tario General (11425142F %,

precisaments por lo que acaba de recalcar el

Concluido el debate se somete el asuato a votacion, obteniéndose el signiente resultado:
= Votos a favor: NUEVE (cuatro del Grupo Municipal Ciudadanos de Valdés, tres del Grupo
Municipal Pepular, uno del Grupo Municipal Avanza Valdés y uno del Grupo Municipal de
Foro).
*  Votos en contra: OCHO (del Grupo Municipal Socialista).
#  Abstenciones: Ninguna.

A tenor del resultado de la votacién, el Pleaks de-la Corporacion APRUEBA el siguiente ACUERDO:
Primero.- Solicitar al Gobierno del Principado de Asturias la apertura del correspondiente expedisnte
para dejar sin efecto la declaracion de%i.mnueble “Casade los Marqueses de Gamoneda™ como BIC en
la categoria de Monumento. '

Segundo.- Retirar de su fachada el cartel informativo que hace alusion al edificio original (derribado

en 2009) y que no se corresponde con la actual pseoudc-réplica.

13.- SEC/2019/93. Mocion del Grupo Municipal Avanza Vaidés para convertir en travesia el
tragss de la N-632 a su paso por Cadavedo.

Vista la mocién presentada, con fecha 18 de septiembre de 2019 (Reg. de Entrada n® 4038), por el
Grupo Municipal Avanza Valdés, al amparo del articulo 97.3 del Reglamento de Organizacidn,
Funcionamiento y Régimen Turidico de las Entidades Locales, conforme a la cual:

«EXPOSICION DE MOTIVOS

La carretera nacional N-632 atraviesa el pueblo de Cadavedo en un recorrido de aproximadamente dos
kilometros que constituve la via principal del pueblo, con numerosas intersecciones y sin apenas andenes. En esta

7. Ruegos y preguntas.

No hay.
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